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Quero saber de coragao
se nossa humanidade
e este planeta vdo poder prosseguir

Quem sabe a terra segue o seu destino
bola de menino pra sempre azul

Quem sabe o homem mata o lobo homem
e olha o olhar do homem que é seu igual

Quem sabe a festa chega a floresta
e 0 homem aceita a mata e o animal

Milton Nascimento € Fernando Brant



RESUMO

Esta dissertacdo investiga a sensibilidade ecoldgica e as relagdes entre humanos e nao
humanos na obra de Oswaldo Franga Junior, sobretudo o livro de minicontos 4s laranjas
iguais (1985). A perspectiva ecologica também esta presente em seus romances, como foi
apontado pela fortuna critica, contudo a forma breve (miniconto) ¢ entendida como estratégia
para a construgdo de uma abordagem singular da humanidade no envolvimento com o mundo.
Realiza-se uma pesquisa bibliografica interdisciplinar, fundamentada na ecocritica e em
didlogo com autores que trataram a humanidade na relagdo com o mundo e com outros seres
vivos, entre eles: Maria Esther Maciel, James Lovelock, Ailton Krenak, Milton Santos, Bruno
Latour, Vandana Shiva, Maria Mies. A andlise dos minicontos organiza-se em trés eixos
tematicos: o meio ambiente, os outros viventes e a condi¢cdo feminina. A partir desses temas, €
observado como nas narrativas as intervengdes humanas, frequentemente masculinas e

pautadas por uma logica de dominagao, podem resultar em vulnerabilidade e tragédia.

Palavras-chave: Ecocritica; Natureza; Oswaldo Franga Junior; 4s laranjas iguais.



ABSTRACT

This dissertation investigates ecological sensitivity and the relationships between humans and
non-humans in the work of Oswaldo Franga Junior, specifically through his book of short
stories As laranjas iguais (1985). To this end, the study delves into the author's critical
reception (fortuna critica), demonstrating that his ecological perspective is also present in his
novels. The short form (miniconto) is understood as an aesthetic strategy for constructing a
singular perspective on humanity’s involvement with the world. This interdisciplinary
bibliographic research is grounded in ecocriticism and engages with authors who reflect on
humanity's relationship with the world and other living beings, such as Maria Esther Maciel,
James Lovelock, Ailton Krenak, Milton Santos, Bruno Latour, Vandana Shiva, and Maria
Mies. The analysis of the stories is organized into three thematic axes: the environment, other
living beings, and the feminine condition. Based on these themes, the study observes how
human intervention, frequently masculine and guided by a logic of domination, can result in

vulnerability and tragedy.

Keywords: Ecocriticism; Nature; Oswaldo Franga Junior; As laranjas iguais.
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CONSIDERACOES INICIAIS

O estudo da questio ambiental em obras literarias possibilita que perspectivas
frequentemente silenciadas, como a dos animais e dos vegetais, ainda que pelo ponto de vista
de escritores e escritoras, sejam abordadas para questionar a centralidade da espécie humana.
Essas perspectivas destacam-se em minicontos de As laranjas iguais (1985), de Oswaldo
Franca Junior. Meu interesse pela obra do escritor ocorreu no contexto da pandemia de
covid-19, a qual impactou a vida de todos. A necessidade de restringir a circulacdo de pessoas
e consequentemente de mercadorias, para limitar as contaminagdes pelo virus, agravou a
perversa desigualdade social brasileira. O fechamento das instituicdes de ensino, inclusive as
universidades, alterou as relagdes sociais ¢ a minha formagao no curso de Letras, iniciado em
2018. Consequentemente, minha atuacdo como bolsista no projeto de literatura “Entre

]

Paginas” (2020 a 2021), da Universidade Federal de Minas Gerais, passou por adaptagoes,
exigindo uma atuacdo a distancia. Os trabalhos no projeto aconteceram principalmente com a
produgdo de audiolivros para ouvir em tempo limitado. Essa necessidade despertou na equipe
o interesse pelas narrativas curtas e chegamos aos minicontos de As laranjas iguais. O livro se
tornou uma possivel fonte de audiolivros e também gerou reflexdes que me impulsionaram a
conhecer toda a obra de Oswaldo Franga Junior.

O escritor nasceu em 1936, na cidade de Serro (Minas Gerais), ¢ faleceu em 1989. A
sua relacdo com a literatura comecou na familia, conforme declara em entrevista: “eu nasci
nessa regido, de uma familia intelectualizada demais para a regido. Meu pai era advogado
conceituado, minha mae era advogada. Fui criado numa casa cheia de livros” (Franga Junior,
2008, p. 313). Apesar disso, escolheu a carreira de aviador na Forga Aérea Brasileira, a qual
foi interrompida ao ser expulso da instituicdo, por suspeita de atividade subversiva, no
contexto do golpe militar de 1964, e proibido de exercer qualquer atividade na area da
aviagdo. Sobre essa suspeita o escritor afirma: “A mim, disseram: ‘Sua atitude filosofica
diante da vida ndo nos inspira confian¢a’. Nao me explicaram quais seriam as ‘atitudes’ e fui
expulso” (Franga Junior, 2008, p. 316).

A carreira de escritor comegou apds esse acontecimento, mas antes ja havia escrito

contos e uniu cerca de 95 desses para a primeira tentativa de publicagcdo, que ndo deu certo. O

' O projeto de extensdo intitulado “Entre Paginas: leitura para criangas e adolescentes em hospitais™ teve inicio
em 2019 a partir da dissertagdo de mestrado da pedagoga Mariotides Bezerra. As agdes do projeto envolvem a
realizagdo de visitas semanais ao Hospital das Clinicas (HC-UFMGQG) para a mediacdo de leitura, proporcionando
acesso a uma variedade de livros e contribuindo para o bem-estar fisico ¢ mental dos pacientes durante seus
tratamentos de satde.
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inicio se deu pelo romance, por sugestdo de Rubem Braga, sendo publicado O viuvo (1965). O
escritor publicou treze romances e apenas um livro de minicontos, 4s laranjas iguais (1985).
ApOs a anistia na década de 1980, foi reformado na carreira da Aeronautica. Chegou a afirmar
o seguinte sobre a profissdo: “fui aviador durante anos e anos. O fato de lidar com aviagao faz
com que voc€ adquira uma matéria-prima rica, porque leva o ser humano a se desnudar e a
demonstrar quem ¢” (Franga Junior, 2009, p. 19). A importancia da aviagdo ¢ verificada em
dois livros: O passo-bandeira (1984) e A procura dos motivos (1982), nos quais os
personagens sdo aviadores, o primeiro em uma ligagdo mais evidente com a propria vida do
escritor ao tratar de um aviador que foi impedido de exercer sua profissado.

Foi com Jorge, um brasileiro (1967), uma narrativa heroica sobre um motorista de
caminhdo, que Franga Junior conquistou reconhecimento nacional e internacional. O escritor
aborda personagens populares (caminhoneiro, mecanico de automoveis, pequeno empresario,
garimpeiro e outros) no cenario brasileiro, sendo reconhecido por evidenciar a realidade
social. Isso moldou uma literatura de forte critica social, sobretudo quanto a suas
configuragdes de poder. Contudo, em As laranjas iguais, observa-se uma maior liberdade
poética nas narrativas curtas, rapidas na exposicdo € ao mesmo tempo repletas de
conhecimentos sobre a condi¢do humana, os quais extrapolam a realidade brasileira, tendo
contornos universais e atemporais. Entre esses conhecimentos esta a sensibilidade ecoldgica,
que ainda ¢ pouco discutida pela critica, apesar de muitas de suas obras trazerem
apontamentos importantes sobre o meio ambiente, a exemplo de Os dois irmdos (1976), No
Fundo das dguas (1987) e De ouro e de Amazonia (1989). A expressdao sensibilidade ¢
utilizada por Maria Esther Maciel (2023) ao tratar sobre as obras literarias e seus autores que
demonstram empatia sobre os animais de outras espécies. Nesta dissertacdo, optou-se por
expandir essa expressdo para dizer da ecologia e ndo apenas dos animais. Essa sensibilidade €
entendida como a capacidade de criar obras ficcionais que abordam humanos compartilhando
espagos com outros animais, arvores, rios, montanhas que se apresentam em personagens
também sencientes ou ao menos ndo submissos as arbitrariedades de desejos dos homens.
Uma criatividade que pode ser transformadora da perspectiva do leitor sobre a propria
experiéncia com o mundo, algo que parece ter sido um desejo de Franga Janior ao relatar que,
em seu processo de escrita, “o que puxa ¢ uma espécie de visdo que se percebeu de um modo
mais nitido, de uma verdade humana mais profunda” (Franga Junior, p. 325). E, na busca
dessa escrita, o escritor evoca a qualidade de um pensamento ecoldgico, em que a natureza
nao ¢ o oposto da cultura e se faz presente envolvendo as experi€éncias de humanos e de outros

viventes. A sensibilidade estd também na capacidade dos minicontos de evocar os sentidos,
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especialmente a audi¢do e a visdo, para criar narrativas em que as espécies sdo sencientes € a
superioridade humana ¢ questionada.

Em As laranjas iguais, a tematica ambiental € notavel e isso propiciou a elaboragdo da
hipdtese, nesta pesquisa, de que os elementos naturais sdo decisivos para o desenvolvimento
das narrativas e para a expressao da vulnerabilidade humana, mesmo com o uso de técnicas
ou intervencdes para dominar o ambiente. Essa hipdtese permitiu entender a natureza, na obra
em questdo, ndo apenas como o dado de um cendrio, na medida em que contribui para
discussdes sobre os impasses humanos na ocupagao do espaco € na convivéncia com outros
seres vivos. Logo, a leitura ecocritica que se pretende fazer do livro de Franga Junior contribui
para o pensamento sobre os modos de relagdo entre humanos e ndo humanos manifestado na
literatura. Algumas historias possuem tendéncias ao insoélito e isso converge para a alegoria
ou a parabola, em que animais, plantas, rios e outros elementos da natureza se apresentam
como personagens inquietantes nas relagdes com os humanos. A personificagdo também se
faz presente e entre os personagens estdo arvores que pensam, galinhas singulares e jegues
que falam, trazendo o viés de fabula aos minicontos.

A primeira pesquisa que desenvolvi sobre A4s laranjas iguais ocorreu em 2022, por
meio da monografia de conclusdo do curso de Letras, na qual apresentei uma proposta de
analise ecocritica, com énfase no elemento agua, dos minicontos “A represa” e “O rio”, sob
orientacdo da Profa. Dra. Elisa Maria Amorim Vieira. A monografia foi nomeada Nem tdo
diferentes: a relag¢do entre humanos e natureza em minicontos de Oswaldo Fran¢a Junior,
sendo que a expressdao “Nem tao diferentes” retoma o titulo do proprio livro, que possui o
termo “iguais”, evocando uma reflexdo desenvolvida no texto. Nesse trabalho, localizei no
Acervo dos Escritores Mineiros uma pasta com recortes de jornais e revistas sobre o livro As
laranjas iguais, na qual se destaca uma resenha critica de Caio Fernando Abreu, incluida na
pesquisa. Entretanto, o acervo encontra-se em mudanca e ndo foi possivel efetuar novas
consultas presencialmente. Como fruto desse trabalho, e mantendo o enfoque do trabalho de
conclusdo de curso, eu e Elisa Maria Amorim Vieira escrevemos o artigo intitulado “Coisas
levadas pelas dguas: relacdo entre humanos e natureza em minicontos de Oswaldo Franga
Janior”, publicado na Guard: Revista de Linguagem e Literatura (2024).

Desse modo, a presente dissertacdo ¢ o aprofundamento de uma pesquisa iniciada na
graduacdo e que mantém como aporte tedrico a ecocritica, identificada como o estudo
interdisciplinar sobre as questdes ambientais em obras literarias. O titulo da dissertagao — “O
homem e suas coisas” — retoma o termo “coisas”, utilizado especialmente no miniconto “O

2

rio”, no qual o personagem identificado apenas por “o homem” perde suas coisas para as
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aguas de um rio. A auséncia de nomes proprios na identificagdo dos protagonistas ¢ uma
caracteristica recorrente nos minicontos, nos quais os termos “homem” e “mulher” sdo
empregados para designar os personagens adultos. Observa-se nos minicontos que as
intervengdes danosas ao meio ambiente sdo realizadas por personagens masculinos, cujas
consequéncias se revelam tragicas inclusive para suas proprias vidas. Assim, o titulo proposto
faz alusdo a essas caracteristicas e sinaliza questdes teoricas a serem debatidas, como o
pensamento do geodgrafo Milton Santos sobre a globalizacdo e o consumo: “Ha uma relagao
carnal entre o0 mundo da producdo da noticia ¢ o mundo da produgao das coisas e das normas”
(Santos, 2000, p. 52).

O titulo também remete ao romance filosofico Ismael, de Daniel Quinn. E com a
expressao “coisas” que o personagem do livro comeca a falar sobre a humanidade e a explicar
“como as coisas vieram a ser como sao” (Quinn, 2024, p. 46). Uma explicacao fundamental
nessa obra ¢ a divisdo das sociedades humanas em duas categorias principais: a dos pegadores
(exemplificada no modelo de vida da civilizagdo ocidental de consumo e colonizagdo) e a dos
largadores (em grande medida representados pelos povos originarios). Essas categorias
abordam de forma critica a experiéncia do processo civilizatorio, que toma a natureza como
um objeto a ser domesticado. Elas também encontram semelhancas com a divisdo social
identificada por Santos (2000) entre os possuidores (quem pode consumir) € 0s ndo
possuidores (quem nao pode). Uma divisdo exacerbada no contexto da globalizagdo, no qual
ha, segundo Santos, a imposi¢do de um discurso tnico mantido “na producao de imagens e do
imaginario, e se pdem a servico do império do dinheiro, fundado este na economizagdo e na
monetarizagdo da vida social e da vida pessoal” (Santos, 2000, p. 18). Em minicontos de
Franga Junior, vemos alguns personagens masculinos perderem a vida pessoal pela via do
imaginario de posse, contudo, no que diz respeito a natureza, esta ndo ¢ passivel de ser
totalmente dominada e a incompreensao humana sobre isso provoca sofrimentos.

A natureza ¢ aqui entendida como o mundo biofisico, incluindo o homem. Embora o
ser humano esteja incluido na categoria biologica “animal”, nesta dissertacdo este termo
refere-se somente aos animais ndo humanos. Além disso, compreende-se que o homem, no
contexto do “império do dinheiro”, expressao mencionada anteriormente e criada por Milton
Santos, ¢ o animal que atribui a si a possibilidade de ter a natureza como objeto de
exploracdo, enquanto os demais animais estdo envolvidos por ela em funcdo da sobrevivéncia.
Nessa perspectiva, conforme o pensamento de Santos, a civilizagdo define-se como o modelo

de organizacdo social que se apoia contemporaneamente na globalizagdo e se caracteriza por
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atribuir “ao homem, por meio do aprofundamento das técnicas e de sua difusdo, uma
capacidade cada vez mais crescente de alterar os dados naturais” (Santos, 2022, p. 43).

A abordagem ecocritica da obra ndo inviabiliza a percep¢ao de que os minicontos
apresentam questdoes humanas, entre elas a soliddo, o desejo, a dificuldade de comunicagao e
de compreensdo do outro. Na realidade, a ecocritica permite identificar de que maneira essas
questdes se manifestam nas relacdes com outras formas de existéncia. A maior parte dos 61
minicontos de As laranjas iguais suscita a analise sobre a condi¢do humana na relacdo com os
vegetais, 0s animais, os minerais, a terra € outros seres humanos. Para delimitar o corpus, foi
estabelecida uma divisdo com os seguintes temas: “o meio ambiente”, “os outros viventes” e
“as mulheres”. Cada grupo tematico apresenta, no geral, duplas de minicontos para
comparag¢do, sendo que foram selecionados 27 minicontos do total de 61, por serem esses 0s
que mais se relacionam com os temas elencados. A partir disso, as questdes que norteiam o
trabalho sdo: como nos minicontos os humanos se relacionam com outras formas de vida e
outros elementos da natureza, quais sdo as implica¢des das interven¢des humanas, e como os
sujeitos ficcionais ndo humanos possuem o seu mundo interior revelado. Portanto, esta
pesquisa investiga como a obra de Franca Junior, especificamente o livro em questdo, critica o
modo de considerar a natureza como ‘“coisa” de posse humana, com o aporte de uma
bibliografia tedrica da ecocritica e de pensadores contemporaneos de outras origens tedricas
diversas.

Diante do exposto, para efetuar a proposta acima delineada, utilizei a pesquisa
bibliografica, em uma perspectiva interdisciplinar. Os entendimentos sobre ecologia e
animalidade sdo orientados pelos pensamentos de Maria Esther Maciel (2023), Emanuele
Coccia (2020) e Stefano Mancuso (2019). As discussdes sobre o antropoceno, as mudancas
climaticas ¢ o mundo globalizado sdo propostas em Bruno Latour (2020), James Lovelock
(2006) e Milton Santos (2000). O pensamento amerindio e a critica ao antropocentrismo estao
em Ailton Krenak (2020; 2022) e Davi Kopenawa Yanomami (2023), aliados a proposta de
contracolonizagdo de Anténio Bispo dos Santos (2023). A esses se somam os estudos da
teoria da literatura e da critica literaria que se debrugaram sobre a obra de Franga Junior e,
também, sobre a escrita breve e o miniconto: Haydée Ribeiro Coelho (2009), Angela Maria
Salgueiro Marques (2011), Francilene Ribeiro Alves Cechinel (2022), Marcelo Spalding
(2010), Italo Calvino (1990), dentre outros. As discussdes sobre a ecocritica estdo apoiadas
nos pensamentos de William Ruckert (1996), Jonatas Aparecido Guimaraes (2024) e Greg
Garrard (2006). As concepgdes sobre o ecofeminismo de Vandana Shiva e Maria Mies (2021)

nortearam a compreensao da presenga feminina nos minicontos.
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A dissertagdo estd organizada em trés capitulos. O primeiro capitulo, intitulado “O
mundo ndo ¢ coisa: o descentramento do humano”, ¢ dividido em duas partes:
“Contracolonizac¢do: reflexdes sobre o antropoceno”, em que sdo apresentadas reflexdes sobre
o antropoceno, as diferentes perspectivas sobre a vida humana, o consumo, a exploracao
ambiental; e “Ecocritica: literatura e natureza”, que aborda as concepgdes sobre a ecocritica.
No segundo capitulo, “As expressdes da escrita: a sensibilidade ecoldgica e a rapidez”, sdo
apresentadas as reflexdes de diferentes pesquisadores sobre a obra de Franga Junior, com
destaque para a presenga do meio ambiente no primeiro subtitulo, “Por uma perspectiva
ecocritica da obra de Oswaldo Franga Junior”. No segundo subtitulo, “A escolha pela rapidez:
do romance ao miniconto”, é proposta uma discussao sobre a rapidez como uma caracteristica
da escrita de Franca Junior que ndo se restringe aos minicontos. O terceiro e ultimo capitulo,
“O homem e a alteridade sensivel: As laranjas iguais”, os minicontos sao analisados na
experiéncia com o meio ambiente, os outros viventes e as mulheres. Por fim, este trabalho
pretende manifestar uma das possibilidades de leitura da obra de Franga Junior, evidenciando

a sensibilidade ecolégica do escritor.
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1 O MUNDO NAO E COISA: O DESCENTRAMENTO DO HUMANO

Como entdo? Desgarrados da terra?
Como assim? Levantados do chdo?
Como embaixo dos pés uma terra
Como dgua escorrendo da mdo?

Milton Nascimento

1.1 Contracolonizacio: reflexdes sobre o antropoceno

O homem viveu de modo inofensivo no planeta por
cerca de trés milhoes de anos, mas os Pegadores
conduziram tudo ao ponto do colapso em apenas

quinhentas geragoes.

Daniel Quinn

A separacdo entre a humanidade e a natureza e a uniformiza¢do dos modos de vida sdo
facetas da colonizagdao. Os processos de colonizagdo nao ocorrem apenas para a disseminagao
de grupos sociais, mas para a eliminagdo de outras formas de habitar o mundo. Reflexdes
como essa estdo presentes em diversos pensadores, € com maior veeméncia na voz de
representantes dos modos de vida tradicional e de povos originarios. No cenario brasileiro,
esses pensadores sdao representados, dentre outros, por Antonio Bispo dos Santos (filésofo,
ativista e lider quilombola falecido em 2023) e Ailton Krenak (intelectual, ativista e lideranga
indigena).

Inicialmente, vale ressaltar que as criticas a colonizagdo estdo de forma especial no
pensamento € no modo de vida quilombola de Bispo (2023), que compara o adestramento de
um animal ao colonialismo. Para ele, “tanto o adestrador quanto o colonizador comeg¢am por
desterritorializar o ente atacado quebrando-lhe a identidade, tirando-o de sua cosmologia,
distanciando-o de seus sagrados, impondo-lhe novos modos de vida e colocando-lhe outro
nome” (Bispo, 2023, p. 11). Reconhecendo o poder de nomear, Bispo propde a
contracolonizagdo pela chamada guerra de denominagdes: “o jogo de contrariar as palavras
coloniais como modo de enfraquecé-las” (Bispo, 2023, p. 13). Para isso, ¢ necessaria a
germinagdo de novos conceitos, como o de confluéncia: “ndo tenho davida que a confluéncia
¢ a energia que estd nos movendo para o compartilhamento, para o reconhecimento, para o
respeito” (Bispo, 2023, p. 15). A confluéncia ¢ comparada ao rio, um elemento natural que

aqui e em outros momentos do texto ¢ uma metafora e também ¢é o proprio curso de agua:
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“Um rio ndo deixa de ser um rio porque conflui com outro rio, ao contrario, ele passa a ser ele
mesmo e outros rios, ele se fortalece” (Bispo, 2023, p. 15).

A colonizagdo e a consequente imposi¢ao de modos de vida se manifestam também na
exclusdo da natureza do ambiente urbano. O geodgrafo Milton Santos (2022) discute a
imposicdo de verdade desse modo de vida urbano e globalizado; para isso, indica a existéncia
de trés mundos dentro do mesmo contexto: “O primeiro seria o mundo tal como nos fazem
vé-lo: a globalizacdo como fabula; o segundo seria 0 mundo tal como ele é: a globalizacao
como perversidade; e o terceiro, 0 mundo como ele pode ser: uma outra globalizagao”
(Santos, 2000, p. 19). O primeiro diz sobre a ideia de progresso, de ciéncia e de
desenvolvimento tecnoldgico que pode trazer o conforto, a longevidade e o consumo. Sobre o
segundo, o estudioso alerta sobre as consequéncias do primeiro, envolvendo a
competitividade, o desamparo social, o aumento da pobreza e a tirania da informagdao. Em
relagdo ao terceiro, Santos considera a forca da cultura popular e que ¢ capaz de unir pessoas,
precisamente os ndo possuidores, em uma valorizagdo da solidariedade a despeito da escassez.
Sobre essa cultura popular, vale destacar o pensamento dos povos originarios representados
por Krenak (2022) para quem a natureza ¢ o caminho da vida, mas as grandes cidades estao
deixando os rios invisiveis “se espalhando por cima dos corpos dos rios de maneira tao
irreverente a ponto de ndo termos quase mais nenhum respeito por eles” (Krenak, 2022, p. 9).
A exclusdo da natureza na arquitetura das cidades tem a consequéncia de instituir, conforme
Krenak (2022), a chamada “cultura sanitarista”. Assim, “o que nao ¢ cidade, o que nao ¢
saneado, o que ndo ¢ limpinho, a gente elimina do mapa” (Krenak, 2022, p. 61). Isso também
¢ tratado por Bispo (2023), ao afirmar que a cidade ¢ algo artificializado, restrito aos
humanos, o oposto da natureza. Assim, “os humanos excluiram todas as possibilidades de
outras vidas na cidade. Se existe, ¢ gragas a forca do organico, ndo porque os humanos
queiram” (Bispo, 2023, p. 18). Em sentido semelhante, Santos (2022) afirma que a cidade ¢
um polo de comando para a produ¢do de objetos, de técnicas e de residéncia de sujeitos.
Nesse sentido, os processos de colonizagdo resultaram em uma civilizagdo urbana que rompe
com o que vem da floresta, caracterizada como primitiva e selvagem. As atitudes predatorias
dessa civilizagdo vao além do territorio natural e também se configuram na persistente
tentativa de “civilizar” os povos originarios, algo denunciado por Krenak: “como se
“civilizar-se” fosse um destino. Isso ¢ uma religido 14 deles: a religido da civilizagdo. Mudam
de repertorio, mas repetem a dancga, e a coreografia ¢ a mesma: um pisar duro sobre a terra. A

nossa ¢ pisar leve, bem leve” (2020, p. 59).
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Para se opor a isso, Krenak (2022) utiliza o conceito de “florestania” (reflorestar o
imagindrio) e Bispo, (2023) o de “saber organico”. Entende-se que “organico ¢ aquilo que
todas as vidas podem acessar. O que as vidas ndo podem acessar nao € organico, ¢ mercadoria
— com ou sem veneno” (Bispo, 2023, p. 66). Por sua vez, a florestania passa pela ideia de
espacos habitados por humanos a partir do acolhimento da vida e com o sentido de “se
reaproximar de uma poética de urbanidade que devolva a poténcia da vida, em vez de
ficarmos repetindo os gregos e os romanos” (Krenak, 2022, p. 71). Nos dois casos, existe a
critica a cosmofobia das cidades, que excluem o que € organico e também o imaginario dos
povos de trajetorias e ndo de teorias, conforme a caracterizagdo de Bispo (2023). Um povo de
trajetoria tem no saber compartilhado e ancestral a forma de se envolver com a natureza, em
que a mercadoria n3o ¢ um elemento fundamental de sobrevivéncia. Em uma critica
semelhante, Vandana Shiva e Maria Mies (2021), pela perspectiva do ecofeminismo,
observam a relagdo das mulheres com a ecologia, em que o trabalho feminino, especialmente
na subsisténcia no meio rural e no cuidado familiar, é desvalorizado em uma sociedade que
defende o consumo e ndo a biodiversidade. Além disso, as autoras fazem um alerta de que
“transformar a riqueza viva do planeta em propriedade das corporacdes por meio de patentes ¢
uma receita para aumentar a pobreza e a crise ecologica” (Shiva e Mies, 2021, p. 33).

No caminho contrario do consumo, que gera o lixo e o descarte, os povos de trajetoria
sao adeptos do organico e seguem um pensamento ancestral, por exemplo, no tratamento do
descarte: “uma das minhas avos e mestra ensinava que aquilo de que a gente ndo precisa, mas
sabe que apodrece, deve ser jogado no quintal” (Bispo, 2023, p. 27). Nesse sentido, os povos
de trajetoria compartilham uma experiéncia que ¢ o oposto da expropriacdo, trata-se “da
circularidade: comeco, meio e comeco. As nossas vidas ndo tém fim. A geragdo avo ¢ o
comego, a geracao mae ¢ o meio e a geracao neta ¢ o comeco de novo” (Bispo, 2023, p. 66).
Essa experiéncia também esta presente nas falas de Krenak, valendo destacar o inicio do livro
Futuro Ancestral, em que o autor relata uma cena de “invocagdo do tempo ancestral”. Nessa
invocagdo com caracteristicas de ficgdao, de memoria e de relato, esta a visao do narrador de
uma cena em que ha criancas € um rio: “vejo um grupo de sete ou oito meninos remando
numa canoa” (Krenak, 2022, p. 5). Sobre essas atividades das criangas, Krenak afirma “que o
seu povo, os Yudja, chamam de se aproximar da antiguidade” (Krenak, 2022, p. 5). O mais
velho afirma: “nossos pais dizem que nos ja estamos chegando perto de como era
antigamente” (Krenak, 2022, p. 5). O destaque € o tempo que ndo se faz como uma projecao
de um futuro transformador, mas com o abraco do que foi vivido pelos ancestrais: “esses

meninos que vejo em minha memoria ndo estdo correndo atras de uma ideia prospectiva do
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tempo nem de algo que estd em algum outro canto, mas do que vai acontecer exatamente aqui,
neste lugar ancestral que ¢ seu territorio, dentro dos rios” (Krenak, 2022, p. 5).

A defesa do meio ambiente ¢ também a defesa do modo de vida quilombola e
indigena, em que o territério e os seus elementos ndo sao recursos ou abstragdes distantes,
mas um parente que tem voz: “os rios, esses seres que sempre habitaram os mundos em
diferentes formas, sdo quem me sugerem que, se hd futuro a ser cogitado, esse futuro ¢
ancestral, porque ja estava aqui” (Krenak, 2022, p. 11). E uma compreensio de territorio a
partir do parentesco, da ancestralidade e ndo exclusivamente da produgao e da técnica. Isso
estd também no pensamento de mudanca ecoldgica do ecofeminismo, com a visdo do ser
humano como elemento pertencente a natureza e ndo como um desbravador: “significa ver a
ndés mesmos como membros da familia da Terra, com responsabilidade de cuidar de outras
espécies e da vida na Terra em toda a sua diversidade, do mais infimo micrébio ao maior
mamifero” (Shiva e Mies, 2021, p. 33). Entretanto, os “povos da mercadoria” (conceito de
Krenak para a sociedade globalizada voltada ao consumo) entendem o territério como coisa a
ser explorada por meio de técnicas. Essa atitude hegemonica de exploragdo dependente de
técnicas € pertinente a era atual de globalizagdo estruturada em crises sucessivas, algo
discutido por Santos (2022, p. 45): “o uso extremado das técnicas e a proeminéncia do
pensamento técnico conduzem a necessidade obsessiva de normas”. As propostas nao
hegemonicas, nas consideragdes de Santos (2022), quando ndo desaparecem, ficam com a sua
continuidade fragilizada e “de forma subordinada, exceto em algumas areas da vida social e
em certas fragdes do territério onde podem manter-se relativamente auténomos, isto &,
capazes de reprodugdo propria” (Santos, 2022, p. 45). As técnicas para produgdes
hegemonicas sdo inclusive aplicadas no contexto da agricultura em contraponto ao que ¢ feito
pelos povos de trajetoria e suas propostas ndo hegemonicas para a producdo de alimentos.
Para esses povos, a pratica da agricultura passa pela ideia de cultivos e de comunhdo com
outros viventes: “muitos viventes vinham comer as folhas das plantas nativas e acabavam nos
ajudando a proteger as plantas cultivadas (Bispo, 2023, p. 58). Trata-se de cultivar entendendo
os ciclos dos alimentos e ndao da imposi¢ao de vontades humanas: “o nosso povo também
dizia que a terra da e a terra quer. Quando dizemos isso, nao estamos falando da terra em si,
mas da terra e de todos os seus compartilhantes” (Bispo, 2023, p. 58). O oposto disso vem
com a monocultura, pois “quando s6 ha um tipo de plantio e ndo deixamos as plantas nativas
brotarem, os viventes comem todo o plantio. E assim que surge a necessidade de jogar
veneno” (Bispo, 2023, p. 58). O veneno, ou precisamente o agrotoxico, ¢ um exemplo de

técnica das ciéncias agrarias, sendo que “nas areas onde essa agricultura cientifica globalizada
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se instala, verifica-se uma importante demanda de bens cientificos (sementes, inseticidas,
fertilizantes, corretivos) e, também, de assisténcia técnica” (Santos, 2022, p. 106). Nesse viés,
o sujeito do campo precisa obedecer aos critérios cientificos e os produtos devem possuir uma

base mercantil:
Se entendermos o territério como um conjunto de equipamentos, de
instituicdes, praticas e normas, que conjuntamente movem e sdo movidas
pela sociedade, a agricultura cientifica, moderna e globalizada acaba por
atribuir aos agricultores modernos a velha condigdo de servos da gleba

(Santos, 2022, p. 106).

O modo de vida dos povos de trajetdria € oposto a imposicao de serviddo e a defesa de
seus territorios se confunde com a ancestralidade nas relagdes com rios € montanhas: “nos
sentimos tdo profundamente imersos nesses seres que nos permitimos sair de nossos corpos,
dessa mesmice da antropomorfia, ¢ experimentar outras formas de existir” (Krenak, 2022, p.
9). Vale o esclarecimento pelo ambientalista de que “a maioria das pessoas pensa que sO se
vive em terra firme e ndo imagina que tem uma parte da humanidade que encontra nas dguas a
completude da sua existéncia, de sua cultura, de sua economia e experiéncia de pertencer”
(Krenak, 2022, p. 17). O lider indigena compreende que essa “¢ uma gente que precisa da
agua viva, dos espiritos da dgua presentes, da poesia que ela proporciona a vida e, por isso,
sdo chamados de povos das daguas” (Krenak, 2022, p. 17). Isso permite também o
reconhecimento da diversidade de pensamentos e cosmologias que vivem a terra como um
parente, algo ressaltado no seguinte pensamento: “o planeta ¢ mesmo maravilhoso e ¢
abracado, em vérias tradicdes de povos amerindios — da Terra do Fogo ao Alasca —, por
uma poética permeada de sentido maternal” (Krenak, 2022, p. 30).

No contraponto da compreensdo do planeta como um parente, Krenak (2022) salienta
que a humanidade parece ndo compreender a voz dos rios, mesmo sendo esse um elemento
fundamental para a vida: “sempre estivemos perto da d4gua, mas parece que aprendemos muito
pouco com a fala dos rios” (Krenak, 2022, p. 8). Esse aprendizado deficiente, associado as
tentativas de enriquecimento pelo garimpo de metais ou por outras exploragdes, contribui para
o aumento da destruicdo do meio ambiente. Conforme afirma Davi Kopenawa, outro grande
pensador indigena: “os garimpeiros remexem 0s rios como porcos selvagens. As dguas ficam
sujas, amareladas, cheias de fumaga de epidemia dos motores” (Kopenawa; Albert, 2023, p.
60). Nesse sentido, a defesa do meio ambiente pelos povos originarios nao ¢ apenas uma

tentativa preservacionista de um modo de vida ancestral e inclui a manutencao da propria
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espécie humana, como argumentou Kopenawa, “se continuarmos a destruir a floresta dessa
maneira, nada mais vai sobrar. Entdo, mais tarde, vao se queixar de fome e de sede, como ja
fazem alguns deles” (Kopenawa; Albert, 2023, p. 60).

A destrui¢do afeta também outras formas de vida, inclusive os animais € os vegetais,
que podem ser destituidas de sua existéncia, dignidade e usadas como mercadoria, algo
destacado neste pensamento: “como o mundo ¢ todo desigual, acabou ficando gente de fora
desse balaio civilizatorio, pessoas que ndo estdo engajadas no consumo planetario” (Krenak,
2020, p. 38). Nesse viés, Krenak se refere “a uma imensiddao de seres que nos excluimos
desde sempre: cacamos baleia, tiramos barbatana de tubardo, matamos ledo e o penduramos
na parede para mostrar que somos mais bravos que ele” (Krenak, 2020, p. 9). Os exemplos de
Krenak ilustram o uso de outros animais para o consumo, seja um alimento ou seja um
adereco para a vaidade humana. Isso ¢ exemplificativo do afastamento humano da natureza:
“os humanos nao se sentem como entes do ser animal. Essa desconexdo ¢ um efeito da
cosmofobia” (Bispo, 2023, p. 19). Uma desconexdo que estd na raiz do consumismo e seu
efeito drastico ¢ a devastagdo ambiental, algo que ¢ criticado pelo pensador: “a cosmofobia é
responsavel por esse sistema cruel de armazenamento, de desconexao, de expropriagao e de
extracao desnecessaria” (Bispo, 2023, p. 27). Além disso, Bispo considera que a cosmofobia
se relaciona com o medo e se caracteriza como doenga sem cura, mas com possibilidade de
imunizacdo por meio da contracolonizacio e do questionamento do monoteismo pela
experiéncia do politeismo. Além disso, essa imunizagdo parece se relacionar com a concepgao

de memoria e vivéncia conforme a sua cultura de origem, segundo Krenak:

Se vocé ainda vive a cultura de um povo que ndo perdeu a memoria de fazer
parte da natureza, vocé ¢ herdeiro disso, ndo precisa resgata-la, mas se vocé
passou por essa experiéncia urbana intensa, de virar um consumidor do
planeta, a dificuldade de fazer o caminho de volta deve ser muito maior

(Krenak, 2020, p. 48).

O oposto da cosmofobia seria a experiéncia humana de unido com a natureza, nesse
sentido: “muitos povos, de diferentes matrizes culturais, t€ém a compreensdo de que nos € a
Terra somos uma mesma entidade, respiramos e sonhamos com ela” (Krenak, 2020, p. 38).
Essa compreensdo esta inclusive na biodiversidade de ecossistemas como a floresta
amazonica, e conforme a vivéncia indigena: “longe de ser (ou melhor, ter sido) uma floresta

virgem, a Amazonia sempre foi uma floresta habitada, estudada e transformada por seus
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moradores indigenas hd milénios” (Kopenawa; Albert, 2023, p. 120). A percep¢do da
biodiversidade ¢ um indicio para a compreensdo de que a humanidade nao deve ser o modo
dominante de existéncia, visto que essa dominagao representa a exclusao de outras formas de
habitar o mundo. Nesse viés, segue a concep¢ao de uma lideranca indigena: “precisamos ser
criticos a essa ideia plasmada de humanidade homogénea na qual hd muito tempo o consumo
tomou o lugar daquilo que antes era cidadania” (Krenak, 2020, p. 24). A critica a0 consumo
também aparece a partir da constatacdo, por Kopenawa, de que existe um enfraquecimento
das vozes ancestrais entre os jovens indigenas pela aproximacgao da civilizagao branca: “é por
isso, hoje, que eu temo que eles se preocupem demais com as mercadorias e as conversas dos
brancos” (Kopenawa; Albert, 2023, p. 116). A mudanga de comportamento e de pensamento
sobre os espiritos da floresta, tdo necessarios ao conhecimento dos xamas, gera ansiedade
sobre o futuro dos jovens e da floresta, pois “sem xamas, ficardo desprotegidos e a escuridao
tomara conta do pensamento deles” (Kopenawa; Albert, 2023, p. 116).

Segundo Krenak, a cidadania ndo pode ser restrita a capacidade de consumir, pois a
produgdo de mercadorias estd inevitavelmente envolvida no fato de que “destruir a floresta, o
rio, destruir as paisagens, assim como ignorar a morte das pessoas, mostra que nao ha
parametro de qualidade nenhum na humanidade, que isso ndo passa de uma construcao
historica ndo confirmada pela realidade” (Krenak, 2020, p. 24). Nesse viés, Krenak defende
que: “Terra é um organismo muito maior que nés, muito mais sabio e poderoso, € nos, seu
brinquedo mais inutil. A Terra pode nos desligar tirando nosso ar, ndo precisa nem fazer
barulho” (Krenak, 2020 p. 33). Esse desligamento foi sentido de forma intensa na pandemia,

sobre a qual Krenak apresenta uma visao otimista para as mudangas das a¢cdes humanas:

Tomara que ndo voltemos a normalidade, pois, se voltarmos, € porque nio
valeu nada a morte de milhares de pessoas no mundo inteiro. Depois disso
tudo, as pessoas ndao vao querer disputar de novo o seu oxigénio com
dezenas de colegas num espaco pequeno de trabalho. As mudangas ja estdo

em gestacdo (Krenak, 2020 p. 48).

Contudo, o resultado da pandemia foi um retorno a normalidade. Nao foram alterados
os pensamentos sobre o que ¢ desenvolvimento. A mudanga minima, que poderia se dar pela
reducdo da desigualdade e do consumo, ndo foi colocada em debate. Para Krenak (2020), uma
mudanca radical ndo passa apenas por alteragdes no modo de consumo, mas pela escolha de

uma experiéncia humana que ndo explore o planeta como produto a ser embalado e
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consumido. Diante disso, o pensador considera que “ndo podemos voltar aquele ritmo, ligar
todos os carros, todas as maquinas ao mesmo tempo” (krenak, 2020, p. 48). Entretanto, a
formata¢cdao do mundo como mercadoria continua a ser replicada, acontece sem rompimentos €
para o ambientalista isso ocorre “de maneira tdo naturalizada que uma crianga que cresce
dentro dessa l6gica vive isso como se fosse uma experiéncia total” (Krenak, 2020, p. 54). O
mundo como mercadoria ¢ algo que também ¢ discutido por Milton Santos (2000), mas a
partir da globalizagdo, em que os objetos do mundo sdo infiltrados por discursos ideoldgicos,

condicionando comportamentos:

E esse império dos objetos tem um papel relevante na produgdo desse novo
homem apequenado que estamos todos ameacados de ser. Até a Segunda
Guerra Mundial, tinhamos em torno de nés alguns objetos, os quais
comandavamos. Hoje, meio século depois, o que ha em torno ¢ uma
multiddo de objetos, todos ou quase todos querendo nos comandar (Santos,

2000, p. 63).

Perante esse mundo de objetos, cabe retomar a concepgdo do intelectual indigena de
que o mundo nao cabe na logica da mercadoria, sendo que “a ecologia nasceu da preocupacao
com o fato de que o que buscamos na natureza ¢ finito, mas o nosso desejo ¢ infinito, e, se 0
nosso desejo ndo tem limite, entdo vamos comer este planeta todo” (Krenak, 2020, p. 54). Em
uma tentativa de responder a essa preocupagdo, Krenak chama a aten¢do para a criagdo do
chamado desenvolvimento sustentdvel, o qual acaba por criar mercadorias diferentes e sem
transformagao efetiva de padrdes sociais. Essas transformagdes sdo necessarias, pois “nés
sabemos que precisamos renunciar as coisas que estdo estragando a nossa vida no planeta, o
problema ¢ que as pessoas querem renunciar a elas por outras coisas mais novas e bonitas”
(Krenak, 2020, p. 33). A ineficiéncia da sustentabilidade ¢ percebida também por James
Lovelock, ao afirmar que “continuamos falando de desenvolvimento sustentavel e energia
renovavel como se essas oferendas fracas pudessem ser aceitas por Gaia como um sacrificio
apropriado e acessivel” (Lovelock, 2006, p. 140).

Esse suposto sacrificio ¢ combatido por Bispo (2023) a partir de expressdes de
contracolonizagdo como a biointeragdo € o envolvimento, que pretendem fomentar
imagindarios criticos ao hegemonico tratamento de pessoas pela perspectiva do mercado
consumidor. Essa perspectiva tem no humanismo o conceito que fundamenta a dominagao

humana das for¢cas da natureza, entendendo que o chamado humanismo ¢ “uma palavra
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companheira da palavra desenvolvimento, cuja ideia ¢ tratar os seres humanos como seres que
querem ser criadores, e ndo criaturas da natureza, que querem superar a natureza” (Bispo,
2023, p. 30). Nota-se que pensadores de origens tdo diversas compartilham pensamentos
semelhantes, em uma espécie de rede de defesa do humano como criatura da natureza. Assim,
o consumo sustentavel nao propde uma ferida no humanismo, mas ¢ a repeti¢do do argumento
de que humanos sdo criadores e nao criaturas. Nesse viés, segundo Krenak, ¢
irresponsabilidade “ficar dizendo para as pessoas que, se nds economizarmos agua, ou soO
comermos organico e andarmos de bicicleta, vamos diminuir a velocidade com que estamos
comendo o mundo — isso ¢ uma mentira bem embalada” (Krenak, 2020, p. 56). Como se
produtos supostamente sustentaveis e baseados em uma vaidade pessoal, segundo o pensador
indigena, pudessem educar e colocar a humanidade na direcao de um tempo futuro de redugdo
drastica das devastacdes ambientais.

Na compreensdo de Krenak (2020), a educacdo que se pretende com o consumo
sustentavel tem sua relevancia colocada em duvida, pois a sustentabilidade seria um mito que
ndo garante transformagdes no modo de consumir o planeta. Sobre esse mito, o cientista
Lovelock (2006) compreende que a tecnologia pode auxiliar no desenvolvimento da
sustentabilidade, algo que observa no maior gasto de tempo humano com aparelhos de baixo
consumo de energia, os celulares. Todavia, ele também alerta que isso ¢ algo muito distante
“da visdo atual de um mundo de baixa energia de desenvolvimento sustentdvel e energia
renovavel, onde a massa tenta sobreviver com alimentos de pequenos agricultores organicos
que cultivam uma Terra indignada” (Lovelock, 2006, p.128). O caminho de um mundo mais
sustentavel parte, para o cientista, de constatar que o luxo humano, exemplificado no
consumo excessivo de energia, deve ser modificado e também reconhecer que “de varias
maneiras, estamos em guerra involuntdria contra Gaia, e para sobreviver com nossa
civilizacdo intacta precisamos urgentemente selar uma paz justa com Gaia enquanto somos
fortes o bastante para negociar, € ndo uma ralé¢ derrotada e debilitada em vias de extingao”
(Lovelock, 2006, p. 145).

Além disso, Krenak considera que o projeto atual de consumo sustentavel envolve a
concepgdo de progresso permanente, entretanto: “nossa ideia de tempo, nossa maneira de
contad-lo e de enxergd-lo como uma flecha — sempre indo para algum lugar —, esta na base
do nosso engano, na origem de nosso descolamento da vida” (Krenak, 2020, p. 37). Nesse
sentido, ele defende o abandono do antropocentrismo: “a sociedade precisa entender que nao
somos o sal da terra. Temos que abandonar o antropocentrismo; ha muita vida além da gente,

ndo fazemos falta na biodiversidade” (Krenak, 2020, p. 45). Esse abandono s6 ¢ possivel com
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a compreensdo de que o planeta ¢ uma forma de vida, sendo que “alguns atribuem a esse
organismo as mesmas suscetibilidades do nosso corpo: dizem que esse organismo estd com
febre” (Krenak, 2020, p.38). Contudo, Krenak (2020) alerta que um adoecimento desse
organismo nao ¢ comparavel ao adoecimento de individuos, pois um desarranjo na
organicidade planetéria afeta a existéncia de todos os viventes.

Nessa dire¢do, estd também o pensamento de Lovelock (2006) ao afirmar que
“estamos programados por nossa heranga a ver os outros seres vivos sobretudo como algo
comestivel, € nos importamos mais com nossa tribo nacional do que com qualquer outra
coisa” (Lovelock, 2006, p. 17). Tudo isso pela defesa de um suposto progresso que ainda se
sustenta na crengca de que nds, os humanos, somos especiais. Assim, 0 que ¢ oposto ao
civilizatério € transformado em material de consumo, sendo que “ainda achamos estranho o
conceito de que nds e o restante da vida, das bactérias as baleias, fazemos parte da entidade
bem maior e mais diversa, a Terra viva” (Lovelock, 2006, p. 17). Para combater essa
perspectiva de consumo, cabe compreender que:

O conceito de Gaia, um planeta vivo, é para mim a base essencial de um
ambientalismo coerente e pratico. Opde-se a crenca persistente de que a
Terra € uma propriedade, um bem imodvel, a ser explorado em beneficio da
humanidade. Esta falsa crenca de que somos donos da Terra, ou seus
dirigentes, permite que nos declaremos a favor das politicas e programas

ambientais, mas continuemos deixando as coisas como estdo (Lovelock,

2006, p. 130).

Nesse sentido, Lovelock afirma: “chamo Gaia de um sistema fisioldgico porque parece
dotada do objetivo inconsciente de regular o clima e a quimica em um estado confortavel para
a vida” (2006, p. 27). A ideia de que a Terra ¢ mais do que um conjunto de rochas e de vidas
tem inicio na década de 1970, todavia, ¢ uma defesa primeiramente efetuada pelos povos
indigenas a exemplo dos Krenak e dos Yanomami. Conforme Kopenawa e Albert (2023), para
a cosmologia Yanomami, a natureza (urihi a) nao ¢ inerte e ndo esta passiva aos interesses dos
“homens brancos” (ndo indigenas), sendo que os espiritos da floresta (xapiri p€) contemplam
a proposta de preservacdo ambiental quando a ideia da ecologia ainda ndo havia sido cogitada.
No contexto da ciéncia, porém, a proposta de Gaia, “como todas as teorias novas, levou
décadas até ser, ainda que parcialmente, aceita, porque teve de aguardar por dados para
confirmé-la ou negéa-la” (Lovelock, 2006, p. 19). Atualmente, o cientista constata que a “Terra
de fato se regula, mas devido ao tempo decorrido para coletar os dados, descobrimos tarde

demais que a regulagdo estava falhando e o sistema da Terra rapidamente se aproximava do
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estado critico em que toda a sua vida corre perigo” (Lovelock, 2006, p. 19). Ele ainda afirma
que a acdo humana estd alterando a regulacdo do planeta, com destaque para o advento da
“civilizagdo industrial liberou na atmosfera, além dos gases de estufa, uma enorme quantidade
de aerossdis, e essas particulas minusculas e flutuantes refletem de volta ao espago a luz vinda
do Sol, causando um resfriamento global” (Lovelock, 2006, p. 62). Apenas a espécie humana,
na compreensdo do cientista, fez essa alteracdo dréstica neste planeta, em que a vida “persiste
ha quase 4 bilhdes de anos. Este ¢ um tempo de vida cosmico de quase um terco da duracao
do proprio universo” (Lovelock, 2006, p. 69). A grande quantidade de seres humanos ¢
também apontada como um problema por Lovelock para a regulagdo de Gaia, o que resultou
em um pensamento de previsdo para o que seria vivido no periodo de mortes pela Covid-19:
“Nosso unico predador significativo agora é o microrganismo ocasional que, por curto tempo,
propaga uma pandemia” (Lovelock, 2006, p. 136). Nao sem razdo, o antropélogo Bruno
Latour (2020) atribui a Lovelock e a outros pensadores a caracteristica de cientista
“profético”, o qual inicialmente possui as suas ideias rechagadas por seus contemporaneos,
mas que posteriormente € retomado e reconhecido pela veracidade de suas observagoes.

O tom alarmista de Lovelock ndo vem sem fundamento e sem a constatagao de que a
desestabilidade da autorregulacdo planetaria ¢ sentida nos diversos desastres ambientais que
estdo acontecendo. Para isso, ndo é necessario verificar fatos globais; as tragédias brasileiras?
sdo suficientes para dar crédito aos alertas do cientista. Entretanto, “desfazer o mal ja
realizado requer um programa cuja escala supera grandemente, em custo e tamanho, os
programas espaciais e militares” (Lovelock, 2006, p. 25). Além dos custos financeiros, as
acoes de coordenagdo global para lidar com as mudangas planetarias esbarram no descrédito
da ciéncia: “Vivemos numa época em que emogdes e sentimentos contam mais do que a
verdade, e existe uma grande ignorancia sobre a ciéncia” (Lovelock, 2006, p. 25). Além disso,
o ambientalista observa que um caminho agressivo do consumo leva ao abuso do planeta ao
ponto em que a Terra “poderd se insurgir e retornar ao estado quente de 55 milhdes de anos
atras, e se isso acontecer, a maioria de nos e nossos descendentes morreremos” (Lovelock,
2006, p. 15). A ideia de insurgéncia evoca a imagem de Gaia em conflito contra o ser
humano. Sobre essa concepgao de conflito Latour considera que “a geo-historia ndo deve ser

concebida como a grande irrupc¢do da Natureza, finalmente capaz de pacificar todos os nossos

2 Em 2024 o Brasil vivenciou devasta¢des a partir de elementos naturais (fogo e 4gua), como os observados nos
incéndios do pantanal e da Amazdnia e nas enchentes no Rio Grande do Sul. Esses dois eventos atestam que o
colapso ambiental ndo pertence ao futuro, mas é um problema contemporaneo que impacta a sobrevivéncia
humana e de outras formas de vida. Outros eventos demonstram diretamente a participagdo humana na condugéo
de catastrofes, como o rompimento das barragens de rejeitos de minério em Mariana (2015) e em Brumadinho
(2019), em Minas Gerais.
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conflitos, mas sim como um estado generalizado de guerra” (Latour, 2020, p. 124). Desse
modo, para a continuidade da vida humana e a reducdo de catastrofes, “temos de criar nossas
proprias limitacdes ao crescimento e torna-las fortes, e temos de fazé-lo agora” (Lovelock,
2006, p. 136). Isso gera uma preocupagao que tem sido nomeada por “ansiedade climatica”,
mas a expressdo parece minimizar o impacto das a¢des humanas no planeta. Como salienta
Lovelock, ¢ necessario compreender que “o declinio da saude da Terra como a nossa
preocupacdo mais importante, nossas proprias vidas dependendo de uma Terra sadia”
(Lovelock, 2006, p. 15).

Para lidar com esse declinio, promoveu-se o consumo sustentavel, algo que seria
melhor do que fazer nada. Entretanto, o consumo sustentavel reside, segundo Lovelock, na
“crenca de que mais desenvolvimento € possivel e a Terra continuara mais ou menos como
agora pelo menos durante a primeira metade deste século” (Lovelock, 2006, p. 17). Outro
ponto que se alia ao desenvolvimento sustentavel ¢ a tentativa de reducdo de uso dos
combustiveis fosseis, como se esses ndo fossem naturais: “Esse falso conceito resulta da visdo
dos seres humanos como animais supranaturais: os combustiveis fosseis sdo um produto de
organismos vivos, tao naturais como uma tora de madeira” (Lovelock, 2006, p. 76). Assim, o
ambientalista considera que o problema dessa energia ¢ a quantidade utilizada pelo ser
humano, pois “nosso delito, se este ¢ um termo apropriado, ¢ extrair energia de Gaia centenas
de vezes mais rapido do que ela ¢ naturalmente disponivel. Nosso pecado é quantitativo, nao
qualitativo” (Lovelock, 2006, p. 76). A agdo humana principal para lidar com os problemas
climaticos ndo deve ser o desenvolvimento e para o cientista o0 caminho passa por “renovar
aquele amor e empatia pela natureza que perdemos quando comegamos nosso Namoro com a
vida urbana” (Lovelock, 2006, p. 21). Essa renovacdao também significa o reconhecimento de
que “ao alterar o meio ambiente, sem querer declaramos guerra contra Gaia e violamos o
meio ambiente de outras espécies” (Lovelock, 2006, p.23). Para reflexdo mais impactante
sobre o assunto, o estudioso toma o caminho da metafora: “Infelizmente, somos uma espécie
com tendéncias esquizoides, € como uma senhora idosa obrigada a compartilhar sua casa com
um grupo crescente de adolescentes destrutivos, Gaia estd ficando zangada, e se eles ndo
tomarem jeito, ela os expulsard” (Lovelock, 2006, p. 54).

Latour (2020) questiona o risco de entender o planeta como um ser que sente, pois
considera que esse seria um pensamento que atribui comportamentos tipicos dos humanos ao
planeta: “enfim, como evitar as armadilhas do antropomorfismo, se ¢ verdade que viveremos
doravante na ¢época do Antropoceno” (Latour, 2020, p180). O antropoceno pode ser

brevemente caracterizado pelas transformagdes geoldgicas provocadas pela acdo humana no
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planeta. Essas transformagdes sdo especialmente relevantes para compreender o conceito de
Gaia, dado que ele evidencia o planeta como um ser vivo que reage as violéncias sofridas.
Nesse sentido, o suposto antropomorfismo, na verdade, retira do humano a sua qualidade de
ser especial, pois at¢ mesmo o planeta pode sentir e reagir. Portanto, o conceito de Gaia nao ¢
uma armadilha, mas sim uma forma de pensamento que nio se submete a um regime de um
suposto controle racionalista.

O proprio conceito de antropoceno ndo € muito preciso entre os cientistas e, conforme
observa Latour (2020), ndo existe consenso sobre o inicio dessa era e a sua denominagao.
Contudo, isso ndo altera os dados de uma realidade climatica cada vez mais aversiva ao
desenvolvimento da civiliza¢do. Nesse sentido, o antropoceno se caracteriza como um periodo
geo-histérico que “pode se tornar o mais relevante conceito filosofico, religioso,
antropolédgico e, como veremos em breve, politico para comecarmos a nos afastar para sempre
das nogdes de “moderno” e “modernidade” (Latour, 2020, p. 190). Isso significa o advento de
transformagdes nos diversos campos de atuacdo humana com reconhecimento de que “as
forcas geo-historicas ndo sdo mais as mesmas que as forcas geoldgicas desde o0 momento em
que se fundiram, em varios pontos, com a a¢ao humana” (Latour, 2020, p. 195). Além disso,
Latour (2020) questiona a relacdo entre natureza e cultura diante das alteragdes do clima.
Embora a proposta aqui ndo seja entrar em uma discussdo sobre o que ¢ natureza, pretende-se
ressaltar as contribuigdes provocativas do antrop6logo sobre os caminhos percorridos pela
humanidade. Latour (2020) levanta discussdes sobre o termo natureza, que ¢ aplicado de
forma inevitavelmente compreensivel, como se nota nesta passagem: “como se v€, as mas
noticias sobre o estado do planeta, com as quais somos bombardeados todos os dias, nos
incitam a tomar consciéncia de uma nova instabilidade da natureza” (Latour, 2020, p. 64). Ao
dizer sobre a instabilidade da natureza, o antrop6logo evoca imagens de chuvas excessivas,
incéndios florestais e outros fendmenos ambientais que impactam a regulagdo de todas as
formas de vida, inclusive, as humanas. A espécie humana como pertencente a natureza ¢é
também uma ideia que passa pelo viés critico do antropdlogo: “a propria expressao ‘relagdo
com o mundo’ demonstra até que ponto estamos, por assim dizer, alienados. A crise ecologica
¢ com frequéncia apresentada como a descoberta eternamente retomada de que ‘o homem
pertence a natureza’” (Latour, 2020, p. 33).

A palavra crise transmite a ideia de algo passageiro, mas o que existe ¢ de fato uma
mudanca drastica no planeta e para isso Latour (2020) adequadamente usa o termo mutacao.
A mudanca drastica estd na base do que ele nomeia por “enlouquecimento pela ecologia”, que

se manifesta em grupos de pensamento, entre os quais estdo os negacionistas dos desastres
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climaticos, os defensores de uma ciéncia a ser desenvolvida para o maior controle da
natureza, os que estdo paralisados, os otimistas que acreditam na possibilidade de ainda fazer
algo, e por ultimo aqueles conscientes das mutagdes e que ainda estdo saudaveis. Nesse
sentido:
sem duvida, a ecologia nos enlouquece; e ¢ dai que precisamos partir. Nao
com a ideia de se tratar, mas para aprender a sobreviver sem se deixar levar
pela denegacdo, pela hibris, pela depressdo, pela esperanga de uma solugéo
razoavel ou pela fuga para o deserto. Ndo existe cura para o pertencimento
ao mundo. Mas, pelo cuidado, ¢ possivel se curar da crenca de que nédo se
pertence ao mundo; que essa ndo é a questao essencial; que o que ocorre com

o mundo ndo nos diz respeito (Latour, 2020, p. 31).

Conforme o geografo Santos (2000), o pertencimento a0 mundo pela humanidade
ganhou carater de unificacdo de produgdo, de pensamento e a0 mesmo tempo de perversidade
diante da globalizagdo: “a perversidade sistémica que estd na raiz dessa evolucio negativa da
humanidade tem relagdo com a adesdo desenfreada aos comportamentos competitivos que
atualmente caracterizam as a¢des hegemonicas” (Santos, 2000, p. 25). O desemprego, a fome,
a falta de perspectivas e outras mazelas sdo direta ou indiretamente imputdveis ao presente
processo de globalizagdo. As agdes sobre o espaco ocorrem globalmente e “este periodo
dispde de um sistema unificado de técnicas, instalado sobre um planeta informado e
permitindo ac¢des igualmente globais™ (Santos, 2020, p. 37). Outro pensador propoe o desafio
de “imaginar cartografias, camadas de mundos, nas quais as narrativas sejam tdo plurais que
ndo precisamos entrar em conflito ao evocar diferentes historias de fundagao” (Krenak, 2022,
p. 32). Fica o questionamento: “quantas Terras essa gente precisa consumir até entender que
esta no caminho errado” (Krenak, 2020, p. 12). Um caminho que tem na natureza coisas a
serem exploradas.

Diante das discussdes apresentadas, € pertinente retomar a epigrafe deste capitulo, na
qual Daniel Quinn (2022) ressalta que o humano, no seu papel de “pegador”, ¢ o animal
responsavel por desestabilizar as formas de habitar o mundo. Em um dos didlogos de seu
romance, o personagem faz a seguinte constatacdo sobre o contexto humano e o tratamento do
planeta como mercadoria: “Sdo cativos de um sistema civilizacional que mais ou menos os
compele a prosseguir destruindo o mundo para continuarem vivendo” (Quinn, 2022, p. 35).
Como ja apresentado, Quinn (2022) faz em seu livro a distingdo entre a agdo dos pegadores
(essa parte da humanidade cativa) e a dos largadores (os grupos de pessoas formados pelos

que ndo pertencem ao “clube da humanidade”, termo usado por Krenak, e que ndo se inserem
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no modelo de vida da propriedade e do consumo). A figura do homem, no modelo engendrado
pela civilizagdo, destaca-se como o principal agente de perpetuacdo da ideia de que o planeta
existe para o consumo € ndo como o unico nicho habitavel no universo. Entendendo, nas
palavras do personagem de Ismael, que “o mundo ndo sobrevivera por muito tempo no
cativeiro da humanidade” (Quinn, 2022, p. 35), entdo ¢ fundamental pensar sobre as agdes
humanas, inclusive a partir da literatura. E essa denuncia da exploragdo engendrada pela
humanidade e das condi¢des de fragilidade da vida que investigamos no livro de Franga
Janior, destacando a presenga do vegetal, do animal, de outros elementos da natureza e das

relagdes humanas nos minicontos.

1.2 Caminhos da ecocritica: a articulacao entre literatura e natureza

A natureza sabe mais e melhor

Barry Commoner

Os estudos em literatura contemplam questdes que afetam a humanidade, seja no
campo ampliado de acontecimentos com impactos globais, seja nas vivéncias subjetivas. Isso
certamente inclui as relagdes entre humanos e natureza, as quais sao estudadas pela ecocritica,
uma vertente de pesquisa aliada aos parametros da ecologia e caracterizada pela
interdisciplinaridade. William Rueckert, em um ensaio publicado em 1978, utilizou pela
primeira vez o termo "ecocritica" (ecocriticism, no original em inglés), propondo a relagdo
entre a ecologia e os estudos literarios. Por sua vez, Maria do Carmo Mendes (2020) indica
que a ecocritica consolidou-se como vertente tedrica nos anos 1990, periodo coincidente com
o aumento das inquietacdes humanas geradas pela crise climatica. Mendes (2020) também
observa que a ecocritica ¢ uma area dos Estudos Literarios que estd em dialogo com diferentes
areas do conhecimento, como a antropologia, a filosofia, a biologia e a teologia.

Inicialmente, cabe refletir sobre a interligagdo da ecocritica com os diferentes saberes,
a partir de uma das leis da ecologia criada pelo cientista Barry Commoner e citada por
Rueckert: “todas as coisas sdo interligadas umas com as outras”. Rueckert relaciona a citada
lei com a literatura e a biosfera: “a literatura ¢ uma forma de armazenamento de energia, uma
inquietacdo, algo vivo, uma for¢a no movimento do mundo” (Rueckert, 1996, p. 108, tradugao

nossa)’. Nesse viés, Rueckert (1996) entende a literatura como uma forga ligada a criatividade

% No original: "A poem is stored energy, a formal turbulence, a living thing, a swirl in the flow" (Rueckert, 2006,
p. 108).
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e que as reflexdes sobre a producdo literaria podem auxiliar no processo de aprendizagem
sobre as ag¢des humanas na biosfera. Além disso, Rueckert (1996) elabora a premissa,
influenciada pela ecologia, de que a energia na natureza nao ¢ perdida, mas transformada,
tendo o sol como principal fonte; no caso da literatura, a energia vem da imaginagao criativa,
e a linguagem ¢ apenas um de seus veiculos. Assim, o pesquisador compara os criadores
(poetas, pintores e outros) ao sol, defende que a vida humana necessita das produgdes
artisticas e do consequente fluxo da energia criativa, a qual ndo se perde uma vez utilizada,
mas sim € renovada.

Diante disso, o autor faz a defesa do ensino e das discussdes sobre literatura, pois
proporcionam a continuidade e o impacto coletivo desse fluxo de energia armazenada.
Nota-se, pelo pensamento do pesquisador, que a ecocritica se propde a criar propostas de
sensibilizagao para os cuidados com a biosfera. A sala de aula ¢ o ambiente que Rueckert
(1996) destaca para a realizagdo de incentivos a descobertas e o desenvolvimento de uma
criatividade para percepcdes e atitudes de protecdo ao meio ambiente. Embora a discussdo
sobre a educacdo e a comparacdo do fazer poético com a energia do sol sejam profusas em
possibilidades para a leitura de textos literarios, o que se destaca aqui da proposta de Rueckert
¢ a potencialidade da ecocritica para a sensibilizacdo dos cuidados com a natureza. Outra
consideragdo que as palavras de Rueckert j4 anunciavam ¢ sobre a diversidade de fazer
artistico que pode constar no repertdrio de pesquisas em ecocritica. Esse repertorio ¢
observado por pesquisas mais recentes e cabe destacar o seguinte pensamento: “Sublinhe-se
que, desde as suas origens até hoje, a Ecocritica evoluiu num sentido que deixou de estar
circunscrito ao texto literario. O cinema, a musica e o ambiente digital propiciam também
leituras ecocriticas” (Mendes, 2020, p. 100).

No viés das questdes sociais, Jonatas Aparecido Guimaraes (2024) defende que a
ecocritica questiona o pensamento humanista, compreendido pelas discussdes sobre a cultura
e a distingdo do que ¢ o selvagem e do que € civilizado. Essas discussdes consolidaram a
visdo de que o humano detém um estatuto ontoldgico unico, situando-o em uma posi¢ao
privilegiada para moldar a natureza. Sobre esse assunto, destaca-se a seguinte explicacdo: “o
advento da Modernidade ocorre simultanecamente a conjuncao entre o homem, o sujeito € o
agente do pensamento, que tem como consequéncia a possibilidade (e, por que ndo, a missao)
de conquistar o mundo para si” (Guimaraes, 2021, p. 4). Esse pensamento pode ter se
desdobrado em diversos comportamentos da sociedade e sobre isso o pesquisador destaca “a
logica exploratéria do colonizador, a conversao da natureza para o vocabulario de recurso

natural” (Guimaraes, 2024, p. 4). Ele ainda compreende que ¢ na modernidade e no individuo
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que o homem se coloca no poder de “conquistar a natureza-como-alteridade, que tem a missao
de conduzir o outro-colonizado desprovido de cultura. E este que se afirma como motor da
Historia. E, portanto, o homem que se autoriza a subjugar tudo o que se alteriza” (Guimaries,
2024, p. 6).

Diante do exposto, a ecocritica, ainda nas considera¢des do pesquisador, se apresenta

3

como a linha de pesquisa que responde a “um sistema de pensamento humanista que,
envolvendo produgdes como as da filosofia, das ciéncias humanas e mesmo da literatura,
atuou na producao do rosto humano e do sujeito na Modernidade” (Guimaraes, 2024, p. 2).
Essa relagdo entre a ecocritica e o posicionamento da humanidade também ¢ feito por Greg
Garrard e que propoe a seguinte reflexdo: “a defini¢do mais ampla do objeto da ecocritica ¢ a
de estudo da relacdo entre o humano e o ndo-humano, ao longo de toda a histéria cultural
humana e acarretando uma andlise critica do proprio termo ‘humano’” (Garrard, 2006. p. 16).
Além disso, Guimardes (2024) defende que a ecocritica se insere na atualidade pela
possibilidade de posicionar a natureza como um sujeito de direitos. Diante dessa
possibilidade, a ecocritica propde leituras sobre a relagdo do homem com outros tipos de
viventes e se debruga sobre obras literarias que incluem protagonistas nao humanos. Essas
obras, na acep¢do do pensador, permitem vislumbrar “novas possibilidades de subjetivagdo e
de producdo do conhecimento, mas viabiliza entrever também que a propria instituicdo
literaria ndo € um sistema simbdlico exclusivo da mente humana” (Guimaraes, 2024, p. 13).
Sobre a abrangéncia da ecocritica, vale destacar o pensamento de Garrard para quem
esse € um campo de estudo que pode “oferecer um discurso verdadeiramente transformador,
que nos permita analisar e criticar o mundo em que vivemos” (Garrard, 2006, p. 14). Segundo
o pesquisador, essa andlise abrange a defesa da natureza e o ambientalismo, o qual na
modernidade tem como marco a publicagdo Silent Spring* (1962), de Rachel Carson, que
apresenta uma fabula sobre a harmonia entre humanos e natureza para posteriormente tratar
dos problemas reais advindos do uso de agrotoxicos. Garrard (2006) informa que esse livro
também influenciou a ecocritica, cuja difusdo se ampliou a partir de 1980, com o avango do
campo académico liderado pela Associagao para o Estudo de Literatura e do Meio Ambiente
(ASLE)’, criada nos Estados Unidos e posteriormente disseminada em outros paises.

Entende-se que no campo da ecologia as ameacas ambientais precisam ser delimitadas e

* O livro Silent Spring (1962) de Rachel Carson, uma cientista e bidloga marinha, é considerado uma inspira¢do
para o moderno movimento ambientalista e apresenta uma linguagem literaria, com atributos da pastoral, para
denunciar os danos de um inseticida. O impacto do livro fez o governo norte-americano pesquisar e banir o uso
do DDT.

5 O Brasil possui a Associagio para o Estudo da Literatura e Meio Ambiente do Brasil, filiada a ASLE
internacional, e que apresenta publicacdes pela Revista Interdisciplinar de Literatura e Ecocritica.
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estudadas, gerando conhecimentos e verdades que legitimem, por exemplo, politicas para a
preservagdo ambiental. Por sua vez, a ecocritica ndo busca investigar e produzir solugdes
cientificas, mas sim abordar, no entendimento de Garrard: “a ampla gama de processos ¢
produtos culturais nos quais € por meio dos quais ocorrem as complexas negociagdes entre a
natureza e a cultura” (Garrard, 2006, p. 16). O pesquisador também considera o viés politico
da ecocritica, cabendo refletir sobre a complexidade do termo natureza e os seus dois sentidos
principais: o ambientalista e o pés-moderno. O primeiro, observa Garrard (2006), ¢ baseado
na reivindicacao de verdades e o segundo no questionamento das construgdes culturais para a
compreensdo da natureza.

Garrard (2006) salienta que a ecocritica reivindica a verdade objetiva da natureza e
dos fatos cientificos sobre a degradagdo ambiental, em uma conexdo com a ecologia. Ele
entende que essa reivindicagdo poderia ser “um ponto desprezivel, ndo fossem as importantes
tendéncias, na teoria literaria e cultural, que parecem marginalizar o papel da verdade literal
na literatura e na cultura e até na prépria ciéncia” (Garrard, 2006, p. 22). Nesse sentido, o
autor informa que o objetivo de sua proposta “¢ equilibrar uma perspectiva construcionista
com as reivindicac¢des privilegiadas de verdade literal feitas pela ecologia” (2006, p. 23). O
que Garrard (2006) denomina por “perspectiva construcionista” envolve teorias que se
debrucam sobre o discurso para questionar as construgdes culturais. Sobre isso, o pesquisador
destaca a compreensdo de que “o estruturalismo e o pds-estruturalismo, por exemplo, frisaram
a funcao linguistica dos signos, que se relacionam uns com os outros, em vez de se referirem a
coisas reais” (Garrard, 2006, p. 22). Essa perspectiva se relaciona com uma das ondas da
ecocritica indicadas por Mendes (2020) e identificada por “Ecocritica material”, a qual ¢
baseada em autores como Félix Guattari e Gilles Deleuze. Para Garrard (2006), a ecocritica se
afasta dessas propostas que tratam a "natureza" como uma constru¢ao discursiva e a crise
ambiental como metanarrativa. Entretanto, ele defende que esse afastamento ndo significa o
abandono dos sentidos culturais das percep¢des humanas sobre a natureza.

De fato, a capacidade mesmo de pensar sobre a natureza como apartada do humano ja
indica que a cultura se faz presente e para o pesquisador a ecocritica fica com o desafio “em
manter um olho nos modos como a ‘natureza’ ¢ sempre culturalmente construida, em certos
aspectos, € o outro no fato de que ela realmente existe, tanto como objeto quanto, ainda que
de forma distante, como origem do nosso discurso” (Garrard, 2006, p. 23). E a partir desse
entendimento de Garrard que os minicontos de Franca Junior serdo analisados, mantendo o
desafio de sustentar o olhar inevitavelmente cultural e a constatagdo de que a natureza tem a

sua existéncia manifestada na literatura com interlocugdes com a realidade material. Entre os
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pontos de andlise da presenga da natureza na literatura estdo o vegetal, o animal e os
elementos naturais (dgua, rochas, estrelas e outros). Essas presencas, em geral, envolvem
diretamente os humanos por serem a base para a alimentacdo e consequentemente para a
sobrevivéncia humana. Os humanos ¢ os demais animais compartilham a mesma categoria
bioldgica, entretanto, neste trabalho o termo animal ¢ empregado especificamente para os
animais nao humanos. O estabelecimento desse uso ocorre para deixar a discussdo mais clara
e facilitar o processo de escrita, mas sem desconsiderar que o humano ¢ um sujeito animal.

A animalidade ¢ um campo de estudo sobre a presenca do animal nas obras literarias.
Maria Esther Maciel (2023) entende que o ser humano se configura também como um animal,
mas que se distancia dos demais em um processo de exclusdo e de dominagdo de alteridades.
Sobre os animais na literatura, Maciel (2023) observa distintas trajetdrias: nas fabulas eles sdo
figurados para representar virtudes ou defeitos da humanidade, funcionando como seres
inteligentes e dotados de saberes morais; em textos de viés mais realista sdo apresentados em
sua utilidade biologica e em algumas propostas a subjetividade animal ¢ manifesta. Nos dois
primeiros casos, os sentimentos proprios do animal sdo silenciados para servirem a uma
finalidade humana, seja ela didatica ou exploratoria. O ultimo caso ¢ composto de obras
literarias que proporcionam um viés empatico aos animais, com a exposi¢ao de vozes e
pensamentos dessas alteridades, as quais “possuem outras formas de linguagem e de
racionalidade que desafiam nossa compreensdo” (Maciel, 2023, p. 81). Contudo, Maciel
(2023) também considera os aspectos positivos das fabulas, pois muitas vezes trazem animais
como protagonistas em suas vivéncias com os humanos, destacando sua inteligéncia,
sensibilidade e subjetividade. Para a pesquisadora, isso dilui a divisdo entre as espécies: “sob
essa perspectiva, o proprio antropomorfismo deixa de ser um recurso tao pernicioso quanto
muitos estudiosos da questdo acreditam ser” (Maciel, 2023, p. 24). Dessa forma, a fabula,
mesmo que carregada de antropomorfismo, pode destacar o animal como um ser que sente €
se aproxima do humano.

Entre os escritores brasileiros de viés ecoldgico e analisados por Maciel (2023) esta o
mineiro Carlos Drummond de Andrade. Segundo a pesquisadora, “essa sensibilidade perante
a vida penosa dos seres nao humanos foi manifestada por Drummond de forma recorrente, em
verso e prosa, ao longo de toda a sua trajetoria literaria” (Maciel, 2023, p. 118). Ela destaca
que, no livro Corpo, o poema “Histdria natural” aponta alguns comportamentos de animais e
vegetais. Sobre o poema, ela argumenta que “Drummond fala da amplitude do mundo natural
e seus elementos insolitos. Certas propriedades/habilidades de bichos e plantas, que

contrariam os saberes legitimados sobre eles, compdem outra histéria natural” (Maciel, 2023,
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p. 161). Para a pesquisadora, o ultimo verso do poema, “O mundo ndo ¢ o que pensamos”,
revela a humildade em reconhecer que a chamada humanidade n3o ¢ capaz de uma
compreensao precisa sobre o mundo. Nota-se que a investigacdo de Maciel permite conceber
o posicionamento de outras espécies no mundo e também os modos como a humanidade se
comporta em relagdo a elas a partir de diferentes obras literarias.

Outros seres vivos que também possuem um mundo distinto dos humanos e que
merecem reflexdes sao os vegetais. Sobre esse tema, cabe destacar os pensamentos de Stefano
Mancuso (2019) e Emanuele Coccia (2020), dois autores que nao tratam sobre a literatura,
mas que langam luz sobre a vida vegetal de uma forma que contribui para a analise de textos
literarios e também para uma nova perspectiva da ecologia. Os dois pesquisadores sdo
referéncias para estudiosos da literatura, como Evando Nascimento (2019), que trata do que
designou como literatura ou escrita pensante, ou seja, a obra de escritoras e escritores que
tém um olhar sensivel para as diferentes formas de existéncia: “uma escrita pensante ¢ aquela
que ajuda a pensar o impensado na histéria da humanidade” (Nascimento, 2019, p. 2). O
pesquisador, diante dessa literatura pensante e de seus desdobramentos, entende que a
valorizacdo da vida vegetal favorece o redimensionamento do papel humano, afirmando que
“para ser efetivamente universal, o valor humano deve ser inclusivo e respeitar as
modalidades de vida ndo humanas, tal ¢ a questdo. Sem o respeito a essas formas da
alteridade, ¢ o proprio destino da espécie humana que se vé drasticamente ameacado”
(Nascimento, 2019, p. 6).

A importancia do vegetal na organizacdo da vida estd na compreensdo do botinico
italiano Mancuso (2019), o qual destaca as diferencas na evolu¢do de vegetais e animais:
“enquanto 0os animais se organizavam para se mover em terra, as plantas se adaptavam ao
novo ambiente, permanecendo enraizadas no solo e utilizando a emissdo inesgotavel de luz
solar como fonte de energia” (Mancuso, 2019, p. 94). Além disso, enquanto os animais
possuem Orgdos com fungdes distintas, “o modelo vegetal ndo prevé um cérebro, que
desempenha o papel de comando central, nem 6rgdos simples ou duplos que dependam dele”
(Mancuso, 2019, p. 96). Ainda conforme Mancuso (2019), essa auséncia de 6rgdos centrais
para a visdo, a audi¢do e outras habilidade animais, ndo significa uma incapacidade de sentir,
ver e ouvir, pois isso se estabelece de forma distinta, descentralizada e aparentemente imovel
nas plantas. Essa suposta imobilidade ¢ um dos atributos para posicionar o vegetal como
periférico.

Para outro pesquisador italiano que se dedica a pensar sobre os vegetais, Coccia

(2020), a centralidade conferida ao animal na civilizacdo frequentemente leva ao
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negligenciamento de formas de vida que operam em ldgicas distintas, o que € incoerente com
a dependéncia humana dos vegetais. Essa dependéncia, segundo Mancuso (2019), envolve
diversas esferas, desde a alimentagdo direta pelos humanos até a manutencdo de uma
atmosfera planetdria compativel com a vida: “a comida e o oxigénio que consumimos sao
produzidos pelo mundo das plantas. Sem o ultimo, a vida nao seria possivel” (Mancuso, 2019,
p. 144). Contudo, a evidente necessidade da vida vegetal ndo impediu que ela passasse por
uma categorizacao de inferioridade na perspectiva humana, algo que nao ¢ apenas cultural, “¢
de natureza mais profunda. Sua raiz se encontra no metabolismo” (Coccia, 2018, p. 14). Um
metabolismo que confere ao vegetal sua logica de aparente ndo movimento, mas que “¢ a vida
enquanto exposicdo integral, em continuidade absoluta e em comunhdo global com o
ambiente” (Coccia, 2018, p. 13). Para Mancuso (2019), a forma de organizagdo das plantas
permitiu seu sucesso adaptativo. Um sucesso notado pela quase constante presenca vegetal:
“hoje ndao ha ambiente neste planeta que ndo seja colonizado por plantas, e sua disseminagao
em relacdo ao total de seres vivos chega a ser constrangedora” (Mancuso, 2019, p. 94).

As fortes influéncias dos vegetais entre os seres humanos se contrapdem a aparente
passividade dessas formas de vida. Essas influéncias estdo inclusive no campo da arquitetura.
Sobre esse assunto, Mancuso (2019) destaca o edificio da Exposi¢ao Universal (evento de
1851 ocorrido em Londres para divulgar inovagdes industriais e tecnologias), projetado pelo
arquiteto Joseph Paxton, tendo por modelo estrutural as nervuras das folhas da Victoria
Amazonica. Outro vegetal de destaque para Mancuso (2019) ¢ a Warka (ficus vasta), uma
arvore da Etiopia que ¢é capaz de se adaptar ao ambiente arido, obtendo agua da atmosfera e
mantendo um sistema de armazenamento da umidade. Esse vegetal influenciou o projeto
Warka Water, do arquiteto Arturo Vittori, para uma estrutura de armazenamento de agua para
o consumo humano: “um exemplo perfeito de como a inspiracdo botanica, quando adotada
por inovadores brilhantes, pode revolucionar as formas e a tecnologia do futuro” (Mancuso,
2019, p. 141).

Além da presenca de elementos naturais na literatura, verifica-se que outro desafio
para a ecocritica ¢ a selecdo de obras para andlise. Inicialmente, observa Garrard (2006), as
obras de interesse eram de poesia romantica e a literatura sobre o mundo natural, mas
atualmente uma ampla gama de producdes culturais ¢ contemplada (cinema, teatro, arte,
fotografia e outros). Essa diversidade ¢ coerente com a busca transformadora da realidade
pelos ecocriticos: “que nos permita analisar e criticar o mundo em que vivemos, da-se cada
vez mais atencao a ampla gama de processo e produtos culturais nos quais e por meio dos

quais ocorrem as complexas negociagdes entre a natureza e a cultura” (Garrard, 2006, p. 16).
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Todavia, ¢é relevante considerar os critérios formulados por Lawrence Buell® e indicados por

Garrard (2006) para orientar a selecdo de obras que condizem com a analise ecocritica:

1- O meio ambiente ndo humano faz-se presente ndao s6 como um recurso de
composi¢do, mas como uma presenga que comega a sugerir que a historia
humana esta implicada na histéria natural.

2- O interesse humano ndo ¢ entendido como o Unico interesse legitimo.

3- A responsabilidade humana pelo meio ambiente faz parte da orientacdo
ética do texto.

4- Encontra-se pelo menos implicita no texto uma certa ideia do meio
ambiente como um processo, € nao como uma constante ou um dado

(Garrard, 2006, p. 81).

Além dos critérios, Garrard (2006) propde um modelo de leitura ecocritica
fundamentado na retdrica e, para esclarecer o modo como utiliza esse conceito, cita Terry
Eagleton (1996), o qual entende que a retdrica € o exame da organizagdo de um discurso e dos
seus efeitos nos leitores. Ao retomar diretamente o texto de Eagleton, destaca-se a seguinte
observacdo: “a retorica, que foi a forma de analise critica conhecida desde a sociedade antiga
até o século XVIII, examinava a maneira pela qual os discursos s3o constituidos a fim de
obter certos efeitos” (Eagleton, 2006, p. 306). Garrard (2006) informa que o termo retorica no
cotidiano sugere a ideia de palavrorio, todavia, o que pretende ¢ evocar por essa area do
conhecimento o significado literal. Nesse sentido, o pesquisador defende uma abordagem
ecocritica que pretende “ler a cultura como retdrica, embora ndo no sentido estrito entendido
pelos retéricos, mas como a produgdo, a reproducdo e a transformacao de metaforas em larga
escala na compreensao da retérica” (Garrard, 2006, p. 19). Essas metaforas podem ter efeitos
e interesses sociais especificos e sdo trabalhadas por Garrard (2006) em tropos, como a
pastoral, o mundo natural, os animais e outros. A divisdo dos tropos também inspirou a
organizacdo, nesta dissertacdo, dos principais eixos explorados nos minicontos: 0 meio
ambiente, os outros viventes e as mulheres. A organizagdo tematica se mostra adequada a
proposta de reunir os minicontos em pares que compartilham determinadas caracteristicas.

Garrard (2006) observa que a pastoral ¢ muito influente na cultura ocidental de raizes

judaico-crista e greco-romana € se apresenta no romantismo. Trata-se de uma chave poética

® Lawrence Buell (1939) ¢ professor de Literatura Americana na Universidade de Harvard. E um pioneiro da
Ecocritica, desafiando as formas dominantes de pensar as relagdes entre ambiente, cultura e politica. O seu
primeiro livro ecocritico ¢ The Environmental Imagination: Thoreau, Nature Writing and the formation of
American Culture, publicado em 1995.
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para a compreensdo de diversas obras literarias, se caracteriza, primordialmente, pelo
contraste entre campo e meio urbano. Logo, a pastoral tem o tdpico do meio urbano em
contraste com o campo, com o sonho da fuga para o meio rural. No entanto, o pesquisador
destaca que isso nao significa um interesse pela natureza real, pois “desde o inicio, a pastoral
usou frequentemente a natureza como uma localizagdo ou como reflexo das vicissitudes
humanas, em vez de sustentar um interesse pela natureza em si e por si” (Garrard, 2006, p.
56). Para o autor, o mundo natural ¢ a natureza preservada e protegida de acdes predatérias
advindas do contato com a civilizagao e “guarda a promessa de uma relacdo auténtica e
renovada da humanidade com a terra, um pacto pos-cristdo encontrado num espaco de pureza
e calcado numa atitude de reveréncia e humildade” (Garrard, 2006, p. 88). A essas
caracteristicas, Garrard (2006) adiciona a critica ao antropocentrismo presente em ativistas
que lutam pela demarcacao de terras a serem preservadas.

O tropo dos animais diz respeito a como outras espécies sao tratadas no contexto da
cultura humana. Sobre esse assunto, Garrard (2006) indica o pensamento de Peter Singer, o
qual criou o termo “especismo” para dizer do preconceito humano contra as outras espécies,
usado para justificar a categorizagdo de importancia entre os seres: “assim como as mulheres
ou os africanos, digamos, tém sido maltratados com base em diferengas fisiologicas
moralmente irrelevantes, também os animais sofrem” (Garrard, 2006, p. 192). O pesquisador
argumenta que a subalternizacdo de outras espécies traga uma fronteira arbitraria e irrelevante
entre pessoas € animais, ignorando que todos compartilham a capacidade de sentir. Garrard
(2006) afirma que a critica a subalternizagdo coloca em evidéncia o tratamento que os
humanos aplicam aos outros animais, incluindo as transformagdes de outros viventes em
mercadorias para a alimentagdo, em que o abate ¢ uma agdo apartada do meio urbano, e os
bichos de estimacao podem ser transformados em objetos de entretenimento.

Além da caracterizacdo dos tropos, Garrard (2006) apresenta distintas abordagens
ecocriticas, entre as quais se destacam a cornucopiana, a ambientalista, a ecologia profunda, a
ecofeminista e a ecologia social. O pesquisador argumenta que a tendéncia denominada
“cornucopianismo” defende o uso irrestrito dos recursos naturais, sustentando-se na crenga de
que o avango tecnologico resolvera eventuais crises ambientais. Ele alerta sobre uma objecao
a esse tipo de pensamento: “os cornucopianos demonstram pouca ou nenhuma considera¢ao
pelo meio ambiente ndo humano, exceto na medida em que ele possa ter um impacto na
riqueza ou no bem-estar humanos. A natureza so6 ¢ valorizada em termos de sua utilidade para
no6s” (Garrard, 2006, p. 35). O pesquisador informa que o ambientalismo trilha um caminho

um pouco divergente, ao propor mudancas nas a¢cdes humanas com o objetivo de preservar a
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vida no planeta. No entanto, essa abordagem nao busca transformagdes radicais na estrutura
da sociedade, sendo criticada por ter uma postura timida frente a urgéncia climatica.

Entre as posturas mais radicais estd a ecologia profunda, que percebe no
antropocentrismo, com a divisdo entre homem e natureza, “a origem da crise ambiental, e
exige o retorno a uma identificagdo monista primdria entre os seres humanos e a ecosfera”
(Garrard, 2006, p. 39). Um dos conceitos utilizados pela ecologia profunda, explica Garrard
(2006), ¢ o de mundo natural, o qual trata da separagdo entre o espaco da civilizacao e o da
natureza pura e selvagem. A idealizacdo de um territdrio origindrio, nao contaminado pelos
rejeitos da civilizagdo, € oposto ao pensamento cartesiano que busca, na explicacdo de
Garrard (2006, p. 92): "o dominio total da natureza, ja entdo concebida como um imenso
mecanismo sem alma, que funcionava de acordo com leis naturais cognosciveis". Desse
modo, a ecologia profunda ¢ critica ao antropocentrismo e busca retomar uma relagdo com o
mundo natural ndo contaminado pela ideia de dominio e exploragdo, que foi apoiada pela
suposta razdo cartesiana. Todavia, Garrard (2006) salienta que essa 6tica corre o risco de cair
na misantropia e no desprezo pela civilizagao.

Uma outra postura critica ao antropocentrismo ¢ a ecofeminista, caracterizada por
Garrard (2006) pela proposta de enfatizar que o discurso patriarcal ¢ propagador ndo apenas
do poder de dominacdo sobre as mulheres, mas também sobre o meio ambiente. Esse campo
de estudo ¢ debatido por Daniela Rosendo e Tania Kuhnen (2021), as quais desenvolvem um
panorama do tema e destacam algumas pensadoras nacionais e internacionais. As
pesquisadoras revelam que o primeiro uso da palavra ecofeminismo ¢ atribuido a Frangoise
D’Eaubonne, em Le féminisme ou la mort (1974). Entretanto, elas salientam a atuacdo de
Ynestra King para a popularizagdo do ecofeminismo, “por aproximar o campo dos estudos
feministas das questdes ecoldgicas por meio de seu trabalho no Instituto de Ecologia Social,
em Vermont (EUA)” (Rosendo; Kuhnen, 2021, p. 23). No contexto brasileiro, as autoras
destacam o desenvolvimento do ecofeminismo a partir do pensamento da filésofa e tedloga
Ivone Gebara, indicando também outras pesquisadoras e suas respectivas obras:
Ecofeminismo e educag¢do ambiental (1999), de Regina Célia Di Ciommo; Mulheres e
agroecologia: transformando o campo, as florestas e as pessoas (2015), de Emma Siliprandi;
e Guia ecofeminista: mulheres, direito, ecologia (2020), de Vanessa Lemgruber. Rosendo e
Kuhnen (2021) defendem o uso da expressao ecofeminismos por identificarem que se trata de
um campo de estudo composto por diferentes abordagens, as quais permeiam pelo menos trés
categorias principais: as mulheres, a natureza e os animais. Para as pesquisadoras, os

ecofeminismos compartilham o entendimento de que diferentes instincias estdo envolvidas na
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configuracdo de problemas, trazendo “a interseccionalidade que permeia diferentes sistemas
de opressdao” (Rosendo; Kuhnen, 2021, p. 19). Ademais, elas indicam que o ecofeminismo se
caracteriza pela associacdo entre praxis e teoria, sendo desenvolvido com os movimentos
sociais dos anos 1960. Diante disso, indicam que “é possivel situar a origem dos
ecofeminismos também a partir do reconhecimento de uma tensdo entre pratica e ativismo
ecofeministas, de um lado, e teoria e academia, de outro” (Rosendo; Kuhnen, 2021, p. 21).
Essa tensdo, no entendimento de Rosendo e Kuhnen (2021), também esta presente no
contexto académico, no qual muitas pesquisadoras sdao acusadas de essencialismo por
associarem mulheres e natureza, ainda que essa conexdo se fundamente em aspectos
historicos e culturais, bem como na capacidade reprodutiva presumida. Conforme apontam
Rosendo e Kuhnen (2021), o rétulo pejorativo de essencialista acaba por afastar tedricas da
denominag¢do ecofeminista, ainda que suas teses se alinhem a essa vertente. Entretanto,
Rosendo e Kuhnen (2021) observam que existe o aumento de interesse pelos ecofeminismos,
algo que se nota associado a crescente preocupacdo com a exploracdo ambiental e a
dominagdo patriarcal. Nesse sentido, “cada vez mais se reconhece a necessidade de
distanciamento de sistemas que negam a vida e a interdependéncia, responsaveis pelo
aprofundamento de condi¢des de injustica e exploragdo ambiental, econdmica, social e
politica” (Rosendo; Kuhnen, 2021, p. 23).

Para aprofundamentos sobre o ecofeminismo, recorre-se a Vandana Shiva e Maria
Mies (2021), as quais entendem que essa area aborda a persisténcia historica da submissao de
mulheres ao dominio masculino ¢ a0 mesmo tempo propde politicas voltadas & autonomia
feminina, a partir de pressupostos associados a ecologia e a preserva¢ao ambiental. Conforme
Shiva e Mies (2021), as divisdes entre homem e mulher e entre cultura e natureza sdo
semelhantes a partir da ideia de subordina¢dao, em que o homem se coloca no lugar de
dominador em um sistema denominado patriarcado. As autoras refletem que a “civilizagao
patriarcal ¢ o esforco para resolver um problema de género masculino, ou seja, o fato de que
os homens ndo conseguem produzir vida humana por conta propria” (Shiva; Mies, 2021, p.
40). Isso significa que homens se colocam em posi¢do fundamentalmente diferente das
mulheres, as quais sao e foram, no entendimento de Shiva e Mies (2021), delimitadas a
irracionalidade, como ¢ a natureza e os outros animais. Para as autoras, a libertacdo das
mulheres, da corporalidade feminina marcada com o fardo da reprodug¢do, ndo ocorre por vias
tecnologicas (hormodnios contraceptivos, reproducao assistida e outros). Shiva e Mies (2021)
consideram que a libertagdo depende da constru¢do de novos relacionamentos entre 0s sexos:

“em que o desejo e o fardo sejam compartilhados por igual. E hora de mulheres e homens
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comecarem a entender que a natureza ndo € nossa inimiga, que nosso corpo niao ¢ nosso
inimigo, que nossas maes nao sao nossas inimigas" (Shiva; Mies, 2021, p. 366).

Shiva e Mies (2021) consideram que a visdao do outro como objeto nao ¢ pautada
apenas na diferenca, mas na ideia do outro como um inimigo. Para as pensadoras, essa
distingdo se baseia no sistema patriarcal capitalista que “é construido e se mantém por meio
da colonizagdo de mulheres, de povos “estrangeiros”, de suas terras e da natureza, que esta
sendo destruida gradualmente” (Shiva; Mies, 2021, p. 51). Além disso, a consolidagdo do
capitalismo parte de um engano, que Shiva e Mies (2021) chamam de “mito da convergéncia
global”, de que o desenvolvimento alcangado por determinados paises € possivel para todos.
Um mito que, conforme as autoras, apaga a realidade de que o desenvolvimento tecnolégico
de algumas nagdes ¢ possivel apenas pela subalternizacdo do sul global. Diante dessas
constatagdes, o ecofeminismo se manifesta de forma critica contra a exploracao do planeta e
pela defesa de uma nova responsabilidade “baseada no fato de que a Terra e seus recursos sao
limitados, que nossa vida ¢ limitada, que o tempo ¢ limitado” (Shiva; Mies, 2021, p. 118).
Considerando essa responsabilidade, o ecofeminismo se volta ndo para as distingdes ou para
uma relativiza¢ao de culturas, mas para o que se compartilha: “comida, abrigo, roupas, afeto,
cuidado e amor; dignidade e identidade, conhecimento e liberdade, lazer e alegria sdo
necessidades fundamentais comuns a todas as pessoas, independente da cultura, ideologia,
raca” (Shiva; Mies, 2021, p. 64-65). Nesse sentido, as pesquisadoras refletem que o
ecofeminismo “propde a necessidade de uma nova cosmologia € uma nova antropologia que
reconheca que a vida na natureza (que inclui os seres humanos) ¢ mantida por meio de
cooperagdo, do cuidado mutuo e do amor” (Shiva; Mies, 2021, p. 55-56). O amor como um
tipo de cuidado mutuo ¢ algo que ndo se configura nas relagdes entre homem e mulher nos
minicontos de Franga Junior, com excec¢ao de “Cinco dias ao sol”. As narrativas representam
a constatagdo de que homens e mulheres ocupam campos sociais ¢ de poder distintos, mas a
partir de um viés critico.

O problema do dominio ¢ pertinente ao ecofeminismo que, nesse sentido, se aproxima
da ecologia social e do ecomarxismo pela ideia de que os problemas ambientais "decorrem de
sistemas de dominacao ou exploracao de seres humanos por outros seres humanos" (Garrard,
2006, p. 47). O principal fator do ecomarxismo indicado por Garrard (2006) ¢ a percepc¢ao de
que a necessidade de crescimento continuo e a consequente manipulacdo da escassez sdao
pertinentes ao sistema de producdo capitalista, com sua acumulacao de riquezas e seu conflito
de classes. Os ecologistas sociais, por sua vez, "opdem-se as relagdes de poder e hierarquia

que, a seu ver, afligem todos os tipos de sociedade, sejam elas capitalistas ou socialistas de
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planejamento central" (Garrard, 2006, p. 50). As reflexdes sobre o ecofeminismo inserem a
ecocritica como uma linha que trata de topicos modernos e que parte do humano para pensar
as relacoes com o mundo.

Assim, a ecocritica se concilia com o pensamento dos ecologistas pelo
reconhecimento de que a natureza sabe o melhor caminho e aos humanos caberia observar
isso ou suportar as consequéncias de se comportar como os donos do planeta. Nesse sentido,
uma leitura ecocritica da obra de Franga Junior ilumina uma discussdo pertinente tanto para a
fortuna critica do autor, para os estudos literarios em geral e também para a discussao atual
sobre a questdo ambiental e os problemas do antropocentrismo. A leitura aqui proposta se
baseia nas proposi¢des de Greg Garrard, na tradicdo ecofeminista e nas reflexdes de autores
que criticam as agdes humanas de ocupacdo do espago, de exploracdo da natureza e de

objetificacdao dos viventes ndo humanos, especialmente Ailton Krenak e Milton Santos.
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2 AS EXPRESSOES DA ESCRITA: A SENSIBILIDADE ECOLOGICA E A RAPIDEZ

Estou preocupado com o cotidiano das pessoas, das
historias que, apesar de simples, ndo deixam de ter
uma grande dose de dor, angustia, medo e soliddo.

Oswaldo Franga Junior

2.1 Por uma perspectiva ecocritica da obra de Oswaldo Franca Junior

Os meus livros sdo absolutamente politicos. S6 que no
nivel de denunciar a realidade do ser humano.

Oswaldo Franga Junior

Como visto anteriormente, a ecocritica ¢ uma vertente de estudo da literatura que
possui uma perspectiva politica, sendo um caminho de andlise pertinente para a obra de um
escritor que declarou ter criado uma literatura politica e de dentincia. Em Franga Junior, a
relacdo entre humanos e natureza ndo se restringe ao livro de minicontos. Os personagens dos
romances, na experiéncia do cotidiano, sdo capazes de apresentar imagens da diversidade
territorial brasileira e de como o ser humano lida com as questdes ambientais. Essas imagens
permanecem atuais, mesmo que distantes das tecnologias contemporaneas.

As pesquisas sobre a obra do escritor mineiro destacam o enfoque politico, mas em
uma perspectiva ampla que abrange o cotidiano, as viagens e o trabalho. No estudo de Haydée
Ribeiro Coelho (2009), a viagem se manifesta como um tema importante, que vai do
deslocamento efetivo no espago ao caminho pelo tempo com a evocagdo de lembrangas. No
romance Jorge, um brasileiro, o narrador, na sua profissdo de caminhoneiro, assume o papel
de representar o trabalhador brasileiro, algo coerente com a declarada vontade do escritor em
abordar a verdade nacional: “a maioria dos meus livros, o que me levou a escrevé-los foi a
observagdo do dia-a-dia do Brasil que percebo e que vejo” (Franga Junior, p. 323). A
profissdo escolhida para o personagem foi uma decisao fundamental para a obra, algo
constatado na declaragdo do escritor: “comecei a pensar qual seria o brasileiro médio e
cheguei a conclusdo de que seria um motorista de caminhdo” (Franga Junior, 2008, p. 326).
Essa busca surge da vontade de abordar o povo brasileiro de forma coerente com o que via em

seu cotidiano e ndo na forma com que era representado na teledramaturgia nacional:

Esse brasileiro que tem um grau de escolaridade muito baixo — motorista,
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balconista, empregada doméstica, secretaria de nivel inferior... — tem uma
criatividade muito grande, trabalha intensamente e seus valores ndo sdo os que
as novelas apresentavam. Entdo, resolvi escrever um livro que mostrasse esse
brasileiro médio com seus verdadeiros valores. Fiz uma analise e escolhi o
motorista de caminhdo, porque tem mais oportunidade de rodar o Brasil

(Franga Junior, 2008, p. 322).

Em Um dia no rio, Coelho (2009) destaca o narrador que viaja a trabalho de Minas
Gerais para o Rio de Janeiro. Na cidade litoranea, torna-se testemunha de uma manifestagao
de estudantes, os quais sofrem com a violéncia policial. Assim, o narrador observa, mesmo
que involuntariamente, um acontecimento politico relevante no contexto da ditadura e para a
pesquisadora isso “permite um confronto entre diferentes espagos, ressignificados pelo social”
(Coelho, 2009, p. 6). Sobre As lembrangas de Eliana, por sua vez, Coelho argumenta que a
recordag¢do do passado no livro ¢ um tipo de viagem intensa e ndo restrita ao deslocamento
entre cidades. Por meio das lembrangas de momentos pessoais: “a protagonista testemunha a
modernizacdo que atinge os lugares mais distantes e se pergunta sobre as razdes dessas
mudangas” (Coelho, 2009, p. 6). Além disso, a presenca do rio comportando metaforas
permite a personagem convocar as imagens de sua infancia. Nessas imagens, Eliana lembra-se
do sentimento de ndo receber o convite do pai para visitar o rio proximo da residéncia
familiar, pois esse convite o pai fazia apenas ao irmao. As dguas recebem a representacao do
tempo passado, do que foi possivel viver e também do que foi negado. Outros elementos
naturais se destacam nas memorias de Eliana que trazem o contraponto entre o meio urbano e
o rural. Os personagens circulam por chicaras e cidades, em um movimento que permite
diferentes apreensoes da realidade natural e da presenca humana nos territorios.

Virginia Ester Santos (2013) identifica fatores politicos em diferentes obras e afirma
que Franga Junior é “escritor da condi¢cdo humana, parece impossivel dissociar boa parte de
sua obra do contexto socio-politico brasileiro” (Santos, 2013, p. 30). A pesquisadora, pela
impossibilidade de acessar os arquivos militares no momento de sua pesquisa, tem como fonte
de alguns dados biograficos a obra literaria do escritor, especialmente O passo-bandeira.
Nessa obra, a vida do personagem Paulo César se confunde com a do escritor, na medida em
que apresenta o testemunho relutante de um aviador que “por nao ter aderido explicitamente
ao regime ditatorial, viu-se submetido a um inquérito previamente arquitetado para exclui-lo
da Forca Aérea Brasileira” (Santos, 2013, p. 32). Semelhante ao personagem, Franga Jinior

ndo discutia os detalhes sobre a sua experiéncia na Forca Aérea Brasileira e a expulsdo no
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contexto da ditadura militar. Sobre esse assunto a pesquisadora faz a seguinte declaragdo:
“ndo se localizou nas entrevistas por ele concedidas qualquer afirmacdo no sentido de
assumir-se ou nao subversivo no periodo que antecedeu sua expulsdo da Aerondutica”
(Santos, 2013, p. 37).

A importancia de O passo-bandeira vai além do aporte biografico e se insere no
campo ecolégico e social. E pelo trabalho na aviagdo que o personagem Paulo César e outros
companheiros da aerondutica vivenciam a geografia brasileira, a floresta amazonica, e
conhecem alguns povos indigenas. Isso se destaca no seguinte trecho em que tentam entrar na
mata: “Os trés na frente e o indio atrds. Mas logo deixaram que ele passasse a frente e fosse
abrindo caminho. A floresta ndo se parecia com aquilo que haviam imaginado. Nao era uma
sucessdo de arvores, era um emaranhado de troncos, galhos, raizes, folhas, cipds” (Franca
Janior, 1984, p. 85). Os personagens se surpreendem com o espaco da floresta que parece
intransponivel e precisam aceitar o indigena como guia. Na sequéncia, os trés membros da
aeronautica tentam utilizar iscas e armas para conseguir alimento, mas ficam frustrados. E o
nativo que consegue dar uma solucdo para a fome que os trés sentiam: “O indio entrou na
canoa, foi para o meio do rio, ficou olhando a agua, em pé, com o arco esticado e depois
disparou a flecha. Acertou um peixe que deu umas mexidas e subiu a tona com a flecha
atravessada no corpo. E os trés acenderam um fogo, assaram e comeram o peixe” (Franga
Junior, 1984, p. 87). Franca Junior compara a falta de habilidade da civilizagdo para
sobreviver em um ambiente desconhecido (resumida no comportamento dos trés aviadores) e
a capacidade dos povos nativos para entender a floresta e dela conseguir a sua sobrevivéncia
(algo observado na facilidade do indigena em pegar o peixe). Essas diferengas de ocupacao
dos espacos envolvem o poder e a perspectiva politica, trazendo questdes sobre como a
floresta pode ser habitada e quem pode fazer isso de forma mais harmoniosa. Outra questao
politica que se projeta no livro € o contexto militar e a censura do regime ditatorial. Isso esta
nas lembrangas do personagem sobre a sua expulsdo da aerondutica: “Paulo César lembrou
como atitudes normais, corriqueiras, passam a ser encaradas como indicios de intengdes muito
perigosas” (Franga Junior, 1984, p. 93). Ele ndo percebia em suas acdes os indicios de
subversao de que foi acusado e entende que a perseguicdo se deu pelo contexto de vigilancia e
o controle que se insere até sobre a forma de pensar dos individuos.

Além da relevancia do viés politico, Maria Angélica Guimaraes Lopes (2010), a partir
da analise de nove romances, defende que Franga renovou a ficcao brasileira: “como nota o
leitor atento, o autor inova e se renova a cada romance. Essas mudangas podem ser tematicas,

retoricas ou estilisticas” (Lopes, 2020, p. 8). Outra pesquisadora que destaca a renovacao de
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estilo ¢ Melania Silva de Aguiar (2009), a qual afirma: “embora se possa ver nesse conjunto
de 14 obras publicadas em intervalos de dois ou trés anos a marca de um estilo ou dic¢do
muito pessoal, ha inegavelmente mudanca de rumos nessa larga trajetéria” (Aguiar, 2009, p.
23). Lopes (2010) considera que a producdo de Franga Junior ndo ¢ restrita ao cenario
nacional, pois apresenta sentimentos e acdes humanas universais. Nesse sentido, “Franca
Junior criou um universo novelistico no qual, devido a mudan¢a ou a evolucdo, os
protagonistas se rebelam contra a familia, a sociedade e, inclusive, contra o mundo do
trabalho, no qual se recusam a se dissolver” (Lopes, 2010, p. 12). Para a pesquisadora, o
conjunto das obras, além das inovagdes, apresenta “inegavel teor poético, podendo ser
interpretada a luz de mitos seculares e modernos, que lhe emprestam cunho alegoérico,
ampliando-a e engrandecendo-a” (Lopes, 2010, p. 11). O teor poético ¢ também evidenciado
em Jorge, um brasileiro e sobre esse livro, Lopes (2010) considera que o narrador ¢ uma
espécie de her6i nacional, um caminhoneiro dedicado, mas que ¢ humilhado e explorado por
seu patrdo, um representante do capitalismo. Assim, “Jorge € o retrato de sua patria, explorada
e roubada, igualmente, por patrdes desonestos” (Lopes, 2010, p. 34). Em compreensio
semelhante, Aguiar (2009) percebe que o personagem carrega a responsabilidade por sua
propria existéncia e afirma: “hd em Jorge, um brasileiro, um tipo de realismo mais proximo
dos romances existencialistas, onde o heroi € o exclusivo responsavel por seu destino, fadado
a viver em um mundo onde ndo ha sinais a apontar-lhe o caminho a seguir” (Aguiar, 2009, p.
24). Nesse sentido, ela destaca que “a linguagem de Jorge, um brasileiro, descarnada de toda
intencdo persuasiva, parece transferir também ao leitor a liberdade e a responsabilidade da
escolha” (Aguiar, 2009, p. 25). Uma responsabilidade que frequentemente faz o sujeito ser o
unico a oferecer uma solugdo para problemas coletivos, evidenciado a auséncia do Estado
para trazer infraestruturas basicas para o deslocamento no territorio brasileiro.

Nessas escolhas, que também sdo circunstancias da vida, ressalta-se o campo do
trabalho do narrador Jorge e seu oficio de caminhoneiro. E por meio de suas viagens que se
apresentam os biomas do territorio nacional, sobressaindo a tematica ambiental e a omissao
do Estado diante dos problemas enfrentados pelos cidadaos. O personagem enfrenta
condigdes climaticas extremas, em que a chuva torrencial provoca o alagamento de estradas,
altera o seu cotidiano e também afeta a vida de pessoas que encontra no caminho, como se
depreende deste trecho: "E agora que tinha vindo aquela chuva toda, e ele estava fora da casa
ha quase um més, estava com medo de chegar e ndo encontrar nem cerca, nem porcos”
(Franga Junior, 2024, p. 42). Sob o viés da ecocritica, essa passagem demonstra a fragilidade

das estruturas construidas pelo homem perante as for¢as naturais e simultaneamente diz da
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interdependéncia, pois ¢ pela dgua e pelos animais que o homem pode obter o proprio
alimento. A sequéncia da narrativa corrobora essa perspectiva: “E falava devagar, e disse da
casa do pai dele que a dgua entrou e arrastou tudo. E deu um prejuizo que o velho dele 'nunca
mais se aprumou'. E que esse negocio de chuva forte e que invade as casas, s6 da de noite
quando todo mundo estd dormindo" (Franga Junior, 2024, p. 42). Verifica-se que as forgas
naturais, como a adgua que inunda, ndo apenas provoca a destrui¢cdo de bens materiais, mas a
desarticulacao das pessoas afetadas, como ilustra o declinio do pai do personagem.

O romance pode ser comparado com outra obra do escritor, algo proposto por Aguiar
(2009) ao observar as caracteristicas de Os dois irmdos. A pesquisadora defende que Jorge,
um brasileiro possui um “realismo prosaico” (sem artificios de retérica) e a historia dos dois
irmaos ¢ de um “realismo alegérico”. Ela explica que a caracteristica do alegdrico diz de algo
que “remete a outra coisa, carregada de indicios que parecem ‘dizer alguma coisa diferente do
sentido literal’ (lembre-se aqui a etimologia de ‘alegoria’, do grego allos, ‘outro’, e agourein,
‘falar em publico’)” (Aguiar, 2009, p. 27). Sobre a faceta da alegoria, ela destaca a critica da
época ao romance, “registrou esse novo realismo do escritor, visivel na linguagem alegorica
do romance, a evocar uma atmosfera proxima do primitivismo biblico” (Aguiar, 2009, p. 24).
Nesse viés, ela considera que a relagdo dos dois irmdos ganha contornos universais
“trans-historicos, além ou fora do espaco e do tempo. Dai, o sentido mitico ou alegdrico que
perpassa a historia, em atmosfera poética” (Aguiar, 2009, p. 26). Ao constatar essas
caracteristicas, a autora indica que vem ‘“dai, um novo tipo de realismo, distinto daquele,
prosaico, sem adornos, de Jorge, um brasileiro, como bem quis e revelou o préprio autor”
(Aguiar, 2009, p. 26). Nesse novo realismo, ela destaca o posicionamento distinto dos irmaos
diante do mundo, sendo um mais objetivo, pratico e que tenta trazer para a sua razao o outro
que ¢ mais sonhador. Assim, a pesquisadora compreende que o segundo observa o mundo a
partir de enigmas a serem decifrados, mas ¢ “maltrapilho e sonhador, sempre em busca de
sinais, de riquezas inalcangaveis, de minas e de diamantes que ndo chegam nunca” (Aguiar,
2009, p. 26).

Ademais, a pesquisadora observa que o espago do romance “guarda relagdes visiveis
com o universo do escritor, terra de diamantes e de sempre-vivas” (Aguiar, 2009, p. 26).
Sobre a sua cidade (Serro, no estado de Minas Gerais), o escritor a descreve em entrevista a
partir da beleza da regido de serras imensas ¢ aparentemente sem vegetacao, mas que: “tem
uma cobertura vegetal chamada “sempre-viva”, formada de flores silvestres, secas, muito
bonitas. Por incrivel que parega, ¢ uma regido que tem muita agua: pedra e agua” (Franga

Junior, 2008, p. 312). Essas flores estdo presentes em Os dois irmdos pela atividade de alguns
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homens na coleta de sempre-vivas, algo que se verifica neste trecho: “O homem saiu da casa
de seu irmao e se dirigiu a serra. E quando encontrou o irmdo ele estava sentado proximo aos
outros que trabalhavam cortando sempre-vivas” (Franga Junior, 1978, p. 23). O homem nota
que o seu irmao ¢ um dos poucos a ndo se preocupar com o lucro, ele estava na serra por ter
achado ali o caminho de outro interesse seu: “foi para dentro desta serra que entrou o veio de
ouro que segui desde o leito do rio” (Franca Junior, 1978, p. 24). O livro traz a tona um
universo onde rios, serras, flores e pedras sdo elementos que se entrelagam intimamente com
os personagens e suas historias compartilhadas. E nessa fusdo entre o humano e o espaco
geografico que a narrativa constroi suas mais significativas reflexdes sobre a natureza.

Ainda sobre Os dois irmdos, Lopes observa que: “trata-se de duas personagens no
interior montanhoso: “o homem” e “o irmao” (que s6 no fim do romance o leitor sabera ser o
mais novo), obsesionado pela busca de pedras preciosas e ouro” (Lopes, 2010, p. 66). Os
personagens andnimos do livro, identificados por “o homem” e “o irmdo”, estdo conectados
por uma questdo de parentesco e pelas tentativas de aconselhamento para que o Ultimo se
afaste de esfor¢os sem sentido para o primeiro. A pesquisadora Lopes ressalta que “a auséncia
de nomes de personagens, de locais ou acidentes geograficos distancia o cenario do aqui e do
agora da leitora” (Lopes, 2010, p. 65). Esse distanciamento também acontece nos minicontos
pelo uso de recursos semelhantes. Nesse romance, a exploracdo do solo ¢ marcante e se
manifesta pelo esfor¢o do personagem na busca de riquezas, apresentando uma geografia com
seus rios usados para a localizagdo de pedras preciosas. Além dessa busca, destacam-se as
crengas que acabam envolvendo o trabalho exploratdrio, como na seguinte passagem: “No dia
em que cantou mais alto [um galo], eu ouvi o estrondo da 4gua avangando. Ai me lembrei do
mau agouro, mas ja era tarde. Nao podia mais evitar o que estava acontecendo. E falou como
viu a agua irrompendo e levando tudo” (Franga Junior, 1978, p. 18). O trecho coloca em
evidéncia a relagdo de um dos irmaos com o ambiente natural, em que animais podem dar um
pressagio sobre a forca das dguas. Uma forca que leva todo o trabalho que ele havia feito,
colocando a propria vida em risco. Essa relacdo com a 4gua reitera-se em diferentes trabalhos
do escritor e aparece também nos minicontos “O rio” € “A represa’”.

Outro romance que se relaciona com As laranjas iguais € No Fundo das dguas, em
que a interven¢do humana no meio ambiente se d4 pela constru¢ao de uma represa, algo que
também se encontra no miniconto “A represa”. No romance, os personagens recebem nomes e
tém detalhes ou momentos marcantes de suas vidas revelados. Todos, em suas historias
singulares, sao afetados por uma represa e o consequente alagamento da cidade em que

moravam. O acontecimento ¢ anunciado no primeiro paragrafo do livro: “quando as
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comportas da represa foram fechadas, todos ja haviam abandonado as casas e as terras. Tudo
estava previsto e as adguas subiram lentamente, alcangando primeiro a rua junto a margem do
livro” (Franga Junior, 1987, p. 7). E a partir da mengo dessa primeira rua que a historia se
desenvolve para contar a vida dos moradores antes da represa; a medida que as dguas cobrem
o espaco que foi de um morador, uma parte de sua historia € narrada. Nesse exercicio literario,
as vidas se conectam pelas aguas e por frases que indicam o processo de alagamento, como a
seguinte passagem: ‘““as dguas cobriram essas terras € também as de um homem chamado
Rodolfo que era bom filho, bom irmao, mas gostava muito de aproximar-se das mulheres”
(Franga Junior, 1987, p. 16). Pelo inicio da histéria de Rodolfo, observa-se que as narrativas
tratam do cotidiano e de alguns acontecimentos que marcam a vida desses personagens. A
partir disso, o espaco também € revelado com as casas de quintais, préximas ao rio, em que
homens andam a cavalo pelas fazendas e os alimentos sao colhidos da terra. As histérias de
vida sdo reunidas, formando um senso de comunidade que ocupou o territdrio submerso. O
impacto ndo gera a morte de moradores e, conforme Lopes (2010), quase todos constroem
uma nova vida. Entretanto, a pesquisadora indica que “ao abandonarem seus lares, ai
deixaram muito delas proprias. E, ao desaparecerem suas casas, parte delas também
desaparecera” (Lopes, 2010, p. 101). A construgdo da represa, desconsiderando as relagdes
humanas e ambientais, deixa evidente o posicionamento exploratério de colocar a 4gua como
um recurso a ser controlado e ndo um elemento natural fundamental para a vida e a conexao
de uma comunidade. Assim, a pesquisadora entende que a agua se relaciona com o poder:
“como no dilivio, ¢ arauto de uma nova ordem, forga a ser respeitada. A dgua aniquilara a
sociedade estabelecida e a vida diaria de quase duzentas personagens, deslocadas devido a um
mandato mais alto” (Lopes, 2010, p. 100).

A 4gua também ¢é um elemento presente em A procura dos motivos. Nesse romance, a
morte de um pai provoca o reencontro de irmaos, a retomada de memorias e as novas
experiéncias em um espago rural, o qual foi deixado de heranga pelo falecido patriarca. A
fazenda nao é apenas uma propriedade, uma vez que é nesse espago que o romance traz o
trabalho de personagens na producdo agricola, envolve lagos familiares, evoca lembrancas e
apresenta dados da natureza por via de metaforas sobre a existéncia humana e também pela
sua presenca material. Nesse sentido, o territdrio ndo estd exclusivamente conectado com a
ideia de riqueza, pois carrega um forte teor metaforico para diferentes experiéncias humanas.
Sobre esse teor, Maria José¢ Ladeira Garcia (2006) observa que o elemento agua ¢
representado de diferentes formas: rio, fonte, lagoa, torneira, lagrimas, plantio irrigado,

piscina. Sobre essas diferentes manifestagcdes, Garcia (2006) considera que sdo mais do que
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uma caracteristica da paisagem, pois vinculam-se aos usos corriqueiros, revelam sentimentos
e indicam a transitoriedade da vida humana. A pesquisadora argumenta que o uso da agua
também possui impacto na narrativa: “pode-se dizer que A procura dos motivos ¢ uma
narrativa em vertigem porque € toda consagrada a agua que aparece com riqueza metaforica”
(Garcia, 2006, p.2). Portanto, esse elemento compreende “uma realidade orgénica primordial,
um temperamento onirico fundamental, visto ser a 4gua ndo apenas um ornamento de suas
paisagens ou uma ‘“‘substancia” de devaneio de Carmem, personagem memorialista por
exceléncia” (Garcia, 2006, p. 1). Vale destacar que na fazenda existe uma torneira em que a
agua escorre constantemente, trazendo a percepcao do que € transitdrio e incontrolavel sobre a
vida e sobre isso a pesquisadora afirma: “a torneira sempre aberta simboliza a morte
cotidiana, a morte da agua que corre sempre, cai sempre, acaba sempre em sua morte
horizontal, pois, a cada minuto morre” (Garcia, 2006, p. 2). Além do fluxo de uma torneira
aberta, o barulho de um rio também chama a atencdo da personagem, e para Garcia isso
significa uma evocagdo de sentimentos e sintonia entre o rio e o ser humano: “o rio e Carmem
se identificam, pois estdo envolvidos pela soliddo, pelo mistério da noite e do proprio espago
da fazenda” (Garcia, 2006, p. 3). A relacdo entre pessoas € a natureza ¢ constatada pela
personagem do romance, Carmem, ao presenciar alguns homens, com foices e enxadas,
seguindo para o trabalho na fazenda, sempre contando com a chuva ou o sol.

Observa-se que Carmem, uma das filhas do patriarca, destaca-se no romance, por ter
os acontecimentos frequentemente colocados em sua perspectiva, a partir do passado e do
presente, com o contraste entre a sua vida urbana e o que encontra no meio rural. Nota-se que
A procura dos motivos tem nas relagdes familiares o ponto inicial da narrativa, mas essa
abrange também o proprio espago por onde os personagens circulam. O rio, a terra, as
plantacdes e até mesmo as acdes de produzir alimentos ndo sdo 0s cenarios para os dramas
familiares, mas se estabelecem como seres € espacos necessarios para a permanéncia de
qualquer vivente. A familia, que recebe a fazendo de heranga, tem uma experiéncia
predominantemente urbana e o impacto com relagcdo ao que ¢ visto no campo ¢ transformador
de seus pensamentos. Isso ¢ marcante para Carmem que estranha a vida na fazenda e
inicialmente observa a localizagdo da residéncia rural e da presenga vegetal: “Uma casa
isolada de outras e muito proxima das arvores. Arvores altas, antigas. E ela perguntava-se por
que ndo existiam outras construgdes e por que havia tantas arvores tdo perto” (Franca Junior,
1983, p.21). O estranhamento de Carmem parece advir da percepcao de que a logica da
cidade, com suas construgdes proximas e que excluem as arvores, nao ¢ generalizada. Ainda

existem espagos em que a intervengdo humana, exemplificada na residéncia, parece fragil
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perante a antiguidade e a grandeza do universo natural. Ao final do romance, a personagem
tem a compreensao de sua pequenez diante da natureza, em uma li¢do que pode se estender a
humanidade: “Carmem continuava olhando a paisagem e aos poucos foi sendo envolvida pela
sensagdo de que era muito pequena. Que ela e tudo o que fizesse ia passar, ia desaparecer, €
aquelas serras permaneceriam. Permaneceriam para sempre” (Franca Junior, 1983, p.21). A
compreensdo que o escritor projeta por meio de Carmem ecoa os pensamentos de
ambientalistas e de povos origindrios, trazendo para a sua literatura um viés ecologico que
continua atual. Nesse sentido, cabe indicar a afirmacao de Ailton Krenak sobre o ser humano
como apenas um dos viventes que habitam este planeta, uma parte de algo maior: “Isso talvez
tire um pouco da vaidade dessa humanidade que nos pensamos ser, além de diminuir a falta
de reveréncia que temos o tempo todo com as outras companhias que fazem essa viagem
cosmica com a gente" (Krenak, 2019, p. 31). Assim, a sensibilidade de Carmem perante a
natureza ¢ a mudanca de seu pensamento estdo em sintonia com a contemporaneidade da
defesa ambiental e em convergéncia com os saberes indigenas. Sua experiéncia evidencia que
outra forma de pensar € possivel, superando a visdo antropocéntrica ao reconhecer o ser
humano como parte integrante da Terra e nao a sua principal criatura.

O envolvimento com a natureza, mas para a extracdo de recursos que possam gerar
riquezas aos personagens ¢ um topico desenvolvido em De ouro e de Amazonia. Trata-se de
obra postuma, de afinidades com outros romances do escritor, as quais sdo verificadas pela
presenca da inteligéncia e das contradi¢cdes do personagem brasileiro, da viagem pelo
territorio nacional e da tentativa de se estabelecer no mundo. No caso, o leitor acompanha a
trajetoria conturbada de Adailton, desde a infancia de origem pobre, passando pelas provagdes
profissionais e financeiras na vida adulta, até a viagem de Minas Gerais em dire¢do ao sonho
de enriquecimento pelo garimpo na regido amazonica. Em sua trajetéria, o personagem
apresenta testemunhos sobre acontecimentos que permeiam a realidade, algo constatado por
Lopes: “nomes de cidades, com suas ruas, edificios e pragas, pormenores sobre instalagcdes de
mineragdo e as cidades amazodnicas fronteiricas: tudo isso se encontra no mapa e nos jornais
da época” (Lopes, 2010, p. 70). Além disso, a pesquisadora também considera que “o perigo,
uma constante na zona aurifera, fornece carater dramatico a narrativa, a impulsionar o
suspense. Adailton ¢ protagonista de verdade: inicia agdes e, quando necessario, reage com
definicdo propria aquela de outrem” (Lopes, 2010, p. 69).

O escritor Caio Fernando Abreu, em resenha sobre o livro, considera que “nada ¢
extraordinario na vida desse homem [Adailton]. Nem no romance. A ndo ser, claro, o talento

do autor para dar profundidade, verossimilhanga e emocdo as banalidades sociais e
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existenciais que se sucedem” (Abreu, 1990, p. 1). As questdes sociais e as dificuldades do
povo brasileiro sdo expressas por meio do desenvolvimento de Adailton: desde a infancia
pobre em uma cidade do interior e as experiéncias de um jovem sem apoio familiar em uma
capital, at¢ o adulto que reconstréi a préopria vida, mas decide enriquecer no garimpo. A
formacdo de Adailton até a vida adulta ¢ considerada pelo critico uma introdugao para a etapa
de maior densidade, a qual ganha “cores épicas quando esse ‘homem comum’ parte para a
Amazonia” (Abreu, 1990, p.1). Entretanto, essa aparente introdugdo serve também para
caracterizar Adailton como um homem brasileiro, cheio de contradigdes, mas com uma
integridade que se mostra na dedicagdo ao trabalho. Nesse sentido, Abreu reflete que
“Adailton ¢ um brasileiro comum (existe isso? se existir, além de nas ruas, estara nas historias
de Oswaldo Franga Junior), como era comum aquele Jorge, motorista de caminhao” (Abreu,
1990, p. 1). As questdes de Abreu reconhecem o empenho de Franja Junior em escrever sobre
o povo brasileiro, a pessoa comum, mas que recebe distingdes de herdi na sua sobrevivéncia
cotidiana e nas suas tentativas de conquistar novos lugares no mundo. As semelhangas com
outros livros de Franga Junior e as chamadas “banalidades” ndo impedem a constatagdo pelo
critico de que De ouro e de Amazonia € apaixonante e “ndo so representa a obra-prima e a
sintese coerente de toda a carreira do autor, mas ¢ também um romance fundamental para
compreender pelo menos parte do Brasil contemporaneo” (Abreu, 1990, p.1). Um Brasil que
continua atual no século XXI pela permanente exploragdo do ouro na regido amazonica.
Contudo, ¢ ainda, como atesta o escritor: “um Brasil clandestino, que corre por tras das
informacgdes da midia e, até agora, estava ausente da nossa literatura” (Abreu, 1990, p. 1).
Desse modo, Abreu (1990) defendeu a ideia de que Franga Junior inaugurou na literatura
brasileira a tematica do garimpo na Amazonia.

Certamente, o ultimo romance de Franca Jinior revela dindmicas que sao marcantes
tanto para os sujeitos envolvidos quanto para o meio ambiente. Verifica-se que o
acompanhamento da trajetéria de Adailton permite, ao leitor, o conhecimento de formas de
viver e trabalhar que estdo distantes da realidade urbana, no que concerne ao garimpo. As
sequéncias introdutorias, com a formacdo do personagem desde a infancia, evidenciam que
ele integra o grupo social denominado por ndo possuidores, um conceito mencionado
anteriormente e criado por Milton Santos (2000) para dizer dos grupos sociais que estdo
marginalizados dos confortos ¢ do consumo da vida contemporanea. Adailton ndo tem uma
infancia de cuidados, precariamente comeca a trabalhar muito cedo, suas conquistas na vida
acontecem primordialmente pelo uso da inteligéncia e de habilidades que se dao na

sobrevivéncia cotidiana, mas ndo pela possibilidade de comprar e consumir. Na busca pela
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sobrevivéncia, o personagem efetua os seus deslocamentos entre cidades e florestas, em que
os problemas sociais sdo profundamente expressos. No caso do espaco da floresta, os
problemas incluem a exploracao do ouro, a polui¢ao de rios, o envenenamento por mercurio,
os surtos de maldria e a prostituigdo. Tudo isso configura um painel das tragédias
socioambientais vinculadas ao garimpo, como ¢ notado na seguinte passagem: “era época de
cheia, as margens ficavam alagadas e muitas arvores desciam pelas dguas arrastando o que
estivesse no caminho. Arvores inteiras pegavam as balsas, os mergulhadores ¢ levavam
embora” (Franga Junior, 1989, p. 126). Sobre a extracdo do ouro nos rios, cabe destacar o
trecho a seguir: “A pessoa permanecia mergulhada a dez, vinte, trinta metros e havia trechos
que chegavam a quarenta de profundidade. O cascalho e a areia, misturados com a agua,
caiam no escorredor e deixavam o p6 de ouro depositado no fundo das taliscas” (Franca
Janior, 1989, p. 126). Essa ¢ apenas uma das maneiras de exploragao do minério que Adailton
executa, em outras estd a descricdo de uso de componentes tdxicos, como o mercurio, € que
sdo observados na atualidade pelas noticias de adoecimentos por intoxicagdo desse material.
Nota-se que o avango ¢ a exploragdo de biomas brasileiros sdo evidenciados no romance,
demonstrando a dificuldade, infelizmente muito atual, de efetivar a preservacdo do meio
ambiente, a qual demanda a inibigao da extragao de minérios e dos lucros decorrentes dessa
atividade. O dano, entretanto, ndo ¢ apenas ambiental e o aspecto social ¢ evidenciado no
romance, trazendo a exploragdo sexual como uma das atividades ao redor do garimpo e
também o problema das doengas, ao exemplo da malaria que acomete o personagem.

Nota-se que a obra de Franca Junior cria um imagindrio sobre quem ¢ o povo
brasileiro e simultanecamente demonstra as exploragdes do territdrio nacional com a geracao
de riquezas que ndo sdo divididas para a redugdo das desigualdades. Assim, suas obras
permitem vislumbrar as formas humanas de se relacionar com a natureza manifestadas no
deslocamento pelas estradas, nos rios que trazem lembrangas, na extragao de minérios € em
outras ocupagdes. Ao mesmo tempo, o escritor inegavelmente demonstra as forcas e as
fragilidades humanas, em que o her6i brasileiro ¢ o trabalhador com todas as suas
contradi¢des. Nos minicontos, a realidade brasileira ndo aparece como uma evidéncia direta, ¢
construida de forma a abordar o carater universal da existéncia humana e a natureza como
essencial para a permanéncia da vida, longe de ser apenas um cendrio. Esse carater ¢é
assegurado por caracteristicas das narrativas, incluindo a “rapidez”, que contempla a precisdo
na escolha dos elementos com o intuito de criar textos curtos e densos em possibilidades de

leitura.
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2.2 A escolha pela rapidez: do romance ao miniconto

Ja vinha sendo escritor desde que me entendo por
gente. Sempre escrevi alguns contos, sempre
pequenos.

Oswaldo Franca Junior

A narrativa de Franca Janior ¢ de aparente simplicidade e de aproximagao com a fala.
Essas caracteristicas contribuem favoravelmente para a escrita apurada, a rapidez e a0 mesmo
tempo para a afinidade com o cotidiano. Ele proprio chegou a declarar: “Procuro ter um
contato maior com a lingua falada do que com a lingua ‘técnica’. Mantendo a utilizacao
correta, gramatical da lingua s6 e exclusivamente até o limite em que ndo prejudica a
comunica¢do” (Franga Junior, 2008, p. 323). Além da habilidade comunicativa, Maria
Angélica Guimardes Lopes (2010) ressalta a inovadora escrita de Franga Junior pela via da
estilistica, do tema ou da retorica. Desse modo, a linguagem concisa e precisa sao
caracteristicas comuns aos romances € aos minicontos do escritor. Isso ¢ notado também por
John M. Parker: “os seus romances, também, na sua maioria podiam quase ser chamados
‘mini-romances’, pois trabalhava-os estilisticamente até eliminar tudo o que ndo fosse
essencial, reduzindo um milhar de paginas a um texto de duzentas ou menos” (Parker, 1995,
p. 121).

A escolha pelo essencial indica também a particularidade da rapidez, a qual € apontada
por Italo Calvino (1990) como um valor literario a ser preservado em nosso milénio,
caracterizado pela “excitacdo das ideias simultaneas [que] pode ser provocada tanto por uma
palavra isolada, no sentido proprio ou metaforico, quanto por sua colocagdo na frase, ou pela
sua elaboracdo, bem como pela simples supressdo de outras palavras ou frases etc.” (Calvino,
1990, p. 57). Algumas caracteristicas dos minicontos, como a escolha precisa do que sera
narrado em poucas palavras, evocam a rapidez entendida pelo pensador italiano por agregar
"agilidade, mobilidade, desenvoltura; qualidades essas que se combinam com uma escrita
propensa as divagacdes" (Calvino, 1990, p. 59). Desse modo, a rapidez se relaciona com a
desenvoltura do pensamento e ¢ uma qualidade que nao se mede apenas pelo nimero reduzido
de palavras, mas pela "relacdo entre velocidade fisica e velocidade mental" (Calvino, 1990, p.
56). Essa velocidade ¢ encontrada por Calvino, por exemplo, no conto popular, com a sua
logica essencial, a economia e o ritmo. Os minicontos de Franga Junior comportam algo do

conto popular, ao se estruturarem nessa logica essencial, em que o ritmo ¢ marcado pela
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economia de palavras e também pelas possibilidades diversas de interpretagao.

O escritor Julio Cortazar também se ocupa de formulagdes tedricas sobre o género
conto, defendendo "certas constantes, certos valores que se aplicam a todos os contos,
fantasticos ou realistas, dramaticos ou humoristicos" (Cortazar, 2006, p. 150). Em sua
argumentacdo, o autor indica algumas comparagdes que sdo feitas em rela¢do ao conto, sendo
uma delas com o fazer da fotografia: "o fotdgrafo ou o contista sentem necessidade de
escolher e limitar uma imagem ou um acontecimento que sejam significativos, que nao sé
valham por si mesmos, mas também sejam capazes de atuar no espectador ou no leitor como
uma espécie de abertura” (Cortazar, 2006, p. 151). Isso projeta a sensibilidade do leitor para
além do que estd limitado na imagem ou no texto. Ele entende que “o tempo e o espago do
conto tém de estar como que condensados, submetidos a uma alta pressao espiritual e formal
para provocar essa ‘abertura’" (Cortazar, 2006, p. 152).

Ao tomar essas caracteristicas na comparacao com outro género literario, o romance, o
autor afirma que "o romance ganha sempre por pontos, enquanto que o conto deve ganhar por
knock-out" (Cortazar, 2006, p. 151). Ele ainda acrescenta que essa caracteristica ¢ associada a
auséncia de elementos decorativos no conto, diferente de outros géneros que podem se valer
da abundancia de recursos. Afirma que isso ¢ verdad, “na medida em que o romance acumula
progressivamente seus efeitos no leitor, enquanto que um bom conto ¢ incisivo, mordente,
sem trégua desde as primeiras frases” (Cortazar, 2006, p. 152). Um conto significativo,
portanto, se caracterizaria pela quebra de limites e com a iluminacao de “algo que vai muito
além da pequena e as vezes miseravel historia que conta” (Cortazar, 2006, p. 153). Desse
modo, ele defende que o tema pode ser algo cotidiano e banal, mas com “uma dinamica que
nos insta a sairmos de nds mesmos ¢ a entrarmos num sistema de relagdes mais complexo e
mais belo” (Cortazar, 2006, p. 154). A partir das formulagdes de Cortazar (2006), percebe-se
que as narrativas breves de Franca Jinior agregam essas caracteristicas de tensdo, em que os
eventos aparentemente banais, e outros insolitos, sdo convertidos em uma abertura reflexiva
que ultrapassa os limites dos acontecimentos narrativos. Nessa perspectiva, o conto de Franga
Janior vence por knock-out, compreendendo que ¢ capaz de instalar uma dinamica
desestabilizadora do olhar cotidiano para apreciar a sensibilidade da experiéncia humana e o
convivio com outras espécies.

Ricardo Piglia (2004) ¢ outro pesquisador que se debruga sobre a forma breve. Ele
propde um histérico do conto em duas fases e formula teses sobre o género. Ao delimitar a
evolugdo do género, o autor contrapde os modelos classico € moderno: “O conto classico a

Poe contava uma historia anunciando que havia outra; o conto moderno conta duas historias
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como se fossem uma s6” (Piglia, 2004, p. 90). A variante cldssica se apoia em trazer um final
surpreendente, revelando o segredo que estava na origem “quando ninguém o espera” (Piglia,
2004, p. 107). O conto moderno, no entendimento de Piglia (2004), apenas sugere a segunda
historia, assumindo a tensao sem desvelar o segredo ¢ com o suporte da elipse. Nos dois
casos, o pensador compreende que o conto “reproduz a busca sempre renovada de uma
experiéncia unica que nos permite ver, sob a superficie opaca da vida, uma verdade secreta”
(Piglia, 2004, p. 94). Em uma das teses, Piglia defende que a narrativa breve apresenta duas
historias construidas por elementos de dupla funcdo: “uma historia pode ser contada de
maneiras distintas, mas sempre ha um duplo movimento, algo incompreensivel que acontece e
estd oculto” (Piglia, 2004, p. 106). Essa estrutura comporta uma surpresa, sobre a qual o autor
afirma que “ndo se trata de um sentido oculto que dependa de interpretacdo: o enigma nao é
outra coisa senao uma historia contada de um modo enigmatico” (Piglia, 2004, p. 106). A
partir desse modo enigmatico, Piglia (2004) propde outra tese que trata da existéncia de algo
secreto no conto, uma chave da narrativa, provocando desconforto no leitor pelas lacunas
criadas estrategicamente pelo escritor. Isso é coerente com os minicontos de As laranjas
iguais, em que a descricao concisa, a auséncia de nomes proprios e de contexto prévio para as
acOes dos personagens sdo lacunas para instigar uma leitura ativa. Sobre a relacdo entre leitura
e autoria, ele afirma: “no fundo, a trama de um relato esconde sempre a esperanca de uma
epifania. Espera-se algo inesperado, ¢ isso vale também para quem escreve a historia” (Piglia,
2004, p. 105). Desse modo, Piglia (2004) defende que o conto ¢ criado estrategicamente pelo
autor para abrigar duas historias, estendendo esse processo criativo a atividade do leitor, que ¢
convocado a testemunhar e refletir sobre as transformacdes dos acontecimentos narrativos.
Para concluir, o pensador traz a seguinte percepg¢do sobre conto: “surpresas, epifanias. visoes.
Na experiéncia renovada dessa revelacao que € a forma, a literatura tem, como sempre, muito
que nos ensinar sobre a vida (Piglia, 2004, p. 105).

Essa dindmica da forma breve e o seu potencial de provocar novas percepcdes sobre a
vida ndo se restringem ao universo dos contos, repercutindo nos romances de Franga Junior, a
exemplo de Aqui e em outros lugares, No fundo das daguas e Os dois irmdos. Os dois
primeiros livros sdao caracterizados por uma escrita precisa que reune diferentes historias de
vidas, que poderiam funcionar como narrativas curtas, mas entrelacadas na forma de romance.
No primeiro livro, ndo existe a divisdo em capitulos e os relatos de breves momentos da vida
dos personagens sao organicamente conectados por um conhecido em comum, uma rua ou
outra particularidade escolhida pelo escritor. Essa estrutura, responsavel por criar uma rede de

conexdes, ¢ observada por Lopes, para quem “essas narrativas se encadeiam de maneira
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magistral ao comporem o romance Aqui e em outros lugares, como ja observaram outros
criticos, através de relagdes humanas cotidianas: o olhar, as palavras ou a lembranga” (Lopes,
2020, p. 77). Ao trabalho de conexd@o das historias, ela adiciona observagodes sobre o teor
coletivo do romance, sendo que “a dimensdao horizontal — panoramica — torna-se a feigao
dominante, a incutir nas personagens andnimas cunho coletivo e solidario, de homem e da
mulher comuns” (Lopes, 2020, p. 74). A técnica narrativa, que oferece o aspecto panoramico
e coletivo, esta aliada a capacidade de desenvolver o cotidiano e os sentimentos
profundamente humanos. Para evidenciar essa capacidade, vale trazer este fragmento sobre
um casal e o inicio da histéria de outro personagem: “Onde moravam havia um vizinho que
na praia, as vezes, conversava com eles. Nao era de 14. Tinha chegado também com o intuito
de ganhar dinheiro. Com o intuito de passar algum tempo, ganhar dinheiro e voltar” (Franca
Janior, 1980, p. 17). A conexao de encontros espontaneos na praia abre a janela para contar a
histéria de outro personagem. O anonimato ¢ outro componente que se destaca no romance, e
também nos minicontos, porém no romance nao ¢ eliminada a possibilidade de reconhecer as
personagens, as quais “distinguem-se umas das outras ndo pelo nome, substantivo préprio,
como ¢ de praxe em ficcdo, mas pelo que sentem, pensam ou fazem” (Lopes, 2020, p. 76).

Estrutura semelhante se apresenta em No fundo das dguas, mas Lopes (2020) verifica
nesse romance um aperfeicoamento da técnica de breves historias de multiplos personagens,
as quais sdo conectadas por um refrdo: “entdo as dguas vieram e cobriram tudo”. Uma
conexao que consagra trechos das vidas dos personagens em um quadro criado pela escrita.
Desse modo: “do ponto de vista da narrativa, cada historieta ¢ um elemento importante a
compor a imensa tapegaria que ¢ No fundo das aguas” (Lopes, 2020, p. 96). O narrador
anonimo escolhe relatar, em geral, pequenos acontecimentos, € o interesse ¢ novamente o
cotidiano, a realidade da vida no Brasil e a sobrevivéncia de pessoas comuns. Isso ¢ indicado
pela pesquisadora ao afirmar que “apesar de ag¢des admirdveis também fazerem parte do
estofo narrativo, o cotidiano representa a norma” (Lopes, 2020, p. 96). Vale mencionar a
conclusdo: “esse romance, a constar de uma série de relatos em ritmo calmo e com poucos
sobressaltos, revela-se obra literaria cuidadosamente arquitetada e construida™ (Lopes, 2020,
p. 102). Essa arquitetura cuidadosa ¢ uma caracteristica de todas as obras de Franga Junior,
porém, nos romances Aqui e em outros lugares € No fundo das aguas, o destaque ¢ a
construcdo das narrativas curtas em visdo panoramica, formando uma tapegaria delicadamente
diversa.

Outro livro criado em uma delicada unido de capitulos curtos € Os dois irmdos. Nesse

romance de 1984, o escritor envolve a geografia, a busca por riquezas extraidas do solo (ouro
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e pedras) e as experiéncias de uma familia evidenciadas nas perspectivas de dois irmaos. O
livro € constituido por 19 capitulos que sdo apenas numerados, sem receber nomes. A
auséncia de nomes também ¢ uma caracteristica para os dois irmdos; contudo, outros
personagens, que apenas possuem vislumbres de suas vidas pela oOtica desses parentes,
recebem nomes proprios. A escrita rapida desse romance esta evidente na possibilidade de
leitura separada de cada capitulo, entretanto, isso nao significa desconsiderar que o conjunto
se faz necessario para a formatacdo do romance. A leitura de cada capitulo tem o seu sentido
individual preservado por trazer histérias de outros personagens, pequenos acontecimentos
fundamentais de suas vidas e que sempre contam com o olhar de um dos irmaos. Todavia, ¢
pela unido de todos os capitulos que o leitor pode ter um vislumbre de como se configura essa
relacdo fraternal. Uma relag@o que por vezes carrega teor de rivalidade, mas sempre comporta
uma busca de encontro com o irmao e que vai além da presencga fisica ao se expandir para a
tentativa de entender o mundo do parente. Sobre essa rivalidade, Angela Maria Salgueiro
Marques (2005) ressalta o aspecto do duplo na oposi¢do dos dois irmdos: “o romance se
assemelha a uma parabola sobre dois homens: um realista ¢ outro sonhador, um homem
comum e um quixotesco. Tais caracteristicas conferem a ambos uma ideia de desafio, pois um
dos dois acaba se posicionando como o adversario do outro” (Marques, 2005, p. 36). Os dois
irmaos compartilham as relacdes de sangue e ao mesmo tempo sdo distantes na forma de
viver, apesar de estarem no mesmo territorio. Um espago que tem fazendas, animais, rios,
serras, pedras, construgdes antigas e festas brasileiras.

O compartilhamento de historias se da nos encontros entre os irmaos ¢ também entre
outros personagens, algo que que se nota no capitulo XVI, em que o irmdo, sua esposa
(Maria) e o homem sentam para ouvir a histéria de outro pessoa: “o velho falava de um
conhecido dele e da Maria que se chamava Inacio e que soube que sua mulher gostava de um
cabo da policia depois do cabo ter morrido” (Franga Junior, 1978, p. 21). As historias sao
breves e para evidenciar o aspecto da rapidez, cabe trazer alguns trechos do capitulo III e o
relato que o homem faz do encontro com o seu irmdo: “Meu irmdo me disse que a mulher
havia criado o frango desde pequeno. Ele a seguia por toda parte e comia na palma de sua
mao” (Franga Junior, 1978, p. 21). Nesse pequeno trecho temos indicios da relacao criada
entre uma mulher e seu animal de estimacdo, o qual morre ao ser involuntariamente
apedrejado por um rapaz. A mulher ndo aparece em outro capitulo e o que se vislumbra dela ¢
rapido, porém intenso, a ponto de o0 homem fechar esse relato de apenas duas paginas com a
seguinte afirmac¢ao: “Quando eu saio para procurar 0 meu irmao, ha dias que sao mais tristes

do que outros” (Franga Junior, 1978, p. 22).
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No sétimo capitulo, o leitor ¢ apresentado a outro episoddio entre um animal, um ser
humano e a ideia da morte. O evento trata de um cachorro fantasma na vida do personagem
Evaristo e o irmao pede ao padre para abengoar o local de apari¢cao do animal. Porém, o padre
se recusa e, diante da questdo do homem sobre o que vai fazer, o irmdo apenas responde:
“Agora vou dizer ao Evaristo que o padre niio vai até 1a. E s6 o que posso dizer” (Franga
Junior, 1978, p. 48). Esse episodio de um cdo fantasma parece se conectar ao miniconto “A
sombra a meus pés”, em que o personagem fica incomodado com a constante presenga animal
em sua vida. Entretanto, o miniconto possui um desfecho diferente do que ¢ lido no romance,
pois o cdo perde a sua vida e tem a sombra conectada a0 homem. Enquanto no miniconto a
sombra fantasmagodrica assusta o ser humano, no romance o animal j4 se encontra no plano
etéreo do pos-vida.

Nos dois capitulos mencionados acima, ¢ evidente a rapidez no tratamento dos
eventos. A escrita rapida de Franca Junior ndo dispersa o sentido, mas intensifica cenas,
demonstrando que um relato curto é capaz de propor reflexdes sobre os seres vivos que
compartilham o mundo com o homem. Ao preterir descrigdes exaustivas em favor de
encontros narrativos breves, como o afeto seguido da perda do frango de estimagdo ou o
mistério que envolve o cdo fantasma, a escrita de Franca Junior condensa o impacto das
cenas. Essa agilidade estilistica instiga o leitor a encarar a fragilidade e a finitude dos seres
que dividem o espago com o humano. Portanto, ¢ justamente por meio dessa brevidade
intensa que a obra opera sua sensibilidade ecologica, despertando reflexdes sobre a
interconexao entre as espécies que coabitam um territorio.

Esse cuidado na construgdo literaria também estd em As laranjas iguais, que
compartilha com alguns romances caracteristicas importantes como a auséncia de nomes
proprios. Os personagens sdo frequentemente identificados por “o homem”, “a mulher”, “a
crianca” e outras expressoes que abrangem o uso de pronomes e flexdes verbais com o
indicativo do género. O anonimato do sujeito ndo ¢ uma reducdo das possibilidades
interpretativas, pelo contrario, funciona para expandir as andlises ao que € proprio do humano
e ndo ao que € especifico de um individuo. Essas e outras caracteristicas das narrativas
possibilitam abordagens criticas diversas, uma delas ¢ a ilusdao que Marques (2011), destaca
em trés tipos a Otica (a percepcdo visual equivocada de uma manifestacdo da realidade), a
ilusdo oracular e o engano. Para pensar sobre isso, a pesquisadora inicialmente considera o
proprio titulo do livro, 4s laranjas iguais, € a sua epigrafe “Aqueles que andam pelo campo e
veem as duas laranjas maduras e iguais, como podem saber que uma ¢ boa e outra € ruim?

Somente levando-as & boca?”. Para Marques (2011), a imagem das duas laranjas e a questao
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sobre o sabor sdo duas qualidades que evocam a divida que surge com o duplo e a
possibilidade de engano.

Ainda sobre o traco da ilusdo, a pesquisadora verifica “um duplo relacionado tanto
com o sentido da visao daquele que observa quanto com a possivel indefini¢do do aspecto
formal do objeto, do referente” (Marques, 2011, p. 7). Nos minicontos “O jogo”, “Um alto
preco” e “A cidade”, os personagens sdo enganados com visdes que podem ser miragens ou
utopias e para a pesquisadora ocorre a problematiza¢do “da ilusdo de otica, o que, nesses
casos, seria a diferenca provocada pelo ponto de vista, devido a mudang¢a do lugar de
observa¢do” (Marques, 2011, p. 8). A ilusdo oracular ¢ identificada por Marques (2011) nos
minicontos “A vida de um homem”, “O telefonema”, “Os homens fracos do mar” e “As
coisas passam”. Ela considera que esse tipo de ilusdo se refere “ao oraculo, cujo significado ¢
a resposta de uma divindade a uma questdo formulada por quem a consultava” (Marques,
2011, p. 9). Essa cena acontece em diferentes sentidos e pode ser pelo alerta enganoso de uma
pessoa, caso de “Os homens fracos do mar”, ou pela expectativa de uma mensagem que nunca
chega, como em “O telefonema”. Segundo a pesquisadora, as ilusdes e as decepgdes
permitem retomar a epigrafe do livro: “como saber que uma [laranja] ¢ boa e outra ¢ ruim? /
Somente levando-as a boca?”. A pesquisadora conclui que diante das “pistas de Oswaldo
Franca Junior, parece-me plausivel, entdo, afirmar que, seja qual for a ilusdo, a melhor atitude
que nos resta adotar ¢ aceitar o risco de prova-la” (Marques, 2011, p. 12).

Em outro artigo, Marques (2005) explora o duplo e suas caracteristicas de repeti¢ao e
de oposicdo na obra do escritor mineiro. Para a pesquisadora, o duplo se manifesta em
multiplas fungdes, incluindo o de reforcar um sentido e “enfatizar uma narrativa que esté
sempre a se debrugar sobre si mesma, num processo intra e autotextual que resulta na
continua reelaboragdo de uma linguagem comum, mas Unica e original” (Marques, 2005, p.
38). A analise de Marques (2005) ¢ constituida pela conexdo entre trés minicontos de As
laranjas iguais e trés romances, sendo iniciada pelo conto “A represa” e o romance No fundo
das aguas, seguida das relagdes entre “Meu irmao” e Dois irmdos € por ultimo as leituras
sobre “Filhos tristes” e O viuvo. A relagdo tematica, conforme Marques (2005), ¢ uma das
vertentes do duplo, sendo que o eixo da enchente estd tanto em “A represa” quanto em No
fundo das dguas, mas o foco das duas histdrias € distinto. Se no romance o centro ¢ a vida das
pessoas que foram obrigadas a abandonar suas casas apds a constru¢do de uma represa, a
pesquisadora considera que “no conto, o foco principal € o espago fisico, € também a teimosia
do homem para conter os “avangos” da natureza” (Marques, 2005, p. 33). Logo, ela

compreende que as narrativas de Franga Junior exibem “o duplo, ora como tema, motivo,
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leitmotiv, ora como um conto que se desdobra em romance ou se apresenta como a sintese
deste” (Marques, 2005, p.38).

Por sua vez, o escritor Caio Fernando Abreu, em uma critica sobre 4s laranjas iguais
para a revista Isto ¢ (1985), defende que os minicontos apresentam uma op¢ao de Franca
Junior pelo humanismo, que adquire intensidade no realismo menos tensionado. Nessa
diregdo: "E como se o autor resolvesse repousar um pouco do rigoroso realismo de seus
romances, permitindo-se investigar ndo s6 outras formas literarias, mas também outras
camadas, menos visiveis, da vida" (Abreu, 1985, p. 73). Para Abreu (1985), nessas camadas
menos Vvisiveis estd também um pouco de surrealismo e de alegoria. Assim, as historias “nao
chegam a ser exatamente contos, nem minicontos (um género que, no Brasil, chegou a virar
piada): aproximam-se mais da parabola, na medida em que, por trds de historinhas
aparentemente simples, nos remetem a outras dimensdes do real” (Abreu, 1985, p. 73). A
recusa de Abreu (1985) em classificar os textos de As laranjas iguais como minicontos se da
pela aproximagdo entre a parabola e a “sabedoria chinesa ou zen” (Abreu, 1985, p. 73). Ainda
que se reconhega a perspicacia dos argumentos de Abreu (1985), optou-se por considerar que
as historias sdo coerentes com o género denominado miniconto. Essa op¢do ¢ também
realizada por outros pesquisadores como John M. Parker (1995) e Francilene Ribeiro Alves
Cechinel (2022).

Sobre o miniconto no contexto brasileiro, Marcelo Spalding (2012) indica que ¢ uma
producao de trajetéria longa e continua sendo expressiva na atualidade pela influéncia da
internet e a velocidade na producdo de textos. O pesquisador observa que o aumento das
minific¢des fica evidente "seja pela grande massa de leitores e escritores de internet que o
pais tem, seja pela influéncia da literatura hispano-americana, seja pela pressa do leitor
contemporaneo e a impaciéncia cada vez maior com a leitura" (Spalding, 2012, p. 75). A
difusdo do miniconto aumentou na década de 1990 e, segundo o critico Karl Erik
Schellhammer (2011, p. 94): “A popularidade das formas curtas cria uma nova ponte ficcional
entre 0 poema em prosa € a cronica e demonstra sua eficiéncia estética no modo como ressalta
e pontua a vivéncia concreta”.

A eficiéncia estética ndo significa uma facilidade na caracterizacdo. No contexto
nacional, a complexidade do miniconto ¢ estudada por Cechinel (2019), que considera que o
género ¢ pertencente a supracategoria da minific¢do. Inicialmente, a pesquisadora aponta que
as minificgdes possuem caracteristicas do conto e envolvem géneros diferentes como o
miniconto ¢ o microconto. O microconto se vale do instantaneo para evocar dados de uma

realidade, sendo comparado a fotografia, um imediatismo que dura, segundo a pesquisadora:
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“apenas o tempo necessario para que se reconhega a conexao entre o texto e a realidade por
ele evocada e para que, entdo sejamos invadidos pelo turbilhdo que tais palavras acendem em
no6s” (Cechinel, 2019, p.43). Sobre os minicontos, Cechinel (2019) afirma que esses possuem
caracteristicas proprias que envolvem a brevidade, a omissdo, os contetidos submersos, a
possibilidade de multiplas interpretacdes, a exigéncia de leitura ativa e a escolha precisa de
palavras.

Essas qualidades provocam uma aproximag¢do com a poesia € nas palavras de
Schellhammer: “Aqui, a prosa assume a for¢a da poesia, sustenta-se em si mesma sem
pretender designar nem representar nenhuma realidade reconhecivel, mas sempre
efetivamente real” (2011, p. 94). Sobre o aspecto poético desse género, o critico observa que
a sua eficiéncia se sustenta “pela forca poética de um pequeno evento central que tensiona o
conto, apresentado de maneira ndo circunstancial, cujos personagens atuam como elementos
que sustentam a ag¢do narrativa” (Schellhammer, 2011, p. 94). Tal perspectiva converge com a
produgdo de Franga Junior, em que a eficiéncia narrativa ndo se baseia na extensdo biografica,
mas sim na tensdo de eventos e na rapidez que, ao conferir a cada elemento escolhido uma
presenca vital, garante a unidade do texto. Ao tratar sobre As laranjas iguais, Cechinel
ressalta que o escritor mineiro se aproxima do sensibilizar e desvia do contar: “optando por
lidar com temas e discursos pré-estabelecidos ndo através da parddia ou da ironia, mas da
desestruturacao profunda de toda e qualquer certeza, dualidade ou solugdo como um alerta
para a necessidade urgente de relermos o mundo com outros sentidos” (Cechinel, 2019, p.
122).

Ao considerar o alerta para reler o mundo, a andlise de narrativas curtas ¢ uma
relevante forma de compreender configuragdes e demandas estéticas da sociedade e, de forma
particular, parece se constituir um caminho proficuo e singular na literatura de Franga Junior,
ainda que ele tenha publicado apenas um livro com esse género. Desse modo, o livro aqui
pesquisado corresponde ao que Cechinel (2019, p. 26) observa sobre o género miniconto: “tao
importante quanto escrever uma historia, ¢ decidir quanto dela deve vir a tona e quanto deve
permanecer omitido: quanto melhor o material escondido, melhor a obra". Diante disso, os
minicontos podem ter estratégias de indeterminagdes, omissdes, expressOes poéticas,
metaforicas, ambiguas e “se constituem sobre o equilibrio entre o contar e o descontar”
(Cechinel, 2019, p. 39). Essas estratégias proporcionam a “criagdo de uma atmosfera poética,
pela simplicidade formal construida sobre a elipse € a omissdo, pela narrativa em primeira
pessoa e pela mistura do real e fantdstico ampliando o dominio da duplicidade na esséncia de

cada enredo” (Cechinel, 2019, p. 120). Considerando as caracteristicas mencionadas, o
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miniconto exige uma leitura ativa para a compreensdo de seus sentidos subjacentes e se
configura como um género propicio para o aparecimento de imagens insolitas com a evocagao
de multiplos sentidos. Para entender essas imagens, € necessario pensar sobre o insolito na
literatura e a sua relacdo com o fantastico. Isso ¢ verificado na entrevista do pesquisador

Flavio Garcia (2021), concedida a Bruno Anselmi Matangrano, com a seguinte reflexao:

a escolha do termo insdlito respondeu a fuga da restri¢do ao fantastico, para
poder agrupar uma diversidade que ja convivia harmoniosamente, ¢ do
ficcional, a assun¢dao de que as manifestagdes do insolito ndo se limitam a
ficcdo literaria, mas a variadas narrativas ficcionais, como a filmica, por

exemplo (Garcia, 2021, p. 250).

Desse modo, cabe ressaltar a existéncia de pelo menos dois sistemas narrativos “um
real-naturalista, comprometido com a representacdo referencial da realidade extratextual,
outro insélito — ‘ndo real-naturalista’ —, que prima pela ruptura com a representacao coerente,
congruente, verossimil da realidade extratextual” (Garcia, 2021, p. 245). A vertente “nao
real-naturalista” é pouco representada na literatura de Franga Jinior, um autor frequentemente
voltado para as vivéncias do povo brasileiro em seus romances. Contudo, em As laranjas
iguais héa narrativas permeadas de uma criatividade menos atrelada aos dados da realidade
material e que convergem para o insélito. Em algumas historias, arvores pensam, animais
falam, rios sao roubados ¢ mulheres sdo azuis; todos esses fenomenos indicam tracos de
rompimento com a realidade. Além da possibilidade do insélito, dois atributos do miniconto
sdo informados por Cechinel (2019, p. 09: “1) tragos formais, discursivos, tematicos e
estruturais selecionados para atingir propriedades comunicativas da hiperbrevidade eliptica; e
2) uma narrativa que se desvia do ato de contar para propor novas formas de leitura”.

A hiperbrevidade qualifica-se ndo apenas pelo numero reduzido de palavras em um
texto, mas também pelo que foi definido por Calvino como rapidez, caracteristica que se
pauta pela “relacdo entre velocidade fisica e velocidade mental” (1990, p. 56), como ja
apontado aqui. O conto popular ¢ uma fonte para o escritor pensar sobre a rapidez na
narrativa. Ele alega que seu trabalho sobre fabulas italianas se deu “por interesse estilistico e
estrutural, pela economia, o ritmo, a logica essencial com que tais contos sdo narrados”
(Calvino, 1990, p. 51). Para o escritor italiano, o conto popular tem particularidades
expressivas que passam pelo uso reduzido de palavras para dizer o essencial, em que existe

“sempre uma luta contra o tempo, contra os obstaculos que impedem ou retardam a realizagdo
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de um desejo ou a restauracdo de um bem perdido” (Calvino, 1990, p. 52). Isso confere
também ao texto breve a caracteristica de “uma multiplicacdo do tempo no interior da obra,
uma fuga permanente” (Calvino, 1990, p. 59). A multiplicacdo estd também na possibilidade
de criar outros caminhos de pensamentos, em que “a divagacao ou digressao ¢ uma estratégia
para protelar a conclusdo, uma multiplicagio do tempo no interior da obra, uma fuga
permanente; fuga de qué?” (Calvino, 1990, p. 61). Essa luta contra o tempo ¢ constatada em
As Laranjas Iguais, nas narrativas de personagens que se movem para concretizar algum
desejo, um deslocamento para a realizagdo de uma conquista ou pela incapacidade de
perceber uma situacdo potencialmente danosa. Em “A estrela guia”, por exemplo, o
personagem se desloca por diversos lugares para alcangar a sua estrela. Em “A casa dos meus
sonhos”, o objetivo do personagem ¢ encontrar a casa que da titulo ao livro e para isso sai de
sua comunidade. Entretanto, a fuga nao ¢ apenas um mote para os personagens € estd também
na construgdo narrativa que omite informagdes, cria enfoques e se distancia da obviedade,
mas sem perder a rapidez.

Calvino (1990) também utiliza a metafora de um cavalo para explicar o que considera
rapidez na literatura e afirma que “a narrativa ¢ um cavalo: um meio de transporte cujo tipo de
andadura, trote ou galope, depende do percurso a ser executado, embora a velocidade de que
se fala aqui seja uma velocidade mental” (Calvino, 1990, p. 51). Nesse sentido, ele indica dois
tipos de velocidade, sendo o primeiro a agilidade 1til das tecnologias de informagao, mas que
correm o risco da uniformizagdo. Trata-se de uma velocidade mensuravel que Calvino (1990)
conecta ao que chama de “século da motoriza¢do”, em que o progresso humano ¢ associado
ao da maquina. O segundo tipo de velocidade se refere ao campo do pensamento humano, em
que “a velocidade mental vale por si mesma, pelo prazer que proporciona aqueles que sao
sensiveis a esse prazer, e nao pela utilidade pratica que se possa extrair dela” (Calvino, 1990,
p. 60). A defesa da rapidez, salienta Calvino (1990), nao se configura como um abandono do
seu oposto, mas se coloca em uma proximidade exemplificada na “velha maxima latina
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Festina lente, ‘apressa-te lentamente’” (Calvino, 1990, p. 63). Outra proximidade com o

retardamento € a rapidez na literatura possibilitar se perder em pensamentos. Desse modo:

a rapidez de estilo e de pensamento quer dizer antes de mais nada agilidade,
mobilidade, desenvoltura; qualidades essas que se combinam com uma
escrita propensa as divagagoes, a saltar de um assunto para outro, a perder o
fio do relato para reencontra-lo ao fim de inumeraveis circunloquios

(Calvino, 1990, p. 61).
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Essas qualidades evocam o prazer no pensamento, diante do qual o escritor indica uma
funcdo da literatura que se contrapde a velocidade tecnoldgica: “a comunicagdo entre o que é
diverso pelo fato de ser diverso, ndo embotando mas antes exaltando a diferenca, segundo a
vocagao propria da linguagem escrita” (Calvino, 1990, p. 60). A exaltagdo da diferenca ¢
certamente uma caracteristica da obra de Franca Junior. Desse modo, a discussdao sobre a
rapidez de Calvino ¢é pertinente, por varios aspectos, para uma leitura dos minicontos de
Franca Junior, o que também foi explorado por Claudio Neves no prefacio da edigao atual de
As Laranjas Iguais para caracterizar a delicadeza e a essencialidade dos minicontos. O
pesquisador observa que “no capitulo dedicado a ‘Rapidez’, o escritor italiano credita a beleza
atemporal dos contos populares a sua capacidade de, narrando o minimo, comunicarem o
maximo” (Neves, 2025, p. 16).

Esse minimo literario reduz, para Calvino (1990), a distancia entre prosa e poesia: “em
ambos o0s casos, trata-se da busca de uma expressdo necessaria, Unica, densa, concisa,
memoravel” (Calvino, 1990, p. 63). O texto curto e preciso ndo ¢ algo limitador para a
expressao literaria, pois, para Calvino (2020, p. 66), “a concisdo ¢ apenas um dos aspectos do
tema que eu queria tratar, € me limitarei a dizer-lhes que imagino imensas cosmologias, sagas
e epopeias encerradas nas dimensdes de uma epigrama”. Diante do exposto, € possivel pensar
que Calvino encontraria nos minicontos de Franca Jinior sagas sobre as fragilidades
humanas; neles o leitor pode saltar da brevidade do texto para se deleitar com reflexdes
criticas que se prolongam ad infinitum.

Nos minicontos de Franga Junior, a velocidade do texto e do pensamento conecta-se
ao potencial critico sobre as agdes humanas no mundo e rompe a inércia do olhar cotidiano.
Assim, vale retomar a proposta de Calvino (1990) sobre a literatura com a caracteristica de
"epopeias encerradas em epigramas" para considerar a obra de Franca Junior, a qual
especialmente nos minicontos exalta a pluralidade das formas de existir € convoca o homem a
uma nova postura diante de suas tragédias, trazendo a velocidade que compele o leitor a
preencher as omissdes textuais com uma reflexdo ética sobre o mundo real. Seja no jegue que
fala e traz o viés de fabula, seja no rio que se recusa a se submeter a posse humana e evoca a
parabola, os minicontos, ao omitirem detalhes e descrigdes, condensam a forca de um
encontro entre espécies ou de um evento ecologico. Nesse horizonte, as narrativas sio
pertinentes para apreender a consciéncia ecologica do escritor. Ao mesmo tempo, os textos
curtos exigem a postura ativa do leitor, desafiando-o em reflexdes sobre o que foi exposto em
palavras e o que pode estar além delas.

A eficicia dos minicontos na propagacdo das urgéncias ecologicas reside,
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fundamentalmente, na sua capacidade de "narrando o minimo, comunicarem o maximo"
(Neves, 2025, p. 16). Ao criar uma linguagem de aparente simplicidade, préxima a fala
cotidiana, Franca Junior traz ao género a sua singularidade narrativa e sintoniza-se com a
urgéncia do leitor contemporaneo. Essa concisdo narrativa nao simplifica o debate ambiental;
pelo contrario, condensa-o, suprimindo descri¢des acessorias para focar na logica essencial do
acontecimento. O miniconto langa o leitor diretamente no nucleo dos acontecimentos, seja o
avango de uma represa ou a senciéncia de uma arvore, conferindo a cada elemento natural
uma presenca vital que desafia a inércia do olhar cotidiano. Quando Franga Junior adota o
anonimato de seus personagens, despindo-os de nomes proprios para chama-los apenas de "o
homem" ou "a mulher", o miniconto expande a analise do plano individual para o plano da
espécie. O "homem" do miniconto torna-se uma alegoria do modelo civilizatério ocidental e
predatério, o "pegador" de Daniel Quinn. A concisao literaria, portanto, concentra as imagens

de vulnerabilidade humana diante do todo que compdem as forgas biofisicas.
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3.0 HOMEM E A ALTERIDADE SENSIVEL: AS LARANJAS IGUAIS

Ndo transmitir emogoes, exatamente, mas despertar o
leitor, desencadear um processo de sensibilizagdo.
Causar uma quebra na inércia no seu modo usual de
Julgar o significado das palavras do texto.

Oswaldo Franga Junior

As andlises dos minicontos apresentadas neste capitulo foram organizadas a partir de
temas, dentro dos quais os textos selecionados foram dispostos em duplas para possibilitar
uma leitura comparativa. A escolha sobre a comparagdo entre os minicontos se deu pela
percepcao de uma ou mais semelhancas, que podem abranger a acdo dos personagens, a
presenca de determinados componentes, os vestigios do insdlito e outras condi¢des. Apenas o
miniconto “Cinco dias ao sol” sera comentado isoladamente, escolha que se justifica por ser
um dos poucos a apresentar uma relacdo positiva entre os personagens, especificamente entre
um homem e uma mulher.

Os agrupamentos tematicos foram definidos com base no engajamento dos
personagens em diferentes atividades ou nas relagdes que estabelecem com outros seres vivos
e ambientes, 0o que resultou na delimitacdo de cinco categorias de andlise: os interesses, a
familia, o meio ambiente, os outros viventes e as mulheres. Contudo, as duas primeiras
categorias ndo foram selecionadas para analise neste trabalho, por demandarem um aporte
teorico e discussdes que ndo estdo especificamente no escopo desta dissertacdo. Entre essas
caracteristicas, vale mencionar que a categoria “interesses” retne historias sobre a ambigao, a
ligacdo com objetos, o desprezo pelo outro e a busca por algo frequentemente impreciso para
os personagens, abrangendo uma diversidade temadtica que justifica a escolha de uma
denominacdo mais ampla e difusa. Nessa categoria, cabe destacar a particularidade da posse
de objetos ou da ilusdo de que algum acontecimento poderia trazer reconhecimento aos
personagens, algo presente em “O carregamento precioso”, “O grande trabalho”, “A vida de
um homem” e “O telefonema”. Com relagdo ao tema da ‘“familia”, os personagens se
apresentam no nucleo familiar pela relagdo entre pais e filhos, irmaos e outras conexdes. Por
exemplo, a figura paterna que ndo consegue conhecer o proprio filho por estar ocupado
demais com o mundo do trabalho perpassa o miniconto “Eu ndo o conheci”.

No que diz respeito as categorias selecionadas para analise, nos textos do tema “as

mulheres”, os personagens masculinos estdo sempre envolvidos com as agdes e a presenga de
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mulheres. Em “o meio ambiente”, os elementos da natureza e o espago sdo essenciais para as
acdes dos personagens, e, por fim, em “outros viventes”, animais, plantas e demais seres vivos
assumem centralidade narrativa ou provocam transformacoes nos padrdes de comportamento
humano. Embora todas as categorias apresentem elementos para uma analise ecocritica, foram
selecionadas aquelas mais diretamente articuladas aos pressupostos tedricos deste trabalho.
Nesse sentido, optou-se pela analise dos minicontos agrupados nas categorias “as mulheres”
(especialmente pela perspectiva ecofeminista), “o meio ambiente” (a partir do conceito de
Gaia e outras propostas semelhantes) e “os outros viventes” (foco nas reflexdes acerca do
vegetal e do animal).

As narrativas possuem caracteristicas comuns. De modo geral, existe uma articulagdo
em torno da agdo de personagens masculinos que, embora ndo possuam nomes proprios,
podem ser identificados por “o homem”, pela flexao verbal ou pelo uso do pronome “ele”.
Assim, ndo ¢ possivel individualizar suas a¢des, de modo que estas adquirem um carater
difuso ao remeterem a praticas que podem perpassar o conjunto dos sujeitos de uma
sociedade. Nota-se em muitas narrativas a disputa pelo poder, a dificuldade de comunicagao e
a dificuldade de percepcao do outro como um ser senciente que deve ter a sua vivéncia
validada. Em alguns minicontos, a questdo ambiental ¢ mais evidente do que em outros;
mesmo no caso em que ndo estd explicita, ¢ possivel o pensamento sobre as acdes de
personagens que de alguma forma interferem no territdrio ou na vida de outros seres vivos.
Além disso, os desejos ndo satisfeitos, os sentimentos ndo discutidos e a habilidade reduzida
para se comunicar revelam a fragilidade humana perante o mundo.

Considerando o viés de dentncia da ecocritica, as andlises dentro dessa perspectiva
ndo demandam a necessidade de que as obras literarias manifestem a natureza como
personagem, mas sim que os textos permitam problematizar as agoes humanas na relacdo com
o mundo. Essa problematizacao ¢ certamente expressada nos minicontos de Franca Junior.
Levando em conta os quatro critérios de analise de um texto pelo viés ecocritico, indicados no
capitulo sobre essa linha de pesquisa a partir do pensamento de Greg Garrard, vale destacar
que os minicontos apresentam pelo menos um dos critérios, os quais podem ser
resumidamente elencados, com a indicacao das categorias de analise desta dissertagdo, da
seguinte forma: 1- o meio ambiente ¢ mais do que uma paisagem (o0 meio ambiente e os
outros sujeitos); 2- existem outros interesses além dos humanos (os outros sujeitos); 3- a
responsabilidade humana e o viés ético do texto (as mulheres, os outros sujeitos € 0 meio
ambiente) e 4- O meio ambiente ¢ um processo nao estavel (o meio ambiente, os outros

sujeitos e as mulheres).
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3.1 O meio ambiente

Sertdo canoa das populagoes ribeirinhas
que vivem dos frutos da mata

e que ndo podem a floresta ver destruida.
Ndo venha o fogo queimar,

nem trator correr, arrastar

pra que a vida queira pulsar e correr.

Milton Nascimento e Ronaldo Bastos

Nesta se¢do dedicada a analise do meio ambiente, foram selecionados oito minicontos
que sdo examinados em pares, buscando estabelecer pontos de contato e de tensdo entre as
narrativas. As comparagdes estruturam-se em quatro eixos: “A poeira da cidade” e “O tempo
1a fora”, “O planeta de turfa” e “Povo da redoma”, “O rio” e “A represa” e por fim “A estrela
guia” e “A felicidade”. Essa organizacdo em duplas permite observar como a concisdo de
Franca Junior opera em diferentes cenarios, mobilizando a sensibilidade do leitor para as
fragilidades do ecossistema e para a complexa relagdo entre o0 homem e o espaco que habita.

Para iniciar esse percurso, foram selecionados “A poeira da cidade” e “O tempo 1a
fora”, que trazem a percepgao do ambiente a partir do espago doméstico. As duas narrativas se
conectam por terem narradores em suas moradias na relacdo com o meio ambiente, mas com
o contraste de terem estruturas diferentes e reacdes também distintas. Em “A poeira da
cidade”, o personagem encontra-se na intimidade de sua casa. A narrativa comeca com uma
observagdo de si: “desde que me lembro de mim, vejo-me varrendo o chdao da casa onde eu
moro” (Franca Junior, 1996, p. 60). Entretanto, o personagem faz a seguinte afirmagdo: “o
trabalho ndo rendia o que eu desejava. Por mais que varresse, o chdo permanecia com a poeira
que era sempre mais e mais” (Franga Jinior, 1996, p. 60). O seu trabalho ndo gera o retorno
esperado, mas ele ndo estd sozinho e recebe a visita de seu irmao, que ¢ capaz de trazer uma
nova percep¢ao para o narrador: “muito calmamente, mostrou-me que minha casa ndo possuia
teto e que eu morava ao p¢ da grande cidade” (Franga Junior, 1996, p. 60). O personagem nao
parecia capaz de observar o 0bvio, o fato de sua casa estar perto da cidade, de ndo ter teto;
porém, ao se dar conta de que essa ¢ a sua condi¢do, a sua atitude muda: “Larguei a vassoura
e hoje ndo limpo” (Franca Jinior, 1996, p. 60). O estranhamento do cotidiano s6 acontece
pela revelagao da realidade feita por outra pessoa, o irmao. Um estranhamento que gera uma
mudanga de atitude, algo talvez ndo tdo benéfico: “nem me preocupo com a poeira que vem se

depositando sobre meu assoalho, cada vez mais e mais” (Franga Junior, 1996, p. 60). A
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constru¢do de um teto ndo entra no campo de possibilidades de atuagdo do narrador e a
moradia “ao pé da grande cidade” ndo ¢ uma experiéncia coletiva de encontros e diversidade,
pois o que resta ¢ a poeira. Estar “ao pé” significa ocupar uma posicao inferior a quem esta no
topo e, se esse posicionamento nido é subjetivo, é certamente espacial. E a sujeira do centro
urbano que adentra ao ambiente precario, trazendo dificuldades no cuidado com a casa e
consequentemente com o0 proprio corpo.

Essas dificuldades, apesar da presenca do irmao, evocam o individualismo, expressao
utilizada por Milton Santos (2000) para dizer da competitividade e da auséncia de compaixao
na sociedade atual. Para o geografo, a ordem social ¢ marcada por “individualismos
arrebatadores e possessivos, que acabam por constituir o outro como coisa’ (Santos, 2000, p.
60). O individualismo tem, entre suas consequéncias, uma coletividade que nao propde
solucdes praticas e definitivas para as necessidades cotidianas. Sobre tais questdes, Santos
(2000) compreende que a necessidade ¢ uma experiéncia humana, mas que aparece em dois
tipos contrastantes que sdo: os “possuidores” (podem consumir e ter satisfacdo na busca por
bens) e os “ndo possuidores” (enfrentam a escassez). O autor observa que a experiéncia do
ultimo tipo se constitui pela luta didria em que: “nao ha lugar para o repouso e a propria vida
acaba por ser um verdadeiro campo de batalha. Na briga cotidiana pela sobrevivéncia, ndo ha
negociacao possivel para eles, e, individualmente, ndo ha for¢a de negociag¢ao” (Santos, 2000,
p. 149). O personagem parece estar entre os “ndo possuidores”, pois se localiza em uma
posi¢do espacial inferior em uma moradia que ndo possui teto € se compromete em um
“trabalho de Sisifo” que € varrer o chdo que s6 vai acumular poeira. Sobre a posicao inferior
na sociedade, o gedgrafo observa que “os ‘de baixo’ ndo dispdem de meios (materiais e
outros) para participar plenamente da cultura moderna de massas” (Santos, 2000, p. 167). Ao
retomar o final do miniconto, nota-se a constatacdo da poeira que se acumula e o
desprendimento do personagem dessa situacdo, algo que parece ser a solugao para alguém que
desiste de lutar pela propria sobrevivéncia e tem a compreensdo de ser um “ndo possuidor”.
Desse modo, o personagem manifesta o que o gedgrafo pensa sobre a escassez: “constitui um
instrumento primordial na percepcao da situacdo de cada um e uma possibilidade de
conhecimento ¢ de tomada de consciéncia” (Santos, 2000, p. 149). O personagem precisou
que o irmao fosse o anunciador da realidade, mas ndo compartilha a sua conscientizagdo com
a coletividade, que é apenas insinuada na meng¢do a cidade. Essa caréncia de experiéncias
coletivas significativas ¢ pertinente ao mundo contemporaneo, em que direitos sociais, como
as moradias, carecem de solucdes coletivas eficientes. Essa cidade que ndo contribui para a

solugdo das necessidades de seus habitantes ¢ um lugar no qual o personagem nao se insere de
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fato, como ocorre com muitos moradores dos centros urbanos.

O relato de um morador em sua residéncia também aparece em “O tempo 14 fora”, um
espaco anunciado pelo narrador na primeira frase: “dentro de minha casa o vento nao
penetrava, somente 14 fora era frio e o vento assobiava” (Franga Junior, 1996, p. 38). A casa
possui a estrutura necessaria para ser fechada as mudancas do mundo externo, diferente do
estado de uma moradia sem teto que aparece em “A poeira da cidade”. Na sequéncia, nota-se
que ele se encontra sozinho, ¢ apenas alguém nao identificavel que abre a porta de sua casa:
“Mas veio alguém e abriu a porta” (Franga Junior, 1996, p. 38). O contato com o outro € s
pela via de uma porta que se abre, ndo existe o alerta de um irmio. E pelo simples gesto de
uma porta aberta que o personagem tem o seu corpo € o seu ambiente alterados: “Meus pés
gelaram e meus ouvidos escutaram os gemidos do vento” (Franga Junior, 1996, p. 38). Essa
mudancga altera a sua perspectiva, pois encontra a satisfacdo no contraste entre o ambiente
externo e o interno, a partir do barulho e do siléncio, do frio e do calor. O lado de fora da casa,
que poderia trazer algo da cidade, mas ¢ manifestado apenas com a alteragdo climatica. A
porta aberta ¢ também uma abertura para novas experiéncias e potencialmente encontros, mas
isso nao acontece. Entdo, fica o questionamento do narrador: “Agora ndo posso deixar que
fechem a porta. De que modo gozarei o calor e o siléncio de minha casa, sabendo como esta
frio e como venta além destas paredes?”’ (Franga Junior, 1996, p. 38). Esse personagem parece
ocupar um lugar entre “os possuidores”, em contraste com a narrativa anterior, pois reconhece
a escassez de calor e de siléncio que o tempo exterior manifesta. Ele possui uma casa e essa
seguranga parece ser apenas valorizada ao perceber o contraste que o mundo exterior
apresenta.

No contraste entre as duas narrativas, ressalta-se que o conforto se torna um privilégio
para quem possui estruturas minimas. Entretanto, essas estruturas e o consequente conforto
podem ser abalados pela simples abertura de uma porta, evidenciando que a dissociagdo em
relagdo ao mundo externo ¢ uma ilusdo diante da realidade material manifestada pelas
condi¢des do tempo. Desse modo, as narrativas de "A poeira da cidade" e "O tempo 14 fora"
permitem refletir sobre o individualismo e as fraturas sociais discutidas por Milton Santos
(2000). Seja pela escassez ou pelo isolamento, os dois personagens enfrentam a dificuldade de
inser¢do em uma coletividade que ¢ apenas sugerida. Portanto, os dois minicontos instigam
reflexdes sobre a moradia, as relagdes sociais e os posicionamentos individuais para
problemas que deveriam ser coletivos, em que a compreensdo da propria condi¢ao de
"possuidor" ou "ndo possuidor" acontece quando o outro revela uma realidade ou a porta se

abre para o tempo 14 fora.
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A condicdo de ser um possuidor ¢ algo que perpassa outros minicontos, mas no caso
de “O planeta de turfa” e “Povo da redoma”, a discussao sobre pertencimento ¢ mais evidente.
Os dois minicontos se conectam por tratarem de um povo em determinado territério. “O
planeta de turfa” € a inica narrativa que sugere acontecimentos passados em outro habitat que
ndo ¢ a Terra. A matéria que da nome ao titulo, a turfa, ¢ em nosso planeta um composto
vegetal e de musgos com potencial inflamavel. A turfa também compde um tipo de solo
importante para o equilibrio do carbono no planeta. Apesar de sugerir o espaco da narrativa
em outro planeta, os elementos que se manifestam nesse territorio sdo 0s mesmos que existem
na Terra.

Outro topico que se destaca ¢ que, mesmo sendo um grupo de pessoas, a narrativa
menciona apenas personagens masculinos (amigo, ele, pai, homens). O narrador relata o que
ouviu de um amigo que viveu a infancia num planeta que tinha uma aparente harmonia inicial
entre as pessoas e a natureza: “La as pessoas ndo passavam fome nem quaisquer privacdes.
Todos eram felizes sem o saberem. A vida era calma e os costumes simples. O combustivel
para suas atividades tiravam-no de sob os pés” (Franga Junior, 1996, p. 64). Uma ideia que
remete ao paraiso biblico, em que a vida acontece sem dificuldades, e talvez por isso o autor
tenha situado os acontecimentos da narrativa em outro planeta. A relacdo entre as obras do
escritor com mitos e a religido ¢ proposta por Maria Angélica Lopes (2010) ao tratar sobre o
dilavio no Livro do Génese e a inundagdo em No fundo das dguas. Se no romance ¢ a agua
que toma uma cidade e de alguma forma a preserva submersa, no miniconto ¢ o fogo que
destroi o planeta.

Contudo, as forcas do meio ambiente passam a ter um comportamento diferente do
habitual. A partir disso, cabe pensar no conceito de Gaia proposto por James Lovelock (2006),
para quem o nosso planeta ndo estd passivo diante das exploragdes estabelecidas pelos
humanos. De fato, estamos percebendo as transformacdes no planeta a partir de diversos
problemas (secas extremas, chuvas torrenciais, aumento da temperatura global e outros)
nomeados pelo termo abrangente e que soa inofensivo de “mudanga climatica”. Apesar de se
referir a algo da realidade, a mudanca climatica poderia se adaptar ao que acontece no planeta
ficcional. Na teia dessas mudangas, estd o ponto inicial do desaparecimento dos cavalos. E o
comportamento de um animal que transmite um alerta sobre algo estar errado, um alerta que
também podemos perceber em nosso planeta, com alteragdes no comportamento de animais e
até mesmo a extingdo de espécies. Na procura pelos cavalos, os personagens do miniconto
identificam que a turfa, terra e combustivel daquele territério queimavam: “E, ele me disse, a

turfa veio queimando, e era o proprio planeta que queimava. O fogo ndo tinha chamas e era
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silencioso. E as casas iam afundando e tudo desaparecendo, & medida que a queima se
espalhava” (Franga Junior, 1996, p. 64). A destruicdo pelo fogo faz com que os habitantes
procurem refiigio em uma ilha cercada de agua. A ilha ¢ pequena (“se acotovelaram”), mas ¢
também eventualmente queimada: “também um dia, o fogo sob as aguas, queimando a turfa,
alcangou a ilha” (Franga Junior, 1996, p. 64). A tentativa de refigio em um ambiente reduzido
e supostamente protegido pelas aguas lembra a condominizagado atual e os espagos de lazer de
bilionarios que constroem fortalezas em ilhas para tentar escapar, talvez, de uma catastrofe
climatica.

Apesar de ter sido um planeta cheio de beneficios, que ao final ¢ destruido,
surpreendendo a todos que, em sorrisos, achavam que tinham escapado, a historia também
aponta para uma discussdo sobre o confinamento, tema que reverbera em “Povo da redoma”,
no qual uma comunidade vive de forma opressiva na redoma, mas nao percebe isso, nem
mesmo quando um antigo membro da comunidade retorna com a verdade sobre o mundo
exterior. Trata-se de uma histéria com viés critico acerca de normas sociais, abrangendo o
exercicio do poder, do engano e da subalternizagdo. O meio ambiente da redoma ¢ de
confinamento, mas ndo existem indicios de que a polui¢do contaminou o ar, dificultando a
respiragdo e gerando um movimento lento. A paralisia dos membros da redoma ¢ pelo
exercicio de uma tradicdo que parece surgir de algum sistema opressor.

A manifestacdo do duplo e da ilusdo, caracteristicas identificadas por Marques (2011)
na obra do escritor mineiro, estd também nesse miniconto. O duplo ¢ observado nos
posicionamentos opostos de pessoas. A ilusdo, com a ideia de engano, esta na tentativa
frustrada de mudanca pelo personagem que vé o mundo e o autoengano de quem fica na
redoma e ndo percebe os problemas que ali existem. A ilusdo também é um aspecto da
opressao, uma vez que a ultima se estabelece na espécie de um disfarce. Uma ilusdo de que
tudo funciona na normalidade, levando ao "esquecimento" da violéncia e a consequente
naturalizagdo para o sujeito ser um cimplice de seu proprio agravo. Nesse sentido, ndo ha um
exército opressivo na redoma. A punicao para o descumprimento de alguma tradi¢do ndo € a
morte, mas a expulsdo por ndo seguir o "exemplo dos bons”. A coercdo ¢ mediada por
comportamentos aparentemente sem normas explicitas e passa pela economia existencial
regida pela privacdo: "o ar era pouco e o valor consistia em se movimentar e respirar 0 menos
possivel" (Franga Junior, 1985, p. 45).

Nao se trata de uma violéncia explicita no corpo fisico, mas de uma for¢a condutora
de atos repetitivos, o controle estd na rotina dos personagens € no ambiente com

indisponibilidade de uma atmosfera saudavel. Essa atmosfera ndo justifica a passividade, pois
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o homem expulso ndo seguia “o exemplo dos bons” e provavelmente deveria se movimentar e
respirar com maior intensidade. Quem ¢ considerado bom, parece ser na verdade uma vitima
silenciosa que acaba se tornando cumplice do proprio sistema que a oprime. O personagem
que foge do sistema de controle nao ¢ ouvido: “Mas eles ndo se moveram. Nao lhe deram
respostas” (Franca Junior, 1985, p. 43). O homem ndo ¢ compreendido e sua voz ndo gera
uma mudanga coletiva. Algo semelhante ¢ encontrado nos discursos de Ailton Krenak e seus
alertas sobre a incapacidade da civilizacdo de entender outras formas de estar com a natureza
que ndo passam pela atitude predatoria: "quando noés falamos que o nosso rio ¢ sagrado, as
pessoas dizem: 'Isso ¢ algum folclore deles'; quando dizemos que a montanha esta mostrando
que vai chover e que esse dia vai ser um dia prospero, um dia bom, eles dizem: 'Nao, uma
montanha nao fala nada" (Krenak, 2019, p. 49)

A vida na redoma funciona também como uma metadfora para o confinamento,
inclusive de ideias, como vive atualmente a nossa sociedade na letargia de ser um “povo da
mercadoria”, uma denominagdo de Krenak. Além disso, a privacao de liberdade pela imagem
de uma redoma parece fazer referéncia ao pensamento de Platdo no conhecido “mito da
caverna”’, em que algumas pessoas consideravam real o mundo das sombras em uma caverna
e ndo escutam quem percebeu a realidade da vida exterior. Na redoma, como na caverna, o
pouco ¢ normalizado. Esse pouco estd também na movimentacdo reduzida, em que a
passividade ¢ virtude e remete a ideia de um corpo ausente de autonomia.

A falta de ar e o movimento reduzido ndo geram revolta, mas uma adaptagdo a
lentiddo, um pertencimento ao poder imposto, algo que ¢ vivenciado no cotidiano pelo padrao
de consumo. H4 um movimento, mas ele ndo leva a lugar nenhum, refor¢ando a paralisia dos
habitos. A fuga dos personagens ndao ¢ de uma tentativa de libertacio do espaco de
confinamento, mas ¢ a submissao ao ambiente imposto sem nenhuma evidéncia de presenca
fisica de figuras de opressdo (militares, armas, grades e outros). Assim, o controle ndo ¢ do
sujeito, mas de um poder difuso que ndo se materializa em figuras de poder. A expulsdo do
homem, personagem que nao segue o exemplo de quem fica inerte, ndo ¢ inicialmente tida
como uma vitoria por ele. As palavras vergonha e tristeza caracterizam a sua expulsao. Ele
deixa de pertencer e nao percebe de imediato que a redoma era a verdadeira distor¢ao. Essa
expulsdo traz alguma semelhanca de ordem biografica com a vida do escritor e seu contexto
de expulsdo da For¢a Aérea Brasileira. Como na vida do escritor, o personagem do miniconto
se movimenta livremente no mundo fora da redoma.

O retorno do personagem ndo ¢ comemorado e suas tentativas de trazer a verdade

podem funcionar como um choque de realidade, a qual os inertes ndo querem perceber. O
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homem expulso denuncia a ilusdo de uma vida aprisionada e vive a sua liberdade no mundo
exterior. Uma liberdade que permite o reconhecimento de que ele faz parte dos “bons”, dos
que vivem um mundo sem tradigdes paralisantes e que conseguem ter uma leitura da
realidade. Esse reconhecimento ressoa com os alertas dos povos originarios, como o indicado
nas seguintes palavras: "todos precisam despertar, porque, se durante um tempo €ramos nos,
os povos indigenas, que estavamos ameacados de ruptura ou de extingdo dos sentidos das
nossas vidas, hoje estamos todos diante da iminéncia de a Terra ndo suportar a demanda”
(Krenak, 2019, p. 45). O despertar das pessoas da redoma era esperado pelo personagem,
como também espera o lider indigena o despertar do “povo da mercadoria”.

Em outras historias a busca ndo ¢ exatamente pelo pertencimento a uma comunidade
ou local, mas € o sonho humano de realizacdo pessoal, algo que se desenvolve em “A estrela
guia” e “A felicidade”. Um aparente contraponto de percepgao positiva da relagdo entre ser
humano e natureza ¢ o miniconto “A estrela guia”. Nessa narrativa, o personagem ¢
identificado pelo pronome ele e julga que uma estrela brilha para a sua atengdo: “E ele a
escolheu como sua estrela guia. Desde ai segue na direcdo dessa estrela” (Franga Jinior, 1996,
p. 49). E possivel observar que se trata de um sujeito persistente na busca por concretizar o
seu desejo de seguir o caminho da estrela que “cintilava para ele”. Por seguir nessa direcdo, o
personagem atravessa espacos (campos, mares e cidades), salta elementos urbanos (muros,
paredes, portas e janelas) e sente (frio e calor). A estrela parece ser um ponto de destino, um
guia, uma metafora para alguém que nao desiste dos proprios sonhos. Entretanto, o sujeito nao
parece ser afetado pelo que acontece no trajeto. Atravessar, saltar e até mesmo sentir as
temperaturas ndo dizem de um envolvimento com o espago e com outros individuos (estdo
ausentes outros personagens humanos).

Apesar dos constantes obstaculos, naturais ou construidos, o brilho da estrela ¢ tomado
como Unico caminho. Se por um lado o personagem ¢ persistente e tem na estrela um foco
para prosseguir com sua vida, por outro a estrela ¢ um dominio impossivel. Os campos, as
cidades, as portas e outros sdo apenas atravessados, sem a permissao de tocar e trocar. Assim,
o personagem encontra-se em estado de dependéncia do brilho da estrela para gerar
movimento em sua vida. Entretanto, trata-se de um movimento de foco unico e que passa as
barreiras destituido do inevitavel atrito que poderia germinar a reflexdo e a convivéncia.

Em “A felicidade”, o narrador inclui o leitor no texto. Isso ocorre a partir da flexdo da
pessoa do verbo em “temos certeza” e explicitamente com o pronome em “nds veremos”.
Essa inclusdo, além de apontar para a observagao de uma coletividade, uma comunidade, que

o narrador convoca, coloca-nos como espectadores de uma cena. O leitor ndo consegue
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identificar o que seria “o pedaco de felicidade”: uma conquista amorosa, a aquisicdo de um
bem material, uma experiéncia de vida ou a propria busca que ¢ um guia para o sentido da
vida. Essas sdo possibilidades; porém, a lacuna de informacgdes, caracteristica muito comum
nos minicontos e particularmente nos de Franga Junior, ¢ um dos atributos que permite
diferentes leituras.

Em fun¢do de algumas escolhas textuais, ¢ possivel depreender que a “felicidade” ¢
algo material que pode ser dividido: “seus olhos ndo saem do pedago da felicidade”. Os olhos
sao mencionados indicando que ao menos o referido pedaco esta ao alcance da visao. O termo
pedago indica que ndo se trata de algo inteiro e, ndo sendo inteiro, serd que traria satisfacdo ao
personagem? Ao final, nota-se que, além de ser um pedaco, a chamada felicidade seria
pequena o suficiente para ser tocada: “um homem com a felicidade nas maos”. Semelhante ao
texto anterior, aqui também se notam o movimento humano e o deslocamento pelo espaco em
uma composi¢do que, se ndo forma uma imagem completa, a0 menos elenca alguns indicios
pela palavra sitio, rochedo e vento. Esses indicios, especialmente o rochedo e o vento,
integram elementos que participam da agdo humana, sendo que as maos estdo ‘“nas
reentrancias do rochedo” e o corpo ¢ “fustigado pelo vento”.

A capacidade humana de tocar e segurar algo ¢ evidenciada, além do sentido da visdo
e da capacidade de aprender, que indica a audi¢cdo, logo no inicio com o verbo
“ensinaram-lhe”. Esse verbo revela que a busca potencialmente letal, como indica a ultima
frase: “e nds veremos o vento levar um homem com a felicidade nas maos”, foi algo que
partiu de alguma experiéncia de troca e ndo de um desejo puramente individual. Trata-se de
uma construcdo em que a felicidade ¢ o termo utilizado, mas que, na riqueza de sentidos
propria do género miniconto, pode ser percebida em uma pluralidade de metéaforas.

Essas metaforas remetem a experiéncia humana de buscar aquilo que foi aprendido
como relevante e que, talvez, ndo seja compativel com a preservacao da propria existéncia.
Uma busca que em outros minicontos se da pela tentativa de possuir um rio, roubar o sol ou
colecionar pedras. Nota-se nos dois minicontos algumas convergéncias sobre os movimentos
dos personagens em direcdo a algo que ¢ supostamente desejado. Isso permite observar os
elementos naturais que aparecem, desempenhando papéis de objeto de desejo (a estrela) ou de
interagdes (vento e rochedo). Os personagens se aproximam no processo de busca e também
na persisténcia, mesmo que isso se dé apenas com o atravessamento dos espacos ou com a
possibilidade da morte.

A persisténcia humana ¢ também um topico que atravessa os minicontos “O rio” e “A

represa”’, os quais tiveram uma proposta de analise anteriormente elaborada em forma de
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artigo escrito por mim e por Elisa Maria Amorim Vieira, com publicacdo em 2024. No artigo,
a 4gua foi o elemento de enfoque para verificar a relacdo do ser humano com a natureza. Em
“O rio”, primeiro miniconto do livro, o personagem, identificado por o homem, tenta realizar
a posse de um curso de agua, mas a tentativa ¢ frustrada, tendo consequéncia danosas para o
personagem. Segundo Amorim e Neves (2024, p. 65), “a acdo de ver e se entusiasmar pela
beleza do rio ¢ o que desencadeia o desejo de propriedade, concluindo no ato de levar o rio
“para casa, esperando que 14, ele lhe desse a mesma beleza” (Franga Junior, 1996, p. 13)”.

Assim, o rio ¢ entendido pelo personagem como um objeto que encanta pela beleza,
pode ser possuido e levado “para casa, esperando que 14 ele lhe desse a mesma beleza”. Os
outros elementos mencionados no miniconto sdo percebidos “como dados de um cenério
(planicie, arvores, grandes pedras, o sol, a grama verde e macia)” (Amorim; Neves, 2024, p.
66). O ato insolito de levar um rio para casa ¢ bem sucedido, porém, o homem tem a sua casa
inundada e “suas coisas levadas pela dgua”.

Outra atitude expressiva do personagem ¢ a negativa de que um dia tivesse visto e se
encantado pela beleza do rio: "Agora quando lhe falam das belezas que antes admirava, ele
diz que nao se lembra" (Franga Junior, 1996, p. 13). Como mencionado anteriormente, o
homem percebe o rio como objeto € nem mesmo a constatacdo de perder suas coisas pela
forca das 4aguas ¢ capaz de levar a reflexdo de que o rio precisa ser respeitado em seu curso.
De fato, a consequéncia para o personagem ¢ uma tentativa de esquecimento do que ja viu
como belo "ndo se lembra das planicies, das grandes pedras, dos reflexos do sol e da grama
verde e macia" (Franga Junior, 1996, p. 13). As atitudes do esquecimento e a manuten¢ao
apenas da casa alagada permitem notar “que a beleza do rio ¢ reverenciada apenas quando
pode ser uma matéria util” (Amorim; Neves, 2024, p. 66). Essa utilidade na realidade
brasileira esta na construcao de barragens, na irrigagdo para a producao de commodities € em
outras intervengdes humanas. “Nesse sentido, as consideragdes sobre o personagem do livro e
suas acdes permitem conceber paralelos com a exploracdo do meio ambiente levada a cabo
pela civilizagdo” (Amorim; Neves, 2024, p. 66).

Em “A represa”, uma comunidade se desenvolve perto de um rio, decide construir uma
represa cada vez mais alta para conter a for¢a das chuvas, um projeto que descarta outras
solucdes, fracassa e leva ao fim do povoado. Como argumentamos antes, a atitude de persistir
em um local que se mostra ndo adequado para a permanéncia dessa comunidade parte da
iniciativa egoista de apenas um homem; “esse egoismo ¢ percebido por Krenak (2020), na
sociedade contemporanea, a partir do mito da sustentabilidade, baseado no engano de que

atitudes individuais podem gerar impactos coletivos” (Amorim; Neves, 2024, p. 66).
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Ainda sobre a rejei¢do de alternativas a barragem, Marques (2005) argumenta que o

3

homem desconsiderou o poder das aguas na tentativa de permanecer na beleza do “vale
verde”. Quanto a percep¢ao humana, foi preciso que a 4gua quebrasse a represa para que o 1io
tivesse o seu curso respeitado. Conforme Amorim e Neves (2024), ¢ notavel que o rio se torna
um agente e ndo estd passivel aos desejos humanos e que, ao retomar o seu curso, ¢
novamente um rio manso, entendendo que essa qualidade revela que a transformacdo e o
equilibrio caracterizam a natureza, mas nao necessariamente a passividade.

Outro trago destacado por Amorim e Neves (2024, p. 66) ¢ “a imagem que Franga
Junior traz da represa como o elemento principal de intervengdo no territorio, visto que essas
sdo construcdes frequentes em Minas Gerais para o fornecimento de energia elétrica”. Quanto
a represa do miniconto, Amorim e Neves (2024) constatam que essa nao produziu qualquer
beneficio, como a energia, mas foi realizada apenas para permitir a presenga humana em um
espaco que era do rio. Vale observar que, no caso das hidrelétricas que inundam cidades, a
populacdo e a comunidade podem continuar a sua convivéncia em outro territdrio, mas no
miniconto o que se objetivou é a permanéncia naquele determinado espago e isso provocou o
fim da comunidade. Esse tipo de inundagao ¢ tratado por Franga Jinior no romance No fundo
das dguas, em que as vidas humanas sdo preservadas e até mesmo a cidade; na concepcao de
Maria Angélica Guimardes Lopes (2010) fica eternizada no fundo das &aguas. Sobre a
comunidade do miniconto, o que se preserva ¢ o breve relato de um narrador que, diferente da
maior parte dos minicontos, ndo ¢ um personagem que vive a historia.

As duas historias possuem em comum o relacionamento humano com o rio e as
consequéncias de tentar dominar esse elemento natural. Entretanto, o rio ndo se submete as
tentativas de ser um objeto, tendo no primeiro conto inundado a casa do homem e no segundo
destruido uma represa. Se no primeiro caso existe apenas uma pessoa afetada, no segundo ¢
um grupo de pessoas. Outra diferenca importante ¢ a permanéncia explicita da vida humana
em “O rio”, cujo personagem ja ndo lembra da beleza que via anteriormente nas dguas. Ao
passo que em “A represa” o rompimento da barragem parece ser acompanhado da morte
humana que fica implicita (“E o vale foi, momentaneamente, invadido pelas aguas e tudo foi
destruido”). Somado a isso, sdo notaveis nos textos a possibilidade de sensibilizagao do leitor
sobre o comportamento humano na relagdo com os rios e a critica ao desejo de dominar a
natureza. Uma critica que também aparece na relagdo com outras espécies, algo discutido na

proxima se¢ao.
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3.2 Os outros viventes

Meu parente, minha gente, cadé a familia onde eu nasci
cadé o meu comego, cadé meu destino e fim?
para que eu estou por aqui?

Milton Nascimento e Fernando Brant

E possivel entender o universo pessoal de um cdo, um passaro, um jegue, um canguru
ou at¢ mesmo de uma arvore? A literatura pode ser uma ponte para esse deslocamento da
percep¢do e promover a empatia por outros viventes? Essas questdes indicam que os
pensamentos ndo humanos, como de outros animais, podem ser imaginados pelos escritores
em um exercicio de criatividade. Para Maria Esther Maciel: “Adotar o ponto de vista de uma
alteridade radicalmente outra ¢ enfrentar o ndo sabido e demanda um salto, ainda que
imagindrio, para o outro lado da fronteira” (Maciel, 2023, p. 36). A autora observa que na
literatura esse salto ¢ realizado por diferentes escritores, porém, com a impossibilidade de
saber quais seriam os reais sentimentos dos outros viventes ndo humanos, os escritores e
escritoras conjecturam. Para Maciel (2023), trata-se de uma tentativa de tradugdo que se
manifesta ao longo da histéria da literatura, a exemplo das fabulas que, ao atribuirem
caracteristicas humanas a animais em uma fic¢do alegorica, intencionavam transmitir algum
impacto moral para as acdes humanas. Conforme a pesquisadora, “pode-se dizer que
predominou na literatura uma cadeia de simbolos, alegorias e metaforas animais, quase
sempre a servico dos valores humanos” (Maciel, 2022, p. 15). Sobre o uso do termo animal,
no que diz respeito a fabula, ela constata que “ndo bastasse se referir a qualquer outro animal
que ndo o homem, ela ainda se presta a qualificar e desqualificar atributos ou comportamentos
humanos” (Maciel, 2023, p. 15). Nesse viés, admite a importancia das fabulas, que trazem o
animal para o centro da narrativa, mas aponta que isso ¢ feito a partir da antropomorfizagao:
“nesse sentido, a fabula apresenta um traco duplice: ao mesmo tempo que mantém a
aproximacao entre animais ¢ homens, pde aqueles a servigo desses e retira-lhes a autonomia
enquanto viventes” (Maciel, 2023, p. 24). A duplicidade mencionada confere, no
entendimento de Maciel (2023), um teor contraditério a essas narrativas que envolvem a
reafirmacdo da importdncia humana em relagdo a outras espécies € ao mesmo tempo
estabelecem uma conexdo entre os viventes, marcando um distanciamento do

antropocentrismo. A autora ainda afirma que “o antropomorfismo, nesse caso, funciona como
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um recurso capaz de figura-los [os animais] como seres inteligentes, sensiveis e dotados de
saberes sobre a vida e o mundo.” (Maciel, 2023, p. 24).

Os minicontos de Franga Junior apresentam caracteristicas das fabulas: sdo curtos,
manifestam o pensamento e a “fala” de outras viventes e evocam reflexdes sobre o
comportamento humano. Entretanto, o sentido de desapropriacdo do que ¢ proprio de cada
animal ndo ¢ predominante ¢ o que realgam ¢ o potencial de critica as a¢cdes humanas no
envolvimento com as alteridades. Nos minicontos, os demais viventes possuem autonomia,
diferente do que ocorre nas fabulas. Além disso, ressaltam-se neles as relagdes ndo somente
de dominio dos humanos em relagdo as outras espécies, mas de sobrevivéncia, relacionada ao
trabalho e a alimentag¢do. Essas relagdes levantam alguns questionamentos que se mostram
pertinentes a determinadas narrativas. Como pode o humano se sentir no direito de tomar
posse da produgdo de outras espécies, como os ovos de um passaro ou do corpo de um boi?
Essa questdo se relaciona com os minicontos “Bico de Prata” e “Os condutores do boi”. Outro
conto a trazer uma ave ¢ “O pé de laranja lima”, em que a a¢do humana ¢ de descaso perante o
interesse de outras espécies, algo que também se apresenta com o vegetal em “A arvore que
pensava”. A presenca do animal em uma situagdo de submissdao ao humano ¢ um tema que
estd em “O jegue cego” e “O canguru branco”. Por sua vez, em “A sombra a meus pés” e “As
miriades”, os animais surgem como presengas incomodas ao homem. Por fim, em “Os
homens do subtrbio” e “O observador”, ¢ a dinamica do trabalho que esclarece a relagdo
entre os seres. Diante dessas observagdes, nota-se que os minicontos analisados neste capitulo
envolvem o pensamento ¢ a vida de outros viventes. Neles os vegetais e animais pensam e
desenvolvem suas existéncias em um mundo onde o humano ¢ ainda na maior parte
protagonista, mas essa espécie se mostra apenas como mais uma entre tantas outras formas de
existéncia. As historias trazem no minimo o sentimento de que a humildade da espécie
humana ¢ uma necessidade para reconhecer que os outros viventes devem ter o seu modo de
vida respeitado.

A apropriagdo de alteridades animais por humanos ¢ realmente uma questdo de
sobrevivéncia ou existe nisso um grande exercicio de vaidade? Essa ¢ uma questdo que se
observa nos minicontos “O canguru branco” e “O jegue cego”. A ideia de que os humanos sao
a Unica espécie pensante ¢ capaz de comunicacdo se mostra imprecisa, para ndo dizer
falaciosa, visto que a capacidade de sentir deveria bastar para que o animal tivesse a sua
forma de existéncia respeitada. Sobre a postura da humanidade de se colocar como especial
perante o mundo, ¢ pertinente o alerta de Krenak (2020, p. 22): “essa nog¢ao de que a

humanidade ¢ predestinada ¢ bobagem. Nenhum outro animal pensa isso. Os Krenak
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desconfiam desse destino humano, por isso que a gente se filia ao rio, a pedra, as plantas e a
outros seres com quem temos afinidade”. O pensamento do lider indigena é adequado as
reflexdes que os minicontos “O canguru branco” e o “Jegue cego” suscitam, com a
apresentacao da comunicagdo do jegue e do canguru como um objeto de vaidade humana. Em
“o jegue cego”, estd a caracteristica de parabola pela presenga da fala de um animal. O que
um jegue poderia dizer sobre a sua vida e suas vontades? Na concepcao de Maciel (2023), os
animais das fabulas trazem comportamentos e emog¢des humanas na inten¢ao de conduzir o
leitor a uma reflexdo sobre as suas proprias escolhas. No miniconto, o aspecto do humano
transposto ao animal ocorre ndo pela via de uma li¢do moral, mas sim pela possibilidade de
enaltecer a vida intima de outros viventes. O que motiva um homem a possuir um canguru
branco? Essa pergunta ¢ suscitada na narrativa em que um homem possui um animal para
demonstrar uma posi¢ao social e se sentir unico. O animal ¢ um objeto de vaidade e a
narrativa tem tragos criticos sobre a posse para as satisfagdes individuais, ignorando as
vontades de outrem.

Em “O jegue cego”, o narrador em primeira pessoa ndo ¢ identificado, mas ¢ possivel
supor que se trata de um homem, considerando que esse € o padrao das demais narrativas. No
relato, o personagem encontra um jegue na serra de Ibiapaba, a Ginica meng¢do do livro a um
territorio que pode ser identificavel, pois ¢ o nome de uma regido localizada entre os estados
do Piaui e do Ceara. Uma regido de interesse do jegue para contemplar o panorama, mas o
narrador nota que o animal ¢ cego. Diante dessa constatacdo, pergunta o que ele fazia alie o
jegue responde: “sempre tivera vontade de ficar ali, parado, descortinando o panorama arido.
Mas o homem ndo permitia que ele abandonasse o trabalho e se dirigisse aquele sitio. SO
houve um meio do homem deixa-lo ir: era tornando-se inttil. E ele tornou-se cego, e ali
estava” (Franga Juanior, 1996, p. 51). A possibilidade de didlogo do jegue nao ¢ questionada
pelo narrador, a fala o aproxima do ser humano e permite a manifestacdo de seu mundo
interno, rompendo, na ficcdo, com a no¢do de que a linguagem distingue os seres humanos
das outras espécies. Essa necessidade de distinguir o ser humano de outras espécies, tendo em
um de seus mecanismos a linguagem, ¢ criticada por Krenak (2020, p. 31): “Ora, se a
principal marca dos humanos ¢ se distinguir do resto da vida terrestre, isso nos aproxima mais
da ficgdo cientifica que defende que os humanos que estido habitando a Terra ndo sdo daqui”.

No miniconto, humano e jegue se aproximam pela comunicag¢do; em um dos poucos
dialogos do livro, o homem, na abertura para conhecer a outra espécie, permite a manifestacao
de um mundo interior diferente. Contudo, ¢ também um outro homem que explora o jegue.

Essa disparidade de comportamento dos homens estd no questionamento do lider indigena



82

sobre a humanidade: “Mas quem sabe ndo sejam todos os humanos que ndo sdo daqui e essa
humanidade seja constituida de muitos pedacos? Somos povos, tribos, constelagdes de gente
espalhados pela Terra com diferentes memorias de existéncia” (Krenak, 2020, p. 31).
Compreende-se que o jegue foi um animal de trabalho para um homem e que a sua utilidade
impedia o livre exercicio de suas vontades. Contudo, ndo ¢ claro qual seria o trabalho do
jegue, sendo cabivel inferir que se trata de algo relacionado ao sentido da visdo. Nessa e em
outras narrativas, os sentidos sdo ativados € no caso a visdao ¢ mencionada, mesmo que o seu
exercicio pleno nao seja efetivo, afinal o jegue estava cego. A cegueira ndao ¢ um impedimento
para realizar o seu desejo de estar perante o panorama, e, sobre a impossibilidade de ver,

13

responde: “— Nao tem importincia — ele respondeu —, eu posso imaginad-lo” (Franga
Janior, 1996, p. 51). E também pelo exercicio da imaginagio que o escritor traz o mundo do
animal e, na impossibilidade de fazer isso diretamente, acontece uma tradugdo. Sobre essa
tradu¢do na literatura, Maciel (2023) considera que o escritor se aproxima de um ato
xamanico que evoca a vivéncia de outras espécies: “Nao a toa, a figura do poeta/escritor ja
tenha sido aproximada por alguns estudiosos de poesia a figura do xama, uma vez que o oficio
da escrita consiste também num processo de tradugdo/encenagao de subjetividades alheias”
(Maciel, 2023, p. 42).

Diferente do que se passa em “O jegue cego”, no qual a comunicagdo promove um
encontro de alteridades, em “O canguru branco”, a relacdo entre humano e animal é mediada
exclusivamente pelo valor do animal como uma “raridade”. Ele ¢ uma mercadoria capaz de
promover no homem que narra a historia algum destaque entre os seus pares. O animal,
servindo de ornamento, ¢ destituido de sua vida interior para tornar-se uma peca, como se
fosse um bem sem serventia, a0 mesmo tempo que promove um status ao homem que o
possui. A postura do narrador ¢ um exemplo da critica de Krenak (2020) sobre a necessidade
humana de se sentir especial através da posse. O proprio narrador confessa que a existéncia do
canguru s6 faz sentido enquanto objeto que desperta inveja e admira¢do alheia, como ¢
indicado no trecho: “E agora sou igual a todos, também tenho a minha raridade. Comprei um
canguru branco. Nao serve para nada, ndo faz nada, mas ¢ uma raridade” (Fran¢a Junior,
1996, p. 27). A vida do animal €, portanto, anulada em prol de um exercicio de vaidade que
busca a0 mesmo tempo o pertencimento e o destaque em um grupo social. Algo que o
narrador poderia efetuar em formas pessoais de contribuicdo com a sociedade, entretanto,
prefere o caminho da posse de um outro ser para se destacar. Enquanto no miniconto do jegue
o escritor utiliza a linguagem para encenar a liberdade e o desejo do animal, o qual sofreu

fisicamente com a violéncia humana, no caso do canguru o destaque € para a vaidade humana,
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que também produz uma violéncia contra o animal ao transforma-lo em uma mera vaidade a
ser exibida. O canguru ndo possui voz; ele ¢ apenas o reflexo do status de seu proprietario. Se,
como aponta Krenak (2020), a humanidade se sente predestinada a dominar o que ¢ diverso,
Franca Junior expde a face ilusoria e violenta desse dominio: o confinamento de uma
existéncia singular em uma funcao decorativa.

A literatura como fonte para conjecturar sobre o0 mundo interno de um vegetal ou um
animal ¢ algo que também se passa nos minicontos “A arvore que pensava’” e “O pé de laranja
lima”. Nos dois titulos, ha uma referéncia ao titulo do livro, o qual menciona a laranja que
aponta a ideia de seu todo, a arvore. Essa referéncia e a constatagdo nas narrativas da vivéncia
interna de um animal e de um vegetal contribuem para a ligagdo entre os minicontos.
Contudo, apenas pelo titulo, a expectativa ¢ de ambas tratarem sobre o vegetal. Entretanto, o
destaque de “O pé de laranja lima” ¢ para o comportamento de uma galinha na relagdo com a
arvore que servia de poleiro. Esse miniconto se conecta pelo titulo com o livto O Meu Pé de
Laranja Lima, de José Mauro de Vasconcelos, publicado em 1968, em que uma criancga retrata
o seu desenvolvimento e a relagdo com o ambiente familiar, incluindo o quintal com a arvore
que da nome ao livro. No miniconto, o pé de laranja-lima ¢ um lugar seguro para uma galinha
que ¢ retratada como diferente das outras.

A diferenca se d4 na capacidade de entendimento dos habitos sem a conexdo da luz
solar para demarcar a rotina, bastando a propria compreensdo de tempo e espaco, algo oposto
ao que ocorre com as outras galinhas. Para caracterizar essa diferenga, a galinha nao segue o
comportamento de seus semelhantes no momento em que ocorre um eclipse solar, pois a sua
percepcao de tempo basta para saber o horario de andar pelo mato e o de se dirigir ao poleiro.
Essa caracterizacdo inicial ¢ seguida pelo rompimento do curso a partir do segundo paragrafo
com a seguinte afirmag¢do: “Um dia esta galinha ficou cega. Mas, como durante todos os dias
de sua vida havia subido para o mesmo galho do pé de laranja-lima, a falta da visdo ndo a
impediu de continuar dormindo no seu poleiro” (Franca Jinior, 1996, p. 94). Isso revela que o
universo do animal, mesmo sem o sentido da visdo, apresenta um funcionamento que nao
quebra os habitos, ela estd no fluxo de sua propria vida. A galinha estd no universo de uma
forma diferente de suas companheiras ¢ dos humanos. Isso a aproxima de uma vivéncia de
harmonia com o meio, algo semelhante & perspectiva de nac¢des indigenas encontrada nas
seguintes palavras: “muitos povos, de diferentes matrizes culturais, tém a compreensao de que
nos e a Terra somos uma mesma entidade, respiramos e sonhamos com ela” (Krenak, 2020, p.
38). Mesmo cega, a galinha continua a existir e a seguir os seus hdbitos como um ser que

pertence a uma entidade.
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Diferente do que se nota em “O jegue cego”, aqui a cegueira ndo tem fun¢do ou uma
profunda mudancga na atitude do animal, o que acontece ¢ o comportamento rotineiro: “E, na
hora em que o sol despontava, ela abria os olhos sem vida, descia da sua arvore e ia para o
mato. E, na hora em que o sol se escondia, ela, que se acostumara com o0s espagos de tempo,
subia para o seu galho” (Franga Junior, 1996, p. 94). Nesse sentido, a cegueira que ndo altera
a rotina e a vida de uma galinha capaz de seguir o fluxo do tempo e do espago trazem ao
miniconto alguns elementos do insolito. Afinal, a expectativa naturalista ¢ de animais que se
comportam a partir dos dados da natureza, como a auséncia ou a presenga da luz solar, e de
transformagdo da vida a partir da perda de capacidade de um dos sentidos. Contudo, o
miniconto, ao trazer esse animal diferente, aponta para o insolito e a liberdade de um animal,
que segue com o0 seu universo sem sofrer as consequéncias dos acontecimentos. Uma galinha
mais dona de si do que se estivesse com o seu comportamento dissolvido no grupo de que faz
parte. Ela tem uma individualidade e um conhecimento proprio do mundo e essas
caracteristicas aproximam-na do que comumente ¢ caracterizado como proprio do
comportamento humano. O texto, criticamente, argumenta que no meio animal também ha
diferenca, a galinha despreza as mudancas de seu ambiente, inclusive as que surgem pela
presenca humana.

A historia tem novamente outro ponto de mudanga e dessa vez com a intervencao
humana: “veio o progresso e os homens, construtores de estradas, cortaram o pé de
laranja-lima. Ninguém avisou a galinha cega que haviam cortado a arvore de seu poleiro”
(Franga Junior, 1996, p. 94). Essa intervencao desconsidera a vivéncia dos outros animais €
das interagcdes que tinham com outras espécies. Entretanto, a galinha cega e diferente ndo
perde o seu costume: “E € por isso que ao pé da montanha, a margem da estrada, pode-se ver
entre o por e o nascer do sol uma galinha no ar, dormindo em sua posi¢ao de empoleirada”
(Franga Janior, 1996, p. 95). O rompimento com os limites espaciais e materiais que a galinha
efetua ao subir no poleiro inexistente ¢ o principal ponto que converge com o ins6lito, mas
ndo deixa de apresentar uma critica ao comportamento humano. O que leva a espécie humana
a se colocar no direito de destruir uma vida (a arvore)? O animal, ao ser indiferente a
transformagdao do seu ambiente, coloca em questdo esse suposto dominio humano. Isso
ressalta a ideia de que a vida e o espaco de outras espécies sdo maiores do que os
despropositos humanos, algo que encontra eco no seguinte pensamento: “Acredito que essa
ilusdo de uma casta de humanoides que detém o segredo do santo graal, que se entope de
riqueza enquanto aterroriza o resto do mundo, pode acabar implodindo” (Krenak, 2020, p. 9).

Nessa pequena historia, a personagem ¢ uma galinha que se torna capaz de implodir as
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intervengdes humanas ao subverter a légica do espaco e do tempo, ocupando um poleiro sem
existéncia no mundo material.

A materialidade do vegetal e a sua vida intima se manifestam no miniconto “A arvore
que pensava”. Uma histéria que foi adaptada para um livro infantil ilustrado e que carrega um
teor critico sobre as acdes humanas. No miniconto, a drvore de uma praga urbana ¢ dotada de
consciéncia: “Houve uma arvore que pensava. E pensava muito” (Franga Junior, 1996, p. 16).
Ela pensa, mas seu pensamento estd no desejo de agradar aos humanos que considerou ser
benfeitores. Essa postura viabiliza uma leitura alegorica sobre a submissao do mundo vegetal
aos critérios da conveniéncia humana. Entretanto, ao confrontar a ficcdo com o pensamento
de Emanuele Coccia (2018), nota-se que o drama da arvore ndo ¢ apenas uma alegoria sobre
obediéncia, mas um reflexo da "ferida aberta" de uma cultura que desaprendeu a ver a vida
como uma rede de inteligéncias compartilhadas. Para o fil6sofo, diferente dos animais, que se
deslocam e tém os sistemas vitais organizados internamente e protegidos, a planta est4 aberta
ao mundo pela constitui¢do de suas folhas, raizes e cascas; nesse sentido: “A vida vegetal ¢ a
vida enquanto exposicdo integral, em continuidade absoluta ¢ em comunhao global com o
ambiente. E com o fim de aderir o maximo possivel ao mundo que desenvolvem um corpo
que privilegia a superficie ao volume” (Coccia, 2018, p. 13).

Diferente dos animais, que se deslocam, a arvore se desenvolve no mesmo lugar com a
amplitude de galhos e folhas tomando o espago. No miniconto, esse crescimento sofre com a
intervencdo humana e o narrador relata isso com verbos que trazem agressividade: "transpor",
"podar", "amputar" e "arrancar". Enquanto a arvore tenta "corrigir sua propria natureza" para
ndo incomodar e obedecer, ela ¢ vitima da insatisfacdo dos homens que inicialmente podam o
seu crescimento e que depois amputam os seus galhos. Franga Junior utiliza o verbo amputar
para dizer da retirada de galhos pelos homens: “mas quando ela novamente se agigantou os
homens voltaram e novamente amputaram seus galhos” (Franc¢a Junior, 1996, p. 16). Um
verbo que na realidade ¢ utilizado no contexto humano e de outros animais quando acontece a
retirada de membros, mas que ndo ¢ usual para se referir aos vegetais. Pela adaptagdo do
verbo amputar a vivéncia da arvore, o escritor a aproxima da experiéncia humana e animal,
posiciona-a como um corpo que pensa € que deveria ter a sua integridade respeitada. Esse
corpo vegetal que pensa se aproxima da imagem da arvore como metafora para o crescimento
e que na semente guarda a potencialidade do todo. Uma metéafora que enaltece a arvore, algo
diferente da proposta moderna de colocar o animal como um ser superior. Sobre esse assunto

cabe destacar a seguinte observacao: “por isso também que, antes da modernidade cartesiana
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que reduziu o espirito a sua sombra antropomorfica, as plantas foram consideradas por
séculos como a forma paradigmatica da existéncia da razdo” (Coccia, 2018, p. 19).

O uso do verbo também diz de uma violéncia que denuncia o que Coccia (2018)
denomina por “esnobismo metafisico” da civilizacdo, que reduz os vegetais, esses seres
complexos, a objetos decorativos: "As metropoles contemporaneas as consideram os bibelds
supérfluos da decoracgdo urbana. Fora dos muros da cidade, sdo parasitas — ervas daninhas —
ou objetos de producao em massa” (Coccia, 2018, p. 11). O homem da metrépole, como os
homens do miniconto, ndo entende que a arvore ¢ um organismo complexo, mas um objeto de
urbanismo, que, ao falhar em sua func¢do estética ou funcional, torna-se descartavel: “E como
ela ndo crescesse mais, os homens a arrancaram da praca e colocaram outra em seu lugar”
(Franga Janior, 1996, p. 16).

Além de descartavel, a arvore da narrativa € solitaria, ndo tem relato do narrador de
contato com outras espécies vegetais, algo que se nota nas ruas das cidades, em que arvores
cercadas por concreto e asfalto ficam isoladas. Em contraponto a esse isolamento vegetal do
meio urbano, Krenak (2020) propde a imagem da floresta como a "nagao que fica de pé". Para
0s povos originarios, as arvores sao entidades e organismos inteligentes e dentro dessa
perspectiva ele reivindica o direito de conversar com a natureza. Essa ¢ uma pratica que nao
ocorre nas grandes cidades, e no miniconto a arvore sofre por nao ter com quem dialogar além
de seus "benfeitores", os quais ndo buscam compreender o seu universo. A submissdo da
arvore no conto de Franca Jinior permite refletir sobre a incapacidade da civilizacao de sentir
a "revolta dos rios" e a "fala das arvores", como sugere Krenak (2020).

Ao evidenciar a consciéncia de animais e de vegetais, os minicontos contribuem com
criticas a hegemonia humana. Seja através da galinha que subverte a materialidade ao
empoleirar-se no vazio, ou da arvore que definha na tentativa de agradar seus algozes, os
textos convergem para o desmascaramento do "esnobismo metafisico" denunciado por Coccia
(2018). Enquanto a galinha de "O pé de laranja-lima" encontra uma forma de resisténcia
poética no insdlito, ocupando um espago que o progresso tentou apagar, a protagonista de "A
arvore que pensava" coloca em destaque a logica do descarte urbano. A persisténcia da
galinha no ar e o pensamento da arvore amputada convidam o leitor a reconhecer a dignidade
das multiplas formas de vida que habitam o mundo.

Nos minicontos “Os condutores do boi” e “Bico de Prata”, os animais sdo personagens
que expdem como o ser humano se distancia das outras espécies por meio de um processo de
dominacdo. Essa postura ¢ questionada por Ailton Krenak (2020), que aponta a existéncia de

um "clube da humanidade" onde o consumo substituiu a cidadania, transformando seres
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sencientes em mercadorias ou em aderecos de vaidade. Nos minicontos, a valorizacdo da
natureza se da pela via da critica ao posicionamento humano de tratar os animais como coisas
a serem consumidas ou exploradas para o trabalho. A critica ndo se limita a uma dentincia e se
estabelece pela criatividade literaria de cenas de interagdo entre homens e animais, sendo os
animais tratados como coisas € ndo como viventes. Isso ¢ inicialmente articulado pelo
acionamento do sentido da visdo humana, nas primeiras frases dos dois minicontos: na
primeira pessoa, de forma que o narrador destaca seu papel de testemunha ocular, € em
segunda pessoa, quando o narrador afirma que o leitor pode ver.

Assim, em “Bico de prata”, o conto ¢ iniciado com a seguinte frase: “Eu vi” (Franga
Junior, 1996, p. 85). Em "Os condutores de boi”, a visdo ¢ do leitor ou de um terceiro: “Este
monumento que voc€ estd vendo ¢ o monumento aos homens que conduzem o boi” (Franga
Janior, 1996, p. 86). O sentido da visdo se faz presente e isso coloca o leitor em uma posi¢ao
de observador de uma cena potencialmente violenta. Uma cena que a sociedade, geralmente, ¢
dispensada de presenciar, dado que ndo € preciso ver o boi ser abatido e também ndo ¢ preciso
ver a ave ser confinada para que ambos fornecam os alimentos do cotidiano humano. Ao
leitor sdo insinuadas cenas de violéncia que a sociedade costuma ignorar e que sao vividas
pelos profissionais que trabalham com animais destinados ao abate. A escolha por essas cenas
gera uma empatia semelhante aquela descrita por Maciel (2023) sobre a obra de Carlos
Drummond de Andrade, pois obriga o homem a encarar a exploragdo de seres que, embora
possuam sensibilidades proprias, sdo forgados a servir a ldgica produtiva humana. Desse
modo, Franga Junior articula criativamente o sentido da visdo para indicar uma invisibilidade
intencional da sociedade que dificulta o questionamento do consumo da vida animal.

Além de colocar o foco na visibilidade, as duas historias indicam a dificuldade para
saciar a fome humana. A auséncia de saciedade ¢ um indicio da desigual distribui¢do de
alimentos e ndo apenas da fome dos personagens ficcionais. Uma desigualdade que pode ser
pensada a partir da discussdo sobre a produgdo, como proposto por Milton Santos (2000,
148): “Nao ¢ que a produgdo necessaria seja globalmente impossivel. Mas o que ¢ produzido
— necessaria ou desnecessariamente — ¢ desigualmente distribuido”. Nos minicontos, o
animal em si € o produto (boi) ou a sua atividade (ave), ¢ a ideia da escassez se sobressai por
ndo serem suficientes para a satisfacdo da necessidade humana.

Assim, em "Os condutores de boi” os homens conduzem ao abate o boi velho e que
esta sem serventia para o trabalho. Entretanto, a morte do boi pouco alimenta os varios
homens que sdo necessarios para conduzi-lo ao abate: “Tantos que a carne do boi € suficiente

apenas para matar a fome destes homens e de mais ninguém” (Franga, 1996, p. 86). Em "Bico
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de prata", ¢ retratado um pdassaro que recebeu um bico de prata, foi capturado e ensinado a
fazer ninho com fios de ouro, mas seus ovos sdo pequenos ¢ ndo matam a fome humana:
“Ovos comuns que se quebraram quando os apertei. E tdo pequenos que ndo deram para matar
minha fome” (Francga, 1996, p. 85).

A questdo do trabalho em "Os condutores de boi” ndo deixa explicita qual seria a ag@o
do animal e fica apenas o fim da serventia pela velhice: “O boi quando novo trabalha, ¢ forte e
agil. Quando velho ndo trabalha mais; perde a agilidade, mas fica experiente e manhoso”
(Franga, 1996, p. 86). Em “Bico de prata”, a ave recebe um bico prata e o ensinamento de
“fazer o ninho com fios de ouro” (Franca, 1996, p. 85). O trabalho de fazer ninhos de ouro
ndo teria serventia para a ave. Contudo, poderia servir aos homens pelo valor que € atribuido
ao ouro. A existéncia de dois minérios, prata e ouro, também indicam a exploracdo humana de
elementos naturais, fato que ¢ tratado na obra de Franc¢a Junior especialmente no romance De
ouro e de Amazonia.

As duas historias refletem sobre a postura da civilizagdo no tratamento do outro (boi
ou passaro) como alimento insuficiente para saciar a fome. Além disso, o trabalho executado
pelo animal, a partir de uma imposicdo humana, ndo parece respeitar o que seria o seu
comportamento originario. Nos dois minicontos, a relagdo entre homens e animais se da por
diferengas e semelhancas. Os homens também trabalham e se trata de uma escolha do nosso
modelo de sociedade. O boi e o passaro ndo possuem o trabalho para os homens como um
modelo originario de suas vidas, foram forgados a serem inseridos no cotidiano humano.
Homem, boi e ave sdo espécies de animais e todos precisam de alimentos para saciar a propria
fome, sendo o homem o tinico desse grupo que explora a vida de outras espécies. Uma atitude
que marca a diferenca entre 0 homem e os outros animais e que ocorre pela via da exploragdo
e nao da harmonia com outras formas de vida. Desse modo, os dois minicontos permitem
reflexdes sobre processos civilizatorios € mostram a sensibilidade do escritor mineiro para a
vida de outras espécies, incluindo o tema do trabalho.

Além das narrativas anteriores, os minicontos "Os homens dos suburbios" e "O
observador" trazem elementos sobre o trabalho e a relagdo com outras espécies. No primeiro
miniconto, os homens que ddo nome ao titulo sdo trabalhadores que veem os peixes frescos
nas bancas, mas sO estdo livres para leva-los ap6s o fim do dia, em que o alimento j4 ndo esta
fresco. No segundo miniconto, um homem vé os peixes com interesse de aprendizado e faz
1sso ao ponto de ndo ser reconhecido mais como um humano. No primeiro texto, a dindmica
entre o suburbio e o centro exemplifica o que Santos (2000) denomina como a "produgao

cientifica e voluntaria da pobreza". A dificuldade desses trabalhadores nao reside na escassez
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de recursos, uma vez que o peixe estd disponivel nas bancas, mas sim na gestdo do tempo e do
territorio. O deslocamento obrigatorio, a remuneragdo ao fim do dia e o tempo disponibilizado
ao trabalho criam uma obrigagdo que impede a experiéncia desejada de consumir peixe fresco
com a familia. O territério usado, base da residéncia e do trabalho, torna-se um espago apenas
para o deslocamento, sem descrigdes precisas por escrito, colocando em evidéncia apenas o
que os homens perdem todos os dias: os alimentos frescos exemplificados no peixe.

Em "O observador", a relacdo com o peixe ndo € pela via do alimento inacessivel, mas
pela curiosidade humana com outra forma de vida. O personagem se coloca no trabalho de
observar peixes pelo aquario, contudo, percebe limitacdes nessa atividade por ndo ser
suficiente para uma compreensdo exclusiva da outra espécie. Diante disso, se coloca no
ambiente que € proprio ao peixe, o mar: “Havia resolvido saber o que ninguém sabia sobre a
vida dos peixes, € pensou e agiu para este fim” (Franca Junior, 1996, p. 67). A sua busca por
conhecimento ndo parece ser para a contribui¢do do que ¢ melhor para o animal ou para o
desenvolvimento de espécies para servir de alimento. O seu conhecimento, como no caso de
outros minicontos em que homens se relacionam com animais, parte da vaidade em possuir
algo. Contudo, essa vaidade esbarra em alguns elementos do inso6lito na narrativa literaria,
quando o observador cai na rede de um pescador, ndo ¢ entendido em seus gritos e acaba
jogado dentro de um tanque para a observacdo de outros estudiosos. A sua humanidade ¢
desprezada e a memoria de sua existéncia ¢ pela via do exdtico, como pode ser notado no
ultimo paragrafo: “Agora, nos tratados sobre o mar, vem a fotografia do homem que caiu na
rede, com explicacdes de que ¢ o remanescente de uma espécie que habitava as dguas
profundas” (Franga Junior, 1996, p. 67). A ironia de sua captura e subsequente classificacao
como um "remanescente de espécie profunda" pode ser lida pela alegoria, que compreende
uma critica sobre o excesso da especializacdo do conhecimento humano. Nesse excesso,
ocorre o aprofundamento em um tema especifico, mas com o risco de perder a dimensao da
totalidade do que ¢ estudado ou mesmo de como isso pode ser comunicado de forma eficiente
para os leigos. Assim, as duas narrativas convergem para a ideia de que a modernidade
globalizada, ao regular o territdrio, as possibilidades de a¢do humana e o saber, acaba por
produzir espagos reduzidos para a obtengao de uma alimentacao natural ou de uma produgao
de conhecimento compartilhada.

O compartilhamento da experiéncia humana com outras espécies também aparece em
“As miriades” e “A sombra a meus pés”, no primeiro pela via do encontro fisico ao ponto de
ser destrutivo e no segundo pela persisténcia de um animal, um cdo, que nao foi desejado pelo

humano. Em “As miriades”, a fronteira entre o corpo humano e os "pequenos bichos" ¢
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anulada; a rapidez e a energia das colisdes transformam o corpo em uma estrutura porosa,
atravessada por uma alteridade que ndo apenas rodeia o sujeito, mas o habita e caminha para
uma futura decomposi¢do, restando apenas o espirito. Aqui, o narrador preve a propria morte,
trazendo a evidéncia da transitoriedade de si mesmo e da propria espécie humana, como se
observa na passagem: “Meu corpo vai adquirindo pequenos furos até o dia em que se
decompord” (Franca Junior, 1996, p. 81). Essa imagem dialoga com a critica de Krenak
(2020) sobre a separacao falaciosa entre humanidade e natureza, pois o narrador ¢ tdo parte do
ecossistema que sua integridade fisica ¢ constantemente atravessada por bichos pequenos.
Esses seres diminutos evocam a nog¢ao do virus, ao exemplo da Covid-19, que pode em pouco
tempo transformar o modo de vida da sociedade. Cabe salientar que o narrador ndo se assusta
ou se lamenta de sua situagdo, ele parece apenas constatar que o seu corpo se deteriora pela
energia e colisao dos bichos: “e em pouco tempo restard apenas o meu espirito sem o corpo €
sem o incomodo dessas constantes colisdes” (Franga Junior, 1996, p. 81). Nao existe tentativa
de fuga ou de dominio dos outros seres. Ele apenas informa que seu corpo em pouco tempo
deixara de existir, mas acredita que algo permanece, o seu espirito que ndo mais sentird o
incomodo das colisdes constantes: “Nesse dia os pequenos bichos passarao a colidir entre si, e
em pouco tempo restara apenas 0 meu espirito sem o corpo ¢ sem o incomodo dessas
constantes colisdes” (Franga Junior, 1996, p. 81). A morte de seu corpo parece, entdo, ser algo
se ndo desejado, a0 menos uma fonte de alivio.

Em “A sombra a meus pés”, a alteridade animal manifesta-se inicialmente como uma
presenga fisica, a de um cdo negro, que segue o homem constantemente. Essa presenca sofre
com a violéncia humana, apds o arranjo de amigos para executar a morte do animal, sem a
ciéncia do narrador: “Meus amigos combinaram um dia, sem que eu soubesse, a morte do cao.
E um carro passou rente a meus pés € o matou” (Franca Junior, 1996, p. 92). A tentativa dos
amigos de "solucionar" o incomodo através da morte fracassa, pois resta a sombra do animal.
O cao ¢ incompreendido e pode ser eliminado, como acontece em outras histérias discutidas
por Maciel: “Esses atos de crueldade que advém do fato de que existem, na hierarquia dos
viventes, os seres considerados mataveis” (Maciel, 2023, p. 73). O que resta ¢ a sombra: “E
essa ndo ha meio de matar. Esta sempre rodando a minha volta” (Franga Junior, 1996, p. 92).
Ela ¢ a persisténcia de uma vida que foi interrompida pela incompreensdo humana,
tornando-se um rastro que incomoda a coletividade sob a luz intensa, mas que ¢ sentida de
forma intima e solitaria pelo narrador na escuriddo, conforme o seu relato: “Quando a
claridade reinante ¢ muito intensa, ela se torna tdo viva que a todos incomoda. Mas quando

reina a escuriddo, ninguém vé a sombra que ficou. Apenas eu sei que ela continua ali rente a
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meus pés” (Franca Junior, 1996, p. 92). A narrativa, além de criar a imagem do cdo como uma
companhia, mesmo que indesejada, pode ser uma alegoria para a condicdo humana de trazer
em sua intimidade algo incomodo e que ndo consegue ser mantido longe das observacgoes
alheias. Esse incomodo tem um exemplo no sofrimento mental, o qual ndo ¢ desejado, mas
que ndo pode ser suprimido apenas pela ajuda de amigos. Uma ajuda que na narrativa se
mostra inadequada, uma vez que tenta impedir a continuidade de algo que existe, sem que
uma discussdo sobre o seu significado tenha sido estabelecida. Como em outras narrativas, a
comunica¢do se mostra falha e, sequer com os amigos, que deveriam manifestar intimidade,
acontece uma troca de propostas. Os amigos preferem seguir o caminho do engano e tramam
a morte do animal entre si € ndo com quem estaria de fato interessado.

Ao aproximar essas duas narrativas, considera-se que Franga Junior desloca o humano
de uma posi¢ao de controle para uma posi¢ao de vulnerabilidade. Seja pelos furos causados
pelas miriades ou pela sombra persistente do cdo, o sujeito ¢ compelido a reconhecer que sua
existéncia ndo estd sob seu completo controle. Enquanto a modernidade globalizada tenta
regular o territério e eliminar o "incomodo" do que ¢ selvagem ou inesperado, os minicontos
revelam que a sensibilidade para o outro sobrevive mesmo a morte fisica. A "velocidade
mental" proposta por Calvino permite aqui que o leitor perceba essa transi¢do: do bicho que
atravessa a carne a sombra persistente, o que se exalta ¢ a impossibilidade de o homem
caminhar sozinho, de ser um grande dominador de si mesmo e de outras espécies. Essas ideias
dos dois ultimos minicontos se desdobram nos outros que foram comentados e algumas
também se encontram nos minicontos em que as mulheres estdo como personagens

frequentemente em tentativas de subalternizagdo em relacdo as figuras masculinas.

3.2 As mulheres

Para o que o suor nao me deu
O fogo do amor ensinou
Ser o barro embaixo do sol

Milton Nascimento e Marcio Borges

Os minicontos com a presen¢a das mulheres compartilham de um universo em que a
figura masculina tenta ser dominante, mas a figura feminina rompe com este proposito. Em
algumas historias, o rompimento se da também com a representagdo da realidade a partir da

manifestagdo do insoélito, por consequéncias exageradas de algumas agdes ou pela incoeréncia
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entre o que ¢ notado pelo narrador e o que ¢ manifestado pelos personagens femininos. Todos
esses exemplos indicam que o insolito confere as historias algo do onirico e transforma a
figura feminina em uma apari¢do inacessivel aos personagens masculinos. Ao mesmo tempo,
as acdes femininas incorporam a realidade da critica ao meio social dominado por homens.
Essa ¢ uma caracteristica compartilhada pelos nove minicontos desta se¢do, organizados em
duplas, com exce¢do do ultimo. Sdo eles: “Setecentas mulheres azuis” e “Mulheres frias”; “A
mulher irreal” e “A evidéncia”; “A esposa” e “O nome”; “A justica” e “O haraquiri”; e
“Cinco dias ao sol”.

Assim, a for¢a da presencga feminina ¢ um contraponto a perspectiva de dominio
masculino sobre as for¢as da natureza e também sobre as proprias mulheres. A conexdo entre
a mulher e a natureza e as criticas ao patriarcado sao aspectos tratados por Vandana Shiva e
Maria Mies (2021), considerando que a capacidade reprodutiva das mulheres nos posiciona
como fonte para o trabalho do cuidado e para a obten¢do de mercadorias. Nesse sentido, para
as autoras, “as mulheres gravidas sdo vistas tanto como fontes de geragdo humana, mas como
a matéria-prima” a partir da qual o “produto” — o bebé — é extraido” (Shiva; Mies, 2021, p.
85). As narrativas desse grupo tematico nao abordam diretamente a capacidade reprodutiva,
mas trazem indicios da mulher como produtora de vida e como uma figura associada ao
dominio masculino. Entdo, ressalta-se que as relagdes de poder estdo nos minicontos pela via
da critica e ndo da defesa da visdo patriarcal da sociedade.

Nos minicontos “Setecentas mulheres azuis” e “Mulheres frias”, nota-se a presenca de
narradores masculinos em primeira pessoa, os quais se envolvem com mulheres que nao se
adequam ao que ¢ esperado. Essa inadequacdo estd explicita inclusive nos titulos que
apresentam qualificadores para as mulheres: azuis e frias. Em “Setecentas mulheres azuis”,
ocorrem situacdes inesperadas e algumas insolitas. Inicialmente, o narrador estd em uma
praca, o que remete a um ambiente publico, mas sem qualquer outro tipo de especificagao,
ndo se sabe sobre a existéncia de arvores, por exemplo. Esse ambiente remete ao primeiro
conto do livro, “A arvore que pensava”, também caracterizado pelo insdlito, mas dessa vez
pelo pensamento de um vegetal que ¢ colocado em uma praga e tem sua vida destruida ao
tentar satisfazer o que supunha ser as vontades humanas. O narrador de “Setecentas mulheres
azuis” parece ser indiferente ao ambiente em que se encontra e ndo tem acesso ao que ali fazia
ou pretendia fazer.

O seu relato comeca pela fala de um garoto que surpreende pela magreza: “seu mogo,
seu mog¢o” (Franga Junior, 1996, p. 25). O homem decide seguir o garoto para entrar em um

prédio. Os espagos sdo abertos para a entrada de ambos, sem o questionamento de outros
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personagens, como se apenas a conducdo de um garoto e o corpo masculino do narrador
bastassem para ocupar outros espagos. As omissdes de outros personagens, de funcionarios do
prédio e de elementos caracterizadores do espaco publico enfatizam também uma espécie de
soliddo desses personagens. O narrador e o garoto parecem estar isolados e adentram um
prédio de aparéncia desoladora, o qual ¢ considerado cinzento, sombrio, grande, com porta de
ferro e outra de vidro. Essas caracteristicas remetem a ambientes de prisao, hospitalar e até
mesmo necrotério.

No interior do prédio, ¢ revelada uma sala com as setecentas mulheres azuis que dao
nome ao miniconto. Assim, as mulheres que estavam ocultas aparecem em fungdo das luzes
que “acenderam-se quando entramos” (Franga Junior, 1996, p. 25). Nao se sabe quem foi o
responsavel por acender as luzes para revelar as setecentas mulheres azuis. Um niimero que
por si s6 € absurdo. Porém, a grande quantidade de mulheres nao surpreende o homem. Como
tantas mulheres estariam no escuro? Poderiam ser prisioneiras, mortas, internas de um
hospital? Nenhuma dessas perguntas ¢ respondida ou ao menos feita pelo narrador. Cabe ao
leitor refletir sobre o estado dessas mulheres. A omissdo de informagdes, de sentimentos, é
aqui utilizada ndo apenas como o rastro da estrutura de um miniconto, mas como o0 nao
revelado que promove questionamentos.

O garoto anuncia a fun¢@o das mulheres: “sdo todas suas, seu mog¢o” (Franga Junior,
1996, p. 25). As mulheres pertencem ao homem, estavam no escuro, aparentemente sem
movimento e eram azuis. Essas caracteristicas remetem a possibilidade de mulheres mortas ou
doentes. Entretanto, o estranhamento do homem ndo ¢ pelo fato de receber a oferta de
setecentas mulheres, algo que se poderia esperar, afinal de contas a posse de um ser humano
ndo ¢ algo visto com naturalidade no mundo real. O estranhamento ¢ pela aparéncia que nao ¢
de seu gosto: “Nao gosto de mulheres azuis” (Franga Junior, 1996, p. 25). A aparéncia ndo ¢
apreciada pelo homem, o qual rejeita as mulheres que lhe foram ofertadas. Aparentemente,
poderia gostar se as mulheres tivessem outra cor. O sentimento do personagem em relagdo a
essa cena inusitada de lhe serem ofertadas varias mulheres azuis ndo ¢ de espanto, mas de
tristeza. Isso também indica a incapacidade de apreciar o inesperado e a incompreensao do
outro. O personagem nao busca conversar com essas mulheres, ele apenas as rejeita, como
algo sem valor por ndo se adequarem ao seu gosto. Essa auséncia de comunicag¢do também
estd no proximo miniconto.

“Mulheres frias” indica inicialmente apenas a existéncia de uma mulher. Uma unidade
que ¢ logo rompida pela multiplicidade. A historia tem inicio com o relato do narrador:

“Todas as noites ela vinha e sentava-se no muro préximo a minha casa” (Franga Junior, 1996,
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p. 55). O personagem aparentemente ndo tenta conversar com essa figura que permanece sem
movimento por todas as noites, que sdo “frias” e “escuras”. Assim, ¢ uma historia que logo no
comego incita também o pensamento sobre a falta de comunicagdo entre um narrador
masculino e as mulheres. Entretanto, essa acdo noturna e constante ¢ interrompida em uma
noite e gera um aviso por um coletivo indeterminado: “disseram-me que havia fantasmas
pelas sombras” (Franga Junior, 1996, p. 55). Esse aviso ndo surte efeito no comportamento do
narrador, o qual declara ndo ter se incomodado: “primeiro porque nao acredito em fantasmas
e, segundo, porque se houvesse ndo lhes teria medo” (Franca Junior, 1996, p. 55). A sua
aparente indiferenga ¢ abalada quando tem a sua casa invadida por mulheres, as quais
possuem caracteristicas que remetem ao universo do fantasmagorico, pois “sdo frias e estdo
todas de branco” (Franga Junior, 1996, p. 55). Um abalo que provoca sua fuga pelas ruas,
contudo sem conseguir escapar da persegui¢ao dessas mulheres que “estdo por toda parte,
obrigando-me a passar as noites e os dias correndo e fugindo”.

A unica mulher que sentava quieta em seu muro ¢ posteriormente acompanhada por
outras; se mostram em multiplicidade e provocam o movimento masculino. A casa ¢ invadida
por mulheres e isso gera o abandono do lugar que poderia ser uma esfera organizadora da vida
do homem. O narrador poderia evitar a fuga ao se questionar: “O que querem essas mulheres?
Por que sdo frias e vestem branco? Por que me perseguem?”. Todas essas perguntas poderiam
fundamentar uma postura masculina menos reativa e pela via do didlogo alinhado a uma
convivéncia social. A possibilidade de parar, conversar com a multiplicidade de mulheres e
entender suas atitudes nao esta no horizonte de possibilidades desse narrador.

Neste, como no conto anterior, o ponto de vista das mulheres ndo ¢é relatado, ficando
apenas a perspectiva masculina sobre uma coletividade feminina incompreendida. As cores
servem para caracterizar as mulheres, com uma imagem visual que se, no primeiro conto,
pode indicar adoecimento e morte, no segundo cria uma atmosfera fantasmagorica de
persegui¢do. A atitude masculina comum ¢ a fuga, uma palavra explicitamente anunciada
apenas no segundo conto. Todavia, a fuga no primeiro esta na recusa de receber as setecentas
mulheres e no segundo, na corrida contra mulheres aparentemente incansaveis. Nos dois
casos, a comunicagao entre os homens e as mulheres nao ¢ estabelecida e ocorre a rejeigao ao
coletivo feminino.

A dificuldade de comunicagdo dos homens com as mulheres também aparece em “A
mulher irreal” e em “A evidéncia”. Sobre a primeira narrativa, cabe pensar sobre o vocabulo
irreal, que pode tratar de um produto da imaginacao, algo fantastico e que nao tem existéncia

real. A aparéncia da mulher ¢ importante, sendo nesse caso uma figura toda de preto e que nao
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sorri, imagem que remete a morte ¢ ao luto. O espago dos acontecimentos ¢ o quarto do
narrador, o qual relata tirar os proprios sapatos. Um ato que remete a retirada de outras
roupas, a nudez do corpo e a um indicio de ato sexual. Além disso, a posi¢ao dos corpos
mostra a diferenca de poder na relagdo. O corpo masculino sobre o feminino em uma cama
traz a dimensdo de uma cena sexual, que ndo se concretiza completamente pela inesperada
transformagdo feminina.

Isso também pode indicar uma situagdo de prostituicdo, o que fica mais claro com a
afirmagao de que “ela adormeceu. Como nao percebi, deitei-me sobre ela” (Franca Junior,
1996, p. 43). Essa afirmativa ¢ uma contradi¢do do narrador; como ele ndo percebe se acaba
de afirmar que a mulher adormeceu? A contradigdo e a disposi¢do do corpo feminino para a
satisfacdo masculina s3o componentes do patriarcado para a constante submissdo feminina,
algo compreendido por Shiva e Mies (2021). O espago do quarto, a cama, a retirada de
sapatos, o corpo feminino adormecido sdo as imagens que o narrador manifesta, ao passo que
omite outras. Entre as omissdes, vale destacar o inicio da relacdo entre ambos. Qual foi a
conversa estabelecida? A mulher foi ouvida? Ela realmente estava disposta a entrar com o
homem em um quarto? O leitor ndo tem acesso a0 mundo feminino, mas percebe pelas
contradigdes masculinas que a mulher ndo foi ouvida. O homem pretendia apenas que ela
servisse ao seu interesse. Contudo, ja no comeco ela ndo se dispde a isso, pois € “muito séria e
durante o tempo em que esteve comigo ndo consegui que sorrisse uma vez” (Franga Junior,
1996, p. 43). O sorriso feminino poderia ser uma forma de consentimento, mas nao acontece.

Assim, essa mulher desde o inicio foge do comportamento esperado. Posteriormente,
algo ainda mais perturbador para o homem acontece, a mulher “transformou-se na crianga de
dois anos, loura de cabelos encaracolados e com a mao esquerda apoiada na testa” (Franga
Janior, 1996, p. 43). A mudanca no corpo feminino quebra as provaveis expectativas do
homem, que entdo a classifica como irreal. O retorno da mulher a sua aparéncia inicial ocorre
quando acorda: “E, no momento em que abriu os olhos, era novamente a mulher de preto. E
estava séria” (Franga Junior, 1996, p. 43). O narrador relata: “enquanto fazia esfor¢os para
acorda-la vi que sorria, € era um sorriso terno e suave como o de uma crianga” (Franga Junior,
1996, p. 43). O sorriso infantil nao ¢ algo esperado no rosto de uma mulher que se mostrou
inicialmente tdo séria e que ndo sorria para as agdes masculinas, mas apenas por uma
manifesta¢do de algo intimo, um sorriso infantil. Ele ndo tenta acordar a mulher para que ela
fique melhor ou para que possa estabelecer uma comunicagdo, mas apenas para que ela
retome uma aparéncia que possa ser compreendida e até mesmo util para os seus desejos

masculinos. Aparentemente, ¢ quando acordada que a mulher volta ao que estava dentro dos
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dominios de compreensdao do homem, porém, no seu sono ela ¢ incontrolavel e se transforma.

Além da aparéncia infantil e do sorriso quando adormecida, existe a revelagdo do
oculto quando a mao esquerda sobre a testa ¢ retirada e aparece “uma flor vermelha que
desabrochava sobre a testa de uma crianga” (Franga Junior, 1996, p. 43). Essa flor ¢ a tnica
mencdo de um elemento natural e que aparece justamente conectada ao que era uma mulher.
A conexd@o das mulheres com a natureza ¢ notada pelo ecofeminismo, a partir de uma postura
critica do modelo civilizatério de exploragdo da natureza e também das mulheres. O narrador
poderia se mostrar extremamente surpreso, maravilhado ou assustado com todas as
metamorfoses dessa mulher, mas ele apenas ndo se sente bem e por fim fica nervoso, ao
menos ¢ o que deixa transparecer em seu relato. Assim, o que ¢ omitido diz mais do que o
narrador se permite em seu relato. Ele ¢ pouco eloquente em seus sentimentos, pouco
interessado no que essa mulher pode estar sofrendo.

Como no conto anterior, “A evidéncia” apresenta a incompreensdo do homem em
relacdo a mulher. A primeira frase do miniconto ¢ “Ela me disse”, indicando que o narrador ¢
um personagem na historia e que a outra pessoa ¢ uma mulher. A frase ¢ seguida por uma
espécie de resposta da mulher a uma pergunta que nao ¢ apresentada: “— Nao, meu amigo, eu
nao vivi. Nunca andei pelas estradas, nunca um homem me conheceu, e até hoje a dgua do
mar nao molhou meu corpo” (Franga Junior, 1996, p. 82). Trata-se do tinico momento do
livro em que a fala feminina ¢ manifestada. A expressdo “meu amigo” indica que o narrador é
um homem que tem alguma intimidade com a mulher. Essa intimidade ¢ observada também
na declaracdo do narrador sobre a sinceridade da personagem: “Ela que sempre foi sincera,
que nenhuma vez faltou com a verdade” (Franga Junior, 1996, p. 82).

Entretanto, o conteudo da fala feminina é contraposto ao que o homem percebe nas
evidéncias: “E € por esse motivo que estou pensando: como, se seus cabelos estdo molhados
pelas ondas, seus pés tém vestigios de todas as estradas e no seio ela amamenta uma crianga?”
(Franga Junior, 1996, p. 82). O homem também nao consegue trazer uma resposta e termina a
narrativa com um pensamento que ¢ uma questdo sobre a imagem que tem de sua amiga. Tal
questdo, na realidade, evidencia algum exagero de certezas que estdo nas suposi¢oes do
narrador. Trata-se, pois, de um narrador em conflito sobre a sua percep¢ao e a confianga que
tem na verdade do que diz a sua amiga. Sabe-se, contudo, que o narrador € o Unico a nos
fornecer uma percep¢do da realidade; mesmo que a fala feminina tenha aparecido, ela se
manifesta pelo relato do personagem masculino. Em que sentido a fala feminina poderia se
encaixar nas evidéncias, apenas pela contradi¢ao? Os cabelos molhados poderiam ser das

aguas de um rio e ndo necessariamente por ondas. Como alguém teria nos pés os vestigios de
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todas as estradas? Esses vestigios poderiam estar nas histdrias contadas e ndo necessariamente
em uma evidéncia fisica. O ato de amamentar uma crianga certamente envolve a imagem de
uma mae, mas ndo ¢ incoerente com a afirmacdo de que “nunca um homem me conheceu”,
em um sentido de um companheiro atento a sua subjetividade. Em outras palavras, falta ao
narrador uma capacidade de comunicacdo clara para entender a fala feminina e para que a
duvida sobre as evidéncias deixe de ser uma inquietude, mas se torne o caminho aberto para
conversas em uma amizade sincera.

Nas duas historias, os narradores nao conseguem efetuar uma conversa para a
compreensdo da subjetividade das mulheres com quem interagem. Talvez o que o narrador de
“A mulher irreal” esconda por tras da suposta reacdo pouco intensa ¢ o seu medo de uma
mulher que esta fora de seu controle. Talvez a surpresa do narrador de “A evidéncia” se
encontre mais na préopria dificuldade de estabelecer uma conversa do que no que consegue ver
e relatar. Nos dois casos, os homens nao estdo dispostos a uma conversa, mesmo na segunda
narrativa, em que a voz feminina aparece e se diz uma amiga, existe uma incompreensao
masculina.

Essa incompreensao também estd nos relacionamentos amorosos que nunca permitem
conhecer o outro plenamente. A presenga cotidiana transforma o outro em um mistério € o
sentimento de intimidade pode acontecer com uma estranha. Esses pensamentos sdo pontos de
convergéncia e de diferenca entre os minicontos “A esposa” e “O nome”, em que no primeiro
a convivéncia no cotidiano nao necessariamente gera intimidade e no segundo o momento
unico e marcante de encontro. Em “A esposa”, o personagem anuncia que a pessoa mais
intima em sua vida ¢ a sua mulher. A partir disso, diz das realizagdes cotidianas que
estabelecem juntos: deitar, comer, trocar de roupa e ter filhos. O termo esposa ¢ usado apenas
no titulo do miniconto; no texto a imagem da esposa aparece nas expressoes ‘“‘minha mulher”,
“meus filhos sdo filhos dela”, “dona da minha casa”. E também um conto a partir da
perspectiva masculina, em que a mulher ndo tem uma conexao de intimidade com o marido.

Na verdade, ¢ uma mulher que tem na casa o seu campo de atuagdo, algo notado na
ultima frase “e ela vive comigo e ¢ a dona de minha casa” (Franga Junior, 1996, p. 50). A
esposa que consta apenas em titulo, sem uma efetiva troca de intimidades, ¢ alguém que esse
homem ndo entende e nem mesmo pela linguagem possuem um ponto em comum: “a
linguagem que eu falo ela nao fala” (Franga Junior, 1996, p. 50). Shiva e Mies (2021)
consideram que os homens tomaram para si o posto da razdo e posicionaram as mulheres,
incluindo outros grupos subalternizados, no campo da natureza, do selvagem e da emogao. Ao

dizer sobre uma linguagem diferente entre ele e a esposa, o narrador atesta que a atuagao
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masculina ¢ diferente da feminina. Se em algum momento tiveram o desejo de um encontro
afetivo, o casal se desencontra na vivéncia subjetiva. A comunicacdo entre os dois nio
acontece ¢ acabam vivendo em mundos distintos. Nesse texto rapido, de dois paragrafos, o
escritor trata de forma comovente das relagdes entre homens ¢ mulheres que envolvem as
diferengas de género, as fungdes sociais (a mulher efetivou a reprodugdo dos filhos), a
ocupac¢do dos espacos (ele sai para o trabalho e ela ¢ a dona da casa) e a falta de comunicagao
entre pessoas. A pessoa mais intima parece ndo ser, no miniconto € em muitas relagdes
amorosas, a figura de presenga constante. Em alguns casos, a figura mais intima ¢ um
fendomeno de alguns encontros.

Esse fenomeno ¢ algo que acontece em “O nome”, em que o narrador tem uma
experiéncia de grande intensidade amorosa, entretanto, isso nao leva ao efetivo conhecimento
de informagdes sobre o outro. A sequéncia de frases iniciais do miniconto ¢ um relato de
acoes do narrador que termina em uma acdo conjunta: “conheci uma mulher. Conversei com
ela, levei-a para minha casa. N6s nos amamos muito” (Franca Junior, 1996, p. 56). Essa
sequéncia poderia muito bem se encaixar na contemporaneidade, em que as relagdes breves, a
partir de encontros de aplicativos, acontecem de forma rapida. Dessa forma, o texto publicado
em 1985 tem contornos de uma realidade atual, com os seus aparatos tecnologicos, que nao
seriam possiveis na época. A a¢do conjunta de se amarem muito ¢ seguida da confissdo pelo
narrador de que foi essa a mulher que mais amou. A convivéncia entre ambos ndo dependia
do mundo externo: “viviamos apenas nds dois e ninguém nos fazia falta” (Franga Junior,
1996, p. 50). Porém, o convivio com os outros acontece ¢ a mulher tdo amada ¢ perdida
devido ao esquecimento do narrador de perguntar sobre seu nome. Uma pergunta que ndo ¢
feita e se desdobra na auséncia da pessoa amada: “Depois tivemos que voltar para o convivio
dos outros. E foi ai que a perdi. Havia me esquecido de perguntar-lhe o nome” (Franga Junior,
1996, p. 50).

O nome préprio € aqui ndo apenas uma forma de chamar o outro, mas € o que permite
encontrar alguém no meio das outras pessoas. O que se perde sem o nome, sem a
individualizacdo que esse possibilita, € a propria pessoa amada. Nota-se que a mulher ndo tem
uma postura muito ativa no miniconto, € o homem que faz o relato e nao identifica nenhuma
acdo feminina que ndo seja a partir dele. Esse miniconto, tdo breve quanto o anterior, ¢ um
relato de um encontro muito intimo, rapido, mas sem a presenca do outro na rotina do
narrador. O personagem, por fim, constata que o seu esquecimento teve um elevado custo, que
¢ perder a mulher amada, algo que afirma na ultima frase: “E o daquela mulher eu tinha me

esquecido de perguntar” (Franca Junior, 1996, p. 50).
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Nas duas historias, a comunicacdo entre o homem e a mulher fica incompleta, o
primeiro falha em se comunicar com a esposa € o segundo, com a amante, trazendo
consequéncias potencialmente danosas para os envolvidos. No primeiro, um homem que nao
tem em sua esposa uma mulher amada. No segundo, um homem tem em uma estranha a
mulher de maior intimidade, afinal ¢ a mulher que mais amou. As mulheres, nos dois casos,
ndo sdo figuras ativas, existem pelo relato masculino, com indicios de subalterniza¢do do sexo
feminino.

O julgamento do comportamento de mulheres ¢ algo que se mostra em “A justica” e
“O haraquiri”. Uma mulher que ¢ boa demais e outra que anuncia tragédias, sendo as duas
julgadas e a ultima por um juiz que a condena. Nos dois casos estd a perspectiva masculina e a
social diante das mulheres, as quais ndo sdo sujeitos de fala. Essas caracteristicas sao
coerentes com as criticas elaboradas pelo ecofeminismo, especialmente, no contexto do
patriarcado em que as mulheres, nas palavras de Vandana Shiva e Maria Mies (2021, p.37):
“foram tratadas como ‘natureza’, desprovidas de racionalidade, seus corpos funcionando da
mesma maneira instintiva que os de outros mamiferos. Como a natureza, elas poderiam ser
oprimidas, exploradas e dominadas pelo homem”. As autoras ainda afirmam que “as
ferramentas para isso sdo ciéncia, tecnologia e violéncia” (Shiva e Mies, 2021, p. 37).

Nos minicontos, ha exemplos de criticas a violéncia contra a mulher pela explicitacdo
do absurdo que ¢ a destituicdo de humanidade das personagens femininas, colocadas como
objetos de julgamento e sem defesa. Em “A justica” estd no proprio titulo uma tecnologia
social que ¢ evocada pela atuagdo exclusiva de um juiz, comportando o julgamento da
sociedade, mesmo que isso venha com o questionamento de um outro (“um lenhador, seu
amigo”). A decisdo autocratica trata-se de uma violéncia explicita e institucional para a
execugdo da mulher (mae que tem o filho assassinado) e de um homem (o assassino de seu
filho). O ultimo cometeu um crime, porém, a mae apenas o perdoa, demonstrando compaixao.
A tipificagdo de um crime ndo foi necessaria para a condenacdo da mulher, a qual apenas nado
segue o papel social esperado: ficar inerte diante da justica feita por um homem. O perddo ¢ a
acdo dessa mulher e a sua bondade ¢ atestada pelo lenhador: “Essa mulher era uma santa.
Perdoava a todos; até ao assassino do filho” (Franga Junior, 1996, p. 19). Entretanto, para o
juiz, considerado um sébio, o perdao ¢ um desvio e diz: “A esse crime ela ndo tinha o direito
de dar o perdao” (Franga Junior, 1996, p. 19). Um desvio que poderia retirar do juiz o poder
de suas decisdes, pois se 0 perdao se transforma em norma social, a sua fun¢do e o seu poder
deixam de ter necessidade. Nesse sentido, a mulher ndo ¢ condenada por “nao ter direito”,

mas por representar uma ameaga ao dominio masculino.
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Essa ameaga ndo ¢ compreendida por todos, o amigo do juiz, um lenhador, questiona
humildemente a decisdo: “Mas, desculpe minha infinita ignorancia, por que enviar a forca
uma mulher que no julgamento perdoou ao frio assassino do filho? Qual a razdo desta
sentenca, senhor juiz?” (Franga Janior, 1996, p. 19). E interessante observar que os dois
homens sdo reconhecidos por suas profissdes; porém, o juiz ocupa uma posicao social de
prestigio, enquanto o lenhador exerce um trabalho de menor status. Essa posi¢ao inferior ¢
exposta pelo proprio lenhador ao declarar uma suposta ignorancia quando questiona o juiz. O
juiz representa a justica e o lenhador ¢ apenas um representante de uma classe trabalhadora.
Um trabalho que depende do ambiente natural, significando também uma condenagdo a
morte; ndo de seres humanos, mas de arvores derrubadas. Se, conforme o pensamento de
Shiva e Mies (2021), as mulheres foram associadas a natureza, ao irracional, para serem
exploradas pelos homens, os dois personagens masculinos condenam o feminino. Nesse
sentido, na agdo do juiz existe a explicitagdo da condenacdo da mulher e na do lenhador, a
condenacdo metafoérica do feminino a partir da derrubada de arvores. Nota-se que, apesar do
questionamento do lenhador, esse também nao deixa de ser alguém que condena e que apenas
questiona o juiz, sem estabelecer um contraponto efetivo.

Em “O haraquiri”, a sociedade atribui, por meio de um discurso indireto coletivo, uma
caracteristica negativa a mulher: “J4 me haviam dito — Nao siga aquela mulher. Ela ¢
precursora de grandes tragédias” (Franga Junior, 1996, p. 91). Nesse sentido, a sua identidade
ndo ¢ autonoma, nao pode se defender dessa caracterizagdo. Como contestar se o coletivo
social ndo ¢ personificado em um sujeito? Assim como a natureza, essa mulher ndo ¢
compreendida racionalmente e carrega o aviso coletivo para ser evitada. Ao ser conectada a
tragédias, ela possui uma responsabilidade que evoca o mito de Pandora. No mito grego,
Pandora ¢ criada como a primeira mulher e enviada a Epimeteu como um presente dos deuses.
Ao abrir uma caixa que pertencia a esse homem, ela libera todos os males do mundo, ficando
a esperanca guardada. As duas personagens sdo responsabilizadas por liberar o negativo e
recebem uma culpa incoerente com as suas agdes. Afinal, a caixa aberta por Pandora nem
mesmo era dela e a mulher do miniconto nao provoca tragédia. As duas sdo testemunhas de
acontecimentos que se originam de agdes masculinas (a posse de uma caixa tao perigosa ¢ de
Epimeteu e o haraquiri € praticado por um homem).

Além disso, a mulher do miniconto ndo tem possibilidade de defesa ou manifestagoes
de fala, mas ela corre, esbarra em pessoas, quase cai e olha. O seu olhar suplicante comove o
narrador, que ignora os avisos do coletivo e a segue at¢ um prédio da Prefeitura, uma

constru¢do que evoca o poder institucional. No caminho, o homem apenas a segue e ela fica
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cansada, quase desmaia, continua correndo, sobe escadas, abre uma porta e fica parada. Todas
as agdes parecem ter apenas o objetivo de conduzir esse homem a testemunhar a tragédia de
uma pratica suicida do seu unico amigo. Além disso, o contraste entre o olhar suplicante da
mulher e o ato deliberado do homem evidencia uma assimetria: ela ¢ associada ao emotivo
(seu olhar ¢ aflito e implora), ele ¢ vinculado a agdo decisiva e autodestrutiva. Um
autoexterminio que ¢ vinculado ao racional, uma vez que a pratica do haraquiri, um ritual de
suicidio de origem japonesa, ¢ associada a coragem e a defesa da honra entre os samurais.
Assim, o homem que tira a propria vida por esse método estaria racionalmente defendendo
algo mais poderoso do que a propria vida. A mulher, contudo, parece discordar disso, pois é
por seu olhar suplicante que o narrador a segue e constata que seu amigo estava praticando o
haraquiri. Diante disso, a mulher tem o olhar devidamente carregado de emocdo por
reconhecer que um homem poderia tirar a propria vida e que talvez a ajuda do amigo pudesse
alterar essa situagcdo. O miniconto expde, ainda que de forma implicita, os mecanismos de
construcdo social que colocam as manifestacdes das mulheres como algo de menor valor e até
perigoso, mas que se mostram necessarias até mesmo para a permanéncia de uma amizade
entre dois homens.

Nos dois minicontos, a mulher ndo controla a narrativa sobre si. Ela € um elemento em
um mundo dominado pelos homens e pela estrutura social que eles representam. H4 também
um contraste entre os dois minicontos: em “A justica”, a mulher é quase uma santa; em “O
haraquiri”, ela € vista como negativa, associada a tragédias. Essa dualidade (santa versus
portadora de tragédia) revela um padrao de posicionamento da mulher em categorias que a
desumanizam e justificam seu controle.

Em caminho oposto ao do controle masculino sobre o feminino, o miniconto “Cinco
dias ao sol” ¢ o relato pessoal de um homem salvo por uma mulher, envolve os sentidos e
também ¢ uma narrativa com conceitos duplos: abandono e amor, liquido e fogo, homem e
mulher, aridez e umidade. A maior atencio é para a dicotomia entre homem e mulher. E
possivel saber que o narrador ¢ um homem pelo uso do verbo “salvo”, o qual marca o género
masculino na primeira pessoa do singular. A flexdo verbal ¢ uma referéncia do conto para a
identificacdo de quem fala. Diante disso, a palavra homem sera utilizada para referéncias ao
personagem, considerando que essa ¢ frequente no livro para tratar dos personagens
masculinos. Além dos dois personagens identificaveis, existe um coletivo indeterminado, eles
ou elas, pela conjugacao de verbos (deixaram, deram, ficaram, conseguiram): “Durante cinco
dias me deixaram ao sol. Nao me deram agua e ficaram esperando que eu me desidratasse.

Mas ndo conseguiram porque a mulher que eu tenho me trouxe saliva em sua boca” (Franga
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Junior, 1996, p. 80).

Além disso, a narrativa ¢ uma quase afetacdo dos cinco sentidos e talvez disso venha o
titulo com a indicagdo dos cinco dias. A comegar pela visualizagdo de um homem e de uma
mulher. Um quase ouvir a voz do homem, o narrador em primeira pessoa. Um quase sentir o
gosto doce de uma saliva e o sol quente queimar sua pele. Um sol que ¢ luz, calor, fogo e que
representa a aquisi¢do de conhecimento no mito de Prometeu. O Titd Prometeu é condenado
por Zeus a sentir o sacrificio didrio de uma parte de seu corpo, o figado, a ser comido por uma
ave. A condenagao se da por Prometeu ter levado o fogo, algo exclusivo das divindades, aos
homens. Posteriormente, Zeus da o consentimento para que Hércules libertasse Prometeu. O
fogo ¢ conectado a ideia de um crime que foi cometido por Prometeu. O crime também ¢
sugerido no miniconto, mas sem a expressao de qual seria o delito e a punigdo se da pelo calor
do sol. A oposicao entre fogo e agua ¢ apresentada pelo sol e pela saliva. Outra diferenga do
mito para o conto ¢ a auséncia de uma divindade, o que existe ¢ um homem e uma mulher.
Aqui, diferente do mito grego, o sol ¢ algo danoso: “eu me queimei”. Nao se trata mais de um
sol (ou fogo) da metafora do conhecimento, mas sim de algo que existe para punir um homem
deixado.

No mito, a puni¢do ¢ violenta e motivada por um furto explicito. Contudo, no
miniconto ndo se sabe o motivo da puni¢do, a qual estd mais na dire¢do do abandono,
insinuado pela palavra “deixaram”. Um abandono que, pelo contexto histérico de
redemocratizagdo no Brasil, apds um longo periodo ditatorial, carrega a ideia de uma tortura,
perpetrada em um corpo masculino isolado que pode ser sacrificado sem explicagdes. De fato,
o coletivo indeterminado de “me deixaram” traz a abstracdo de um poder que ¢ imposto,
disperso na censura, no desrespeito a liberdades individuais. Para marcar esse desrespeito, o
verbo ¢ acompanhado por um pronome que frisa a presenga de um eu, um sujeito condenado
sem explicagdes. Assim, “deixaram” também ¢ o verbo que denuncia a separagdo desse
homem de um coletivo. Ele ¢ um sujeito em falta de sua autonomia.

No miniconto, o homem nao tem qualquer divindade que o condene, no entanto, ndo
consegue sair de sua situacao de cinco dias ao sol. Quem ¢ deixado talvez ndo precisasse ser
resgatado e ser salvo. Quem ¢ deixado poderia simplesmente sair, mas o uso especifico desse
verbo € pertinente para pensar que um homem deixado estd abandonado a propria sorte,
sozinho e sem uma comunidade. Um homem abandonado de quem se espera quase nada,
talvez que “desidratasse”, pois “ndo me deram agua”. Um homem que, por estar abandonado,
nao esta para ser visto, estd para queimar ao sol. Entretanto, ¢ também o sujeito que € salvo:

“porque a mulher que eu tenho me trouxe saliva em sua boca” (Franca Junior, 1996, p. 80).
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Fica claro quem salva esse homem, mas fica oculto o coletivo que o abandona.

“A mulher que eu tenho” ndo poderia ser a mulher que sou? Uma pergunta que pode
unir personagens aparentemente sem simetria: homem e mulher. Na oposi¢do do sexo, quem
registra ¢ o homem nesse relato pessoal. A figura da mulher ¢ relatada pela 6tica masculina.
Contudo, ¢ uma dtica que indica a mulher para um ponto de resisténcia (no sentido de ajudar
o personagem masculino a ndo se resignar com a mortificagdo por ter sido deixado) e de
transferéncia (de entrega ao outro para possibilitar a reconfigura¢io de sua existéncia). E o
proprio narrador que afirma ter sido salvo “pela saliva que esta mulher querida me trouxe em
seus ladbios”. O verbo salvar ndo ¢ o mesmo que libertar, o Ultimo poderia ser usado se o
personagem estivesse acorrentado ou encarcerado, mas parece nio ser o caso. E uma salvacio
pela via da troca daquilo que ja se tem, indicada na imagem liquida da saliva, e que se
contrapde a aridez de queimar ao sol. De que forma essa saliva seria conduzida de uma boca a
outra? O ato do beijo ndo ¢ mencionado, mas ¢ induzido pelo texto. Na vida, o ato de trocar
saliva se d& pela via do beijo e do afeto; a partir disso, outros tipos de conexdes com as
pessoas podem ser estabelecidos.

No caso, a salvagdo ¢ ato de uma mulher e o personagem masculino estd na posi¢ao de
espera e desencanto até ser visto. Um homem que demonstra a sua fragilidade, que “ja havia
desistido de amar profundamente” e sentiu “medo”. Diante do que poderia ser uma
condenagdo a queimar, a mulher ¢ a unica com solidariedade para salvar e que forja um
exercicio de defesa da vida. A disposi¢dao feminina para fornecer uma saliva ¢ uma disposi¢ao
também para a troca afetiva e tira a mulher do lugar de um objeto que pode ser trocado para
algum contrato. A mulher ¢ o sujeito ativo que propde uma troca. O oposto do que ¢ indicado
por Vandana Shiva e Maria Mies (2021), que argumentam que, com o patriarcado, a mulher
tem a sua humanidade anulada. Uma anula¢do advinda da colonizagao e do consumo, em que
“a natureza, as mulheres e as pessoas racializadas apenas fornecem “matéria-prima” (Shiva;
Mies, 2021, p. 83). No miniconto, a mulher também fornece algo, que vem do seu proprio
corpo, ndo como uma mercadoria, mas como a troca necessaria para a sobrevivéncia. Shiva e
Mies (2021) entendem que a sobrevivéncia € um aspecto visto como banal no atual sistema
econdmico, em que os valores atrelados ao consumo e a liberdade individuais sao exaltados.
Entretanto, a perspectiva ecofeminista, conforme as pesquisadoras, faz a defesa da
subsisténcia e dos conhecimentos para a cooperagdo com a chamada Mae Terra, entendendo
que “¢ exatamente o valor do trabalho diario para a sobrevivéncia, para a vida, que foi
corroido em nome dos chamados valores ‘superiores’” (Shiva; Mies, 2021, p. 65). A mulher

do miniconto faz o caminho da sobrevivéncia, na entrega de algo proprio, em que a saliva
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conduz a uma interagdo amorosa. Uma entrega ndo pela subserviéncia ao masculino, mas sim
pela capacidade de se adaptar a vida em um exercicio de liberdade de conduzir o outro para o
caminho da propria sobrevivéncia. Um caminho que ndo se reduz ao mero exercicio de
permanecer vivo e que se amplifica pela via de um encontro entre diferentes para o amor,
mesmo para quem ja havia desistido e estava abandonado. A mulher é aqui a propositora e a
sua acdo se da pela liberdade de poder se conectar com o outro, ofertando o que € necessario.
Uma oferta distante da subserviéncia, pois se configura em uma escolha soberana.

A mulher ¢ independente nos seus compartilhamentos e ndo uma precursora de
tragédias (algo que acontece em “O haraquiri”). E pertinente retomar o mito de Prometeu em
comparacdo ao de Pandora. Enquanto ela, condenada pelos deuses, ¢ estigmatizada por
libertar as mazelas humanas, Prometeu tem no seu destino ser perdoado de alguma forma. Ao
contrario do mito de Pandora, no caso de “Cinco dias ao sol”, a mulher é condutora de vida e
ndo se encontra condenada. Ela existe, salva o outro e estd no oposto do abandono em que o
homem se encontra. Todas essas caracteristicas fazem esse miniconto tragar linhas de
oposi¢do a realidade das mulheres que vivem em um sistema de domina¢do masculino, no
qual ‘“as mulheres sdo desvalorizadas, primeiro, porque seu trabalho coopera com os
processos da natureza e, segundo, porque o trabalho que satisfaz necessidades e garante o
sustento ¢ desvalorizado de modo geral” (Shiva; Mies, 2021, p. 152). Portanto, a narrativa
parece dizer de uma realidade em que o trabalho das mulheres, ligado ao aspecto da
sobrevivéncia, encontra a valorizagdo de ao menos um homem. O abandono sofrido pelo
personagem sugere que os homens possuem conflitos entre si, dando contornos de uma
realidade historica que foi a tortura no periodo da ditadura militar. A violéncia masculina ¢
combatida no miniconto pela fémea humana como propositora. Isso traz algo de onirico e de
uma sociedade voltada para as interagdes amorosas. Entretanto, existe também algo da
realidade, ao exemplo de mulheres que superaram problemas e entregaram solugdes com
impacto individual e coletivo, como ¢ a historia de Eunice Paiva, retratada no filme Ainda

estou aqui (2024).
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RETOMAR O PERCURSQO: entre o desfecho e a abertura de outras leituras

As obras literarias podem desenvolver criticas que dizem respeito aos diversos campos
sociais, incluindo o politico, o trabalho e as formas de exploracdo da natureza. H4 que se
considerar, portanto, que a Ecocritica favorece a apreciacdao das vidas ndo humanas ou de
humanos subalternizados que sdo frequentemente silenciadas. Ao articular literatura e
ecologia, a ecocritica incentiva o debate sobre o convivio harmdnico com a natureza e oferece
suporte tedrico para o enfrentamento da exploracdo ambiental. Nos textos de Frang¢a Junior,
essas vidas emergem, de modo que essa abordagem de estudo foi proficua para investigar a
voz do jegue cego, a vulnerabilidade do narrador atravessado por miriades, a for¢a do rio que
retoma o seu curso e as mulheres singulares que sdo incompreendidas pelos homens. As
narrativas, pela concisdo e pelo tensionamento entre as fragilidades humanas e as relagdes
com o0s outros viventes, dialogam com a ecocritica. Além disso, a investigagdo demonstrou
como os textos curtos se entrelacam organicamente com os romances do autor. Ao articular a
estrutura das narrativas a debates tedricos contemporaneos, este estudo projeta uma
perspectiva ecocritica sobre um escritor cuja importancia literaria e histérica ainda carece de
maior espaco nas pesquisas € espera-se que seja um estimulo para futuros trabalhos
académicos. Para além da andlise literaria, esta dissertagdo espera contribuir para a fortuna
critica de Franca Junior, mapeando a relevancia de sua vida e obra. As comunicagdes em
congressos, simpdsios e outros eventos académicos também seguiram a mesma perspectiva
deste trabalho e demonstraram a relevancia do escritor na contemporaneidade.

A anélise dos minicontos selecionados revela que a sensibilizacdo para o outro ndo ¢
um exercicio passivo, mas uma atitude, uma exigéncia também para a leitura aprofundada das
historias curtas. Uma exigéncia que, no plano geral, envolve o reconhecimento das proprias
acdes enquanto individuo da espécie humana pertencente a uma coletividade com ideais
voltados para o consumo. As discussoes sobre a forma de existir como possuidor do mundo
estao além dos textos tedricos, entre os quais cabe destacar Ailton Krenak e Milton Santos, e
se projetam nas narrativas ficcionais. Do matadouro de “Os condutores do boi” aos peixes
inacessiveis de “Os homens do suburbio”, hd espagos compartilhados entre homens e outras
espécies, em que a distincdo de uma suposta superioridade se dilui a partir das necessidades
humanas do trabalho, da alimenta¢do, em resumo, da sobrevivéncia. Essa dilui¢do se da de
forma intensamente visual e metaforica nos muitos bichos que atravessam um homem em
“Miriades”, em que se projeta a propria humanidade nesse personagem atravessado por outra

espécie animal. Um acontecimento que aos poucos leva ao desaparecimento desse sujeito
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humano e que coloca a humanidade em vulnerabilidade diante da profusdo de outras vidas.

E pelo atravessamento de ficgdes que sensibilizam o leitor para a sua condigio humana
e para a percep¢ao do valor de outras vidas que As laranjas iguais, na tessitura rapida e
reservada a economia narrativa de forma mais intensa que nos romances, pode ser visto como
um livro singular na obra de Franca Junior. A sensibilizacdo abrange o viés critico e também a
ativacao dos sentidos, cabendo evocar o "levar a boca" da epigrafe de As laranjas iguais. O
despertar sensorial ¢ uma qualidade compartilhada pela maior parte das narrativas, podendo
ser explorada em pesquisas futuras sobre a evidéncia da visao, do paladar, da audicao, do tato
e do olfato na experiéncia dos personagens. Outra possibilidade de andlise ecocritica que se
esbogou na pesquisa ¢ sobre os grupos tematicos identificados, mas ndo explorados, entre os
quais estdo a ambigdo humana e as relagdes entre membros de uma familia.

Ao longo desta pesquisa, foi possivel investigar os temas que envolvem a exploracao
humana da natureza, a ecocritica e a rapidez na escrita de Franga Junior acompanhada de sua
sensibilidade ecologica. Retomando a provocagdo de Daniel Quinn em Ismael, compreende-se
que a humanidade se encontra cativa de um sistema que a compele a destruir o mundo para
sustentar sua propria existéncia. A analise das obras selecionadas demonstrou que a literatura
de Franga Junior manifesta criticas sobre esse cativeiro. Ao exigir uma velocidade mental que
ndo se confunde com a pressa tecnologica, seus textos convidam o leitor a sentir a realidade
humana na experi€éncia com o mundo. A experiéncia das leituras ¢ organizada no ultimo
capitulo que compreende as obras delimitadas do corpus pela perspectiva ecocritica, em trés
segoes: “O meio ambiente”, “Os outros viventes” e “As mulheres”.

A andlise dos minicontos selecionados de As laranjas iguais confirma a hipotese de
que a natureza, na fic¢do de Franga Junior, deixa de ser mero cendrio passivo para se tornar
um elemento decisivo na revelacdo da vulnerabilidade humana. Ao investigar o "homem e
suas coisas", foram propostas criticas sobre a ilusdo humana de dominar a natureza. O didlogo
interdisciplinar estabelecido, por meio do viés ecocritico, permitiu mapear como o imaginario
de possuidor, frequentemente associado as figuras masculinas nos textos, termina em tragicos
desfechos pessoais diante de uma natureza que ndo se deixa subjugar. Além disso, a
caracteristica da omissdao, que demanda o género miniconto, exige um leitor ativo para
resgatar conteudos submersos e recusar solucdes Obvias ou certezas conciliadoras,
propiciando uma reflexdo ética sobre o mundo. A estrutura concisa do miniconto viabiliza a
manifestacdo do inso6lito como estratégia de ruptura com o realismo: arvores que pensam ou
rios que reagem nao necessitam de longas descrigdes tedricas; eles simplesmente sdo no

espaco narrativo. Essa rapidez de estilo permite exaltar a diferenca e a alteridade dos seres
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ndo humanos, despertando questionamentos sobre a centralidade humana.

Os minicontos ¢ também as epigrafes das cangdes de Milton Nascimento sustentam
um pensamento de defesa da natureza, ecoam a universalidade da experiéncia humana, ao
mesmo tempo em que fazem emergir o Brasil e o estado de Minas Gerais. O escritor mineiro
e 0 musico se encontram na sensibilidade ecologica, em que a "alteridade sensivel" é revelada
no reconhecimento de que a existéncia humana estd em didlogo e tensdo com tudo o que vive.
Os dois artistas convergem também na capacidade de uma escrita concisa € a0 mesmo tempo
repleta de possibilidades de interpretacdo e de sensibilizacdo de leitores e ouvintes. Essa
aproximacao entre Nascimento e Franga Junior se delineia aqui como vislumbre, passivel de
ser explorada em outros estudos. Em cang¢des e minicontos, a natureza deixa de ser um ruido
de fundo para se tornar protagonista de uma ética do planeta Terra como Gaia. Franga Junior
se aproxima do entendimento de Gaia ao trazer as consequéncias das exploragdes de rios,
arvores, animais e mulheres, denunciando a vaidade e retirando a espécie humana do centro

da vida.
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