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RESUMO

Esta tese propde uma investigacdo sobre a relacdo entre moda e literatura na
contemporaneidade e a construgdo das subjetividades das mulheres, a partir de um dialogo
entre os estudos literarios, a linguagem do vestuario e a sociologia. O trabalho parte da
hipdtese de que a moda, compreendida como instrumento de comunicacdo e linguagem
cultural, conforme as perspectivas de Roland Barthes e Malcolm Barnard, atua como um
recurso expressivo fundamental que media relagdes sociais e registra as transformagoes
na caracterizagdo e nos processos de constru¢ao das subjetividades das personagens no
interior do romance. Fundamentada em conceitos de Gilles Lipovetsky sobre a
hipermodernidade, e de Judith Butler sobre a performatividade de género, a investigacao
levou em conta a presenca do vestuario e de aspectos sensoriais na produgao literaria de
Inés Pedrosa, Isabela Figueiredo e Aline Bei. O estudo também dialoga com a perspectiva
pioneira de Gilda de Mello e Souza e o conceito de dispositivo de Giorgio Agamben, com
o intuito de analisar como os eixos de género, padrdes corporais € memoria familiar sdo
articulados através do ato de vestir. A analise demonstra que o vestir se configura como
uma coreografia de movimentos subjetivos, na qual a moda deixa de ser mero acessorio

para tornar-se um dispositivo critico.

PALAVRAS-CHAVE: Moda. Género. Literatura Contemporanea. Autoria de mulheres.



ABSTRACT

This thesis investigates the relationship between fashion and literature in contemporary
contexts and the construction of women’s subjectivities, based on a dialogue between
literary studies, clothing as language, and sociology. The study is grounded in the
hypothesis that fashion, understood as a means of communication and a cultural language,
in accordance with the perspectives of Roland Barthes and Malcolm Barnard, functions
as a fundamental expressive resource that mediates social relations and registers
transformations in the characterization and processes of construction of characters’
subjectivities within the novel. Drawing on Gilles Lipovetsky’s concepts of
hypermodernity and Judith Butler’s theory of gender performativity, the research
examines the presence of clothing and sensory aspects in the literary production of Inés
Pedrosa, Isabela Figueiredo, and Aline Bei. The study also engages with the pioneering
perspective of Gilda de Mello e Souza and Giorgio Agamben’s concept of the dispositif,
with the aim of analyzing how the axes of gender, body standards, and family memory
are articulated through the act of dressing. The analysis demonstrates that dressing
constitutes a choreography of subjective movements, in which fashion ceases to be a mere

accessory and becomes a critical dispositif.

KEYWORDS: Fashion. Gender. Contemporary Literature. Female Authorship.
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Consideracoes iniciais

Esta pesquisa sobre a relagdo entre moda e literatura iniciou-se durante a escrita
de minha dissertacdo de Mestrado, na qual desenvolvi reflexdes a respeito da influéncia
da moda na construgdo narrativa e na caracterizagao das personagens do romance Os sinos
da agonia, de Autran Dourado, publicado em 1974. Na ocasido, explorei a forma como
elementos da indumentaria do século XVIII e aspectos sensoriais, como perfumes e
odores, auxiliam na constru¢do da identidade e do status social das personagens na Vila
Rica colonial. A partir desse primeiro contato, tornou-se evidente o potencial da moda,
sobretudo a vestimenta, como componente capaz de produzir sentidos, mediar relagdes e
contribuir para a elaboracdo de aspectos subjetivos das personagens.

Como define Giorgio Agamben, o dispositivo ¢ “um conjunto heterogéneo,
linguistico e ndo linguistico, que inclui virtualmente qualquer coisa no mesmo titulo:
discursos, instituigdes, edificios, leis, medidas de policia, proposi¢des filosoficas etc.,
sendo, ainda, “a rede que se estabelece entre esses elementos”!. Ao adotarmos essa
perspectiva, entende-se o dispositivo como o conjunto que tenha a capacidade de orientar,
capturar e modelar os gestos e condutas de um grupo. Na literatura, a moda deixa de ser
um detalhe estético para tornar-se uma rede que pode conectar as personagens as tensoes
sociais apresentadas na narrativa. Nesse sentido, a moda opera como um dispositivo
critico.

Compreendendo a moda também, como um instrumento de comunicacao e de
producao de significados, € possivel estabelecer pontos de aproximagdo com a literatura,
uma vez que ambas contemplam a expressdo do social e de suas transformagdes.
Conforme se pode inferir a partir de Antonio Candido?, a literatura constitui um aspecto
orgénico das civilizagdes, na medida em que incorpora elementos externos que carregam
marcas historicas, manifestando dimensdes psiquicas e sociais. A partir da trajetoria da
moda e da literatura, observou-se que esses dois campos estao profundamente conectados,
influenciando-se mutuamente e contribuindo, de maneira complementar, para a
compreensdo dos comportamentos sociais ao longo do tempo.

Ap0s a andlise desenvolvida no mestrado, que se debrugou sobre um texto escrito

no século XX, mas centrado na sociedade do século XVIII — periodo em que os aspectos

! Agamben. O que ¢ o contemporaneo? e outros ensaios, p. 22.
2 Candido. Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos 1750-1880.
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estéticos da moda e sua fun¢do nas demarcacdes sociais se apresentavam de forma mais
evidente — surgiu o interesse em investigar como essa relagcdo entre moda e literatura se
configura na contemporaneidade. Considerando as transformagdes ocorridas tanto na
literatura quanto na moda desde o século XIX e frequentemente tomando como referéncia
os estudos que articulam esses dois campos, parte-se da hipotese de que também se
modificaram as formas de presenca da moda nos textos literarios contemporaneos.

A romancista e pesquisadora da semidtica do vestuario Alison Lurie®, tendo a
moda como forma de comunicacdo, compara as roupas com palavras e a vestimenta
completa com frases. Assim, afirma que, “se a maneira de vestir ¢ um idioma, deve ter
um vocabul4rio e uma gramatica como qualquer outro™, e reforca que as vezes usamos
as roupas pelas mesmas razdes que falamos. Para a autora, como a maioria dos idiomas,
a linguagem das roupas muda constantemente e se incorpora a novos fendmenos que
exigem palavras e estilos novos. Ocasionalmente, os estilos ou as palavras antigas sao
revividos, mas em sua maioria com significados diferentes. Essas variagdes tornam
possivel que uma mesma pega descrita em um romance do século XX tenha significado
e importancia diferentes em uma narrativa do século XXI.

Gilda de Mello e Souza®, por sua vez, afirma que, assim como toda manifestagio
do gosto, a moda ¢ traigoeira e esconde suas feicdes mais caracteristicas, que podem ser
percebidas de forma erronea pelo observador, quando analisadas de perto. As mudancgas
da moda estdo ligadas a transformacdes do modo de ser, sentir e pensar de uma sociedade
e, por isso, o significado verdadeiro de sua ado¢do pode nos escapar. Neste sentido, a
interpretagdo da moda do tempo atual, assim como de outras manifestacdes artisticas,
exige um afastamento temporal, que nos permitird revisar o julgamento e perceber as
influéncias das condi¢des sociais do momento.

Embora o distanciamento temporal sugerido por Souza seja um facilitador para a
compreensao das transformacgdes sociais, o desafio proposto nesta pesquisa € justamente
o de langar um olhar analitico sobre o0 agora. Ao investigar obras contemporaneas, busca-
se captar as caracteristicas da moda enquanto elas ainda se desdobram, utilizando a
literatura como a lente que permite esse estranhamento necessario para a analise critica

das formas de subjetivacdo na atualidade.

3 Lurie. 4 linguagem das roupas.
4 Lurie. 4 linguagem das roupas, p. 119.
3 Souza. O espirito das roupas: a moda do século dezenove.
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Entdo, quando se trata da participacdo da moda na literatura, esses aspectos
interpretativos muitas vezes se diluem, seja em funcao do aspecto ambiguo da moda, das
decisOes do autor, ou até mesmo da dindmica da narrativa. A esse cenario somam-se ainda
as transformacodes sociais e, sobretudo, as mudangas nos estilos de escrita literaria em
voga, que contribuem para reconfigurar as formas pelas quais a relagdo entre moda e
literatura se estabelece na contemporaneidade.

Foi a partir dessas questdes que se desenvolveu esta pesquisa, que investiga a
presenca da moda na literatura contemporanea, aqui compreendida como a producao
literaria realizada a partir da década de 1970, particularmente na obra de trés escritoras
de lingua portuguesa. Diante das multiplas possibilidades de abordagem que a moda
oferece, bem como da vasta producio literaria que poderia compor o corpus de analise,
optou-se por esse recorte especifico.

A escolha por obras escritas por mulheres se justifica, por um lado, pela
constatagdo de que grande parte dos estudos que articulam moda e literatura ainda
privilegia textos de autoria masculina e, por outro, pelo destaque que a escrita de mulheres
tem alcancado no cenario contemporaneo. Soma-se a isso o fato de que o corpo feminino
tem sido, historicamente, o principal receptaculo das normas e pressdes estéticas da moda,
tornando a literatura de autoria feminina um terreno fértil para observar como essas
mulheres negociam, subvertem ou reafirmam suas identidades através do vestir. Ja a
delimitacdo ao idioma portugués busca favorecer uma maior proximidade cultural e
interpretativa com os textos analisados, evitando as mediagdes e possiveis deslocamentos
de sentido decorrentes do processo de tradugao.

A relevancia deste recorte € corroborada pelo atual estado da arte da area no Brasil.
Conforme serd detalhado adiante, o mapeamento de pesquisas académicas revela que,
embora os estudos sobre moda e literatura tenham crescido, eles permanecem
concentrados em obras do século XIX e em autores do cdnone masculino. Ao focar na
producao do século XXI escrita por mulheres, esta tese preenche uma lacuna documental,
e se propde como um esfor¢o necessario para compreender as novas configuragdes da
subjetividade das mulheres sob a logica da moda contemporanea.

No que se refere a metodologia, ap6s a leitura de um conjunto de obras que
atendiam ao recorte proposto — literatura contemporanea, de autoria feminina e em lingua
portuguesa —, procedeu-se a selecdo de trés romances, situados em diferentes momentos
da contemporaneidade. A escolha dessas obras levou em consideragdo a presenca

consideravel da moda na constru¢do narrativa, bem como a diversidade de abordagens
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por meio das quais o vestuario se articula as experiéncias das personagens. Nesse sentido,
os romances selecionados permitem observar trés eixos analiticos que se mostraram
relevantes como amostra da participa¢do da moda na literatura contemporanea: as
demarcagdes de género, a cobranga estética sobre corpos fora do padrao e a construgdo
da identidade a partir da elaboragao de conflitos familiares.

A escolha do termo “coreografia” no titulo desta pesquisa justifica-se pela
compreensdo de que o ato de vestir ndo € um gesto estatico, mas uma performance
dinAmica e continua. Ao articular as teorias de Judith Butler® sobre a natureza
performatica do género com a fluidez da moda contemporanea, esta tese argumenta que
0 vestuario atua como um roteiro de movimentos sociais e intimos. No palco da narrativa
literaria, as personagens executam uma coreografia entre o desejo de pertencimento e a
necessidade de distingdo, movendo-se entre as imposigdes disciplinares e a busca por uma
agéncia autoral.

Dessa forma, os eixos propostos ndo se apresentam de modo estanque, mas se
entrelacam para demonstrar que a moda na narrativa contemporanea ultrapassa o mero
acessorio visual. Ela se configura como um elemento estruturante que revela as tensoes
entre o que ¢ imposto pelo social e o que ¢ elaborado no ambito da subjetividade das
protagonistas. A partir desses eixos, desenvolve-se uma analise qualitativa, de carater
interpretativo, que busca compreender como a moda participa como recurso expressivo
na abordagem desses temas no ambito das narrativas em questao.

No primeiro capitulo, intitulado Caminhando juntas: conexoes entre moda e
literatura, dividido em duas partes, buscou-se, inicialmente, distinguir as diferengas entre
a moda na realidade empirica e sua presenca no contexto ficcional. Para isso, na primeira
parte, intitulada “A expressdo da moda no espaco fisico e literario”, foram apresentadas
algumas das principais formulagdes tedricas sobre a moda, bem como as diferentes areas
do conhecimento que se dedicaram a sua analise, destacando os modos especificos pelos
quais cada campo a compreende. Na segunda parte, intitulada “Literatura e moda na
contemporaneidade”, tragou-se um panorama desses dois campos no contexto
contemporaneo, considerados inicialmente de forma desvinculada, e, em seguida, em suas
formas de aproximagao.

No segundo capitulo, Fazes-me Falta: o homem veste o poder, a mulher veste o

siléncio, inicia-se a analise dos romances a partir do livro Fazes-me falta, da escritora

% Butler. Atos performaticos e a formagdo dos géneros: um ensaio sobre fenomenologia e teoria feminista.
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portuguesa Inés Pedrosa, adotando como critério a ordem de publicagdo das obras. A
partir da forma como os dois personagens principais, um homem e uma mulher, se
relacionam com as roupas e se expressam socialmente por meio do vestudrio, buscou-se
analisar os aspectos que influenciam a percep¢ao dos individuos a partir da moda, de
maneira distinta conforme o género. Nesse sentido, procurou-se compreender como os
protagonistas sdo construidos a partir da reafirmacdo de esteredtipos de género,
materializados e evidenciados por meio das roupas.

No terceiro capitulo, 4 gorda: o tamanho da moda para as mulheres, analisa-se o
romance 4 gorda, da também escritora portuguesa Isabela Figueiredo. Discute-se como
a narrativa articula moda, género e os padrdes estéticos impostos aos corpos femininos.
O romance explora o impacto das normas sociais e dos processos de exclusdo sobre
identidades que fogem aos modelos convencionais de beleza. A trajetdria da protagonista,
Maria Luisa, serve como base para examinar de que maneira o vestir € a aparéncia
influenciam os processos de pertencimento e a construgao da subjetividade. Destaca-se,
ainda, a relevancia da obra no contexto da literatura contemporanea ao abordar questdes
como os padrdes estéticos e a violéncia simbolica sob uma perspectiva feminista e
interseccional.

O ultimo capitulo contempla o romance A pequena coreografia do adeus, da
escritora brasileira Aline Bei. Sob o titulo 4 pequena coreografia do adeus: o vestir entre
o corpo disciplinado e a construgdo de si, investiga-se como a moda e o vestudrio atuam
como elementos fundamentais na constru¢do da identidade e dos processos de
pertencimento da protagonista Jilia. Evidencia-se que, diferentemente dos demais textos
analisados, a moda assume, nesse romance, uma dimensdo poética e metaforica, na qual
as roupas sdo apresentadas como extensdes de sentimentos, memorias e estados
emocionais da personagem. Neste capitulo, a metafora da coreografia ganha contornos
literais e poéticos. Se nos romances de Pedrosa e Figueiredo a danga do vestir ¢ marcada
por embates de poder e exclusdo, em Pequena coreografia do adeus o vestuario assume
uma dimensdo sensivel, funcionando como um arquivo de afetos onde as roupas
coreografam entre a memoria da infincia e a constru¢do de uma nova identidade adulta.

Nas consideragdes finais, ¢ promovida uma articulacdo entre os resultados das
analises individuais, estabelecendo um didlogo comparativo entre as trés obras que
compdem o corpus. Nesse encerramento, a pesquisa identifica e discute eixos tematicos
transversais que emergem das narrativas, tais como a influéncia das dindmicas de

auséncia paterna e autoridade materna, a simbologia da casa como espaco de tensdo e a
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funcdo ambivalente do uniforme na disputa entre pertencimento e exclusao. Conclui-se
com uma reflexdo sobre como a escrita se torna, para as protagonistas, um espago de
agéncia e reconstru¢do identitaria, consolidando a moda como um recurso critico e
poético essencial na literatura contemporanea produzida por mulheres.

Por fim, esta pesquisa se apresenta como mais uma possibilidade de analise das
relacdes entre moda e literatura, mas com olhar voltado para a contemporaneidade, tendo
em vista o potencial critico do vestuario enquanto linguagem cultural e narrativa. Em que
medida a moda, nos romances analisados, participa da constru¢ao das personagens, da
elaboragdo de suas subjetividades e das formas como as mulheres experienciam o corpo,
€ 0s espagos sociais que ocupam? Essa questao orientou o desenvolvimento desta tese, na
tentativa de contribuir para os estudos que aproximam moda e literatura, ainda pouco
explorados no contexto académico brasileiro, mas extremamente potentes para
abordagens da literatura contemporanea produzida por mulheres. Espera-se, com este
trabalho, reafirmar que o ato de vestir, na ficcdo, ¢ um ato de fala que enuncia as

complexidades da condi¢d@o atual das mulheres.
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Capitulo Primeiro

Caminhando juntas: conexdes entre moda e literatura

Tal é a grandeza da moda, que remete
sempre mais o individuo para si mesmo; tal
¢ a miséria da moda, que nos torna cada vez
mais problemdticos para nos mesmos e para
0S outros.

Gilles Lipovetsky

1.1 A expressao da moda no espaco fisico e literario

Este capitulo parte da necessidade de distinguir dois campos nos quais a moda se
manifesta e produz sentidos: o da realidade empirica e o do contexto ficcional. Ao longo
da anélise, a moda sera abordada enquanto pratica social situada historicamente, inscrita
no mundo material, nas dinamicas de produgdo, consumo ¢ circulacdo do vestuario, e
enquanto elemento narrativo, elaborado no interior da fic¢do literaria, em que corpos,
roupas e aparéncias sdo carregados de memoria e subjetividade. Trabalhar com esses dois
campos permite compreender como a moda atua simultaneamente como fendmeno social
concreto e como recurso de elaboracao literaria, estabelecendo didlogos entre experiéncia
vivida e sua apresentacao na narrativa.

Na primeira parte serda apresentada uma revisdo das principais formulagdes
teoricas sobre a moda, partindo da consolidacdo historica do proprio conceito de moda e
de suas primeiras sistematizagdes enquanto objeto de reflexdo. Serdo apresentadas as
diferentes areas do conhecimento que se dedicaram a sua analise, destacando os modos
especificos pelos quais cada campo compreende a moda. Assim, delimitaremos as
abordagens tedricas que orientam esta pesquisa, explicitando quais perspectivas serdo
consideradas na andlise da moda no campo literario e de que maneira elas contribuem
para a leitura das narrativas aqui estudadas.

As teorias sobre a moda se difundiram entre os séculos XIX e XX. Com o
reconhecimento e instituicdo da histéria como um campo de conhecimento e pesquisa
cientifica surgiram as andlises sobre moda que, nesse primeiro momento, se voltavam
com maior interesse para os trajes, suas finalidades e evolugdes em contextos historicos.
A partir dos anos 1970, com a chegada da globalizagdo, o universo da moda foi se

tornando cada vez mais complexo e sua importancia social aumentou consideravelmente.
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O desenvolvimento de um novo tipo de moda gerou uma demanda de pesquisas,
promovendo uma progressao dos trabalhos académicos na area.

Util como material e temética de pesquisa em diversas areas do conhecimento, em
algumas a moda se destaca aparecendo com maior recorréncia e influéncia. Com o intuito
de detalhar sua presenca em determinadas areas mais significativas para esta pesquisa,
iniciamos pela econdmica, que foi e continua sendo a area em que a moda participa cada
vez com maior impacto, principalmente a partir dos produtos do vestuario.

Moda e vestuario estao intrinsecamente ligados, mas ¢ importante definir melhor.
A moda atua em campo mais abrangente que envolve varios produtos e se revela na
cultura a partir do comportamento, das relagdes sociais, do imaginario e dos significantes.
O vestuario ¢ o principal produto da moda e constitui o conjunto de todas as pecas
utilizadas por um individuo para se vestir, seja por motivos de protecdo ou adorno.
Envolve, além das roupas, os acessorios, as joias, os cal¢ados, os penteados, os
cosméticos e outros. Como uma das formas mais visiveis de consumo, ele desempenha
um papel importante na construgdo da identidade.

Thorstein Veblen’ foi o principal responsavel pela proliferagio dos estudos sobre
a relacdo entre moda, economia e consumo. Apontando a despesa com o vestuario como
a manifestacdo mais adequada para os principios de consumo, sobretudo para a regra do
excesso visivel, que faz parte de seus trabalhos tedricos sobre “consumo conspicuo” e
“6cio conspicuo”. O economista destaca o poder do vestuario de colocar a nossa condi¢@o
financeira em evidéncia a primeira vista. Para o autor, mesmo existindo outras maneiras
de colocarmos nosso poder econdmico em destaque, o vestudrio o faz de forma dbvia e
por isso, na modernidade, muitas vezes as pessoas adquirem itens do vestuario mais com
intuito de se apresentar respeitavel do que de proteger o corpo. Assim, a moda, com suas
variagdes rapidas e inovagdes que muitas vezes podem parecer inuteis, adapta-se para
intensificar a exibicdo do consumo. O consumo das classes superiores, por exemplo,
segue o principio essencial do esbanjamento e da ostentacdo, a fim de causar inveja e
atrair a estima de outros. Neste contexto, atributos como conforto e praticidade nao
ocupam posi¢cdo prioritaria. Frequentemente, pecas de vestuario que limitam os
movimentos corporais e que, portanto, seriam improprias para a realizagao de atividades
manuais, sao adotadas com o objetivo de destacar, dentro de determinados grupos sociais,

aqueles individuos que podem se permitir o uso de tais pegas.

7 Veblen. A teoria da classe do lazer.
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Veblen também destaca o processo de “emulagdo pecunidria”, no qual individuos
pertencentes as camadas socioecondmicas menos favorecidas buscam imitar os padroes
de consumo das classes mais abastadas, como estratégia de diminui¢do das diferengas e
tentativa de ascensao social. Para que as distingdes sociais se mantenham em beneficio
de determinados grupos, recorre-se aquilo que o autor compreende como uma
“obsolescéncia programada social”, a qual se manifesta por meio da constante renovagao
dos objetos de desejo, reforcando, assim, a logica ciclica da moda e a dinamica de
exclusao.

Em sua andlise, a vestimenta feminina adquire uma grande relevancia,
especialmente em virtude das marcantes distingdes entre as roupas de cada género no
periodo em que o texto foi publicado. Nesse contexto, as roupas das mulheres,
caracterizadas por sua extrema restri¢ao ¢ ornamentagdo, eram interpretadas pelo autor
como uma manifestagao de que elas nao deveriam se envolver em atividades produtivas,
funcionando, também, como uma comprovagdo associada a riqueza do marido. Tal
dindmica se restringia as camadas sociais mais altas, uma vez que as mulheres
pertencentes as classes populares adotavam vestimentas mais simples e, historicamente,
sempre desempenharam fung¢des no mercado de trabalho.

As praticas de consumo sofreram grandes transformagdes desde a elaboragdo
desses primeiros estudos nos quais a moda desempenha um papel central. Novas
pesquisas surgiram a partir do século XX, com o crescimento constante da industria da
moda, que no século seguinte passou por transformagdes complexas, a exemplo do
avango tecnologico e do crescimento de teorias comportamentais relacionadas ao
consumo, contexto que favoreceu o crescimento dos programas de marketing. A
globalizacdo, junto a diluicdo das fronteiras culturais e econdmicas, trouxe novas
possibilidades de consumo do vestudrio, e por isso torna-se cada vez mais impossivel
generalizar os comportamentos.

Com base nos conceitos de Veblen e outros teodricos, e ciente das evolugdes
ocorridas na economia e na moda desde os primeiros textos que relacionam os dois temas,
Ana Paula de Miranda® nos apresenta uma analise atualizada e contundente desse cenério,
com o intuito de entender a relagdo entre pessoas e objetos mediante o consumo como
atividade que os individuos desenvolvem de forma simbdlica. A autora aponta que as

questdes de distingdo que, em um primeiro momento, foram relacionadas ao poder

8 Miranda. O consumo de moda: a relagdo pessoa-objeto.
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financeiro e ao acimulo de bens, no contexto recente se diluem entre os significados
simbolicos que influenciam as preferéncias.

Os avangos relacionados ao controle de qualidade dos produtos, que ocorreram na
década de 1980 e se aprimoraram com o passar dos anos, definiram questdes basicas para
a funcionalidade dos produtos, dificultando suas diferenciagdes a partir de caracteristicas
técnicas. Dessa forma, os produtos adquiridos por individuos de diferentes classes
socioeconOmicas, tanto os de alta quanto os de baixa renda, tendem a se assemelhar em
termos de qualidade técnica. Essa aproximacdo torna necessaria a adog¢do de novos
mecanismos de diferenciagdo, tanto entre os proprios produtos quanto entre os perfis dos
consumidores que os adquirem.

A autora aponta que, nesse contexto moderno, mais que em outras épocas, as
escolhas de consumo passam a fazer parte de um ambiente de imaginacdo em que as
imagens decidem o valor de um produto a partir do que ele comunica por simbolos
construidos e compartilhados: “Se consumimos por desejo e necessidade, significa que
nao possuimos produtos, mas os textos, os discursos, as narrativas que estdo impressas
neles, na imagem que foi elaborada™®. Nesse sentido, as identidades individuais e
coletivas, bem como os papéis sociais assumidos e desempenhados pelos sujeitos, sdo
construidas a partir de suas escolhas de consumo.

A permanéncia do comportamento de imitagdo na contemporaneidade ¢€
impulsionada pela necessidade de similaridade, a qual proporciona aos individuos a
sensacdo de que suas agdes sdo resultado de decisdes coletivas. Contudo, o consumo na
contemporaneidade ndo se pauta unicamente pela qualidade do produto ou por suas
caracteristicas técnicas, como ocorreu em periodos anteriores. Os significados sociais
passam a ser incorporados a funcionalidade, influenciando diretamente o comportamento
dos consumidores.

Tratando-se da moda por um olhar da psicologia, ¢ comum encontrarmos
abordagens que se dedicam exclusivamente ao uso das cores ou de estéticas especificas
para justificar comportamentos ou personalidades. Funcdes relacionadas ao bem-estar,
aumento da autoestima ou estratégias de construcdo de uma imagem pessoal sdo
frequentemente discutidas na relacdo entre essas duas areas. Apesar de mais populares,

essas nio sdo as unicas abordagens do tema e, em um contexto acurado, John Flugel'® se

% Miranda. O consumo de moda: a relagdo pessoa-objeto, p. 34.
10 Flugel. Sobre o valor afetivo das roupas.
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destaca como precursor ao pensar nessa relagdo. Usando a psicanalise como perspectiva
de reflex@o, o autor percebe o vestudrio a partir de trés pontos principais: a decoragao, o
pudor e a protecao.

Flugel analisa as motivagdes do vestir para o humano desde o nascimento até a
idade adulta, observando como em cada fase a escolha da vestimenta sofre intervengoes
diferentes, seja como interferéncia dos cuidadores para restituir abrigo e conforto a um
recém-nascido, ou pelos ensinamentos de no¢des de pudor que sdo impostas durante a
infancia, e até mesmo a dedicacdo ao uso de roupas do ponto de vista decorativo, que
geralmente surge na fase da adolescéncia. Na maior parte do tempo, a nossa relagdo com
as roupas se mostra a partir do corpo, da necessidade de estar livre pela nudez, ou de estar
enfeitado, e até mesmo de ser visto, com ou sem vestimentas.

Nesses contextos, quatro categorias de pessoas sdo destacadas pelo autor.
Aquelas para quem o vestir se apresenta como um sacrificio dificil de ser tolerado e por
isso geralmente sdo consideradas mal vestidas pelas outras pessoas. As que nao chegam
a admirar o vestir, mas se reconciliam com a ideia usando roupas convencionais e
consumindo o que ¢ oferecido pela moda sem grande empolgacdo, mas também sem
relutincia. As que encontram na vestimenta formas de expressar simbolos que significam,
para além do pudor, também o dever e a moral. E por ultimo as que se interessam
verdadeiramente por suas roupas. Para estas, a satisfagdo do exibicionismo nao esta mais
no corpo nu, mas no corpo bem-vestido.

As diferencas que existem para homens e mulheres na relacdo com o vestir
também sao abordadas por Flugel, para quem, em conformidade com um narcisismo, que
em regra € mais livre, a mulher se permite obter mais luxo, mais variedade e mais beleza
em seu vestudrio, em contraponto, a relagdo do Homem com a vestimenta na atualidade

se da de forma mais regrada na maior parte dos casos.

Gragas a sua libido mais concentrada, o corpo masculino é (fora da
regido genital) menos carregado de erotismo que o da mulher; mas
também €, em geral, sujeito a menos restricdes pudicas. O homem nao
tem necessidade de cobrir sua cabega, seu rosto, seu peito € suas pernas
para se mostrar modesto, como fizeram as mulheres em diferentes
paises e em diferentes épocas. Conformando-se ao rigor de seu supereu,
o homem gosta de indicar sua seriedade pela severidade da forma e da
monotonia das cores de suas roupas. E apenas estando em férias e
usando roupas esportivas que ele se permite uma licenga maior.'!

" Flugel. Sobre o valor afetivo das roupas, p. 17.
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Para Flugel'?, o abandono do interesse pela vaidade explicita por parte dos homens
ocorreu como um fendmeno historico entre os séculos XVIII e XIX, nomeado pelo autor
como “a grande rentincia masculina”. A mudang¢a que permitiu com que os homens que
antes se vestiam de forma ousada e ornamental passassem a escolher roupas discretas,
como permanecem até hoje, refletiu em seu inicio a ascensdo dos valores burgueses, que
priorizavam o trabalho e o mérito em detrimento da ostentagdo aristocratica. Essa
transicao estabeleceu uma divisao binaria na moda, associando a frivolidade ao universo
das mulheres e a sobriedade a masculinidade. Por ocuparem espagos publicos de
influéncia os homens se expuseram mais aos valores de igualdade humana pregados
durante a Revolugado Francesa, o que lhes exigia o uso de roupas similares a um uniforme
que demonstraria esses ideais. Em contrapartida, as mulheres permaneceram no espago
privado do lar, podendo assegurar sua relagao de luxo e seducao com as vestimentas. Essa
heranca histérica molda a relagdo de homens e mulheres com o vestudrio de maneiras
distintas até os dias atuais.

Embora o pensamento do autor se concentre nas motivacdes psicoldgicas dos
individuos para se vestir, especialmente na tensao entre exibicao e modéstia, ele também
considera o papel dos impulsos inconscientes no comportamento relacionado a
vestimenta. Nesse sentido, determinadas formas de vestir, bem como escolhas de roupas
e acessorios, podem ser compreendidas como expressdes simbodlicas de impulsos ou
desejos reprimidos. Tais aspectos sdo abordados pelo autor dentro de um contexto de
influéncias culturais e historicas, no qual normas sociais e ideais coletivos exercem
influéncia sobre as escolhas individuais.

Mauro Mendes Dias'® também pensa a moda a partir da psicanélise e sugere
entendé-la como uma linguagem e um discurso que permeia o sujeito do desejo. Neste
cenario o autor entende a moda dividida em dois campos: o simbdlico e o imaginario. No
primeiro campo a vestimenta escolhida designa uma posicdo subjetiva do sujeito e ¢ a
partir dessa relagdo simbolica que a moda define o grau de perfei¢do ou completude do
mesmo. Ja no campo do imaginario a motivagao para a escolha do vestir ¢ a determinagao
da maneira que o individuo se apresenta ao semelhante. Nesse caso, a fungdo das roupas
¢ assumir uma identidade e oferecer ao sujeito a possibilidade de se imaginar outro. Nessa

relag@o, a forma como somos vistos adquire extrema importancia. Vestimo-nos tanto para

12 Flugel. 4 psicologia das roupas.
13 Dias. Moda divina decadéncia: ensaio psicanalitico.
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nos enxergarmos quanto para sermos percebidos pelo olhar do outro, construindo nossa
imagem corporal como elemento constitutivo das dinamicas de desejo.

No campo filosofico, encontramos estudos que ganharam notoriedade atualmente,
em sua maioria provenientes de um pensamento difundido por Jean Baudrillard'®, mas
que ja fazia parte das discussOes anteriores sobre moda e consumo. Sua abordagem
destaca os objetos-simbolos e argumenta sobre o crescimento descontrolado do consumo
como uma busca de estilos de vida novos e constantemente felizes, em que a procura do
contentamento impulsiona os gastos. O autor critica a sociedade de consumo
contemporanea, argumentando que, na atualidade, as simulagdes assumiram uma
aparéncia de realidade tdo intensa que, por vezes, se sobrepdem a propria realidade
objetiva. A moda surge nesse contexto como perpetuadora desta renovagdo continua do
desejo de satisfacdo, apresentando novidades que prometem a realizacdo desse desejo a
partir da compra. Dessa forma, a moda, em sua efemeridade, fomenta necessidades
artificiais, as quais estdo mais relacionadas ao estilo de vida projetado pelo produto do
que a sua utilidade pratica ou funcional.

O autor também aborda o poder de “simulagdo da individualidade” que a moda
exerce, uma vez que, para muitos, ela se apresenta como uma possibilidade de expressao
pessoal. Contudo, ao operar com codigos e tendéncias preestabelecidas, na maioria das
vezes, a moda limita-se a oferecer aos individuos apenas a escolha entre opgdes
previamente disponibilizadas por ela mesma. Considerando o consumo como uma forma
de interag¢do entre os individuos e os produtos, bem como com o mundo ao seu redor,
Baudrillard o analisa de maneira critica, vendo-o como um processo de alienacao. Nesse
processo, os individuos, por meio da moda, sdo incitados a aderir a um modelo de
producdo e descarte desprovido de proposito ou necessidade genuina.

Ainda no campo da filosofia, Gilles Lipovetsky'> estd entre os autores mais
referenciados sobre moda na contemporaneidade e argumenta que, contrariamente aos
estereotipos com que frequentemente € entendida, a moda nao pode ser identificada como
simples manifestacao da vaidade e da distingdo, nem mesmo na esfera do vestuario, pois
essa estrutura que se impds como principal chave de entendimento da moda ¢ incapaz de
explicar aspectos como a inconstancia e as mutagdes organizacionais e estéticas. Essa

caracteristica de imprevisibilidade € o que torna a moda excepcional para o pensamento

14 Baudrillard. 4 sociedade de consumo.
15 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas.
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socio-historico. Para o autor, o pensamento comum de que a verdade absoluta da moda
se encontra na existéncia das rivalidades de classes e nas lutas de concorréncia por
prestigio que opdem as diferentes camadas da sociedade, ndo abrange a inconstancia da
moda, assim como suas diversas manifestagcdes que sao constantemente explicadas “a
partir dos fendmenos de estratificacdo social e das estratégias mundanas de distingao
honorifica™!¢

Desagrada ao filésofo como o conhecimento erudito sobre a moda se instala de
forma simples, explorando a mesma receita para todas as ocasides, tornando o tema um
problema com poucos desafios tedricos cujas respostas e razoes parecem ser conhecidas
previamente. Para o autor, por ser um objeto contraditdrio por exceléncia, a moda deve
estimular ainda mais a razao tedrica, e para isso ¢ preciso inquietar constantemente a
investigacdo sobre o tema. Com a dilatagdo das estruturas nas sociedades modernas,
torna-se cada vez mais desafiador determinar onde comeca ou termina a moda, que se
influencia pelas necessidades da midia, da publicidade e dos lazeres de massa. Assim, a
moda se manifesta, a0 menos parcialmente, em diversas instancias do cotidiano a partir
do momento em que o efémero toma o universo da cultura, dos objetos e dos discursos
de sentido. “Ela ndo ¢ mais tanto um setor especifico e periférico quanto uma forma geral
em acdo no todo social.”!”

Segundo Lipovetsky, apesar de nao haver teoria ou histéria da moda que ndo tome
a aparéncia como ponto de partida e objeto central de investigagdo, as transformagdes
provocadas pela moda abrangem aspectos da vida social que perpassam a vestimenta e se
dispersam por outras areas. Entretanto o vestudrio ainda sobressai nesse universo por
apresentar caracteristicas mais significativas do sistema da moda, representando com

8 se destaca nesse contexto como um

afinco a sua heterogeneidade. O prét-a-porter!
exemplo das necessidades cada vez mais urgentes dos consumidores de moda, que j& ndo
se adequam as particularidades das roupas feitas sob medida, confeccionadas de forma

minuciosa € demorada.

A elevacdo do nivel de vida, a cultura do bem-estar, do lazer, ¢ da
felicidade imediata acarretaram a ultima etapa da legitimagdo e da
democratizacdo das paixdes de moda. Os signos efémeros e estéticos da
moda deixaram de aparecer, nas classes populares, como um fenémeno

16 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 10.

17 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 180.

18 Prét-a-porter: roupas prontas fabricadas em tamanhos padrio, ao contrario daquelas feitas de acordo com
as medidas especificas do cliente, também chamadas de “ready to wear” (Newman, 2011).



25

inacessivel reservado aos outros; tornaram-se uma exigéncia de massa,
um cenario de vida decorrente de uma sociedade que sacraliza a
mudanga, o prazer, as novidades. A era do prét-a-porter coincide com a
emergéncia de uma sociedade cada vez mais voltada para o presente,
euforizada pelo Novo e pelo consumo. '

Embora o crescimento da induastria e o surgimento de novas possibilidades de
consumo tenham contribuido para a democratizacdo da moda, alcancando diversas
camadas da sociedade por meio da cultura de massa, Lipovetsky ndo v€ esse processo
como a extingdo das hierarquias. Em vez disso, ele o interpreta como uma reorganizagao
das distingdes, com um padrao mais dinamico.

Lipovetsky concebe a moda como um fendmeno caracteristicamente moderno,
que se distingue das formas de vestuario adotadas por individuos em outros contextos ou
periodos historicos. Esse fendmeno estd intimamente relacionado ao individualismo
presente nas sociedades atuais. Em uma espécie de genealogia da moda, que abarca seu
surgimento na aristocracia e sua posterior consolida¢do e expansdo na sociedade de
consumo contemporanea, o autor identifica a moda como um sintoma das transformagdes
que caracterizam o tempo moderno ¢ uma cultura considerada ocidental.

Apesar do tom critico e realista com que o autor aborda a moda e sua significativa
influéncia no processo de individualizacdo e na comunicacdo superficial na sociedade
contemporanea, ele reconhece também seu cardter transgressor, ao permitir
experimentacdes e desvios das normas estabelecidas. “O reino consumado da moda
pacifica o conflito social, mas aprofunda o conflito subjetivo e intersubjetivo; permite
mais liberdade individual, mas engendra mais dificuldade de viver”.?°

Em contribuicio as discussdes filosoficas recentes sobre Moda, Lars Svendsen?!
destaca que, certamente, muitas coisas escapam ao dominio da moda, entretanto ¢é
impossivel ficar totalmente fora dele nesse ponto da historia. Para o filosofo, até aqueles
que por questdes econdmicas ndo estdo inseridos de forma contundente nas relacdes de
consumo de novidades estdo incluidos no universo da moda, na medida em que tomam
consciéncia de que ndo podem ter grande participagdo nele. “Estar excluido do jogo, e ter
consciéncia dessa exclusdo, é estar dentro de sua esfera”.?? O autor enfatiza que o
desenvolvimento da moda foi um dos eventos decisivos da historia mundial, pois nela

podemos encontrar tragos vitais da modernidade, sendo o principal deles a abolicdo de

19 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 133.
20 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 335.
2l Svendsen. Moda: uma filosofia.

22 Svendsen. Moda: uma filosofia, p. 21.
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tradigdes. A partir dessas comparagdes, destaca o cardter aparentemente irracional da
moda, que consiste na mudanca pela mudanca, o que, por outro lado, diferencia da
modernidade que, segundo o autor, se constitui por mudancas que “conduzem a uma
autodeterminacdo cada vez mais racional".?’

Essa caracteristica de novidade tao importante na moda, que ja foi suficientemente
apontada por estudiosos do tema, geralmente ¢ destacada nas transformagdes ocorrentes
nas formas de vestimenta, que antes da Revolucdo Industrial aconteciam com menor
frequéncia do que podemos perceber atualmente, mas o suficiente para tornar
desinteressante o que viera antes. Nesse contexto, Svendsen traz a tona a ambiguidade do
tema, mostrando que, ao mesmo tempo em que a compreensdo da moda ¢ de suma
importancia para um entendimento adequado do mundo moderno, em contrapartida esta
entre os temas vistos como menos importantes, sendo que em muitos contextos qualificar
algo como “da moda” ¢ uma forma de diminuir ou rejeitar o seu valor.

Cientes da relacdo moda e consumo, as abordagens do tema a partir da psicanalise,
da filosofia e dos desdobramentos sociais que provém dessas andlises, podemos
considerar também a importancia das pesquisas de moda que se desenvolveram no campo
da sociologia. As atitudes perante os produtos da moda, como o desejo de parecer com
outras pessoas, que estimulou a imitacdo e, em outros aspectos, a aspiragao de se destacar
através da individualidade, foram as abordagens mais comum nos primeiros estudos
socioldgicos sobre a tema, a exemplo dos estudos proeminentes de Gabriel Tarde?* e
George Simmel?’.

Ainda no mesmo campo, Roland Barthes?® foi quem principiou a visio da moda
como signo social, ideia muito valorizada até hoje e que considera o vestuario um espago
imagético onde os codigos e convengdes proprios da moda sdo capazes de comunicar
mensagens complexas. Dessa forma, as imagens relacionadas 8 moda, que neste contexto
nao se limitam a mera representacao de vestuarios, mas sao também compreendidas como
uma forma de texto passivel de interpretacdo, operam como uma linguagem dotada de
discurso persuasivo e influente.

Para Barthes, ¢ importante que o vestuario seja descrito socialmente e ndo apenas

em termos estéticos ou de motivagdes psicologicas. Uma andlise socioldgica possibilita

23 Svendsen. Moda: uma filosofia, p. 25.

24 Tarde. Les lois de ’imitation.

25 Simmel. 4 trajédia da cultura.

26 Barthes. Inéditos: imagem e moda (v. 3).
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uma compreensao mais aprofundada do fenomeno da moda, uma vez que seus
significados ndo sdo fixos nem universais, mas se constituiem de maneira variavel
conforme os contextos socioculturais especificos. Para o autor, historiadores e socidlogos
que se propdem a pesquisar o tema precisam estuda-los também a partir das regras de
disposi¢do ou uso, imposi¢des € proibicdes, tolerancias e transgressdes; ‘“ndao devem
recensear imagens ou tragos consuetudinarios, mas relagdes e valores, essa ¢ a condi¢do
preliminar de toda relag@o entre vestudrio e historia, pois precisamente essas correlagdes
normativas sio, em tltima instancia, veiculos de significa¢io”?’.

O autor argumentou que ¢ codificando e decodificando os elementos visuais que
os individuos consomem e fazem moda, e, nesse contexto, a analise socioldgica se torna
imprescindivel, pois as interpretacdes das imagens de moda passam por variagcdes a
depender do contexto historico-social. Barthes destaca que diversos tipos de linguagens
sdo utilizados pela moda para passar informacdes e significados que nao sdo simples, que
se complexificam a medida em que sdo lidos e interpretados por individuos diferentes.
Neste ambito os criadores de produtos inserem seus valores e ideais por meio de
mensagens que se entrelacam as caracteristicas técnicas — como cores, tecidos e demais
elementos — bem como ao ambiente dos desfiles e a escolha das modelos. Tais cddigos
visuais e simbolicos sdo entdo interpretados pelos consumidores, que atribuem
significados subjetivos a essas mensagens, influenciando, assim, seus processos de
decisdo de consumo e uso.

Este pensamento surge em complemento a uma andlise anterior feita por
Barthes®® a partir de uma visdo estruturalista, em que buscou explorar a relacdo entre
imagem e moda de forma mais direta e especifica. No estudo em questdo, o autor propde
trés tipos diferentes de vestuario, tendo como objeto de estudo jornais e revistas de

moda:?’

o vestudrio imagem — desenhado ou fotografado —, o vestuario escrito e o
vestudrio real, e enfatiza a estrutura particular que cada um possui e que os fazem distintos
entre si.

Neste contexto, vestuario escrito — ou descrito — se apresenta como preocupacgao
central do pensador por sua capacidade de produzir sentido através da traducdo verbal.

Para ele, o vestudrio escrito, diferente do real ou representado por imagem, ndo tem

nenhuma fung¢do pratica nem estética, mas busca uma significagdo que esta relacionada

27 Barthes. Inéditos: imagem e moda (v. 3), p. 266.
28 Barthes. Sistema da moda.
2 Elle, Le Jardin des Modes, Vogue, L "Echo de la Mode
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diretamente ao conteudo de moda, sem compromisso com qualquer tipo de “fun¢do
parasita”, a que os outros vestudrios estdo submetidos. Nesse sentido “fungdes parasitas”
seriam as finalidades praticas como a protecao fisica do corpo, ou as exigéncias estéticas
de harmonia visual as quais os outros suportes da moda estdo necessariamente
submetidos. Ao livrar-se dessas amarras funcionais e utilitirias, o vestuario escrito
permite que a moda se manifeste puramente como significagao, focando-se no conteudo
de sentido que surge por meio da linguagem, para além da existéncia fisica do produto.
Ao livrar-se dessas amarras funcionais, o vestuario escrito permite que a moda se
manifeste puramente como significagao que surge por meio da linguagem, para além da
existéncia fisica do produto. Para Barthes, cada um desses codigos — seja o escrito, o
fotografado, o descrito ou o real — possui autonomia propria, € a tradugao entre eles ¢
inerentemente imperfeita, estando sujeita a multiplas interpretacdes especificas e
contextuais. Entretanto, segundo o autor, a descri¢cdo escrita das vestimentas assume um
papel central na analise semiologica, uma vez que seus significados s3o codificados por
meio de uma linguagem mais explicita e estruturada em comparagao aos demais codigos.
O vestuario descrito possibilita um “protocolo de desvendamento” e a ordem em que ¢
desvendado implica fatalmente em sua significagdo: “o que faz desejar ndo € o objeto, ¢
o nome; o que faz vender ndo é o sonho, ¢ o sentido™’.

Tal abordagem revela-se particularmente relevante para as andlises dos textos
literarios que serdo desenvolvidas nos capitulos subsequentes, uma vez que privilegia a
compreensdo dos significados atribuidos as vestimentas por meio de descri¢des textuais,
desvinculadas de representagdes imagéticas, sejam elas fotograficas, ilustrativas ou
associadas a produtos de moda concretos.

Neste mesmo trabalho Barthes escolhe o uso da letra M maitscula para se referir
ao conceito de moda em um cendrio mais amplo, que ndo se limita ao vestuario ou a
aparéncia de individuos, mas sim a um comportamento ou visdo de mundo. O mesmo
sentido da palavra fashion em inglés. A letra mintiscula € empregada pelo autor apenas
quando a palavra moda é sindnimo de modismo ou tendéncias de Moda.?! Nesse contexto,
cabe estabelecer a distingdo, frequentemente presente no senso comum brasileiro, entre
moda e modinha. Enquanto o primeiro termo abrange o sistema cultural e

comportamental, a modinha ¢ popularmente associada a modismos passageiros ou

30 Barthes. Sistema da moda, p. 16.
31 Barthes. Sistema da moda, p. 19.
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tendéncias de curtissima duragdo, muitas vezes carregando um tom depreciativo que
diminui ou rejeita o valor do objeto em questdo. Nesta tese, adota-se o uso da palavra
moda com a letra m minuscula de forma predominante, porque essa escolha terminologica
reflete o objetivo desta pesquisa de investigar a moda em sua caracteristica de linguagem
cotidiana a partir do vestuario como principal produto desse sistema, distanciando-se de
uma abordagem puramente abstrata ou filosofica.

A contar da diversidade de abordagens que o tema moda nos permite e da
contribuicao relevante de cada uma das areas citadas anteriormente para a constru¢do do
pensamento que proponho neste trabalho, acatamos como principal perspectiva a moda
como linguagem e, consequentemente, como instrumento de comunicagdo. O interesse
por essa interpretacdo se justifica pela ligagao que proponho fazer entre moda e literatura,
com o intuito de desvendar a participag¢do da primeira na expressao da segunda, sobretudo
no contexto contemporaneo.

Malcolm Barnard?? aborda as conexdes entre moda, indumentéria, comunicacgio
e cultura, na tentativa de descosturar as nog¢des dbvias do cotidiano e o senso comum, por
entender que os conceitos que as pessoas usam para falar sobre o tema sdo, com
frequéncia, mais complicados do que parecem a primeira vista. Apesar de parecer que o
conceito de moda ja € bem claro, assim como ¢ comum entendermos que a comunicagao
se dd apenas sobre o envio de mensagens, o autor argumenta que “a moda e a
indumentdria®?, como comunicagio, sdo fendmenos culturais uma vez que a cultura pode
ser ela propria entendida como um sistema de significados™**. As duas sdo formas de
comunica¢do nao-verbal, pois ndo usam palavras verbais ou escritas, e, mesmo quando
identificamos roupas que se apresentam com slogans®’, essas ainda estio em um nivel
ndo-verbal que excede o significado literal do que esta escrito.

Barnard destaca os desafios de enxergarmos a moda como forma de comunicagao,
pois o conceito de comunicagao se divide em duas escolas que a entendem de maneiras
ligeiramente diferentes, e porque os estudiosos que se dedicam a abordar o tema
geralmente ndo dizem o suficiente para esclarecer qual conceito de comunicagdo estdo

abordando. A moda, a indumentaria e o vestuario podem ser maneiras pelas quais uma

32 Barnard. Moda e comunicag¢do.

3Arte relacionada com o vestuario. Histéria do vestudrio ou de habitos relacionados com o traje em
determinada época, local, cultura etc. Conjunto de vestimentas utilizadas em determinada época ou por
determinado povo, classe social, profissdo etc. O que uma pessoa veste; roupa, indumento, induto,
vestimenta (Houaiss; Villar, 2001, p. 1608).

34 Barnard. Moda e comunicacdo, p.49.

35 Expressdo concisa, facil de lembrar, utilizada as vezes como estampas em pegas do vestuério.
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ordem social ¢ compreendida, vivenciada e passada adiante, no entanto, apesar de ser um
meio pelo qual grupos sociais se comunicam e se constituem, isso ndo acontece de forma
totalmente consciente e organizada, e, ao analisarmos como essas relagdes se dao, ¢
importante levarmos em conta as diferencas de significados para cada individuo e seu
grupo social

As diferentes escolas de comunicacio citadas foram abordadas por Fiske®: o
modelo processual e o semidtico. No modelo processual, a comunicacdo ¢ concebida
como um processo em que alguém se relaciona com ou afeta o comportamento de outro
mutuamente, ¢ a comunicacdo se da basicamente por transmissao de mensagens. Sendo
assim, um item de moda seria o meio pelo qual uma pessoa envia uma mensagem a um
receptor. O mais importante nesse modelo de comunica¢do que tem aceitagdo imediata
no senso comum ¢ a inten¢do de quem envia a mensagem, a eficiéncia no processo de
transmissdo da mensagem e o efeito que causa em quem a recebe.

No modelo semiotico, adotado como referéncia principal por Barnard e também
0 mais compativel com os objetivos deste trabalho, encontramos o processo de producgio
e conversdo dos significados. Nesse caso, a interacdo social se d4 através de mensagens
ao usar a negociacdo entre remetentes, leitores, suas experiéncias culturais e textos que
geram significados, e a inten¢do do emissor ndo € uma exigéncia preexistente no processo.
No contexto da moda, esse pensamento ndo define quem serd o fornecedor de
significados, seja o estilista, o usudrio ou quem vé a roupa, porque esses significados sao
resultado de uma negociagado entre diferentes remetentes e receptores, assim como de suas

experiéncias culturais.

Nao ¢ mais o caso de serem ou o estilista, ou o usuario, ou o espectador
da roupa as fontes das intencdes que fornecem os significados. No
modelo semidtico, os significados resultam da negociacdo entre esses
papéis. Nao pode ser uma negociagdo no sentido literal, naturalmente,
com os diversos leitores sentados a volta de uma mesa. Também ndo se
devem esquecer os efeitos resultantes de os diferentes leitores, na
negocia¢ao, estarem em posi¢des ou de dominio ou de subserviéncia na
relacdo que estabelecem entre si. Porém, é, com efeito, o que acontece
na medida em que cada leitor (que pode, na verdade, ser ou o estilista,
ou usuario, ou o espectador) traz a sua propria experiéncia cultural e
suas expectativas para fazer pressdo sobre o traje na producao e troca
de significados. Significados sdo entdo gerados, e posi¢des de poder
relativo estabelecidas dentro e através do processo de comunicagio.’’

36 Riske. Introduction to Communication Studies.
37 Barnard. Moda e comunicagdo, p.56.
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Considerando a moda como instrumento de comunicacdo e de produgdo de
sentido, a partir do modelo defendido por Barnard, podemos encontrar pontos em que ela
coincide com a literatura ao registrar e comunicar as transformagdes sociais a partir da
producao e troca de significados. Dessa maneira, a presengca da moda na literatura fornece
ao contexto literario ferramentas de criagao e, assim como no contexto real, coopera com
elementos imagéticos que tém o poder de transmitir significados diversos que se
distinguem ao encontrar com as experiéncias culturais do leitor. Percebemos entdo que a
intencdo dos escritores em induzir o leitor a um entendimento especifico leva em conta
as possibilidades de representacdo de um determinado contexto, contudo esses mesmos
elementos de moda podem transmitir significados diferentes dos pretendidos por quem
escreve.

No contexto da Era Digital, que intensificou a virtualizagdo das atividades
humanas sobretudo a partir do século XX, observa-se uma crescente aproximacgao entre
0 que se convencionou chamar de mundo real e mundo virtual. Nesse cenario, os produtos
digitais passam a integrar o universo simbodlico do consumo e da aparéncia, sendo
utilizados ndo apenas como instrumentos funcionais, mas também como simbolos
capazes de comunicar, provocar reagdes e desejos, além de contribuir para a construgao
e a demarcacao das identidades individuais. Em um contexto temporal imediato, durante
o periodo de reclusdo social imposto por uma pandemia, observou-se, com maior
intensidade, o surgimento de produtos de moda concebidos exclusivamente para uso em
ambientes virtuais. Essa nova forma de consumo, construida de maneira gradual e
intensificada nos ultimos anos, contribuiu para a diluicdo das fronteiras entre as
representacoes que os individuos desejam projetar na realidade e aquelas que constroem
nas interagdes virtuais.

Taisa Vieira Sena®®

, em sua pesquisa exploratoria sobre a tendéncia de
digitalizagdo e virtualizacdo do mundo incorporada ao contexto da moda, identificou
diversas novas formas de consumo de vestuario em situagdes nas quais o corpo fisico ndo
estd diretamente envolvido. Com a expansdo do comércio eletronico e a busca por
consumidores em escala global, as grandes empresas de moda passaram a adotar novas
estratégias de negocio, que vao além do aluguel de roupas por meio de plataformas

digitais e incluem, inclusive, a possibilidade de experimentar versdes virtuais dos

produtos antes da aquisicdo do item fisico. Conforme aponta a pesquisadora, a

38 Sena. Moda na era digital: explorando as tendéncias do metaverso, NFTs e sustentabilidade.
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virtualizacdo da moda passou a abranger uma ampla gama de atividades humanas que
“vao do uso de roupas digitais em ambientes de realidade aumentada e/ou virtual, filtros
para postagens em redes sociais, skin para jogos ou ainda a certificagdo digital para
produtos do mercado do luxo com fins de comercializacao e colecionismo e investimentos
de risco”.%’

Esse fendmeno, que, segundo Sena, configura uma tendéncia com potenciais
desdobramentos futuros para o mercado da moda, aponta para uma evolucdo que
permitira o uso da moda digital de forma mais “limpa, criativa e divertida”*’. Pode-se
considerar, portanto, que a digitalizagdo da moda, nesse contexto, ndo apenas transforma
os processos produtivos ¢ os modos de consumo, como também redefine as formas de
expressao e experimentagdo subjetiva no ambiente virtual, intensificando as dindmicas de
consumo tanto em nivel individual quanto coletivo. Assim, embora o pensamento
inaugural de Thorstein Veblen*! ainda mantenha certa relevancia na contemporaneidade,
ele ja ndo se mostra suficiente, por si s9, para compreender as complexidades do consumo
de moda na atualidade. O cenario contemporaneo exige abordagens teoricas
constantemente atualizadas, capazes de acompanhar as rapidas transformagdes nos
comportamentos e nas praticas de consumo.

E importante ressaltar que, embora os textos literarios selecionados para esta tese
nao foquem primordialmente em experiéncias digitais ou ambientes virtuais, o referencial
da moda digital e do metaverso ¢ convocado como uma ferramenta analitica necessaria
para compreender o agora. Essa fundamentacdo tedrica permite observar que as
dindmicas de consumo, simulacao e busca por identidade na contemporaneidade sdo as
mesmas, apenas deslocadas para novos suportes. Assim, a discussdo sobre a moda do
agora serve como uma lente de atualizagdo para os conflitos fisicos e subjetivos vividos
pelas personagens nas narrativas escolhidas.

Considerando esses fatores, percebe-se que a personagem, através da moda,
sobretudo na atualidade, ndo consegue ser totalmente compreendida, gerando uma
fragmentagdo que ressalta a natureza incompleta do ser humano. Uma vez que a moda ¢
uma forma pela qual individuos comunicam e reproduzem suas posigdes, se vestem por

pudor ou protecdo e sinalizam suas preferéncias e desejos em uma ordem cultural, ela se

39 Sena. Moda na era digital: explorando as tendéncias do metaverso, NFTs e sustentabilidade, p. 11.
40 Sena. Moda na era digital: explorando as tendéncias do metaverso, NFTs e sustentabilidade, p. 12.
4 Veblen. 4 teoria da classe do lazer.
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mostra util como ferramenta para interpretagao e producao literaria, porque nela podemos
encontrar caracteristicas expressivas das personagens ou da situacao geral da narrativa.

Diferente de outras areas de conhecimento, a literatura ainda ndo ¢ um campo
utilizado com grande volume para entendimento da moda, a despeito de ja ser possivel
encontrarmos alguns estudos importantes que contribuem para a construcdo de um
pensamento sobre o assunto. Podemos apontar a pesquisadora Gilda de Mello e Souza
como a precursora nos estudos que relacionam os dois temas, mas também como
precursora dos estudos de moda em ambito geral no Brasil. Em O espirito das roupas: a
moda do século XIX (2019), livro proveniente da sua tese de doutorado, a autora usa a
literatura brasileira como suporte para compreensao dos costumes e modas da época. A
tese A moda no século XIX (1950) foi defendida pela autora em um contexto em que a
presenca das mulheres nos programas de pos-graduagdo brasileiros ndo era apenas
minoria, mas praticamente inexistente. A escolha de um tema considerado
academicamente pouco relevante e relegado apenas a “coisa de mulher” proporcionou o
esquecimento do trabalho por 37 anos, até ser langcado como livro em 1987. Quando do
langamento do livro, a moda brasileira estava se preparando para a legitima¢do, com o
surgimento do primeiro curso de moda de nivel superior, organizado pela Faculdade
Santa Marcelina de Sdo Paulo.*?

Em seu trabalho, que destaca o volume e a importancia da vestimenta descrita por
romancistas do século XIX, Souza extrai das obras literarias conhecimentos sobre classes
sociais, diferencas entre géneros e outros aspectos da cultura. Antes de se aprofundar em
analises minuciosas de romances para pensar caracteristicas da moda, a pesquisadora faz
outras associagdes para tratar dos questionamentos sobre a moda como uma expressao
artistica ou objeto de arte. De acordo com a estudiosa, considerando o periodo anterior a
Revolucdo Industrial e o0 método de confec¢do das roupas daquela época, o trabalho de
um profissional da costura na criacdo de uma peca de vestuario pode ser comparado ao
de outros artistas, como pintores ou escultores. Assim como um pintor usa tintas e telas
para criar sua arte, este profissional emprega tecidos e aviamentos, com o corpo humano
servindo como suporte para a sua obra. A autora também compara o trabalho de
costureiros — e hoje podemos pensar nos designers de moda — ao de um poeta, que no

processo de criagdo precisa se mostrar sensivel ao momento social.

42 Prado. Gilda de Melo de Souza e a emergéncia do campo da moda no Brasil (1800-1990).
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A pesquisadora defende que a moda ndo perde seu carater artistico por depender
de questdes sociais e utilizar técnicas da industria e da propaganda em seu processo. Ela
destaca que a relacdo entre o modista e o cliente ¢ similar aquela entre o produtor e o
consumidor de arte. Além disso, ressalta que a moda nao pode ser estudada apenas sob o
angulo estético, pois esta profundamente influenciada por contextos sociais. Portanto,
deve ser analisada dentro do seu contexto histdrico e cultural para revelar as conexdes

ocultas na sociedade.

Em resumo, ndo € possivel estudar uma arte, tdo comprometida pelas
injungdes sociais como ¢ a moda, focalizando-a apenas nos seus
elementos estéticos. Para que possamos compreender em toda a riqueza,
devemos inseri-la no seu momento e no seu tempo, tentando descobrir
as ligagdes ocultas que mantém com a sociedade. Este fenomeno social,
ndo ha divida, esta jogando a todo instante com os principios artisticos,
que reorganiza num novo todo cada vez que o estilo varia.*’

Em analises mais recentes que levam em consideracdo o avango acelerado das
midias nas expressdes artisticas e na moda, Lipovetsky e Jean Serroy** apresentam ideias
que coincidem com o que foi assinalado por Souza. Para os autores, 0 mundo da arte se
conecta a0 mundo da moda de maneira intima, porém funcionando com logicas
dessemelhantes. Essa relacao nao acontece apenas na contemporaneidade, mas € nela que
se intensifica; museus e galerias homenageiam estilistas e designers ou servem como
espaco para a exibicdo de lancamento de cole¢des, ou até mesmo desfiles de moda sdo
encenados como espetaculos artisticos que se diluem em algumas fronteiras entre design,

(13

arquitetura, performance, “como se a moda flertasse antes com a arte do que com o
consumo comercial”™®.

Neste contexto, a falta de sucesso ndo ¢ mais motivo de orgulho para o artista; de
forma contraria cada vez mais os artistas em suas diversas expressoes se mostram
interessados pela moda e sua ordem de mercado e por “estar na moda”, trabalhando
ativamente no universo das marcas, das midias e das publicidades. Assim, nesse momento

denominado pelos autores como “transestético”, em que a criagdo recebe menos

importancia do que a celebridade que a criou, as relagdes entre arte € moda sdao menos

43 Souza. O espirito das roupas: a moda do século XIX, p. 50.
4 Lipovetsky; Serroy. A estetizacdo do mundo: viver na era do capitalismo artista.
4 Lipovetsky; Serroy. A estetizagdo do mundo: viver na era do capitalismo artista, 2015, p. 89.
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hierarquizantes e distintas ¢ mais permeaveis. “Em toda parte sdo minadas as oposi¢oes
entre o sério e o ludico, entre a arte ¢ a moda, entre a criagdo e o divertimento™*S.

Quanto a literatura, Souza inicia suas analises colocando 0s romancistas no mesmo
nivel de importancia que socidlogos na reconstru¢dao da indumentaria de um povo, por
apresentarem de forma sensivel e profunda a simbiose entre os individuos e a moda no
periodo em que retratam. Os escritores romanticos também sdo citados como influentes
nas escolhas de moda do século, popularizando o uso de cores, tecidos e modelagens.
Com destaque para a literatura de Machado de Assis e José de Alencar, os cronistas e
romancistas sao apontados como especialistas com grande conhecimento sobre a
vestimenta, principalmente a feminina, usando habilidades de profissionais da moda para
descrever detalhes de roupas e nomenclaturas de tecidos e cores em suas obras. Assim,
mesmo escolhendo ao acaso trechos de livros, seria possivel encontrar uma documentagao
extremamente rica da indumentaria do periodo.

O maior interesse desses escritores pelo vestudrio das mulheres ndo se justifica
apenas por serem todos homens, e Souza cita obras de escritoras como Charlotte Bronté
e Fanny Burney para exemplificar seus apontamentos. O timido impulso dos escritores
de ambos os géneros pelas roupas masculinas se explica pela perda da fun¢ao ornamental
dessas pecas durante o século XIX, abandonando o poder de sedugdo que carregavam
anteriormente. As descrigdes da aparéncia dos homens passam entao a focar nos bigodes
e nas barbas. “O interesse pela decoragdo do rosto vem, pois, compensar o sacrificio do
narcisismo masculino, que se expressava na roupa, compensagao que transparece, Como
ja foi dito, no aumento dos simbolos falicos da indumentaria™?’.

Usando trechos de varios romances ¢ fazendo analises detalhadas da descricao do
vestudrio em diversos contextos, a pesquisadora nos mostra previamente o poder existente
na jungdo da moda com a literatura. Na convergéncia entre essas duas areas, as
intervengdes acontecem mutuamente, sendo uma extremamente relevante na expressao

da outra.

Talvez agora seja possivel compreender melhor o interesse excessivo
que a moda desperta nos escritores da época, o afd com que descrevem
as cores, os tecidos, as joias, os perfumes, enfim, toda a ambiéncia
mundana da mulher. A posse das roupagens, o acariciar com os olhos e
as palavras, a mascara da vestimenta cingida muito rente ao corpo

46 Lipovetsky; Serroy. A estetizagio do mundo: viver na era do capitalismo artista, 2015, p. 90.
47 Souza. O espirito das roupas: a moda do século XIX, p. 75.
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representavam, naquela época de severa vigilancia, a Unica intimidade
permitida.*®

Em outra ocasifio, Souza*® observa que Machado de Assis se diferencia de outros
autores por ter foco maior na indumentaria dos homens para abordar questdes sociais e
culturais de sua época, enquanto a atengdo no vestudrio das mulheres estd nas
participacdes em contextos mais privados, distanciados das relagdes publicas e
percepcdes da sociedade. Observa-se, portanto, a ousadia de Souza ao inserir-se em um
ambiente académico historicamente hostil as mulheres — especialmente naquele periodo
— e ao abordar um tema que, ainda hoje, ¢ frequentemente considerado de menor
relevancia nesse contexto, como tantos outros associados aos interesses de mulheres. Essa
postura pioneira contribuiu para o desenvolvimento de pesquisas que fundamentam e
enriquecem o presente trabalho.

Seguindo um caminho aproximado, Eneida do Rego Monteiro Bomfim buscou,
na dissertacdo de mestrado Vocdbulos e expressoes referentes ao vestudrio nos autos de
Gil Vicente (1973), expor termos do vestuario presentes na obra do autor portugués e
doravante esclarecer o contexto de distingdes sociais e diferengas de classes presentes em
suas obras. A pesquisadora explora como o vestuario representado nestas obras revela
informagdes sobre as diferentes camadas sociais, a moralidade e os padroes de
comportamento da sociedade, e argumenta que os vocabulos e as expressdoes de moda
encontradas em suas obras ndao sao meros detalhes linguisticos, mas sim elementos que
refletem aspectos sociais, econdmicos e culturais da época.

Ciente da forca proveniente da relagdo moda e literatura, o trabalho da
pesquisadora Geanneti Tavares Salomon> contribui de forma significativa para um inicio
de constru¢do do estado da arte sobre o tema. Seus estudos iniciaram durante o
desenvolvimento de uma pesquisa de mestrado®! que originou a publica¢do do livro Moda
e ironia em Dom Casmurro (2010). No comego das investigagdes, a autora estuda a moda
como um fendmeno semioldgico, historico e socioldgico, e utiliza as descrigdes presentes
na obra literaria de Machado de Assis para relacionar os dois temas. Para Salomon, essas
descrigdes tém uma fun¢do argumentativa que contribui para a construgdo ficcional e

irdnica das dimensdes das personagens. Capitu, narrada pelo olhar masculino de

8 Souza. O espirito das roupas: a moda do século XIX, p. 154.

4 Souza. A ideia e o figurado.

30 Salomon. Moda e literatura: reflexdes sobre o estado da arte.

3! Dissertagdo de mestrado defendida em 2008 na PUC Minas com titulo “Registros realistas da moda como
parte do jogo irdnico em "Dom Casmurro", de Machado de Assis”.
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Bentinho, se destaca como principal ponto de analise da pesquisa, por retratar, a partir
das descrigdes de comportamento e da vestimenta, caracteristicas regulares da
experiéncia social das mulheres a época. A autora aponta, através de exemplos de trechos
da obra, como a indumentaria presente no texto carrega significados que podem alterar a
narrativa, criando no leitor percepgdes contraditorias capazes de contribuir para o jogo
irdnico proposto pelo autor. Nesta condi¢do a descrigdo ndo surge em sobreposicao a
narrativa de forma excessiva e por isso muitas vezes passa despercebida ao leitor menos
atento ao tema e que pode ndo enxergar o carater intencional no uso das descrigoes.

A obra de Machado de Assis também foi analisada pela perspectiva da moda por
Suzana Coutinho de Souza, em sua dissertacdo de mestrado intitulada O simbolismo do
vestuario em Machado de Assis (2008), em que investiga as obras Contos fluminenses,
Historias da meia-noite, Papéis avulsos, Varias historias e Historias sem data, em busca
de uma perspectiva histdrica e socioldgica do vestuario descrito nos textos.

Essas discussdes sdo retomadas por Salomon em sua tese de doutorado com titulo
Moda e fantasmagoria: Truman Capote entre texto e tela (2019). Desta vez a andlise do
tema se volta principalmente ao vestuario e ao figurino como elementos estéticos que se
articulam entre as expressdes de personagens e pessoas reais. O sistema da moda
teorizado por Barthes> e o conceito de aura de Walter Benjamin® sio utilizados como
base para discussdes sobre o processo de transmidiacdo. Neste cendrio, a obra
Bonequinha de Luxo (2005)**, assim como sua adaptacdo para o audiovisual, sdo usadas
como pontos de estudo sobre a relacdo escrita-imagem e a interagdo com o contexto social
retratado.

Sao obras com caracteristicas diferentes; o vestuario descrito surge primeiro e
depois ¢ adaptado para imagens cinematograficas. Aquele ¢ em certo ponto intangivel e
delimitado e, quando transposto para o cinema, incorpora outras possibilidades. Segundo
a autora, demais fatores sao incluidos nessa relagcdo pelo fato de o figurino em questao
nao ter sido escolhido de forma tradicional, mas sofrer grande influéncia do gosto pessoal
da atriz Audrey Hepburn, escolhida para interpretar a personagem no cinema, e de seu

estilista pessoal Givenchy>. “E a jungdo desses caracteres que constitui uma estética que

52 Barthes. Sistema da moda.

33 Benjamin. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica.

3% Originalmente publicado em 1958 com titulo Breakfast at Tiffany’s.

55 Hubert Taffin de Givenchy: estilista francés de grande notoriedade na alta-costura.
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foi amalgamada e reverbera pelo tempo, mantida por meio da aura da moda e da aura da
obra cinematografica classica™®.

A pesquisa sobre o “estado da arte” desenvolvida em outro momento por
Salomon®’ nos permite entender e analisar o cenario nessa area de interesse. E a partir
desse conhecimento que conseguimos ampliar as reflexdes sobre o tema de forma
enriquecedora. Demarcar os caminhos tragados por outros pesquisadores e identificar
possiveis brechas sdo partes principais dessa pesquisa que se propde inovadora. Neste
trabalho, Salomon mapeou os estudos académicas desenvolvidos no Brasil sobre a
presenca da moda em obras literarias. A moda ndo ¢ classificada nesse cenario como uma
area de conhecimento, mas participa como tema de pesquisas que se relacionam com
outras areas ja estabelecidas, como a Literatura.’® Essa conjuntura dificulta ainda mais os
processos de mapeamento do tema e destaca a relevancia do trabalho realizado.

Antecipadamente, Bonadio®, em um trabalho sobre a producio geral académica
de moda no Brasil, evidenciou o carater desafiador desse tipo de pesquisa, principalmente
em contextos prévios que nao dispunham de bases eletronicas de buscas, exigindo um
trabalho bracal e consequentemente mais limitado dos pesquisadores. A realizacdo de
buscas online ¢ uma possibilidade relativamente recente que contribui de forma grandiosa
para os resultados, e ainda assim pode ndo contemplar a totalidade de trabalhos realizados
por terem sido registrados apenas em formatos palpaveis.

Torna-se importante ressaltar que, no trabalho de Salomon, as pesquisas
publicadas em formato de artigos cientificos ndo foram consideradas, assim como os
trabalhos em qualquer formato que se dedicavam ao uso da literatura como inspiragao
para a criagdo de moda, sendo consideradas apenas pesquisas em nivel de teses e
dissertacdes. Para efetivagdo das andlises, para além do olhar critico e minucioso da
autora, foram realizadas pesquisas exploratorias com uso de palavras-chaves em
mecanismos de buscas como: o catdlogo de teses e dissertacdoes da Capes, a Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes (BDTD) e o Google académico. Salomon, no
inicio do artigo, menciona as pesquisas precursoras sobre a relacdo moda e literatura,

incluindo entre as que citamos anteriormente, o livro Mancebos e Mocinhos: moda e

3¢ Salomon. Moda e fantasmagoria: Truman Capote entre texto e tela, p. 136-137.

57 Salomon. Moda e literatura: reflexdes sobre o estado da arte.

8A Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) ¢ responsavel pela
classificagdo das areas do conhecimento. (Salomon, 2020 p. 163).

39 Bonadio. 4 produgdo académica sobre moda na pés-graduagdo stricto sensu no Brasil.
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literatura brasileira do século XIX®, trabalho que intenta compreender o consumo de
artigos de moda e suas implicagdes sociais no periodo.

Entre estes trabalhos, um evento ¢ citado por Salomon como o primeiro
especificamente sobre moda e literatura: o 7° Coloquio de Moda que ocorreu em 2011 no
Centro Universitario de Maringad. O evento teve relevancia consideravel nas midias
especializadas em moda no Brasil e abriu espago para discussoes e lancamentos de livros
que elevaram o tema para um novo patamar de relevancia no ambito das pesquisas
académicas. Fica notdvel no quadro®' (Anexo 1) apresentado pela autora o aumento
consideravel de pesquisas sobre o tema que foram langadas apds a realizagao desse evento
e possivelmente impulsionadas por ele. Entre eles destaca-se o dossi€ “Machado de Assis
e amoda” (2017), lancado na revista eletronica de estudos machadianos e organizado por
Hélio de Seixas Guimaraes, Marta de Senna e Ana Claudia Suriani da Silva.

O mapeamento realizado por Salomon ¢ apresentado em um quadro em ordem
cronoldgica de publicacao, citando as institui¢des e os programas de pos-graduagdo onde
os estudos foram realizados, assim como os nomes dos orientadores das pesquisas. Nessa
representacdo grafica, sdo apresentadas 23 pesquisas, sendo 17 delas dissertacdes de
mestrado e 06 teses de doutorado. A maior parte destes trabalhos ¢ voltada para a relagao
Moda e Literatura especificamente; as outras, apesar de também tratarem dessa relagao,
se dividem entre as especialidades: Moda, Arte e Cultura; Téxtil e Moda; Sociologia;
Historia Social; Estética e Historia da Arte; Filosofia; Humanidades, Cultura e Artes.

Nota-se com esses dados que, a partir do decénio de 2010, o nimero de pesquisas
teve um crescimento descomunal, sendo 18 delas realizadas entre 2011 ¢ 2019. Explicita-
se também que as 23 pesquisas listadas foram desenvolvidas em universidades
localizadas em estados do sudeste (83%) e sul (17%) do Brasil, com destaque para Sao
Paulo e Minas Gerais, que respectivamente representam 39% e 26% da quantidade total
de pesquisas sobre o tema. No ultimo quadro, que especifica as obras literarias e escritores
investigados na pesquisa, como também a proposta de analise de cada pesquisador,
Salomon apresenta algumas conclusdes. Entre as consideragdes finais do estudo, destaca-
se o fato de grande parte das pesquisas terem foco nas obras de escritores do século XIX,
sobretudo Machado de Assis, o que se justifica possivelmente pelo fato de autores do

Realismo, Romantismo e Naturalismo terem utilizado de forma volumosa as descrigoes

60 Rodrigues. Mancebos e mocinhas: moda e literatura no Brasil do século XIX.
81 Salomon. Moda e literatura: reflexdes sobre o estado da arte, p. 172 - 173.
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de vestimenta como recurso criativo em suas obras. Notou-se também que grande parte
das obras investigadas sdo brasileiras. Apenas 05 entre as 23 pesquisas se dedicam a obras
da literatura ficcional estrangeira.

Acrescentamos aqui algumas consideracdes que nao fazem parte das analises de
Salomon, mas que sdo possiveis de serem elaboradas a partir das informagdes
apresentadas pela autora. A literatura contemporanea ndo ¢ objeto de destaque nas
pesquisas analisadas. Se considerarmos a Literatura Contemporanea como aquela
produzida a partir da década de 1970, percebemos que apenas duas das pesquisas se
dedicam a ela: 4 menina que roubava livros, do escritor australiano Marcus Zusak,
publicada em 2005, e Sapato de Salto, da escritora brasileira Lygia Bojunga, publicado
em 2006.

E relevante considerar também que, apesar de 21 entre as 23 pesquisas listadas
terem sido desenvolvidas por pesquisadoras mulheres e as discussdes sobre género e a
influéncia da moda na vivéncia de mulheres ser um tema recorrente, entre elas apenas 03
se dedicaram a analise de obras literarias escritas por mulheres, sendo elas: Sobre modos
e moda: a escritura de Emilia Pardo Bazan e llza Etienne Dessaune (2005), tese de
Karina Nogueira de Rezende Tavares; Dos pés a cabe¢a: moda e modos em Sapato de
Salto de Lygia (2017), dissertacdo de Danielle da Silva Apollinario; e O papel da moda
nos escritos de Julia Lopes de Almeida (2019), tese de Paula Campos de Castro.

Podemos encontrar possiveis motivagdes para esses resultados, sendo uma delas
o fato de mulheres serem maioria nos programas de pos-graduacgdo stricto-sensu no
Brasil, sobretudo na 4area de conhecimento Linguistica, Letras e Artes®?>. Considerando
que também sdo maioria na inddstria® e no consumo de produtos de moda®*, mostra-se
coerente que também sejam maiores interessadas em pesquisas nessa area. A igualdade
de género na literatura ainda ¢ uma meta a ser alcangada e a participagdo visivel das
mulheres nesse campo € recente, portanto, ¢ prenunciado que os livros escritos por
homens sobressaiam nessas pesquisas.

Este importante levantamento feito por Salomon foi publicado como parte de um
dossié organizado pela mesma e por Adriana Tulio Baggio® e buscou, no cenario de

discrepancia das pesquisas brasileiras desses dois temas, contribuir para os estudos que

2 CGEE. Brasil: Mestres e Doutores 2024.

63 UNOPS, ONU Mulheres, MPT. Mulheres na Confec¢do: Estudo sobre género e condigdes de trabalho
na industria da moda.

%% George-Parkin. The Glass Runway: Our Exclusive Survey on the State of the Fashion Industry.

%5 Baggio, Salomon. 4 moda na literatura e a literatura na moda.
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articulam moda e literatura. Embora a revista onde o dossi¢ foi publicado faca parte da
Associacdo Brasileira de Estudos e Pesquisas em Moda (Abepem), as organizadoras
convidaram a comunidade cientifica das areas de Linguistica e Literatura a prestigiar as
pesquisas e o periodico, como mais um movimento de aproximagao entre as duas areas
de interesse.

Como parte deste dossi€, novos trabalhos foram publicados e contribuiram para a
construcdo do estado da arte. Ao observarmos os objetos de estudos desses artigos,
podemos notar um avango quanto as datas de publicagcdo e periodo historico. Enquanto
grande parte dos trabalhos relacionados por Salomon tratam de textos produzidos até o
século XIX, no dossi¢é em questdo encontramos estudos sobre obras do século XX.
Destaco como dignos de maior contribuicdo para a analise em desenvolvimento dois
artigos: “O vestir e os conflitos femininos na obra de Clarice Lispector: o caso do chapéu

da rapariga”®®

e “Retratos literarios: o corpo ¢ a poténcia da moda nos diarios escritos de
Sophie Calle”®’. No primeiro, Solange R. Mesabarba analisa os conflitos das mulheres
presentes no conto da autora brasileira a partir de um chapéu. Suas observagdes giram em
torno da profunda realizacdo da protagonista, que ¢ desencadeada por uma peca de
vestuario que simboliza as expectativas sociais imputadas as mulheres na década de 1950.
No segundo, Flavia V. S.Teixeira e Silvia Michele A. Bastos Barbosa discutem a relagao
entre literatura e retrato na obra da escritora francesa Sophie Calle, analisando como a
moda desempenha um papel crucial na formacdo da identidade e na representagdao do
corpo, explorando temas como: tempo, espaco e imagens. A importancia da vestimenta
como um simbolo dentro da narrativa ¢ evidenciada, mostrando como ela contribui para
a construc¢ado de significados e temporalidades.

Depois da pesquisa de Salomon®® outros trabalhos foram produzidos dentro da
mesma tematica. Ana Luiza Franco de Oliveira, em sua dissertagdo intitulada Grande
Viés: Veredas: a indumentaria masculina em Grande Sertdo: Veredas, de Jodo

Guimardes Rosa®

, se aprofunda na vestimenta como simbolo de masculinidade e
identidade social na literatura. A roupa € retratada pela pesquisadora como uma

linguagem que transforma objetos em simbolos, e o relacionamento de cada personagem

%6 Mezabarba. O vestir e os conflitos femininos na obra de Clarice Lispector: o caso do chapéu da rapariga.
%7 Teixeira, Barbosa. Retratos literdrios: o corpo e a poténcia da moda nos diarios escritos de Sophie Calle.
8Salomon. Moda e literatura: reflexdes sobre o estado da arte.

0liveira. Grande Viés: Veredas: A indumentaria masculina em Grande Sertdo: Veredas, de Jodo
Guimaraes Rosa.
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com suas roupas oferece compreensodes sobre suas complexidades e um contexto social
amplificado.

A partir da descrigdo minuciosa de pegas do vestuario que participam da narrativa,
como gibao, terno, chapéu, calgas, colete, calcados e outros acessorios, a autora destaca
que a vestimenta funciona como um simbolo poderoso de masculinidade, delineando
hierarquias sociais, papéis e identidades dentro do sertdo brasileiro representado na obra
literaria. Dentro do texto, essas roupas sdo usadas para refletir o status, estado emocional
e contexto cultural das personagens, enfatizando particularmente o vigor e a natureza
guerreira, geralmente associados a masculinidade. Neste contexto, o uso de pecas
especificas, como um casaco tradicional conhecido como gibao ou calgados com designs
complexos, pode evidenciar as hierarquias sociais, assim como o uso de um casaco na cor
clara pode sugerir as dindmicas de poder e conflito a partir de uma desconexdo com a
violéncia da guerra.

Assim, a vestimenta na obra de Guimaraes Rosa ¢ apresentada por Oliveira como
um dispositivo narrativo crucial que enriquece os temas de identidade, estratificagdo
social e historia cultural. E por meio das descri¢des das indumentarias que o autor fornece
aos leitores uma compreensdo diferenciada dos relacionamentos das personagens e do
cenario sociopolitico da época.

Anteriormente, no artigo “Texto, téxtil, tatil, transatlantico: o corpo, o territdrio e
a violéncia encenada pelo vestuario em literaturas de Lingua Portuguesa”’’, Oliveira ja
havia pensado na relacdo entre vestimenta, corpo e sociedade retratadas na literatura.
Nesta ocasido a autora foca especificamente em como os artigos de vestuario podem
simbolizar e retratar a violéncia contra as protagonistas em diferentes contextos sociais e
geograficos e apresenta a importancia das vestimentas na ilustracdo dessas cenas de
violéncia. A andlise abrange trés pecas de vestuario em trés contos: “Vavo Xixi e seu neto
Zeca Santos” (1963), do autor angolano Luandino Vieira; “Socorrinho (2005), do autor
brasileiro Marcelino Freire; e “Branca de Neve” (2008), da autora portuguesa Lidia Jorge.

Seguindo a ordem cronologica de publicagdo de estudos sobre o tema, em minha
dissertacao de mestrado, Entre veludos e brocados: um estudo sobre a moda em Os Sinos
da Agonia, de Autran Dourado’’, produzi uma investiga¢io sobre o impacto da moda na

construgdo das personagens € na estrutura narrativa do romance do autor mineiro Autran

"Qliveira. Texto, téxtil, tatil, transatlantico: o corpo, o territorio e a violéncia encenada pelo vestuario em
literaturas de Lingua Portuguesa.
"' Silva. Entre Veludos e Brocados: um estudo sobre a moda em Os Sinos da Agonia, de Autran Dourado.
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Dourado. A énfase do estudo ¢ a a moda como um meio de expressar identidade e status
social, particularmente através das vestimentas comuns no século XVIII em Minas
Gerais.

Outro ponto de analise neste meu trabalho foi a dinamica especial de género
principalmente na protagonista Malvina. A relagdo entre moda e género na obra em
questdo revelou como a representagdo de personagens femininas em relagdo as suas
escolhas de moda ressalta as complexidades dos papéis de género e expectativas sociais,
principalmente em contextos historicos. Esta andlise incentiva uma exploracdo mais
atenciosa da moda como uma lente critica pela qual podemos examinar a dindmica de
género na sociedade.

Ademais, a moda foi ponto de partida para argumentacdes sobre a cidade ¢ a
arquitetura barroca, aromas e outros costumes culturais da cidade de Vila Rica construida
pelo escritor mineiro. E por meio da cultura e arquitetura barroca que Autran Dourado’
aprimora o apelo visual da narrativa e aprofunda a complexidade tematica, entrelacando-
a com elementos culturais, sociais e sensoriais, contexto em que a moda esta inserida.
Esta integracdo favorece a compreensdo do leitor sobre as personagens, o contexto
histérico em que elas estao inseridas e a narrativa construida pelo autor.

E notavel a partir desse panorama a falta de investigagdes sobre a presenca da
moda na literatura contemporanea, sobretudo nos textos produzidos no século XXI. Esta
auséncia pode ser atribuida ao fato de a moda ainda ser percebida como uma expressao
artificial e efémera que na atualidade estd cada vez mais relacionada ao consumo,
enquanto no campo da literatura os textos geralmente sdo valorizados a partir da sua
durabilidade. Além disso, a intersec¢do desses dois campos pelo viés da
contemporaneidade ¢ complexa e multifacetada e exige uma abordagem interdisciplinar,
que muitas vezes ndo encontra espago nos programas académicos. Com andlises de textos
da literatura contemporanea produzidos por mulheres, pretendo contribuir para essa area
de pesquisa ainda em crescimento, no entanto, antes de iniciarmos as discussdes devidas
de cada obra, percebo como necessario entender qual ¢ o contexto atual das duas areas

que intenciono relacionar, moda e literatura contemporaneas.

2 Dourado. Os sinos da agonia.
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1.2 Literatura e Moda na contemporaneidade

Ao tentar abordar a relacdo entre moda e literatura, que estdo intrinsecamente
ligadas a cultura e suas mutagdes, os desafios se destacam, principalmente no que tange
as grandes mudangas pelas quais as duas areas passam constantemente. Como citado
anteriormente, grande parte dos estudos que encontramos sobre essa relagao trata de obras
de periodos anteriores ao século XXI. Por esse motivo, dedico alguns paragrafos deste
estudo na tentativa de tragar um cenario da literatura e da moda na contemporaneidade,
inicialmente de forma desvinculada, ja ciente das limitagdes presentes nessa abordagem.

O filosofo italiano Giorgio Agamben’®, em seus estudos sobre o contemporaneo,
argumenta que, para além de simplesmente viver na atualidade, o verdadeiro
contemporaneo ¢ aquele que, de maneira anacrdnica, se relaciona com seu proprio tempo.
E ¢ justamente devido a esse deslocamento que ele se torna capaz de perceber e apreender
melhor o tempo em que vive. No mesmo momento em que se adere ao seu tempo, toma
dele certa distancia, o que lhe permite visualizar e manter fixo o olhar sobre a atualidade.
Neste ponto, o autor declara a obscuridade que se apresenta para quem experimenta o

proprio tempo, e define como contemporaneo aquele que percebe essa obscuridade.

Isso significa, se voltamos agora a nossa tese sobre o escuro da
contemporaneidade, que perceber esse escuro ndo € uma forma de
inércia ou de passividade, mas implica uma atividade e uma habilidade
particular que, no nosso caso, equivalem a neutralizar as luzes que
provém da época para descobrir as suas trevas, o seu escuro especial,
que nao ¢, no entanto, separavel daquelas luzes.

Pode dizer-se contemporaneo apenas quem nao se deixa cegar pelas
luzes do século e consegue entrever nessas a parte da sombra, a sua
intima obscuridade.™

Neste cenario, para o autor concerne ao ser contemporaneo interpelar o escuro do
seu tempo, ato que exige coragem, o que justifica sua raridade, pois ser contemporaneo
¢, antes de tudo, assumir um compromisso fadado a falha. E “reconhecer nas trevas do
presente a luz que, sem nunca poder nos alcangar, estd perenemente em viagem até nos””>.
Esse compromisso que se impde nao estd ligado simplesmente ao tempo cronoldgico, mas

a urgéncia que transforma esse tempo de forma anacrdnica, nos detendo entre o “muito

cedo” e 0 “muito tarde”.

73 Agamben. O que é o contempordneo? e outros ensaios.
4 Agamben. O que é o contempordneo? e outros ensaios, p. 63-64.
> Agamben. O que é o contempordneo? e outros ensaios, p. 66.
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Assumindo esse compromisso com o intempestivo e mantendo o olhar no escuro
de nossa época, comego esta andlise pela literatura contemporanea, que, em grande parte
dos estudos em voga, ¢ considerada como a produzida a partir dos anos 1970. Os tedricos
que se dedicaram a entender o novo cenario, sobretudo o fizeram em contraponto aos
periodos anteriores, com maior énfase no modernismo. Apesar de ndo conseguirmos
identificar com clareza o que caracteriza especificamente a literatura contemporanea,
encontramos algumas conformidades entre pesquisadores do tema.

Torna-se relevante apontar que gradativamente as transformagdes estéticas e de
construgdo narrativa aceleram, tornando cada vez mais dificil apontar caracteristicas
literarias unanimes em periodos mais extensos. A acelera¢do das mudancas sociais
influencia a literatura contemporanea, o que nos permite perceber especificidades em
cada década. Sem pretensdo de extrapolar os limites estreitos presentes nesse tipo de
analise, encontramos alguns aspectos relevantes presentes nas obras que sdo objeto de
analise deste trabalho e que sdo apontados por estudiosos como caracteristicas marcantes
da literatura contemporanea.

Karl Erik Schollhammer’® é um dos criticos que buscou perceber o que acontece
de significativo na ficcdo brasileira das ultimas décadas, tentando identificar as
continuidades ¢ também as rupturas produzidas pelos escritores. Nesta analise o autor
destaca uma transi¢do para o realismo — ou novo realismo — e hiper-realismo,
especialmente em narrativas urbanas, junto a utilizacdo de uma escrita subjetiva e a
metaficcdo, que borra as fronteiras entre literatura e “realidade”. O crescimento das
narrativas urbanas no que se refere a relacdo do ser humano com os espacos das grandes
cidades ¢ apontado como um reflexo de mudancas demograficas que ocorreram em
grande niimero a partir de 1980.

As transi¢des das formas literarias tradicionais e o crescimento da abordagem de
temas psicologicos e existenciais que muitas vezes carregam caracteristicas de
experiéncias individualizadas e complexidade emocional, também foram apontadas. Para
o autor, o cendrio literario torna-se mais heterogéneo e eclético e as narrativas
introspectivas e de experiéncias subjetivas sobressaem. Percebe-se também a énfase em
perspectivas marginalizadas e a inovagao em técnicas narrativas como o uso da linguagem

cinematografica e minicontos fragmentados.

76 Schollammer. Fic¢do brasileira contemporinea.
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Olhando mais de perto, entretanto, ¢ dificil encontrar semelhangas reais
entre os participantes. Nao encontramos nenhuma nova ‘“escola
literaria”, nenhuma tendéncia clara que unifique todos, ¢ nenhum
movimento programatico com o qual o escritor estreante se identifique.
Parece que a caracteristica comum ¢ mesmo sua heterogeneidade e a
falta de caracteristica unificadora, a ndo ser pelo foco tematico voltado
para a sociedade e a cultura contemporaneas, ou para a histéria mais
recente tomada como cenario e contexto.”’

Podemos perceber, diante do estudo de Schollhammer, a ocorréncia de tragos em
certo sentido menos definitivos, em que a subjetividade de quem escreve sobressai a
necessidade de pertencimento a um grupo hegemdnico de escritores. Assim, o
crescimento do que conhecemos hoje como “literatura do eu”, que tem Clarice Lispector
como uma de suas principais precursoras € representantes, produz textos intimistas
carregados de reflexdes existenciais.

Floréncia Garramufio’® também contribuiu para os estudos sobre a produgio
contemporanea, sobretudo no que diz respeito as experimentacdes estéticas
impertinentes. A pesquisadora indica um tipo de atordoamento presente em obras
artistico-literarias que exploram o formato do nao pertencimento. Este desenraizamento
latente, para a autora, ndo ¢ uma caracteristica apenas da literatura, mas uma condi¢do da
produgdo artistica contemporanea, em que formatos especificos e rigidos sdo incapazes
de lidar com as perturbagdes que fazem parte da obra. Essas praticas, em que a literatura
se inclui, surgem como um ‘“espago-tempo sensorial, que ja pela propria utilizagdo de
suportes € meios diferentes ecoa contrario a uma ideia de especificidade formal e,
inclusive, estética””’.

Para Garramufio, o aspecto da impertinéncia se articula criticamente as
transformagdes sociais, politicas e tecnologicas caracteristicas da contemporaneidade.
Nesse sentido, a auséncia de estabilidade — frequentemente interpretada como uma
deficiéncia — €, sob a perspectiva da autora, uma poténcia que estimula a criatividade.
Entende-se, portanto, com os apontamentos da autora que a busca por um estilo ou
formato especifico que defina ou enquadre tragos das expressdes contemporaneas, em
certo modo, pode limitar as potencialidades da escrita. “Sair da forma para pensar nesses

afetos e efeitos pode ser um modo menos disciplinado, mais impertinente, mas também

"7 Schollammer. Fic¢do brasileira contempordnea, p. 35.
8 Garramufio. Formas da impertinéncia.
" Garramufo. Formas da impertinéncia, p. 93.
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talvez mais produtivo para pensarmos nas transformacdes de uma nog¢ao de estética na

cultura contemporanea.”’

Por sua parte, Tania Pellegrini®!

questiona o traco obsoleto das pesquisas
direcionadas a essa tematica, em que percebe uma constante substituicao de uma coisa
por outra, como se as discussdes tedrico-criticas sobre culturas e literaturas na
contemporaneidade tivessem “saido de moda”. Assim um siléncio surge sobre esse tema,
sua definicdo, cronologia e aplicabilidade, sobretudo na literatura brasileira. Ao elencar
as diferentes acepgdes que o termo pds-moderno adquiriu no Brasil € no exterior,

Pellegrini examina mais de perto a situacao da literatura brasileira contemporanea, e

afirma;:

Pode-se dizer, pois, que, no Brasil, os debates desenvolveram-se
seguindo etapas sucessivas: uma primeira, em que se importam os
conceitos e teorias estrangeiras, incorporando-as ao pensamento de
alguns teoricos brasileiros; uma outra, em seguida, em que se acirram
as discussOes sobre os aspectos mais especificos do pds-moderno,
como, por exemplo, o fim da nogao de historia, o fim das vanguardas,
a morte do sujeito, a fragmentacao textual, a intertextualidade, etc.; e
uma terceira, em que, salvo engano, estabelece-se uma espécie de
relativo consenso em torno de trés desses aspectos: o fim das grandes
narrativas, a problematizacdo da relagdo com a historia e a

transformacao do sujeito. E, a partir dai, o assunto praticamente fica

“fora de pauta”.??

Para a autora, a producdo na contemporaneidade estaria impregnada da relacao
entre a economia e a sociedade. Neste cenario, um possivel ufanismo na crenca de que a
sofisticagdo tecnologica da industria de bens culturais a encaminhara para um futuro se
esbarra nas desigualdades socioecondmicas que seguram a mesma industria ao passado.
Segundo Pellegrini, isso se apresenta na formalidade dos tracos, na transformagdo dos
estilos e na incorporacdo de novos conteudos a literatura, que destacam as mudancas
sociais ainda em processo. Estes novos tragos convivem com o que ficou de tipos
anteriores de producdo cultural e literaria, propiciando assim solugdes diversificadas e
atestando as contradi¢des sociais.

Torna-se possivel pensar, a partir de Pellegrini, que o nosso contexto econdmico-
social criaria um cendrio propicio para uma produ¢do mais provisoria, hibrida e

descontinuada. Assim, a ficcdo contemporanea seria percebida como “um caleidoscopio

80 Garramufio. Formas da impertinéncia, p. 106.
81 pellegrini. Ficgdo Brasileira Contempordnea: assimilagio ou resisténcia?.
82 Pellegrini. Fic¢do Brasileira Contempordnea: assimilagio ou resisténcia?, p. 58.
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de op¢des tematicas e solugdes estilisticas, formando um desenho novo num painel até
entdo sempre recortado por duas linhas mestras: a da ficcdo urbana e a da regional.”®3

Embora estejamos inseridos em uma comunidade cultural globalizada, na qual o
poder das midias ultrapassa fronteiras nacionais, € possivel identificar diferencas
significativas nas produgdes culturais, especialmente aquelas originadas em paises
situados nas periferias do chamado Primeiro Mundo. Segundo a autora, nessas regides,
as producgdes culturais tendem a refletir as particularidades econdmicas e sociais locais, 0
que implica uma aproximacao mais direta com as dindmicas do mercado. Nesse contexto,
a literatura passa por transformacgdes, perdendo parte de sua orientagdo ideoldgica
predominante em determinados periodos histéricos e incorporando novos temas
vinculados a realidade urbana contemporanea.

Nesta brecha do paradoxo e da ambivaléncia, surge espaco para producdes que
expressem nossa realidade multipla, de modo que questdes relacionadas a grupos
minorizados entram em pauta. A literatura produzida por mulheres, entre outros grupos,
afirma vozes que foram por muito tempo reprimidas no contexto literario e que se fazem
ser ouvidas gradativamente a partir de suportes e formatos diversos, também como
consequéncia da organizacgdo politica desses grupos e do crescimento dessas discussdes
em contextos variados. Assim, novos sujeitos produzem literatura, sobre novas
perspectivas.

Como afirma Pellegrini, o romance historico contemporaneo, ndo apenas brasileiro,
em grande parte ndo segue o modelo tradicional, embora ndo o tenha abandonado
totalmente, mas cria uma reinterpretagdo repleta de artificios ficcionais que permitem
alterar os fatos, subverter as categorias de tempo e espago, fazendo conviver personagens
reais e ficcionais. Estes textos, em suma, buscam questionar o discurso historico e
desmistificar uma suposta verdade absoluta.

Entretanto, para a autora, a tentativa de diminui¢do de fronteiras entre o que ¢
considerado erudito e o popular, ou entre as narrativas tradicionais e as novas perspectivas
literarias, se depara com uma barreira ainda mais poderosa e dificil de ser transposta no
contexto capitalista: a cultura de mercado. Os escritores, em diversas camadas, se tornam
produtores subjugados a esse mercado, sendo inseridos em nichos previamente
catalogados, fazendo com que seja pouco a pouco mais desafiador manter a atencdo ao

texto em si.

8 Pellegrini. Fic¢do Brasileira Contempordnea: assimilagio ou resisténcia?, p. 59.
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Assim, a definicdo de texto literario como heranga modernista, que
moldava uma escrita pessoal, muitas vezes eliptica e experimental e
com muito de artesanal na filigrana da composicao, em que se percebia
a rejeicao a tradi¢do, uma insisténcia clara na ruptura com os canones
do passado, mas como evidente hostilidade ao mercado, vem
desaparecendo aos poucos, em razdo da forma avassaladora do
capitalismo de hoje, que cria exigéncias de produtividade industrial
para a cultura, além de formar consumidores muito mais afeitos a
imagens que a letras.®

Neste sentido, a produgdo literaria contemporanea se encontra em um cenario de
assimilacdo e resisténcia entre o crescimento de tematicas dissidentes refletidas por
mudangas sociais e a inser¢ado em um mercado cultural em que os objetos, os servigos, as
ideias e a literatura sdo transformadas em produto de desejo e consumo. Neste quadro, o
interesse pela literatura produzida por mulheres se esbarra em questoes que transpassam
um possivel estilo de escrita ou abordagens de temas comuns ao género feminino. Essas
questdes tém a ver também com os avangos nas discussdes sobre os direitos das mulheres,
0 pensamento feminista e a situagdo mercadologica da literatura.

A produgao literaria de mulheres, nos ultimos anos, tem recebido um amplo
tratamento académico. Isso possivelmente pelo trabalho de estudiosas que vém,
incansavelmente, lutando pelo reconhecimento dessa produgao (pregressa e recente), pelo
aumento de publicagdes de livros escritos por mulheres e pela discussao cada vez mais
crescente desta produ¢do em ambito social.

Nestas produgdes que se avolumam na contemporaneidade, podemos perceber
algumas diferencas em relacdo a maioria dos textos escritos por mulheres de periodos
anteriores. Para além do crescimento numérico de escritoras publicadas, encontramos
também uma diferenca na forma de representar o que ¢ conhecido como feminino. Mais
recentemente, deixamos de pensar na mulher como um ser essencial, inteiro e fixado pelos
conceitos e expectativas criadas em um cendrio patriarcal e passamos a escrever sobre os
varios tipos de mulheres, com o entendimento da impossibilidade de uma representagao
plena.

Percebe-se, portanto, que, assim como a literatura contemporanea como um todo
flerta com os conceitos de heterogeneidade, as produgdes literarias de mulheres apontam
para a pluralidade, diversidade de temas e de personagens, diferentes estilos de vida e

formas de ser. As escritoras da atualidade parecem nao precisar encontrar pretextos ou

8 Pellegrini. Fic¢do Brasileira Contempordnea: assimilagio ou resisténcia?, p. 62-63.
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percursos interpretativos para falarem sobre si mesmas e seus temas de interesse. Hoje,
reivindicar direitos, dialogar com novos universos culturais de forma mais democratica e
dizer sobre mulheres comuns aparenta ser imperativo.

Euridice Figueiredo®, ao pensar sobre uma critica literaria feminista, aponta para
0s canones que se constituiram fundamentalmente de obras de homens brancos, europeus
e norte-americanos, que forneciam um modelo a ser seguido repleto de verdades
oferecidas como incontestaveis e universais. Neste canone, grupos minorizados, em que
as mulheres também estdo inseridas, ndo entravam, com honrosas excecoes que faziam
coro ao discurso hegemonico. Apesar de terem escrito mais do que percebemos pelo
numero de publicagdes, o pequeno nimero de mulheres que alcangou a possibilidade de
serem lidas esteve em grande parte a margem da producdo literaria. Recentemente,
podemos constatar um florescimento de publicacdes de mulheres diversas, mesmo as
mulheres brancas, cis e de classe econdmica privilegiada ainda sendo maioria neste
cenario. Embora essa proliferagdo seja perceptivel, a presenca de escritoras em grandes
prémios literarios, cursos de escrita e até obras lidas em escolas ainda ¢ limitada.

Figueiredo aponta que as escritoras contemporaneas buscam elementos e espagos

para exprimir perspectivas que foram inviabilizadas.

De um lado, um olhar que projeta uma imagem vista de fora, de outro,
o corpo vivido e movido pelos afetos. Esta é a grande novidade na
literatura brasileira de autoria feminina: algum n6 foi desatado, as
linguas se soltaram, as escritoras tornaram-se sujeitos de sua historia e
comegaram a criar personagens que tentam, desesperadamente, se
tornar sujeitos de sua historia. Uma nova tradigdo se forma.®

Neste cenario onde surgem multiplas tentativas de definicdo da literatura
contemporanea, sobretudo a produzida por mulheres, creio ser impossivel caracteriza-las
em sua totalidade. Ainda assim, encontra-se um potencial transgressivo promissor nessas
producdes que se posicionam em contraponto ao que € visto como mais aceitavel ou
correto, seja pelo que estd sendo escrito, ou pelo formato usado para a escrita.

Este novo jeito de pensar a existéncia das mulheres e as mudangas sociais
provocadas por um moderno comportamento deve-se em parte significativa a progressao

do pensamento feminista, que se expressa de formas diferentes em cada pais. A divisao

8 Figueiredo. Por uma critica feminista: leituras transversais de escritoras brasileiras.
8 Figueiredo. Por uma critica feminista: leituras transversais de escritoras brasileiras, p. 96.
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do movimento feminista por ondas nos permite identificar cronologicamente énfases de
cada periodo. Neste enquadramento, Constancia Lima Duarte®’ indica quatro ondas no
Brasil, que se caracterizam a partir de alguns marcadores com uma diferenca aproximada
de 50 anos entre eles. Primeiro a luta pelo direito basico a instrucao por volta de 1830,
tendo a escritora Nisia Floresta®® como grande representante. Depois, proximo a 1870, a
expansao da educagdo formal, quando se passou a reivindicar o acesso ao ensino superior,
o trabalho remunerado e, com maior impacto, o direito ao voto. Um terceiro momento, ja
por volta de 1920, foi marcado pela conquista definitiva do voto e a ampliacao do campo
de trabalho para além do magistério. Por fim, na quarta onda, a revolucao sexual
reivindica o direito ao prazer, o controle de natalidade e o acesso ao aborto. Nos anos 70,
a quarta onda do feminismo no Brasil foi marcada pela conjuntura histérica da Ditadura
Militar, a qual o movimento feminista se posicionou pela redemocratizagao do pais.

O movimento feminista mundial atual, nomeado por muitos como pds-feminismo,
dialoga com aspectos gerais do momento contemporaneo. Alguns deles sdo: a
organizagdo em coletivos e interlocucdo com outros setores sociais que deram espaco
para o pensamento interseccional; o uso da tecnologia e das redes sociais como
instrumento de proliferacdo do pensamento feminista; a ocupagao dos espagos publicos e
a autonomia financeira e organizacional. Esses aspectos aparecem com mais clareza no
ambito literario em comparagao com a moda. Possivelmente por ser a literatura um campo
de reivindicacdo das mulheres e, no sentido contrario, por ser a moda um espago destinado
prioritariamente a elas. Colabora também o fato de a literatura ser um ambiente em que
as transformacgodes sociais se instalam a partir de reflexdes mais aprofundadas, mesmo no
contexto recente em que o mercado cultural se apropria de tais discussdes. A moda, por
seu lado, participa das reivindicacdes desses movimentos de forma menos contundente,
sendo cooptada por discursos de consumo e imposi¢ao estética com maior facilidade.

Para compreender de que modo esses tragos se manifestam de forma distinta nos
dois campos que orientam esta pesquisa, literatura e moda, torna-se necessario, neste
momento, deslocar o foco para a andlise da moda no contexto contemporaneo. Esse
movimento permite, por um lado, identificar os aspectos do presente que atravessam

ambos os campos de maneira convergente e, por outro, explicitar as diferencas estruturais

8 Duarte. Feminismo: uma histéria a ser contada.
8 Publicou em 1832 Direitos das mulheres e injustica dos homens, considerado o texto fundante do
feminismo brasileiro, exigindo instrugdo, trabalho e respeito para as mulheres
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que os distinguem. Tais distingdes serdo fundamentais para a leitura dos textos literarios
analisados nos capitulos seguintes.

O sentimento de que tudo pode participar da produgdo artistica contemporanea esta
presente em outras areas para além da literatura, sobretudo na moda. Novos valores
participam do universo da moda do século XXI, que aumentam sua relevancia como
veiculo de comunicacgdo, econdmico e de expressio estética. Jodo Braga® nos lembra
como a desconstru¢do da forma tdo facilmente percebida em outras linguagens na
atualidade também pode ser analisada pelo viés da moda. Este processo de desconstruir e
reconstruir proporciona a criacao de elementos que podem parecer sem coeréncia, mas
que “acontecem por meio de uma teia que envolve universos aparentemente distintos,
mas que estdo interligados e interdependentes”.”°

O interesse pelo cotidiano e a subjetividade expressiva do criador agora também
participam da linguagem da moda, que abandona um discurso distanciado, inatingivel e
com demarcagdes econdmicas explicitas e se aproxima do corriqueiro ¢ do coletivo. As
passarelas dos desfiles e as imagens de moda veiculadas nas midias, que hoje sdo em
maior quantidade no formato virtual do que no formato fisico, expressam um interesse na
aproximacao com a realidade ordinaria, aproximando o publico consumidor do universo
que até entdo era colocado como inacessivel.

Segundo Braga, os meios de comunica¢dao de massa colaboraram com este processo
de identificacdo que permite que pessoas diversas, sejam elas profissionais da moda ou
ndo, se inspirem na linguagem pré-definida e, em conjunto com suas influéncias culturais,
facam novas interpretagdes e producdes. Os aspectos de ecletismo que juntam diferentes
referéncias em uma Unica produgdo, que por sua vez, na moda, geralmente ¢ construida

por mais de uma mao, caracterizam as criagdes atuais.

Esses aspectos antagoOnicos, ou seja, de variadas referéncias num
mesmo trabalho, culminam com a parddia e o antagonismo. A parodia
¢ caracterizada por uma linguagem que simultaneamente remete ¢
ridiculariza o objeto retratado. E o caso de numerosas criacdes das
propostas de vestir contemporaneas que tangenciam o grotesco e
bizarro como forma espetaculosa de se fazer notar e consequente
marcacao de presenca. O antagonismo, por sua vez, ja une os opostos
em uma mesma proposta € a moda também vem usando esse recurso
como forma criativa.”!

8 Braga. Reflexées sobre moda, volume III.
% Braga. Reflexées sobre moda, volume III, p. 38.
%! Braga. Reflexdes sobre moda, volume III, p. 38.
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Neste cenario, a metalinguagem ¢ destacada como uma caracteristica da construgao
de identidade cultural contemporianea, em que ¢ comum a coexisténcia de varias
linguagens em apenas uma produgao ou a transposicao de uma linguagem propria de uma
area para outra como recurso técnico ou de significacao. Todavia, o aspecto efémero que
em outros campos da linguagem artistica ¢ anunciado como caracteristica nova, no campo
da moda ¢ intrinseco a sua existéncia e em todas as suas expressoes. A transitoriedade ¢
inerente a realidade da moda, ndo apenas no contemporaneo, mas desde que foi percebida
e nomeada como um fendomeno social.

Como aponta Agamben®’, a moda ¢ um bom exemplo da experiéncia da
contemporaneidade, pois introduz no tempo uma descontinuidade dividida entre o que ¢
atual ou desatualizado, mesmo sendo impossivel fixa-la no tempo cronologico. Outro
carater que aproxima a temporalidade da moda com a contemporaneidade ¢ a relagao
particular com o passado e o futuro concomitantemente. “O tempo da moda esta
constitutivamente adiantado a si mesmo e, exatamente por isso, também sempre atrasado,
tem sempre a forma de um limiar inapreensivel entre um “ainda ndo0” e um “ndo mais™-.
O momento de surgimento da moda como um sistema proprio com maior adesao entre 0s
pesquisadores do tema ¢ o final da Idade Média. Apesar de as pessoas dos periodos
anteriores demonstrarem interesse pelo prazer estético, ou usarem itens do vestudrio como
forma de protecdo, diferenciagdo e pertencimento a grupos, esse estilo de vida se dava
sem um culto as novidades e a instabilidade, como vemos hoje. Sem universalidade
histérica e antropologica, € apds a I[dade Média que podemos reconhecer, com mais énfase
no Mundo Ocidental, atributos da moda como o sistema que conhecemos hoje, com suas
metamorfoses e inconstancias como regra permanente.

Apesar de a breve temporalidade caracterizada por reviravoltas inovadoras fazer
parte do mundo da moda desde seu reconhecimento como fendmeno social, € possivel
perceber com clareza mudancas considerdveis em suas expressdes no contexto
contemporaneo. Seja na forma de producdo e consumo que toma novos rumos com a
globalizacdo, seja na sua influéncia cultural em diversos espagos da sociedade.

Com relacdo aos inconvenientes provocados pelo mercado cultural ja citados

anteriormente, que se fortalecem progressivamente com o passar dos anos, podemos notar

92 Agamben. O que é o contempordneo? e outros ensaios.
9 Agamben. O que é o contempordneo? e outros ensaios, p. 67.
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atualmente, a partir de Lipovetsky®*, uma industria de cultura que no geral se organiza
sob principios soberanos que sempre foram pertinentes a moda. A inconstancia e
imprevisibilidade dos gostos reina agora por toda parte, como um tipo de sintoma do
tempo. No cinema, na musica e também na literatura o tempo de exploracao e apreciacao
das obras diminui, com raras excegdes que permanecem relevantes por grandes periodos.
Como se fossem colegdes de roupas que entram e saem de moda a cada estagdo, outros
campos da cultura se deparam com os desafios da obsolescéncia, formando assim o que

conhecemos como cultura de massa.

Da mesma maneira que os objetos e a cultura de massa, os grandes
discursos de sentido veem-se tomados pela logica irreprimivel do Novo.
Sao levados por uma turbuléncia que, ainda que nao seja absolutamente
idéntica a da moda no sentido restrito do termo, nem por isso ¢, em
principio, menos analoga a desta. Presentemente, o mundo da
consciéncia €, ele também, ordenado pelo efémero e pelo superficial,
tal é a nova configuragio das sociedades democraticas.”

Para o autor, esses tragcos contemporaneos apresentados nao significam que na
atualidade todos os campos das ideias estdo sob uma indiferenga absoluta, com oscilagdes
permanentes sem qualquer tipo de ancoragem. Entretanto, ¢ possivel perceber que o
processo frivolo esta se misturando inclusive em esferas que antes eram menos
influenciadas pelos movimentos da moda. “Nao vivemos o fim das ideologias, ¢ chegado
o tempo de sua reciclagem na érbita da moda.”®

Num cenario de aceleragdo crescente onde todos os setores estdo sob dominio do
surgimento de tendéncias em ritmo cada vez mais acelerado, o universo da moda se insere
ainda mais na dindmica intensa da produ¢do e consumo e na comunicacdo frenética. As
grandes tendéncias bianuais que eram apresentadas apenas nas passarelas e editoriais de
grandes revistas perdem espaco para o crescimento das fast fashion’’ que criam e
produzem moda em ritmo continuo e junto com elas as diversas microtendéncias que sao
apresentadas em tempo real no contexto virtual.

Fica, entdo, ainda mais complexo especificar precisamente cada tendéncia, que
muda ndo somente os nomes, mas também suas expressdes € tempo de duragdo em

multiplos grupos sociais. O mundo da moda como antes, institucionalizado e com

% Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas.

% Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 278.

% Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 278.

%7 Fast Fashion: moda rapida. Modelo de negdcio que se caracteriza pela producio de pegas do vestuario
em grande escala, em curto prazo e de forma rapida, seguindo as tendéncias atuais. Newman, 201.
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andamento definido, ndo ¢ mais o Uinico caminho. Agora as grandes agéncias de estilo
que apresentam anualmente os cadernos de tendéncias convivem com as novidades
criativas do “look do dia”, “arrume-se comigo” e todos os videos e fotos vindos de
diversas fontes extraoficiais e que sdo disponibilizados de imediato. Como observa
Lipovetsky, as grandes tendéncias de estagdao dividem espaco com as pequenas tendéncias
imediatas que podem ter diferentes disparadores e que se tornam ultrapassadas em uma

velocidade de dificil apreensao pelo consumidor.

Pode-se caracterizar empiricamente a “sociedade de consumo” por
diferentes tracos: elevacdo do nivel de vida, abundancia das
mercadorias e dos servicos, culto dos objetos ¢ dos lazeres, moral
hedonista e materialista, etc. Mas, estruturalmente, ¢ a generalizacao do
processo de moda que a define propriamente. A sociedade centrada na
expansdo das necessidades ¢, antes de tudo, aquela que reordena a
producdo e o consumo de massa sob a lei da obsolescéncia, da seducao
e da diversificagdo, aquela que faz passar o econdmico para a 6rbita da
forma moda.”®

Segundo o autor, na sociedade contemporanea onde nada ¢ duradouro e o desejo
de inovagdo corrobora para o crescimento do consumo e despojo das mercadorias, a busca
por distingdo e integragdo social, que ¢ uma das fortes influéncias da moda no cotidiano
humano, muitas vezes se expressa pela customizacao pessoal de itens de moda produzidos
em série. Sendo o ciclo de vida de cada produto reduzido em busca de lucro e constante
inovacao, as identidades contemporaneas sdo simultaneamente moldadas nesse jogo entre
o pertencer e o diferenciar.

Percebemos surgir, portanto, nessa conjuntura, grandes barreiras para quem tenta
interpretar as personagens literarias a partir da moda, especialmente a partir do vestuario.
Nas sociedades pré-Revolucdo Industrial existiam padrdes segmentados; as pessoas se
expressavam através das roupas de acordo com seu grupo social, que incluia: classe
econOmica, profissdo e até mesmo identificagdo politica. Especialmente nas ultimas
décadas, a diversificagdo e o consequente enfartamento da moda provocaram uma
diluicdo desses padrdes e permitiram que os individuos conseguissem combinar
elementos e inspiracdes de culturas diversas. Isso tornou as interpretacdes de
personalidades e significados contextualizados da moda mais embaralhados.

No momento anterior, a liberdade na escolha das roupas era consideravelmente

menor e geralmente estava ligada mais as convengdes sociais do que ao desejo individual.

% Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 184.
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Na atualidade, apesar de ndo perder o seu poder de agrupamento, a moda ¢ principalmente
uma forma de expressdo pessoal e individual, permitindo que as pessoas escolham suas
pecas do vestuario ndo apenas por convengao social, mas também para comunicar estilos
e crengas abrangentes € que ndo se limitam ao contexto fisico ao qual o individuo esta
inserido. Neste cenario, o significado de cada escolha de moda se torna ainda mais
subjetivo e diversificado, dificultando nog¢des pré-concebidas de personalidade e
comportamento.

Em nenhum contexto as nossas escolhas de consumo de moda foram totalmente
conscientes, entretanto, na modernidade, o consumo acelerado, constante e impulsivo
complica a associagdo de um item de vestuario a personalidade de quem o usa. No espago
literario, onde o real, o ficcionalizado pelas escritoras e o interpretado por quem I¢€ se
envolvem na constru¢do do personagem, essas identificagdes de significados da moda se
tornam ainda mais desafiadoras e fluidas. Parece ndo ser mais possivel, no cenario
contemporaneo, encontrar sentidos comuns a uma pe¢a de moda quando descrita em
textos diferentes, ou at¢ mesmo em personagens diferentes do mesmo texto. Contudo, a
capacidade representativa da moda nao se encerra neste contratempo, sobretudo se
reformula, exigindo de quem escreve e de quem 1€ um exercicio mais apurado de
investigagdo e interpretagao.

Interpretar a moda na literatura de qualquer tempo exige contextualizagdes
culturais e as linhas dos textos literarios geralmente nos induzem ao jogo da criagdo de
sentidos baseados em nossas experiéncias. Nesta situacdo, o pensamento de Wolfgang
Iser” mostra-se relevante por evidenciar o entrelacamento entre o trabalho estético de
quem escreve e a atuacao imaginativa de quem 1€, criando percepcdes unicas sobre partes
especificas do texto, mesmo quando o contexto geral da trama permite interpretacdes

comuns.

Os autores jogam com os leitores e o texto € o campo do jogo. O proprio
texto € resultado de um ato intencional pelo qual um autor se refere e
intervém em um mundo existente, mas, conquanto o ato seja
intencional, visa a algo que ainda ndo é acessivel a consciéncia. Assim,
o texto é composto por um mundo que ainda ha de ser identificado ¢
que ¢ esbogado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim,
interpreta-lo. Essa dupla operacdo de imaginar e interpretar faz com que
o leitor se empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas possiveis
do mundo identificavel, de modo que, inevitavelmente, o mundo
repetido no texto comeca a sofrer modificagdes. Pois ndo importa que

9 Iser. O jogo do texto.
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novas formas o leitor traz a vida: todas elas transgridem — e, dai,
modificam — o mundo referencial contido no texto.'?

Assim, mesmo em contextos nos quais ha escassez de elementos fixos para a
interpretagdo, a moda se faz presente nos textos literarios. Essa presenga pode ocorrer
tanto de forma consciente, quando o autor reconhece o potencial do vestuario para a
criacdo de sua obra, quanto de maneira inconsciente, ao refletir o espirito de época ali
retratado. Assim, as descricdes, ou mesmo as inven¢des, relativas ao vestuario
contribuem para a construcao do texto, que se potencializa na imaginacao do leitor.

A cultura humana se transformou através do tempo e das praticas.
Experimentamos hoje mudancas em velocidades pouco decifrdveis. Portanto, com a
intencdao de compreender, ainda que parcialmente, as motivagdes da moda na atualidade
e suas implicagdes na literatura, e delinear os aspectos do vestudrio participantes nos
textos contemporaneos, tratarei nos quatro capitulos seguintes, respectivamente sobre:
género, corpo, identidade e memoria. Irei percorrer, entdo, trés textos literarios
produzidos em lingua portuguesa, por mulheres, no século XXI, com o proposito de
observar as significagdes geradas pela moda a partir da leitura dessas obras
contemporaneas.

Diante da percep¢do da importancia da moda na literatura, notamos com mais
clareza suas ocorréncias, por isso os textos selecionados irdo exemplificar esses ocorridos
nas obras, cujas analises foram organizadas cronologicamente, a partir da data de
publicacdo de cada livro. O intuito ¢ demonstrar que, a despeito dos poucos trabalhos
cientificos dedicados a esse tema, sobretudo no contexto contemporaneo, a moda ainda
esta presente na ficcdo, construindo diversos significados relativos as personagens e ao

contexto historico e social da narrativa.

100 Iser. O jogo do texto, p. 107.
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Capitulo Segundo

Fazes-me Falta: o vestuario na producao das assimetrias de género

Assim, bem se pode sustentar a tese de que
sdo as roupas que nos usam, e ndo nos que
usamos as roupas, podemos fazé-las tomar
o molde do brago ou do peito, elas, porém,
modelam nossos coracoes, nosso cérebro,
nossa lingua, a sua vontade.

Virginia Woolf

2.1 A construcao das identidades de género na literatura contemporanea

As andlises das obras selecionadas seguem uma organizagdo cronoldgica de
publicagdo dos livros, que nos permitir conceber um pensamento sobre a moda na
literatura contemporanea, o qual ndo se pretende totalizante. Partiremos do romance da
autora portuguesa Inés Pedrosa, Fazes-me falta,'' publicado originalmente em 2002,
para discutir como as questdes de género nesse romance se perpassam a moda. Pretende-
se, portanto, destacar no romance pontos que coincidem com as experiéncias dos homens
e das mulheres na contemporaneidade, como a moda participa da forma de expressao de
cada género e como a narrativa anuncia as transformagdes sociais da época.

O enfoque de género que interessa aqui parte das atuais pesquisas feministas sobre
o tema, que continuam em constante constru¢do e englobam algumas divergéncias de
pensamento. Entretanto, parece ser consenso entre a maioria o entendimento de que
qualquer género se apresenta como uma identidade constituida pelo tempo e situada
historicamente, relacionando-se com uma temporalidade social, ndo natural. Neste

contexto, Judith Butler'??

contribui com seus estudos sobre a formagdo dos géneros,
evidenciando sua natureza voluvel, e ressalta a constante repeticdo de comportamentos
pré-estabelecidos que fundamentam a atual construcdo da identidade de género. Este
pensamento desafia a falsa ideia fixa, harmoniosa e natural sobre género, frequentemente

reforgada em outros cenarios.

101 pedrosa. Fazes-me Falta.
192 Butler. Atos performaticos e a formagdo dos géneros: um ensaio sobre fenomenologia e teoria feminista.
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Consideremos género, entdo, como um estilo corporal, um “ato”, que ¢
intencional e performatico, em que ‘“performatico” tem ao mesmo
tempo uma carga “dramatica” e outra “ndo referencial”.

Quando Beauvoir afirma que “mulher” ¢ uma categoria historica e nao
um fato natural, ela claramente sublinha a distin¢do entre sexo, como
uma facticidade bioldgica, e género, como uma interpretagdo ou
significagdo cultural dessa facticidade. Ser fémea ¢, de acordo com essa
distingdo, uma facticidade que ndo tem em si nenhum significado. Ser
mulher ¢ ter se tornado mulher, ter feito seu corpo se encaixar em uma
ideia historica do que ¢ uma “mulher”, ter induzido o corpo a se tornar
um signo cultural, € ter se colocado em obediéncia a uma possibilidade
historicamente delimitada; e fazer isso como um projeto corporal
repetitivo que precisa ser ininterruptamente sustentado. '

Nesse sentido, a performance nao deve ser compreendida como uma
representacao consciente ou uma encenacao deliberada de um papel social. Para a autora,
o género ¢ produzido pela repetigdo de comportamentos ¢ modos de apresentagao do
corpo que seguem normas culturalmente estabelecidas. E justamente a repeticdo dessas
praticas que produz a impressdo de que existe uma identidade de género natural, estdvel
e anterior aos proprios atos que a constituem. Do ponto de vista que Butler considera o
género, como algo construido performativamente, entendemos que a moda exerce grande
importancia para afirmar ou questionar as identidades de género, como no caso de pessoas
transgénero, sobretudo pessoas ndo bindrias, embora, na maioria das vezes, seja utilizada
para reforcar as limitagdes sociais que o género impoe.

Com isso, ao longo deste trabalho, sempre que me referir as mulheres ou aos
homens, mesmo quando as palavras estiverem no singular, adotarei uma abordagem
fundamentada na perspectiva da interseccionalidade. Isso implica reconhecer que as
opressoes sociais se manifestam de maneira distinta para cada grupo social, considerando
as multiplas dimensdes de identidade e as interagdes entre elas. Foi Kimberlé Crenshaw!'%*
que cunhou este termo que se refere a interagdao entre duas ou mais formas de
subordina¢do, como o racismo, o sexismo € o patriarcado. No texto em questdo, a autora
enfatiza a necessidade de que a critica feminista esteja intrinsecamente vinculada a uma
politica antirracista, com o objetivo de promover a inclusdo e a equidade. Sua anélise
propde uma ruptura com as estruturas hegemonicas, buscando compreender a sociedade
contemporanea a partir de uma perspectiva abrangente. Nesse sentido, evidencia-se como

as mulheres negras tém sido historicamente marginalizadas nos debates sobre

103 Butler. Atos performdticos e a formagdo dos géneros: um ensaio sobre fenomenologia e teoria feminista,
p. 216.

104" Crenshaw. Demarginalizing the intersection of race and sex: a black feminist critique of
antidiscrimination doctrine, feminist theory and antiracist politics.
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desigualdade de género. A abordagem adotada propde a articulagdo entre a teoria
feminista e as politicas antirracistas, de modo a investigar criticamente as dindmicas de
poder e dominagdo, levando em consideracdo, de forma integrada, as dimensdes de
género, raga e classe social.

Essa abordagem revela-se fundamental para a andlise das discriminacdes e dos
conflitos sociais em sua complexidade, permitindo uma compreensao mais abrangente
que leve em conta a multiplicidade de identidades. Busca-se, sobretudo, compreender as
experiéncias individuais, reconhecendo que essas podem ser compartilhadas por outros
sujeitos pertencentes a determinados grupos sociais. No entanto, essa compreensao ¢
conduzida com cautela, a fim de evitar generalizagdes ¢ a reproducgdo de esteredtipos,
valorizando as especificidades de cada trajetoria. O artigo seminal de Crenshaw exerceu
profundo impacto sobre grande parte do pensamento feminista contemporaneo, assim
como sobre os estudos raciais e sociais. O conceito de interseccionalidade, por ela
proposto, tem sido amplamente retomado, desenvolvido e complementado por diversas
autoras.

Em um contexto mais recente, Patricia Hill Collins e Sirma Bilge'* também se
debrucam de forma expressiva sobre essa tematica, a partir do referencial do feminismo
negro. As autoras propdem que a interseccionalidade seja concebida ndo apenas como
uma ferramenta analitica, ainda que extremamente util nesse sentido, mas, sobretudo,
como um instrumento voltado para a promogao da justica social. As autoras defendem a
construcao de movimentos que ndo se limitem a uma unica forma de opressdo, mas que
considerem os efeitos simultaneos e interativos de multiplas categorias.

Collins e Bilge aplicam o conceito de interseccionalidade a uma variedade de
contextos, como o futebol internacional, as desigualdades econdmicas evidenciadas pela
crise financeira global e o movimento de mulheres negras no Brasil. A partir dessa
abordagem, as autoras demonstram a relevancia e a aplicabilidade do conceito em
diferentes realidades sociopoliticas, evidenciando sua poténcia analitica ao possibilitar a
compreensdo das dindmicas de opressdo por multiplos angulos e dimensdes. Conforme
destacam as autoras, a abordagem interseccional contribui para o questionamento das
formas tradicionais de produ¢do do conhecimento, ao valorizar perspectivas e analises
oriundas de grupos historicamente marginalizados. Essa abordagem revela-se

particularmente pertinente para a presente tese, na medida em que contribui para a

105 Collins, Bilge. Interseccionalidade.
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ampliacdo dos referenciais tedricos ao conferir espago as experiéncias de sujeitos
diversos.

Inés Pedrosa nasceu em Coimbra em 1962. Formou-se em Ciéncia da
Comunicagao pela Universidade Nova de Lisboa. Iniciou sua carreira literdria como
cronista em 1983. Publicou 25 livros, entre eles alguns de nao ficgdao. Algumas de suas
cronicas relacionadas a situagdo das mulheres portuguesas estdo compiladas no livro
Cronica Feminina (2005). Seu inicio na prosa foi com o romance A4 instru¢do dos amantes
(2006). Recebeu prémios importantes da literatura portuguesa como o Prémio Maxima
de Literatura por Nas tuas mdos (2005) e Os intimos (2010). Como ensaista, em Vinte
mulheres para o século XX (2021), publicou um conjunto de biografias de mulheres
marcantes, dentre elas Simone de Beauvoir, Agustina Bessa-Luis, Coco Chanel, Frida
Kahlo, Lou Andreas Salomé e Virginia Woolf. Em Fica comigo esta noite (2007) reuniu
contos escritos de maneira esparsa para jornais € revistas, tratando de tematicas comuns
as mulheres contemporaneas e questionando as identidades e desejos dos homens
modernos.

Em Fazes-me falta (2003), livro que consolidou sua carreira como escritora e
corpus para este estudo, € construido como um didlogo entre duas vozes que se intercalam
em capitulos curtos. A primeira ¢ de uma mulher que estd morta e observa os
acontecimentos terrenos sem poder interferir. A outra voz pertence a um homem que tem
versoes diferentes dos mesmos acontecimentos. O romance trata das inconsisténcias do
compromisso do amor e da amizade. A estrutura narrativa ndo ¢ linear, modificando a
nocao tradicional de narrador e misturando os discursos diretos e indiretos, sem as duas
vozes se comunicarem diretamente. Essas caracteristicas textuais coincidem com o que
tratei no primeiro capitulo sobre os escritos contemporaneos, analisados também por
Miguel Real'® nas especificidades do contexto da literatura portuguesa. Assim como
outros estudiosos do contemporaneo, Real percebe na literatura atual, sobretudo a
produzida em Portugal, tragos marcantes que a diferem das expressdes anteriores. As
décadas de repressio em Portugal, que culminaram na Revolu¢io dos Cravos'®,
marcaram a produgdo literaria daquele periodo com uma consciéncia antiditatorial. As
metaforas que eram usadas como recurso estético no periodo da ditadura serviram para

muitos escritores como sinal de protesto e resisténcia. A geragdo que se formou apds essa

106 Real. O romance portugués contempordneo: 1950-2010.

17 Movimento popular e militar que restaurou a democracia no pais dando fim a ditadura do Estado Novo
em 1974.
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fase conturbada, ainda que tenha herdado parte do espirito experimentalista marcado pelo
cardter documental, presenciou certa crise de identidade que se intensificou com a
descolonizacdo e as questdes dos retornados.'%®

Neste cendrio, o autor aponta como a constru¢ao de uma nova Historia € concebida
na producdo artistica, incluindo a literatura, que trouxe e traz diversas renovagoes

estéticas que transgridem as formas tradicionais:

A Histéria, como uma Medeia cultural, parece ter enfeiticado os seus
crentes num manifesto desejo de contestacdo dos antigos modelos
dominantes, sejam os do Estado, sejam os antigos rituais sociais (Igreja,
Familia, Escola...), sejam as antigas formas de escrita; € 0os romancistas
entdo emergentes [...] ndo tencionam ja oferecer uma nova perspectiva
da sociedade nos seus romances, mas a desestruturagio e a
desconstrucdo de todos os mandamentos antologicos e civilizacionais
presentes classicamente tanto na sociedade quanto no romance. A
tradicional narra¢do de uma historia alimentada cronologicamente com
principio, meio e fim, desaparece do romance — narram-se episodios
soltos, impressdes, iluminagdes, acontecimentos avulsos, apresentados
caoticamente, que o leitor devera reconstruir.!%

A geragdo de escritores pos-ditadura em Portugal, a qual Inés Pedrosa integra,
carrega em seus textos, segundo Real, a ruptura na narrativa, a pluralizagcdo e o jogo
metalinguistico. Essa produ¢do transforma a logica de seus escritos usando multiplos
cruzamentos de perspectivas narrativas, com uma organizacao aparentemente desconexa
e ndo linear, subvertendo o tempo e espaco dos textos. Nisso inclui desestabilizar as
fronteiras rigidas da linguagem definidas por um discurso organizado da prosa
tradicional, substituindo-o pela prosa poética.

Associada a esses sinais caracteristicos da literatura contemporanea, Inés Pedrosa
traz em pauta a tematica das mulheres como a voz da diferenca, que nesse cenario se
percebe como mais possivel de ser ouvida, e constroi em suas narrativas tragos do
individuo contemporaneo subjetivo e fragmentado. Em suas obras, a autora empenha-se
em expor as incertezas a respeito do nao lugar em que a producdo literaria se encontra.
Considerando essas possibilidades, € possivel observar como Pedrosa se insere na geragcao
contemporanea de escritores, especialmente em razdo de sua inclinagdo para a

desconstrugdo e da proposi¢do de novos principios como os apresentados por Real como

animadores da literatura portuguesa:

198 Designagdo dada aos cidaddos portugueses que tiveram que voltar a Portugal durante a Descolonizagio
portuguesa na Africa ap6s a revolucao de 25 de Abril de 1974.
19 Real. O romance portugués contempordneo: 1950-2010, p. 102.
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1. autonomia semantica e sintatica do texto face a realidade exterior;

2. incorporagdo da realidade exterior na logica do sujeito — memdria,
imaginagdo, pulsdes plurais do sujeito prevalecem sobre a logica da
realidade exterior, forcando esta a adaptar-se ao texto;

3. o texto é dominado por um tempo interior — cruzamento de trés
dimensdes e/ou fragmentagdes do tempo em instantes eternos;

4. arealidade torna-se inspiradora do texto, mas ndo domina este;

5. a estrutura sintatica do texto reflete um pensamento anti-categorial,
segundo uma nova logica de modalidade e perspectivas ou hipdteses;
6. ndo existe um eu fixo (syjeito) e ndo existe um objeto fixo e
permanente sendo ilusoriamente.!''?

Abarcando essas caracteristicas da literatura atual, Inés Pedrosa encena uma
narrativa de constru¢do de vinculos e rompimentos que expressam os afetos existentes
entre duas pessoas de géneros diferentes. Apos a morte de uma delas, a Mulher, e sua
auséncia definitiva com a faléncia fisica, sua voz continua ativa através de blocos de
mondlogos que se intercalam com a voz do Homem que permanece vivo. Essa mistura de
discursos que nao se relacionam propriamente faz com que o leitor tenha uma participagao
ativa na construcao de sentido da obra, como se fosse ele o terceiro elemento desse texto,
responsavel por fazer a comunicagdo entre os dois narradores.

Os dois personagens principais nao sao identificados pelo nome, mas sim por suas
posigdes na narrativa. No entanto, ha passagens em que o Homem se refere a Mulher pelo

apelido "Sininho"!!!

, um nome que parece fazer alusdo a fada Tinker Bell, personagem
do livro infantil Peter Pan, de J. M. Barrie. Visando facilitar a compreensao dos leitores,
optei por me referir aos personagens como o Homem e a Mulher, utilizando sempre a
primeira letra mailscula, a fim de distinguir quando me refiro especificamente aos

personagens e quando trato de homens e mulheres de forma geral.

2.2 O vestuario como linguagem do afeto e do poder

Nesta obra, a moda desponta como um dos elementos que favorecem a
participagdo interpretativa do leitor, expressando as lacunas constitutivas da relagdo entre
as duas personagens. Como aponta Luciana Rothberg Vieira!!'2, em seus estudos sobre a
constru¢do narrativa em coleg¢des e desfiles de moda, os textos em qualquer formato

podem ser lidos como uma teia de linguagens verbais ou ndo. Sendo assim, a moda surge

110 Real. O romance portugués contempordneo: 1950-2010, p. 109.
" pedrosa. Fazes-me falta, p. 66, 128, 236.
12 Vieira. Na superficie téxtil: narrativas em estampas de Ronaldo Fraga.
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como um tipo de discurso que interliga os mais diversos sentidos simbolicos e culturais.
Deste modo percebemos como o romance de Pedrosa se identifica com uma escrita
rendada em que, ao contrario de outros textos que se assemelham a um tecido plano,
continuo e sem furos, Fazes-me falta se apresenta com fendas e brechas e, a partir de
recursos como os elementos da moda, permite o vislumbre do que estd além da superficie

rendada.

‘Texto’ e ‘téxtil’ sdo palavras nascidas do mesmo radical e se referem
a um fazer cultural que o ser humano exerce pela palavra e pelo fio.
Expressdes como ‘tecer comentario’, ‘costurar os sentidos de um texto’
e ‘arrematar ideias’ revelam a matriz simbolica comum da literatura e
da tecelagem, além das possiveis associagdes entre trama ¢ enredo,
novelo e novela, o fio da meada, tanto no ato de escrever quanto no de
bordar.'"?

A falta descrita no titulo da obra, e denunciada nos relatos do Homem
sobrevivente, surge no texto ndo apenas pela auséncia do corpo feminino vivo, mas
também pela insuficiéncia de adequacdo, no nao lugar da personagem dentro da sociedade
retratada na trama. O corpo morto da protagonista traz a tona as caréncias existenciais de
outras mulheres que aparecem no desenvolver da narrativa, e suas escolhas de moda
enquanto viva colocam em contraponto a hipocrisia social imposta aos corpos e
comportamentos das mulheres.

Entre as contribui¢des da moda para o entendimento de uma sociedade, estd o
poder de redefinir identidades e atribuir significados novos principalmente a partir da
ambivaléncia que tenciona diversas relagdes, como por exemplo o velho frente ao novo,
o conformismo em contraponto a transgressao, e também a feminilidade em oposi¢do a
masculinidade. O vestuario ¢ util para fazer intimeras declaracdes sobre nossas
identidades sociais, todavia na atualidade sua principal mensagem surge na maneira como
as pessoas expoem seus papéis de género.

Diana Crane''®, em seus estudos sobre o papel social da moda, menciona como
historiadores do tema, no contexto do século XIX, dedicaram suas aten¢des as mulheres
das classes altas, a partir de um pensamento dominante referente as diferengas essenciais
entre os géneros. Neste enquadramento, o papel ideal das mulheres era refletido em suas

praticas e escolhas de roupas, geralmente excessivamente ornamentais. Outras

13 Vieira. Na superficie téxtil: narrativas em estampas de Ronaldo Fraga, p. 55.
14 Crane. 4 moda e seu papel social: classe, género e identidade das roupas.
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possibilidades para as roupas que se destacam na contemporaneidade foram por muito
tempo negligenciadas nessas andlises historicas. Um bom exemplo sdo as mulheres que
ocupavam outras posi¢des na estrutura social do periodo, para quem as roupas restritivas
e controladoras eram problematicas de varias formas.

Sabe-se pouco sobre as roupas das mulheres da classe operaria ou das mulheres
escravizadas dos séculos anteriores, que nao dispunham de recursos econdomicos para
consumo de moda. Suas relagcdes com o espago da casa e o espago publico também eram
diferentes. O que podemos pensar ¢ que nesses periodos as mulheres que ndo se
enquadraram no perfil de interesse dos pesquisadores desempenhavam papéis de
contradi¢do ao ideal de género e consequentemente respondiam a moda com menor
adesdo as restri¢des dos papéis delegados as mulheres. Na atualidade, as diferengas de
classes economicas nao estdo demarcadas com clareza excessiva em comparacao a
periodos anteriores no que diz respeito a moda, e a crenca em identidades fixas de género
comegcam a ser questionadas. As possibilidades do conformismo versus rebeldia
apresentadas pela moda também perdem seus contornos marcantes. Assim, torna-se
necessaria uma observacdo mais apurada da expressdao de cada individuo a partir da
vestimenta.

Em Fazes-me falta, encontramos dois protagonistas que se relacionam com a
aparéncia de formas distintas e imprevisiveis. A Mulher se apropria das roupas de forma
mais utilitaria, ndo abandonando suas qualidades expressivas, mas dando menos valor a
essa parte do cotidiano. O segundo protagonista, por sua vez, ¢ apresentado a todo
momento como alguém que se preocupa excessivamente com sua aparéncia, sobretudo
com as pegas de roupas, que nao precisam apenas serem bonitas ou proporcionar conforto,
mas devem seguir as tendéncias de marcas relevantes da moda. O interesse do Homem
por sua aparéncia estética e seu incomodo com a forma como a Mulher se apresenta
esteticamente sdo evidenciados logo no comego da narrativa, quando pela primeira vez

sua voz € ouvida.

E a estética, para falarmos com franqueza, nunca foi o teu forte. Nao
suportavas as meias-tintas. Odiavas a rentincia engatilhada sobre os
paradoxos da vida. Ndo podias ter morrido de uma coisa menos
esdruxula, por exemplo? Nao podias aguardar a dignidade das primeiras
rugas? Que tendéncia para o kitsh, minha querida — mas Deus sai-se
sempre em kitsch, ndo ¢ verdade?
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Descansa em paz. Fizeste uma morta bonita — mais bonita e serena do
que alguma vez foste, cachopa. Compuseram-te a imagem. Disso vivem
as figuras ptblicas, mesmo na morte. Viva a imagem.'"®

Desde o comeco da construcio da protagonista a partir das descricdes do Homem
solitario, podemos perceber como suas escolhas estéticas demonstram aspectos
insubmissos de personalidade. Nesse contexto, tanto a morte precoce quanto a sua
tendéncia estética para o kitsh ndo condizem com as expectativas sociais sobre o
comportamento das mulheres. O estilo kitsch da Mulher aparece em outros momentos do
texto, também como uma forma de ilustrar um estilo de vida, que no contexto
contemporaneo toma novos contornos. “Foi no cinema, lembras-te? Les Parapluies de
Cherbourg, um filme deslumbrantemente kitsch — tinha que ser.”!!°.

O termo Kitsch tem um sentido depreciativo desde sua apari¢do durante a
ascensdo da sociedade burguesa no século XIX, apresentado inicialmente como uma
forma de falsificagdo ou tentativa de parecer com algo original. Ainda hoje sua defini¢cdo
¢ dificil por estar sempre no espago inadequado entre o feio € o belo, mais aproximado
do excéntrico. Como aponta Abraham Moles'!’, apesar de ser um comportamento
relacionado ao consumo, e que ndo tem grande intencionalidade de questionamento aos

sistemas dominantes, na moda esta sempre entre o apropriado e o inapropriado, entre estar

na moda e fora dela.

Constitui um dos tipos de relagdo que o ser mantém com as coisas, uma
maneira de ser muito mais que um objeto, ou mesmo um estilo. Muitas
vezes falaremos do “estilo Kitsch”, mas apenas como um dos suportes
objetivaveis da atitude kitsch. Veremos, entdo, a formalizacdo desse
estilo em uma época artistica. Ele se tornara uma categoria com acesso
as antologias e, dentro em breve, as colegdes de arte. Mas o kitsch
precede e ultrapassa estes suportes, ele constitui um estado de espirito
que, eventualmente, se cristaliza nos objetos.!'®

Se partirmos do entendimento do kitsch neste cendrio como uma imitagdo, uma
tentativa falha de aproximagao a algo mais apropriado e que gera resultados disformes e
inadequados, podemos pensar que sua participagdo na constru¢ao da personagem surge
como uma contestacdo a visao fixa da mulher. Se a mulher “natural” e “original” existe

no campo da perfeicdo inalcangéavel a partir de uma perspectiva androcéntrica, a mulher

115 pedrosa. Fazes-me falta, p. 12.

116 pedrosa. Fazes-me falta,p. 117.

7 Moles. O Kitsch: a arte da felicidade.

18 Moles. O Kitsch: A arte da felicidade, p. 11.
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kitsch surge como uma alternativa inconveniente que revela, para além de uma tentativa
de enfrentamento aos moldes impostos, uma impossibilidade de adequacdo ao padrio
estabelecido, mesmo quando desejado.

Lipovetsky e Serroy!'!®

chamam a ateng¢ao para o atual avango estético do kitsch,
que ganha terreno em quase todos os dominios, invadindo e redesenhando o mobiliario,
os brinquedos, o cinema e sobretudo a moda. Em contraponto ao periodo de meados do
século XIX, quando as criticas aos objetos do capitalismo apontavam as caracteristicas
inauténticas, desnaturadas e de mau gosto da estética kitsch, na atualidade essas mesmas
caracteristicas dominam diversas esferas, naturalizando o que antes se destacava como
contrassenso. “O Kitsch na era moderna era estigmatizado como uma corrupg¢ao da arte e
do gosto; com a hipermodernidade, ele se torna uma estética e um estado de espirito
legitimos e amplamente difundidos.”!?°

Para a protagonista de Pedrosa, as escolhas de moda em consonancia com o estilo
Kitsch parecem revelar uma postura de indiferenga em relacdo aos padrdes estéticos
convencionais. Ha, assim, uma mensagem implicita de que, ao contrario das expectativas
sociais que recaem sobre as mulheres, para ela, a moda ndo assume uma relevancia
primordial. De forma concomitante, manifesta uma recusa em investir excessivo tempo
ou energia na conformidade com o que ¢ considerado esteticamente desejavel ou

socialmente aceito. Este artificio do estilo Kitsch que em alguns contextos também ¢

conhecido como camp'?! foi apontado por Lipovetsky e Serroy.

Também se desenvolve uma forma reivindicada de kitsch, que Susan
Sontag chamava de camp, expressdo que significava algo como
“ultrajante, inconveniente ou de tdo mau gosto que chega a ser
divertido”. Com o hiperindividualismo, quanto mais teatral, exagerado,
inadequado, mais deleitavel e motivo de riso (“tdo ruim que é bom”):
um kitsch intencional, uma atitude estética cujo ideal ndo ¢ o belo, mas
o artificio e o segundo grau.'?

Em uma fase da vida em que a Mulher buscou uma aparéncia mais adequada por
estar em um contexto politico — em que o poder e a razao pertencem a quem se apresenta
como sobrio, discreto, moderado, mais aproximado ao padrao estético masculino —, o

distanciamento de tudo que poderia aparentar kitsch surge com uma possibilidade de

9 Lipovetsky; Serroy. 4 estetizagdo do mundo: viver na era do capitalismo artista.

1201 ipovetsky; Serroy. 4 estetizacdo do mundo: viver na era do capitalismo artista, p. 304.
12 Sontag. Notas sobre Camp.

122 Lipovetsky; Serroy. 4 estetizagdo do mundo: viver na era do capitalismo artista, p. 312.
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conciliagdo com o novo contexto. “No teu derradeiro periodo, o politico, a palavra kitsch,
que dantes cultivavas com euforia, fazia-te pele de galinha.!?>”

Embora seu estilo de vestimenta tenha sido percebido por seu “amigo” como
exagerado ou, até mesmo, desatualizado, ele refletia, simultanecamente, uma estética
elaborada. Tal caracteristica, no entanto, se perdeu quando ela passou a tentar adaptar-se
as normas de vestuario impostas por contextos formais, como o politico. A Mulher passou
a adotar o estilo de outros individuos que ocupavam a mesma fungao, como se estivessem
utilizando um uniforme, nao formalmente exigido, mas amplamente adotado por seus
pares. Dessa forma, o inico espaco reservado para sua expressao individual por meio das
roupas restou limitado aos finais de semana, quando poderia se vestir conforme seu gosto.
Mesmo dentro desse contexto persiste uma sensa¢do de inadequagdo. Parece nio ser
possivel para ela atender as expectativas de uma aparéncia padrdo para mulheres. Suas

roupas, aos olhos do companheiro, nunca foram perfeitamente alinhadas, bem cortadas

ou confeccionadas com tecidos de qualidade suficiente.

Até a sua carrocaria se modificou; das ultimas vezes que te vi, usavas
uns saia-e-casaco pavorosos, umas coisas de mau corte ¢ mau tecido a
imitar Armani, nuns cinzentos berrantes. Disse-te: “Ena! Disfar¢ada de
executival” e tu explicaste que se tratava apenas de uma farda de
trabalho. Que aos finais-de-semana mantinhas o estilo de sempre. Mas
o estilo ¢ uma maneira de ser, ndo uma farda de fim-de-semana. A
politica retirou-te o estilo e afastou-te de mim.'**

A renomada marca de moda italiana Giorgio Armani, fundada em 1975, ¢
extremamente reconhecida por sua abordagem inovadora na adaptacdo das linhas do
vestudrio masculino para o universo feminino, suavizando as silhuetas tradicionais e,
simultaneamente, elevando o padrdo de moda. Suas cole¢des costumam apresentar uma
paleta de cores neutras, que confere as pecas um visual sofisticado e sobrio, alinhando-se
a um conceito de elegincia. Ao optar por vestir uma peca que remete ao estilo da marca
Armani, a Mulher revela sua inten¢do de se integrar ao contexto politico por meio da
estética. Ela busca projetar uma imagem mais sobria, elegante e digna de respeito.
Contudo, aparentemente, ndo se submete completamente aos critérios do universo da
moda, demonstrando que ndo estd disposta a investir grandes somas em uma peca

original, o que sugere uma certa resisténcia.

123 pedrosa. Fazes-me falta, p. 82.
124 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 13.
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Como quase tudo no contexto social, se vestir para o trabalho ¢ uma atividade
comum, mas que afeta mulheres e homens de formas diferentes. Para as mulheres, o ato
de se vestir para o ambiente de trabalho envolve uma conciliagdo de diversas expectativas
conflitantes. Por um lado, ha a necessidade de ndo transparecer inexperiéncia ou
juventude excessivamente, enquanto, por outro, evita-se parecer desatualizada ou
ultrapassada. Além disso, ¢ fundamental demonstrar uma preocupac¢do com a aparéncia,
mas sem exageros que podem ser interpretados como futilidade. Acima de tudo, busca-se
que a atencgdo esteja predominantemente voltada para o desempenho profissional, em
detrimento da roupa escolhida, de modo a fortalecer a seriedade e a competéncia.

Em contextos profissionais predominantemente masculinos, como o politico, a
escolha do terninho, adaptada do modelo original do terno masculino, surge como uma
estratégia quase natural na tentativa de afirmar a presenga da mulher em espacos
historicamente dominados pelos homens. Essa opg¢ao de vestuario, ao emular um simbolo
de poder e autoridade tradicionalmente associada ao universo masculino, visa ndo apenas
facilitar a insercdo feminina, mas também transmitir uma imagem de seriedade e
profissionalismo, alinhada aos padrdes estabelecidos.

Podemos observar, portanto, que as escolhas de roupas para o ambiente de
trabalho das mulheres estdo profundamente inseridas em contextos politicos e sociais.
Essas decisdes de investimento ndo se limitam a uma questdo estética, mas refletem
questdes de poder e insercdo em espagos sujeitos a normas € expectativas externas.
Simultaneamente, reconhecemos que ndo existe uma vestimenta capaz de equilibrar
plenamente os papéis sociais de género. A busca incessante pela conformidade
inevitavelmente entra em conflito com uma sensa¢do de inadequagdo, revelando a
impossibilidade de alcancar a roupa perfeita. Essa procura por um ideal de vestuario que
atende simultaneamente as expectativas sociais e as necessidades individuais muitas
vezes resulta em frustragdes, tanto para aqueles que vestem as roupas quanto para aqueles
que observam e interpretam, uma vez que as normas de género sdo multifacetadas e em
constante evolucao.

Mayra Cotta e Thais Farage!? discutem como a desigualdade de género impacta
a forma como as mulheres se vestem para o ambiente de trabalho. A partir da nogdo de
que os corpos sdao sempre marcados por diferengas hierarquizadas, observa-se que, de

modo geral, apenas homens heterossexuais, cis, brancos e sem deficiéncia conseguem

125 Cotta, Farage. Mulher, roupa, trabalho: como se veste a desigualdade de género.
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escapar de ter seus corpos diretamente associados a sua identidade. “A frui¢ao plena de
sua condi¢ao humana esta exclusivamente relacionada a razao e aos atributos nao fisicos,
como inteligéncia e coragem.”!?°

O conceito de power dressing surgiu nos Estados Unidos e no Reino Unido nos
anos 1980, com o objetivo de remover as caracteristicas tradicionalmente associadas ao
vestuario feminino, adaptando-as para refletir um estilo mais alinhado ao masculino,
especialmente no que diz respeito ao uso do terno. Como apontam as autoras,
inicialmente, essa pratica se consolidou no contexto politico, mas, a medida que as

mulheres passaram a ocupar mais espacos em diferentes esferas profissionais, o power

dressing se expandiu.

Percebam, porém, que o power dressing para uma mulher da politica
que ¢ eleita ao parlamento ou que € nomeada para ocupar um ministério
ndo €, e nem nunca foi, igual ao codigo de vestimenta de uma primeira-
dama. Isso nos mostra que ndo se trata de género, mas também de
posicdo de poder que cada mulher pretende ocupar. Se o objetivo ¢
ocupar “lugares masculinos”, a regra ¢ se vestir como eles, quase como
se a roupa pudesse fazer o ambiente nos perdoar por sermos mulheres
e ndo homens.'?’

E provavel que, por esse motivo, muitas mulheres ainda acreditam que a
combinacdo de camisa e terno seja uma solugdo para minimizar ou resolver seus desafios
no mercado de trabalho, conscientes de que imitar o estilo masculino ¢ uma das formas
mais eficazes de alcancar a legitimidade. Ainda no século XXI, as principais referéncias
de sucesso no ambito profissional sdo predominantemente masculinas. Nesse contexto, a
adocdo de um estilo semelhante a0 masculino pode ser vista como uma estratégia para
apagar a ideia de que uma mulher pode incorporar outras formas de sucesso € maneiras
alternativas de lideranca.

A binariedade entre masculino e feminino tem sido amplamente questionada por

8 129

estudiosos do género, como Judith Butler'?® e Paul B. Preciado'?®, que, embora
reconhecam o poder das divisdes de género nas relagdes sociais, especialmente na
maneira como impactam a existéncia das mulheres, propdem uma reflexdo mais

profunda. O objetivo ¢ alcancar a rejeicdo da nogdo de género como uma categoria fixa,

126 Cotta, Farage. Mulher, roupa, trabalho: como se veste a desigualdade de género, p. 141.
127 Cotta, Farage. Mulher, roupa, trabalho: como se veste a desigualdade de género, p. 119.
128 Butler. Problemas de género: feminismos e subversdo da identidade.

129 Preciado. O que é a contrassexualidade?.
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visto que sua manuten¢ao refor¢a a binariedade que coloca o género feminino em uma

posicao subordinada ao masculino. Sobre isso, Butler afirma:

A circularidade problemadtica da investigacao feminista sobre o género
¢ sublinhada pela presenga, por um lado, de posigdes que pressupdoem
ser o género uma caracteristica secundaria das pessoas, € por outro, de
posicdes que argumentam ser a propria nogdo de pessoa, posicionada
na linguagem como ‘“‘sujeito”, uma constru¢do masculinista e uma
prerrogativa que exclui efetivamente a possibilidade semaéntica e
estrutural de um género feminino.'*°

Para a autora, ¢ por meio do género que as concepgdes de masculino e feminino
sdo naturalizadas e perpetuadas, sendo, contudo, nesse mesmo contexto que essas crengas
e construgdes podem ser problematizadas e desnaturalizadas. Dessa forma, o proprio
mecanismo que sustenta essas normas pode também atuar como um vetor de sua
desconstru¢do. A adesdo a um sistema bindrio de classificagdo de géneros, por sua
natureza, tende a reforcar a hegemonia dessas categorias, dificultando a emergéncia de

formas de pensamento que desafiem essa estrutura normativa.

Manter o termo “género” separado de ambas, masculinidade e
feminilidade, ¢ salvaguardar uma perspectiva teorica pela qual se possa
prestar conta de como o binarismo do masculino ¢ do feminino vem
esgotar o campo semantico do género.'?!

Por sua vez, Preciado, a partir do conceito de contrassexualidade, que tenta
superar as dicotomias e romper as restricdes do corpo e do género, descarta uma ideia
comum de intervengdes politicas abstratas que podem ser reduzidas a variagdes da
linguagem, como o uso dos pronomes neutros. A proposta € superar os erros estruturais

refor¢ando o poder dos desvios.

O que ¢ preciso fazer ¢ sacudir as tecnologias da escritura do sexo e do
género, assim como suas instituicdes. Ndo se trata de substituir certos
termos por outros. No se trata nem mesmo de se desfazer das marcas
de género ou das referéncias a heterossexualidade, mas sim de
modificar as posi¢des de enunciagdo.'*

No contexto da moda, os desafios relacionados a essa temadtica sdo tdo complexos

quanto em outros dominios, sendo ainda mais intensificados quando se transita do ambito

130 Butler. Problemas de género: feminismos e subversdo da identidade, p. 34.
131 Butler. Desfazendo Género, p.77.
132 Preciado. O que é a contrassexualidade?, p. 415.
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filosofico para um contexto de produgao industrial € consumo capitalista. A dindmica da
industria da moda, ao perpetuar padroes de género e consumo, contribui para reforgar as
normas e expectativas que moldam as identidades, limitando as possibilidades de
expressao e autonomia individual.

Em uma abordagem ideal, traduzida em roupas nao classificadas por género, o
objetivo seria ir além da simples apropriagdo, por parte das mulheres, de simbolos
estéticos tipicos do vestuario masculino. O maior desafio, no entanto, ndo reside no
aspecto fisico da roupa, como modelagem, grade de tamanhos ou variedade, mas na
interpretagdo social que atribui a cada peca um carater masculino ou feminino. A
verdadeira dificuldade estd na transformagdo do pensamento social, que continua a
sustentar essas divisdes e normas rigidas em relagao ao vestuario e a identidade de género.

Sobre isso Lipovetsky diz:

Menos austeridade no vestuario masculino, mais signos de origem
masculina na moda feminina: isso ndo autoriza a diagnosticar a
uniformizacdo da moda, o desaparecimento mais ou menos a longo
prazo das modas do sexo. Que os homens possam usar cabelos
compridos, que as mulheres adotem em massa trajes de origem
masculina, que haja roupas e magazines unissex, tudo isso estd longe
de ser suficiente para acreditar na ideia de uma unificacdo final da
moda. O que vemos? Evidentemente, um movimento de redugdo da
diferenca enfatica entre o masculino ¢ o feminino, movimento de
natureza essencialmente democratica. Mas o processo de “igualagdo”
do vestuario logo revela seus limites, ndo prossegue até a anulacdo de
toda diferenca; seu ponto final ndo se identifica, como logicamente se
poderia pensar extrapolando a dinamica igualitaria, a uma similitude
unissex radical.'®

Atualmente, ja € possivel observar colegdes que se autodenominam "sem género"
ou "agénero". No entanto, muitas vezes essas cole¢des apenas promovem uma inversao
de pecas tradicionalmente associadas a determinados géneros, como homens adotando
saias e mulheres optando por modelagens menos ajustadas. Apesar dessa aparente quebra
de convengoes, a binariedade de género ainda predomina nessas produgdes, uma vez que
as pegas continuaram a ser catalogadas e interpretadas dentro dos limites das categorias
de género estabelecidas. “Um pouco em toda parte, os artigos de moda reinscrevem, por
intermédio dos pequenos “nadas”, a linha diviséria da aparéncia.”!** Neste contexto, as

roupas da personagem de Pedrosa sempre estdo no limiar entre parecer ou ndo femininas.

133 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 151.
134 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 152.
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No romance, A Mulher se uniu a um partido politico em um momento de derrotas
eleitorais, mas, dez anos depois, foi eleita deputada. Nao ha muitas informagdes sobre
esse periodo da vida da personagem, mas sabemos que tanto sua casa quanto sua
aparéncia pessoal passaram por mudancas e adaptagdes estéticas. Em determinado
momento, 0 Homem descreve quando uma decoradora de ambientes aconselha a Mulher
a abandonar uma mesa de madeira com suporte para aquecimento elétrico, argumentando

que seu estilo Kitsch ndo se adequaria a nova fase de sua vida.

Passei horas a conversar contigo nos cadeirdes da marquise, que dava
para um descampado. Conseguiras ainda meter ai uma camilha com
uma braseira elétrica. Dirias que ndo podias viver sem uma braseira.
Habitos de infancia. Mas quando a decoradora da nova fase da tua vida
te convenceu que ndo havia espaco para a camilha, que, além do mais,
ficava Kitsch, tu desististe imediatamente.'*®

Sempre que a aparéncia da personagem feminina ¢ descrita no romance, destaca-
se seu desinteresse pelas tendéncias e padroes de moda. Exceto quando deseja se encaixar
em um contexto profissional. Isso ¢ mostrado como uma caracteristica que a torna
diferente das outras mulheres, tanto pelo olhar do Homem que a observa, quanto pelo
olhar de outras mulheres do seu convivio que se relacionam com a moda de forma
diferente. A propria personagem, ao se encontrar em um ambiente onde as pessoas
dangavam e se divertiam, percebe a falta de conexao e percep¢ao do seu corpo. Ela se

sente deslocada, ndo apenas pelas roupas, mas também pelo estilo de vida, como se

estivesse fora de sintonia com as tendéncias e as dindmicas ao seu redor.

Talvez fosse injusta, quase sempre o somos quando nos detemos nessa
frieza clinica de observadores. Mas ndo me sentia apta a viver como
simples testemunha do meu corpo, a adoptar um estilo de vida corporal,
feito de satide vigorosa, ginastica, rituais de traje e movimento — ou seja,
estava fora de moda.'
Em outro contexto, uma das mulheres do seu circulo, durante uma crise de ciimes,
critica sua falta de senso de moda e criatividade na forma de se vestir, em uma tentativa
de fazé-la parecer menos digna como mulher. Em contrapartida, a mesma pessoa que

criticou o estilo da Mulher por considera-lo pouco auténtico também ndo tomava suas

proprias decisdes em relagdo a moda, pois se guiava pelas revistas de tendéncias, que

135 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 82.
136 pedrosa. Fazes-me falta, p. 204.
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definiam o que era bonito ou adequado para as mulheres. “A Isabel chegou ao ponto de
criticar a tua forma de vestir, que declarou “pindérica e desimaginativa”. Uma mulher que
era incapaz de se vestir sem uma revista de moda colada no espelho.”!?’

Observa-se que a personagem ndo se desvincula completamente da estética
tradicionalmente associada ao feminino, uma escolha que, caso fosse adotada de maneira
plena, implicaria outras dificuldades de inser¢do social. Esse fendmeno ao qual a Mulher
ndo se insere ¢ frequentemente observado em mulheres rotuladas como "tomboy", ou, no
contexto brasileiro, como "caminhoneiras", além da mais recente categoria de "desfem",
uma abreviacao para "desfeminilizada". A Mulher ndo atende de maneira integral as
expectativas visuais de género, embora, em diversos aspectos, corresponda parcialmente
a essas expectativas. Contudo, esse leve desvio € suficiente para ser percebido pelos
individuos em seu circulo social, evidenciando que a conformidade com as expectativas
sociais de performatividade de género ¢ constantemente vista como um objetivo a ser
alcancado.

Sobre as expectativas e pressdes sociais, Butler'*® destaca que a discri¢do é uma
das formas de garantir, mesmo que de maneira parcial, a humanizacao dos individuos na

sociedade contemporinea. E neste cendrio aqueles que ndo conseguem se encaixar

adequadamente no género imposto, frequentemente, sdo alvo de punigdes.

Performar seu gé€nero de maneira errada implica um conjunto de
punigdes, tanto 6bvias quanto indiretas, ¢ performa-los bem garante a
reafirma¢do de que, no fim das contas, existe uma essé€ncia nas
identidades de género.'*

O ato de vestir uma saia ndo ¢ considerado suficientemente feminino caso nado
sugira discretamente o que se encontra por baixo dela. No entanto, se a saia expuser em
demasia o corpo, também ¢ vista como inadequada. A falta de atengdo as tendéncias da
moda ¢ interpretada como um sinal de desinteresse pelos assuntos tipicamente de
mulheres, enquanto seguir estritamente as prescricoes da moda ¢ frequentemente
associada a uma futilidade excessiva, que nao ¢ amplamente respeitada. Em diversos

contextos e para diferentes estilos de vida das mulheres, a moda se configura como uma

137 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 128.
138 Butler. Atos performaticos e a formag¢do dos géneros: um ensaio sobre fenomenologia e teoria feminista.

139 Butler. Atos performaticos e a formagdo dos géneros: um ensaio sobre fenomenologia e teoria feminista,
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tentativa incessante de performar de forma correta o género feminino ou romper com ele,
um esfor¢o que, por sua propria natureza, parece ser permanentemente inalcangavel.

Em analises historicas aprofundadas, é possivel observar diversas transformagdes
nos padrdes de género ao longo do tempo. Em determinados periodos, como os séculos
XVII e XVIII, por exemplo, a vestimenta masculina se destaca por sua complexidade e
riqueza. No entanto, mesmo nessas épocas os elementos que delineiam as diferencas entre
os sexos permanecem evidentes. Na contemporaneidade, as mulheres frequentemente
estdo associadas aos conceitos de vaidade e ostentacdo, sendo geralmente percebidas
como mais preocupadas com sua propria imagem. Em contraste, os homens tendem a ser
vistos como distantes desses valores, buscando, assim, cultivar uma postura mais voltada
ao pensamento critico e racional. Mesmo os homens que na contemporaneidade sdo
considerados vaidosos, mas que ainda se enquadram no padrdo tradicional de
masculinidade, se relacionam com a aparéncia de maneira substancialmente distinta das
mulheres ou dos homens em comparagao com o género masculino de forma convencional.

Sobre este comportamento na contemporaneidade, Lipovetsky afirma:

O neonarcisismo masculino investe principalmente no corpo como
realidade indiferenciada, imagem global a ser mantida em boa saude e
em boa forma; pouco interesse pelo detalhe, raras sdo as regides parciais
do corpo que mobilizam o cuidado estético, a excecdo desses
incontorndveis pontos criticos: as rugas do rosto, “a barriga”, a calvicie.
E antes de tudo a gestalt de um corpo jovem, esbelto, dindmico que se
trata de conservar através do esporte ou dos regimes dietéticos: o
narcisismo masculino é mais sintético do que analitico.'*

A partir dessa perspectiva apontada pelo autor, ¢ possivel frequentemente
observarmos as mulheres que demonstram interesse por temas mais racionais ou que
escolhem carreiras voltadas para o pensamento racional sdo associadas a uma suposta
falta de feminilidade. Existe, assim, uma visdo implicita que sugere que o conhecimento
e a inteligéncia sdo incompativeis com as expressoes tradicionais do género feminino,
como se essas caracteristicas fossem antagonicas aquilo que se espera de uma mulher em
termos de comportamentos.

No romance de Pedrosa, esses aspectos tornam-se evidentes quando a personagem
feminina ¢ percebida como excessivamente inteligente para aderir aos padroes de

vestimenta das outras mulheres, ou quando suas indagagdes e questionamentos sao vistos

140 Lipovetsky, Serroy. A estetizagdo do mundo: viver na era do capitalismo artista, p.158-159.
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como elementos que diminuem sua aparéncia fisica e sensualidade. Esse conflito reflete
a tensdo entre as expectativas sociais que vinculam a feminilidade a beleza e a
passividade, e a busca da personagem por uma identidade que transcende essas normas
superficiais, colocando em evidéncia o estigma de que inteligéncia e atratividade sao
caracteristicas mutuamente excludentes para as mulheres.

As personagens principais se conheceram em um contexto académico, em que a
Mulher era professora do Homem em uma disciplina do curso de licenciatura em Historia,
intitulada "Histéria das Mentalidades". O Homem relata que, em sua primeira aula, ndo
conseguiu se concentrar no conteudo, pois estava mais atento a aparéncia da professora,

que aos seus olhos parecia juvenil demais.

Nao consegui escutar uma palavra da tua primeira aula: estava,
digamos, hipnotizado pela tua extraordinaria camisola. Azul eléctrico,
semeada de barcos a vela e golfinhos de 1a. Parecias ter quinze anos —e
isto ndo ¢ um elogio. Nao acreditava que uma colegial de subtrbio
pudesse ter alguma coisa para me ensinar. Nas semanas seguintes
diverti-me a transformar o teu zumbido juvenil em palavras.'¥!

Ao usar a palavra "hipnotizado", o texto sugere que a roupa da professora continha
uma distragdo tao forte que conseguiu prender a atengdo do aluno de maneira mais intensa
do que as palavras dela. Mais uma vez percebemos um exemplo da forma como a moda
interfere diretamente na vivéncia das mulheres, sobretudo no contexto de trabalho. A
distragcdo do aluno e o julgamento que ele faz da professora pela sua roupa revelam como
ela, enquanto mulher, est4 sendo vista e reduzida primeiramente a sua aparéncia, ao invés
de ser considerada pela sua competéncia e pelo seu papel como docente. As mulheres ndo
sdo as Unicas a serem avaliadas principalmente pela aparéncia. J4& mencionamos
anteriormente como as roupas funcionam como uma linguagem que comunica algo antes
mesmo de quem as usa falar. Contudo, num contexto em que a voz das mulheres ¢
frequentemente desvalorizada e a sua aparéncia recebe uma atengdo social
desproporcional, fica evidente que as estratégias relacionadas a moda t€ém um impacto
muito maior sobre elas.

Como nos lembram Cotta e Farage'*?, o mundo do trabalho niio oferece um espaco
acolhedor para as mulheres, independentemente de elas se preocuparem ou nao com a

propria aparéncia, seja pelo fato de ndo se importarem com isso ou de gastarem tempo

141 pedrosa. Fazes-me falta, p. 25.
142" Cotta, Farage. Mulher, roupa, trabalho: como se veste a desigualdade de género.
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excessivamente cuidando de como serdo vistas. As vilas dos filmes, por exemplo, muitas
vezes tém o excesso de maquiagem ou a vaidade exagerada retratados como
caracteristicas que enfatizam sua maldade. No entanto, também ha muitos casos em que
personagens femininas passam por uma transformacao estética, adotando roupas mais
sofisticadas, cabelos alisados e maquiagem mais fortes, como uma maneira de mostrar

sua evolucgao.

Noés sempre estaremos ou arrumadas demais, ou de menos. E se, por
algum acaso, conseguirmos atingir esse delicado equilibrio de estarmos
“arrumadas na medida certa”, ou sera uma condic¢do efémera ou tera um
custo pessoal muito alto. A grande sacada da imposi¢ao de padrodes cada
vez mais rigidos é que nos demandam tempo ¢ energia para estarmos
constantemente tentando atingir o inalcangavel equilibrio.'*

Neste contexto, observa-se que a Mulher passou a adotar uma adaptacao em seu
vestuario apenas ao ingressar no ambito politico-profissional, embora, em outras esferas
profissionais, sua roupa ja fosse constantemente observada e avaliada. Sob uma
perspectiva diferente, também € possivel identificar outras caracteristicas de inadequacao
da personagem em relacao aos padrdes estéticos exigidos, tanto nos contextos académicos
quanto politicos, os quais exigem das mulheres uma apresentacdo sobria e aprovada a
determinadas normas.

E importante, contudo, considerar como os estilos de vestuério sdo classificados
conforme areas de conhecimento e interesse. Embora atualmente haja uma maior
pluralidade de modelos de roupas e as distingdes de status e género estejam menos
definidas do que em periodos passados, ao transitarmos por um campus universitario e
encontrarmos estudantes de diferentes areas, € possivel perceber uma estética especifica
dentro de cada grupo, refletindo padrdes visuais que ainda se mantém em diferentes
contextos académicos.

Por ser professora na area de Ciéncias Humanas, a Mulher desfruta, de forma
implicita, de maior liberdade e criatividade na escolha de suas roupas, o que contrasta
com a realidade de profissionais que atuam em areas relacionadas as Ciéncias Exatas.
Nessas areas, as expectativas quanto a vestimenta tendem a ser mais rigidas e formais. O
que se observa de maneira clara ¢ que a forma de se vestir, especialmente no caso das

mulheres, estard sempre sujeita ao escrutinio e a avaliacdo constante dos outros. Esse

143" Cotta, Farage. Mulher, roupa, trabalho: como se veste a desigualdade de género, p. 207.
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processo de avaliagdo determina, muitas vezes de forma precoce, a classificacdo da
pessoa, influenciando julgamentos sobre sua inteligéncia, seu direito de ser ouvida,
respeitada e até amada.

No entanto, no que diz respeito a relacdo entre homem e mulher no romance,
observamos frequentemente a subversao das expectativas de género no que tange a moda,
contrapondo-se a uma reafirmacdo dessas mesmas expectativas em outras esferas. Essa
dindmica revela uma tensdo entre a quebra de normas tradicionais e a continuidade de
padrdes estabelecidos, criando uma interagdo complexa entre as personagens. Nos
primeiros encontros entre elas, em um contexto educacional, o Homem nao se limitou a
avaliar a professora com base em suas vestimentas, mas também demonstrou desconforto
por ndo conseguir utilizar sua propria aparéncia como instrumento de sedugao. Aos seus
olhos, era dificil compreender como uma mulher, com tao poucos atributos relacionados
a encanto e vaidade, poderia permanecer imune a sua beleza e charme. Possivelmente foi
justamente essa diferenga de comportamento que suscitou o interesse profundo que o

Homem passou a nutrir pela Mulher.

Apaixonei-me pelas sobrancelhas negras — tdo parecidas com as tuas —
de Frida Kahlo. E pelos seus auto-retratos gloriosos, sanguinarios.
Permanecias imune aos meus exercicios de charme. Para te dizer a
verdade, eu ndo estava habituado a que as mulheres resistissem ao
magnetismo natural dos meus olhos azuis. O dom da beleza, que tanto
me complicara a vida, deixava-te indiferente — a ti, uma rapariga de
modestos dotes fisicos, tricotadeira de barcos a vela e teorias de
emancipagdo. Eis o que me intrigava.'*

Ao contrario do que o Homem acreditava, a Mulher ndo era completamente imune
a sua aparéncia. Talvez ndo fossem seus tragos naturais, como os olhos azuis, que
despertassem nela tanto interesse, mas sim suas roupas ¢ forma de lidar com elas, que
permitiam a Mulher compreendé-lo e interpretd-lo de uma maneira singular. Em seu
proprio velodrio, observando de forma distante o comportamento de todos os presentes, a
Mulher tenta compreender os sentimentos do Homem, refletindo: "Passei a vida inteira a
querer interpretar-te”.'*> Nem mesmo a expressio de sofrimento fisico foi capaz de ajudar
a entender os sentimentos dele. No entanto, foram suas meias descombinadas que, de

maneira sutil, revelaram a Mulher o quanto sua presenca em vida era desejada.

144 pedrosa. Fazes-me falta, p. 26.
145 Pedrosa, Fazes-me falta, p. 21.



79

Contemplo-te, finalmente. Nunca pensei ver-te de meias
desemparelhadas — uma cinzenta, a outra preta. Quando cruzaste as
pernas e ergueste as costas com um suspiro, deitando a cabega para tras,
apercebi-me desse pormenor e so6 entdo me comovi. Porque aquela tua
pose sofredora, uma hora sentado de cabega baixa, podia ndo querer
dizer nada. Ou melhor, podia querer dizer tantas coisas que se tornava
uma pose branca, de uma elegincia sombria distante de mim.!46
A morte inesperada da Mulher, aos 37 anos, desestabilizou o Homem de tal forma
que sua angustia tornou-se evidente, algo que passou a ser percebido pela recém-falecida,
que agora observava atentamente os detalhes de seu comportamento, em mais uma
tentativa de desvenda-lo. Neste cenario, a desorganizagdo da casa, e especialmente das

roupas no dia do velorio, funciona como um prenincio do sofrimento emocional.

Nesta primeira prega da transcendéncia, neste noante a margem do teu
tempo e da minha eternidade, o meu olhar sem orbitas move-se por
ampliagdes maximas de pormenores minimos. Da crianga que quer ser
pombo para as janelas fechadas da casa onde tu ndo estas, porque foste
velar o meu corpo. Deixaste a luz da casa de banho acesa, as portas do
roupeiro abertas e umas calcas de bombazina vermelho-escuras
enrodilhadas ao lado da cama. Nem pareces tu.'*’

E fundamental para a construgdo da narrativa que, logo no inicio do romance, a
Mulher faga referéncia ao tecido da calga que o Homem deixou fora do armario. Esta
descricao contribui significativamente para a construgdo estética e para a caracterizagao
de sua personalidade. A bombazina, um tecido que apresenta listras verticais em alto
relevo, e estd entre os mais antigos conhecidos, tem origem na China Antiga.
Inicialmente, era fabricado com seda, mas atualmente é encontrado em versdes mais
acessiveis, produzidas com viscose ou algoddo.!*® Nesse momento da narrativa, surgem
as primeiras declaragdes da preocupagdo do Homem com suas escolhas de moda em
diferentes contextos. A calca deixada fora do armario sugere uma possivel tentativa de
usd-la, especialmente considerando que a bombazina ¢ tradicionalmente associada ao
vestuario de luto. No entanto, a cor da calga, “vermelho-escuro" em vez de preto, pode
ter sido o motivo pelo qual ela ndo foi escolhida para a ocasido.

A aparéncia excessivamente cuidada do Homem surge como um simbolo da sua
individualidade, que se destaca de maneira contraria em relagdo a da Mulher. Sempre que

um descreve a aparéncia do outro, as diferencas entre eles tornam-se evidentes,

146 pedrosa. Fazes-me falta, p. 21.
147 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 16.
148 Newman. Moda de A a Z, p. 29.
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funcionando ndo apenas como fontes de estranhamento, mas também como elementos
que despertam interesse e curiosidade. Essas disparidades visuais parecem um ponto de
tensdo e atragdo, refletindo a complexidade da dindmica entre os personagens e
aprofundando a natureza intrincada de seu relacionamento.

Poderiamos pensar, entdo, que as roupas em Fazes-me falta funcionam como
pequenos contos que perpassam a narrativa, como os buracos rendados do romance, que
deixam transparecer o tecido de forro que por sua vez indica particularidades sobre cada
personagem. Esses pequenos contos nao constituem narrativas independentes, mas
fragmentos que, ao emergirem por meio das roupas, permitem acessar outras dimensoes
da histdria, nem sempre perceptiveis em sua superficie. Assim compreendemos as roupas
como fragmentos narrativos que, embora ndo constituam histérias autdbnomas, oferecem
ao leitor vestigios de outras historias que atravessam o romance. Ambos compartilhavam
um interesse reciproco pelo corpo do outro, ndo apenas em uma dimensao sexual e
afetiva, mas também como meio de interpretagao de seus sonhos, crengas e desejos. “De
certa maneira, sabiamos de cor o corpo um do outro.”'* Em determinado momento, A
Mulher afirma que nao fora necessario trocar caricias fisicas, para que fosse possivel
aprender sobre o outro através da observacao do corpo. “Sem dormir contigo, aprendi de
ti as vitorias e misérias de um homem, o rigor turbulento do prazer, o pavor de falhar, a
relatividade das entregas como regra de entrega absoluta.'>*” E nesse contexto que surge
a descri¢do mais detalhada das vestimentas das duas personagens, juntas em um mesmo
paragrafo, sendo essas utilizadas de forma a evidenciar de maneira mais clara as

diferencas que os atraiam.

Sobretudo, gostava de te ver. A escolher lencos de seda italiana, por
exemplo, abrindo e fechando as gavetas arrumadas por cores. Podias
viver a pao, agua e cigarros — mas nunca sair sem um lengo de seda pura
ao pescoco. Os teus lencos, como me embaragavam, ao principio. Por
causa deles, arquivei-te na pasta dos galds decadentes.'!
Na primeira parte do paragrafo, ¢ apresentada uma descrigdo de um homem
organizado, metodico e com preferéncias bem definidas em relacdo a qualidade dos
produtos de moda que utilizava, sem demonstrar restricdes quanto aos custos envolvidos.

Esse comportamento € evidenciado pelos lencos de seda italianos que ele utilizava, assim

149 pedrosa. Fazes-me falta, p. 22.
150 pedrosa. Fazes-me falta, p. 22.
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como pela maneira cuidadosa com que os organizava nas gavetas, separados por cores. E
relevante considerar o uso do lengo de seda, um item pouco comum no Brasil, mas que,
no contexto cultural europeu, se integra a um clima mais frio e aos estilos de vestimenta
mais classicos.

Nesta ocasido, o acessorio, normalmente utilizado pelos homens no pescogo como
substituto da gravata ou no bolso do blazer, ndo se limita apenas a evidenciar a clara
distingdo nos gostos e preferéncias de moda das personagens. Ele também serve para
enfatizar a diferenca de idade entre elas, refletindo como essa disparidade era percebida
pelo outro. Enquanto as roupas da Mulher faziam parecer ter quinze anos, com suas
estampas de barco a vela e golfinhos, a forma de vestir do Homem com seus lengos de
seda italiana o faziam parecer um gald decadente. Na segunda parte do paragrafo,
encontra-se uma descricao feita pela Mulher sobre sua propria aparéncia, a qual contrasta

com a descrigao que ela havia feito da aparéncia do Homem.

Eu era exactamente o oposto: parecia-me um escandalo que se pudesse
gastar o salario de um més numa fatia de tecido, escolhia a roupa em
cestos de feira e nas cores dos filmes dos anos 50, deixava-a amontoada
nas costas da cadeira do quarto semanas a fio. Mas tu gostavas de olhar
para mim. Gostava do meu ténis branco no meio dos sapatos altos, da
roda das minhas saias cor-de-rosa por entre os tailleur azuis escuros. Eu
era sempre o que parecia, tu ias sendo tudo o que parecias. Creio que
por isso fomos tdo intimos — e por isso nos afastamos tanto.'>?

Quando a Mulher sublinha a irracionalidade de desembolsar um salario integral
em uma Unica pe¢a de vestuario, ela também evidencia que as roupas caras e de marcas
renomadas do Homem nao foram adquiridas por uma sobra de recursos financeiros que
permitem gastos sem maiores complicagdes, mas, ao contrario, tais aquisigoes dependem
de um sacrificio financeiro. A compensacdo por esses gastos, portanto, reside na
proximidade, mesmo que pela aparéncia, daqueles que, de fato, possuem os meios para
ostentar. O uso dessas roupas, assim, configura-se como um meio de inser¢ao em um
grupo. A identificacao pelo visual.

A Mulher, por sua parte, quando ndo se encontrava fantasiada com roupas de
mulher profissional no contexto politico, ndo demonstrava interesse em destinar grandes
somas de dinheiro a aquisi¢cdo de roupas com o intuito de se inserir em um grupo que nao
lhe era proprio. Contudo, a escolha por vestimentas adquiridas em feiras parece nao ser

apenas uma estratégia para obter essas pegas a pregos mais acessiveis, mas também uma

152 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 22.
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tentativa, talvez involuntaria, de questionar os padrdoes e as tendéncias da moda,
posicionando-se contraria a elas.

No entanto, essa posicdo ndo se apresenta de modo estdvel ou plenamente
resolvido. Ao mesmo tempo em que a personagem sugere nao atribuir sentido a moda e
mostra sentir-se confortavel fora de seus codigos dominantes, surgem indicios de uma
tensdo latente em relacdo a falta de dominio sobre o estilo legitimado socialmente. A
recusa @ moda, portanto, ndo elimina o desconforto provocado pela consciéncia de ndo
possuir o capital simbolico necessario para transitar com seguranca nesse campo. Essa
ambivaléncia revela uma relagdo contraditoria com a moda, que oscila entre o
distanciamento critico e a experiéncia de estar a margem de seus codigos de distingao.

Nesse contexto, ¢ evidenciado o contraste entre as vestimentas que a Mulher
necessitava usar em sua funcdo como deputada e aquelas que escolhia para o seu
cotidiano. O ténis branco, posicionado ao lado dos sapatos de salto alto, ¢ a saia rosa, de
modelagem rodada, comparada ao failleur'>® de tom sébrio, ressaltam uma tentativa
constante de enfatizar as caracteristicas criativas e espontdneas da personagem, em
oposicdo as referéncias estéticas das tendéncias de moda que eram empregadas sem
resisténcia por outras mulheres, e também por seu amigo.

“Sobretudo, gostava de te ver [...]. Mas tu gostavas de olhar para mim.”!>* Esse
olhar atento e satisfeito que ambos direcionam um ao outro, embora suscite criticas —
como se, no olhar dele, ela estivesse sempre desorganizada e infantil e, no dela, ele fosse
excessivamente alinhado e decadente — também revela um magnetismo que gera
intimidade, mas, simultaneamente, provoca um distanciamento.

Partindo de um corpo morto, mas que permanece presente até o fim da narrativa,
0 que vestia esse corpo enquanto vivo constrdi de forma simbolica tragos da sua relacao
com o outro. Conforme destaca Ana Maria A. Santos'>®, a intera¢do entre as duas
personagens ocorre inicialmente por meio do compartilhamento de um amor que ainda
esta por se manifestar, o qual, principalmente, ndo depende da relagdo sexual para ser
revelado. Esse desejo reprimido, que se torna mais evidente apds a morte, intensifica-se
a partir da memoria. Nesse sentido, as roupas, seja junto ao corpo ou mesmo separadas

dele, desempenham um papel significativo nessa retrospecg¢ao da relagao.

153 Traje feminino composto de casaco e saia ou casaco e calga. Consagrado por Chanel, que simplificou
seu corte e adotou-o como roupa para diferentes ocasides. Newman, 2011, p. 178.
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Do “lugar”, “ndo lugar” ou “noante” onde estd vé o seu amigo ou

amado, v€ o quanto ela era importante para ele. Sente a morte como um

“presente obrigatorio”, de onde pode fazer uma retrospectiva de sua

vida, que se inicia antes mesmo de sua concepgdo. A amizade parece
scie de defesa diante d ibilidade d 156

ser uma espécie de defesa diante da possibilidade do amor.

A maneira distinta com que cada personagem se relaciona com a moda — ela
adquirindo roupas econdmicas, reaproveitadas e, por vezes, confeccionando suas proprias
pecas, enquanto ele se interessa por tendéncias, pela qualidade dos tecidos e pelas grandes
marcas — serve como uma ilustragcdo das diferencas significativas que se manifestam em
outras esferas.

No desenvolvimento do romance, observa-se que as desavengas politicas
desempenharam um papel significativo no distanciamento prolongado do casal, com uma
reaproximacao ocorrendo somente apos a morte de um deles. A Mulher demonstrava um
interesse profundo e uma preocupagdo com os problemas sociais tanto de seu pais quanto
no contexto global. Por outro lado, ele adotava uma postura menos envolvida com essas
questdes, considerando-a presungosa ao levantar debates sobre a violéncia contra as
mulheres, além de acreditar possuir todas as respostas para os dilemas do sofrimento
humano. “Chamavas-me presungosa, talvez tivesses razao. Nao ha entendimento para o
sofrimento do outro — sé essa distancia paternalista a que, nos casos felizes, se chama
compaixio”.!”’Ele defendia o liberalismo com veeméncia, demonstrando grande
desconforto em relagdo a iniciativas sociais, como projetos de reintegracdo de detentos.
Em contraste, a Mulher ndo apenas assumiu um cargo politico, mas também utilizou essa
posi¢do para buscar minimizar as desigualdades dentro do alcance de suas possibilidades.
"E o tanto que nos desentendemos”.!>®

Com vasta experiéncia no setor educacional, ao assumir o cargo de deputada, a
Mulher foi designada para a coordenagio de um Centro de Area Educativa e,
posteriormente, para a Comissdo de Protecdo de Menores. Nesse novo contexto, passou
a lidar com diversos casos de violéncia e abuso contra criancas e mulheres. Foi ao se
deparar com uma situagdo particularmente grave, na qual uma mulher e seus cinco filhos
eram constantemente vitimas de violéncia fisica e sexual por parte do marido e pai

alcoodlatra, que decidiu adotar uma postura mais ativa em defesa dessas causas. ApoOs

156 Santos. Entre a finitude e o limiar da paixdo: Fazes-me Falta, de Inés Pedrosa, p. 6.
157 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 39.
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mobilizar uma grande movimentagao em favor dessa causa, envolvendo diretores gerais,
ministros e secretarios de estado, a Mulher conseguiu fundar o Gabinete da Equidade.
Esse gabinete, posteriormente, foi transformado no Ministério da Equidade, embora tenha
permanecido ativo por apenas os primeiros seis meses. “E fui vivamente aconselhada a
deixar de merdas, para nio complicar a vida ao Partido e ao Governo”.!>’

Ao perceberem que, mesmo sem o Ministério, a Mulher ndo abandonaria suas
movimentagdes em defesa dos necessitados, seu poder foi gradualmente sendo corroido.
Ele, ao tomar conhecimento das ameacas andnimas que ela recebia e do constante risco a

que estava exposta, aconselhou-a a adotar uma postura mais discreta e a fazer menos

alarde sobre suas agoes.

Sempre que eu queria denunciar estas coisas, mandavam-me calar. Ou
tiravam-me mais um pedacinho de poder, umas massas, umas pessoas.
“Cala-te”, dizias-me tu, quando comegaste a perceber que gostavas de
mim. “Por quem ¢és, cala-te — ou nunca chegaras a lado nenhum”. “Por
quem sou, ndo posso calar-me. O que sou é o Unico lugar seguro que
conhego”, respondi-te eu, desafiadora.'®

Essa postura do Homem, que poderia ser interpretada como protetora, mas
também como cerceadora, se evidenciou mais uma vez na tentativa de interferir na forma
como a Mulher se vestia. Ele buscava influenciar suas escolhas, sugerindo que ela optasse
por roupas que ressaltassem mais o0 seu corpo, a0 mesmo tempo em que procurava

diminuir a imagem dela como uma mulher feminista.

Tanto insistias. Que eu ndo me definisse como feminista em publico.
Ou pelo menos usasse um vestido justo € um decote grande para o
afirmar. Que sorrisse em vez de criticar. Ou pelo menos sorrisse
enquanto criticava. Pobre querido. Para o meu bem, eu sei. Tudo o que
devemos abdicar de ser é para 0 nosso bem. Teras alguma vez entendido
que o bem que eu queria para mim era s6 o de ser quem era?'®!

A imagem da feminista agressiva, impertinente e feia, a qual o Homem faz alusdo,

. . , . . 162 -
ndo ¢ nova e foi construida a partir do que Teresa de Lauretis' °° denomina como
“tecnologias de género”. Essa ferramenta teorica, que nos permite compreender como o

género ¢ construido e moldado na sociedade, aponta que o género ¢ produzido por

159 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 160.
160 pedrosa. Fazes-me falta, p. 160.
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diversas tecnologias sociais e praticas cotidianas, como o cinema, a literatura, a midia e
a linguagem. Lauretis estabelece que o género, longe de ser uma esséncia inata, ¢, na
verdade, uma constru¢do. Ele ¢ moldado por discursos, representagdes e praticas que
circulam na sociedade, sendo reafirmado por meio dos mecanismos € processos que
produzem e reproduzem normas e expectativas. No entanto, essa influéncia ndo se da de

forma fixa, na qual somos meros seres passivos, mas sim:

a construcdo do género ocorre hoje através das varias tecnologias do
género (por exemplo, o cinema) e discursos institucionais (por exemplo,
a teoria), com o poder de controlar o campo do significado social e
assim produzir, promover e “implantar” representagdes de género.'®

Segundo a autora, a constru¢do de género ocorre tanto no presente quanto em
periodos anteriores, € ndo apenas em contextos previsiveis, como as midias, as escolas e
as familias. Ela também se organiza em espagos menos 6bvios do cotidiano, como na
academia, nas praticas artisticas, nas teorias radicais e até mesmo em expressoes
especificas do feminismo. Essas tecnologias sdo empregadas para fortalecer e padronizar
comportamentos e também desempenham um papel importante na perpetuacdo de
estereotipos que visam consolidar uma defini¢do de diferengas entre aqueles que
executam o género de maneira adequada e os que se deslocam desse modelo.

Certamente, a partir dessa perspectiva, sdo construidos mitos em torno de um
movimento disruptivo como o feminismo. O mais frequente € a associacdo da ideia da
mulher feminista a estereotipos como a feiura, a raiva e a frigidez. Quando uma mulher
se apropria de sua sexualidade, ndo corresponde de forma subserviente aos padrdes de
beleza e, principalmente, ousa falar em ambientes em que ¢ esperado seu siléncio,
participa de forma involuntaria da construgdo desses esteredtipos que buscam demonizar
tais comportamentos. Para que a Mulher parasse de sofrer algumas puni¢des sociais —
lembrando que nao ¢é possivel as mulheres estarem totalmente livres de punig¢des —, ndo
bastaria apenas deixar de se declarar feminista. O seu comportamento confrontativo, suas
falas em defesa da igualdade de género, a forma como lida com a sexualidade e
principalmente sua aparéncia comunicam por ela e consequentemente a encaixa em um
tipo de mulher ndo grata.

Quando o Homem solicita diretamente que a Mulher vista um vestido justo

enquanto se declara feminista, a intencdo ¢ que a roupa atue como um contraponto,

163 Lauretis. 4 tecnologia de género, p. 142.
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evidenciando que, embora ela esteja transmitindo uma mensagem por meio de suas
palavras, o vestido pode sugerir o contrario, ou a0 menos amenizar, passando uma ideia
de ndo ser tdo feminista assim. Sobre a presenga do vestido no cotidiano das mulheres,

Lipovetsky aponta:

O vestido permite valorizar de maneira especifica o corpo feminino,
tornd-lo “aéreo”, sensato ou sexy, exibir as pernas, sublinhar os
atrativos da silhueta — torna possivel o “grande jogo” assim como a
discri¢do. Se o vestido ndo experimenta desafeicdo coletiva, é porque €
uma “tradi¢do” aberta, continuamente posta em movimento pela moda,
correspondendo as aspiragdes mais fundamentais das mulheres em
matéria de aparéncia: a sedugdo, a metamorfose do parecer.!'*

Deste modo tomamos consciéncia de que essas "aspira¢des mais fundamentais"
mencionadas pelo autor integram a construgao social do género, e portanto ndo podemos
negligenciar o papel do vestido como uma das pecas principais no guarda-roupa feminino,
o qual, dependendo do modelo, do tecido e do contexto do corpo em que ¢ utilizado,
carrega consigo formas diversas de atribui¢do de significado.

Outro vestido aparece na narrativa de Pedrosa, mais uma vez na fala do Homem
sobre as roupas da Mulher, mas neste cenario ele deixa de ser uma possibilidade de
limpeza da imagem excessivamente feminista, sendo colocado em comparagao as outras
roupas da personagem e passa a ser um objeto que coloca o seu corpo em comparagao ao

de outra mulher.

Deu-te um vestido azul, que é a cor que pior combina com a sua pele.
E nao foi distrac¢do, ndo; foi de propdsito. Para que as pessoas olhem
para vocés e pensem que o azul desse vestido ganharia outra forga no
corpo dela, debaixo dos olhos dela.!s

Nessa situacao, a Mulher relembra a maneira como o Homem procurava aspectos
negativos para destacar nela. O vestido, presenteado por sua amiga Angela, é interpretado
por ele como mais um exemplo dos comportamentos falsos que, ao seu ver, as mulheres
demonstram umas as outras. Sabendo que as roupas sdo a forma mais explicita de
distingdo, ele usa o comparativo dos corpos das duas mulheres, ambas com o mesmo

vestido azul, para criar rivalidade. Ela, por sua vez, absorve esse pensamento ¢ se afasta

164 1 ipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 156.
165 pedrosa. Fazes-me falta, p. 72.
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da amiga. “Acabei por ver a Angela a tua maneira, cortei-a aos bocadinhos e fiquei sem
ela”. 16

Em outra ocasido, o vestido surge novamente no romance, trazido pelo Homem,
mas desta vez no corpo de Teresa, amiga intima da Mulher, retratada como seu alterego.
“Gosto da tua Teresa vaidosa e refilona, apesar das suas unhas verdes e dos seus vestidos
estridentemente econdmicos”.'®” Nesse contexto, Teresa representa o extremo oposto da
Mulher, ndo apenas na aparéncia, mas também no comportamento. Ela ¢ descrita, através
da visdo de ambos os narradores, como alguém focada nos atributos externos, enquanto
se mostra simples nas reflexdes existenciais que sao tao presentes na Mulher. “A Teresa
em constante remodelacdo de exteriores por revolta para com os seus desabrigados
interiores [...] Mas o que faltava a Teresa era malicia, e essa falta fazia dela uma das
mulheres mais sedutoras que conheci”.!®

Por serem tdo distintas, ¢ justamente essa amiga que assume a responsabilidade
pela aparéncia da Mulher quando ela precisa, ou escolhe, estar alinhada aos padrdes
estéticos femininos. “A Teresa que me emprestava roupas € joias, que se me apresentava
a porta para me virar o guarda-fatos do avesso sempre que lia no jornal que eu ia aparecer
num debate na televisdo”.'® Apesar de, ou talvez devido a tantas diferengas, a Mulher
demonstra uma proximidade significativa com Teresa. Como se o fato de estar cercada
pela diferenca fosse o que a atraisse, € a oposi¢ao se apresenta entdo como um dos
principais tragos da personagem.

A fragmentagdo observada na estrutura textual reflete-se igualmente na
construgdo das personagens, especialmente da Mulher. Esta personagem parece se
completar ao se atrair e se aproximar de individuos cujas caracteristicas sao
substancialmente distintas das suas. O corpo que inicia a narrativa apos a morte ¢ o
mesmo que, em vida, carrega em si marcas de desarmonia, as quais sdo frequentemente
evidenciadas por meio de comparagdes com outros corpos. Esse aparente desacordo,
evidenciado por ambos os narradores, ndo gera repulsdo, mas, ao contrario, desperta uma
atracdo, o que suscita o interesse pela aproximacao. O desejo, que enquanto viva persistia
com a constante possibilidade de se concretizar, transforma-se apds a morte em saudade

e culpa pela ndo realizagdo. Assim, aquilo que antes representava um incémodo, utilizado

166 pedrosa. Fazes-me falta, p. 72.
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como uma motivacao para o distanciamento, passa a se configurar como uma reafirmacgao
do afeto. “A falta que me faz um céu onde te possa instalar. Ficavam bem no céu, as tuas
saias demasiado largas e aquelas lds garridas que tricotavas.”!”°

Como ultima etapa desta analise, apresento uma descri¢gdo mais aprofundada da
aparéncia da Mulher, que o leitor terd encontrado logo no comego do romance, mais uma
vez sob o ponto de vista de seu coadjuvante. Opto por introduzi-la agora, pois acredito
que a principal formacdo imagética da personagem que nos interessa ocorre, sobretudo,
por meio das descricdes metaforicas dos itens de vestudrio que foram analisados
anteriormente neste capitulo. Entretanto, ainda que ndo constitua o foco central desta

analise, a maneira como o homem percebia a mulher para além das vestimentas que

utilizava revela-se igualmente relevante.

Os olhos negros, escavados, sempre olheirentos. As tais sobrancelhas
Kahlo. O nariz adunco que te fazia fugir dos retratos de perfil. O sinal
no pescogo alto, a direita. Os bragos ossudos, compridos. As maos
quadradas como as unhas, sempre cortadas rente. Sem verniz. [...] A
graca dos teus cotovelos pontiagudos espetados na mesa, as maos
rasgando a noite mais depressa do que as palavras. A boca grande, com
uma fila imensa de dentes irregulares sempre a postos para a proxima
gargalhada.'”!

Neste trecho, ao contrario dos anteriores destacados, a aparéncia da Mulher ¢é
retratada com base em seus atributos naturais, caracteristicas intrinsecas ao seu corpo, as
quais, exceto em casos de intervencdes estéticas, ndo podem ser alteradas diariamente,
como ocorre com as vestimentas. No entanto, mesmo na auséncia do aparato simbdlico
das roupas, o corpo da mulher ¢ submetido ao escrutinio dos padrdes estéticos, e pode-se
afirmar que também esta sujeito as influéncias da moda. O olhar do observador se
direciona, de maneira especifica, para caracteristicas que contribuem para a constru¢ao
do conjunto visual da personagem, mas também apontam para caracteristicas de
comportamento e personalidade.

As sobrancelhas, semelhantes as de Frida Kahlo, mencionadas pelo Homem em
outro momento, favorecem uma associa¢ao entre a Mulher ¢ a renomada artista visual.
Apo6s sua morte, Kahlo foi transformada em um icone da cultura pop mundial, sendo
frequentemente utilizada como um simbolo representativo de uma identidade feminina

de poder e de parte do movimento feminista. Durante as primeiras aulas de Historia, nas

170 pedrosa. Fazes-me falta, p. 65.
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quais as personagens se conhecem, apés o Homem questionar a preferéncia da Mulher
por abordar a histéria sob o viés das mulheres, em detrimento dos homens,
frequentemente em destaque, ela lhe atribui uma tarefa sobre a influéncia das musas na
Historia das Mentalidades. Nesse contexto, ele se fascina por Frida Kahlo, e também pela
Mulher. “Apaixonei-me pelas sobrancelhas negras — tao parecidas com as tuas — de Frida
Kahlo.”!7?

As unhas curtas e sem esmalte também nao sdo mencionadas de forma casual; elas
integram a imagem de uma mulher pratica, que dedica pouco tempo a atividades
consideradas supérfluas, frequentemente realizadas por outras mulheres. “O verniz das
unhas era mais um simbolo veemente da submissdo das mulheres aos homens, se mais
ndo fosse, pelo tempo que é necessario investir nessa actividade”!’®. A amiga Teresa,
confirmando seu papel antagonico, ¢ mencionada com as unhas grandes e pintadas. “A
Teresa que gasta em trapos, cremes e plasticas o dinheiro que tem e o que ndo tem, e gosta
de pintar as unhas dos pés de negro ou verde alface, para o teu horror”.!”*

Os dentes irregulares da Mulher, além de nao atenderem ao padrao estético,
levantam questdoes que, creio, sdo fundamentais para a conclusdo da analise deste
romance. Durante um evento de vernissage, a Mulher foi alvo de uma ofensa a ponto de
chorar, ap6s uma mulher sugerir que ela procurasse um bom dentista para corrigir os
problemas dentéarios. ‘“Responderas-lhe, evidentemente, que ndo tinhas qualquer
problema e que os dentes tortos faziam parte do teu encanto particular”.'”’Apos ser
informado sobre a situacdo, o Homem defende sua amiga sugerindo a mulher que ela
procure uma dermatologista para tratar das manchas que surgem nas maos com o avango
da idade, como uma forma de ofendé-la também através da aparéncia. Além das
discussdes anteriores sobre as pressdes estéticas impostas aos corpos das mulheres, nesta
cena, podemos identificar uma referéncia a um filme que ambos assistiram juntos e de

que gostavam muito.

Nao o fiz so6 por ti, mitda. Experimentava um prazer maligno em
desmoronar este género de bichos; a passagem instantanea do
deslumbramento ao horror desfigurava-os, revelando-lhes a caveira
escamosa de crocodilos interplanetdrios. Tornamo-nos profissionais
deste jogo da verdade, para o qual recolhéramos inspira¢do no They

172 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 26.
173 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 34.
174 pedrosa. Fazes-me falta, p. 218.
175 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 34.



90

Live do John Carpenter, um dos muitos filmes que nos cagaram
juntos.!'7®

No filme estadunidense de ficgao cientifica langcado em 1988 citado neste trecho,
um trabalhador desempregado encontra Oculos de sol que revelam mensagens
subliminares na midia e na publicidade, além de expor alienigenas disfarcados entre a
elite dominante. No contexto politico dos Estados Unidos no final dos anos 80, marcado
pelo crescente consumismo, o filme critica a sociedade da época, abordando questdes
como a desigualdade social, a manipulag¢do da informagdo e o consumismo desenfreado.

No romance, o filme ¢ citado como uma critica a superficialidade das pessoas, que
exibem externamente uma beleza que contribui para a conformidade social, mas que, em
seu interior, onde raramente alguém tem acesso, ndo sdo agradaveis. Neste contexto, o
trabalho ativista da Mulher ¢ comparado ao protagonismo do filme, no qual o personagem
se une a resisténcia para combater a dominagao alienigena, que controla a sociedade por
meio do consumismo e da manipula¢do. E neste momento que a narradora introduz de
forma explicita a moda na narrativa, para abordar seu poder por meio da identificacdo e

do pertencimento.

E tens razdo: eles vestem fatos Hugo Boss, camisas Ralph Lauren.
Concedo: até lengos de seda italiana, como eu. A identificagdo pelo
aparato, brincavas tu. Como nos povos primitivos, afirmativo. Mas nao
seremos todos, mesmo os que sabem, seres tribais, regidos pelo

principio de participagdo?'”’
A autora ilustra como a moda desempenha um papel importante na formagao de
grupos sociais, facilitando a identificagdo entre os individuos por meio da aparéncia. A
utilizagdo de adornos como uma forma de distin¢ao grupal ¢ amplamente reconhecida por
diversos estudiosos, que concordam em que tal pratica ja ocorria antes que a moda fosse
formalmente reconhecida e nomeada como um fendmeno social. Nesse contexto, Georg
Simmel'”® oferece uma anélise relevante, ao destacar a dualidade de forgas que influencia

as escolhas relacionadas ao vestir, evidenciando tanto o desejo de se conformar a um

grupo quanto o impulso de se destacar individualmente.

As condi¢des de existéncia da moda como um fendmeno corrente na
historia de nossa espécie estdo aqui circunscritas. Imitacdo de um

176 pedrosa. Fazes-me falta, p. 35.
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modelo dado, a moda satisfaz uma necessidade de apoio social, ela leva
o singular & via seguida por todos, ela indica uma universalidade que
reduz o comportamento de cada um a mero exemplo.'”

Nesse contexto, observa-se uma analogia com a maneira como as proprias
personagens se vestem. As vestimentas do Homem sao mencionadas, sugerindo que os
supostos alienigenas adotam um estilo similar ao dele. As roupas de marcas prestigiadas
e de alto padrao, como Hugo Boss e Ralph Lauren, assim como os lencos de seda italiana,
parecem ser utilizadas na tentativa de disfarcar os aspectos menos agradaveis da
personalidade. No entanto, também se torna evidente que, apesar de a Mulher ser
apresentada como uma figura em oposi¢do, comparada ao protagonista do filme, lutando
contra aqueles que buscam dominar e submeter os outros por meio do consumo
desenfreado, ela ndo escapa do desejo de se integrar a um grupo por meio da moda.

Dessa forma, as escolhas de moda da Mulher, assim como as do Homem,
funcionam como uma representagdo explicita de uma pluralidade de forgas intrinsecas
aos seres humanos, que nos impulsionam tanto a participacdo quanto a busca por
distingdo. “Toda a histéria da sociedade transcorre na disputa, no compromisso, nas
conciliagdes lentamente conquistadas e rapidamente perdidas, entre a tendéncia de se
fundir ao nosso grupo social e a tendéncia a se dissociar individualmente dele”.!°

A Mulher, assim como seu amigo, se insere no jogo da moda ao qual estamos
submersos no contexto contemporaneo. Seu distanciamento dos padrdes estéticos
convencionais também reflete um desejo de se comunicar e se destacar de um grupo que
ela ndo valoriza — as mulheres estereotipadas, vaidosas, que se dedicam pouco ao
pensamento critico. Contudo, ao mesmo tempo, ela busca se aproximar de um grupo que
considera mais relevante — as mulheres intelectuais, que dedicam menos tempo ao que ¢
visto como superficial. Assim, a obra Fazes-me falta, de In€s Pedrosa, oferece uma
reflexdo profunda sobre como a moda se entrelaca com as imposi¢des de género,
funcionando nao apenas como um reflexo das normas sociais vigentes, mas também como
um mecanismo ativo na sua constru¢do e manutengao.

Através das escolhas estéticas das personagens, a autora revela as tensdes e
contradigdes enfrentadas por individuos imersos em um sistema que impde padrdes

rigidos de comportamento e aparéncia, especialmente para as mulheres. A moda, nesse
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contexto, emerge como uma tecnologia de género nos termos de Lauretis'®! que, longe de
ser neutra, exerce um papel crucial na definicdo das identidades e na perpetuacdo das
desigualdades. Através das complexas relagdes entre suas personagens, que vao além das
aparéncias fisicas, mas também dos sentimentos, Pedrosa nos convida a refletir sobre as
limitagdes impostas pela sociedade e a questionar até que ponto podemos, ou devemos,

transgredir esses codigos para afirmar nossa autonomia e individualidade.

181 Lauretis. 4 tecnologia de género.
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Capitulo Terceiro

A gorda: o tamanho da moda para as mulheres

As roupas eram vistas simplesmente como “moda’’, como bens
descartaveis, deixando, crescentemente, de ser vistas como objetos
modeladores, como materializagoes da memoria, como objetos que

trabalham sobre o corpo dos que as vestiam, transformando-o.

Peter Stallybrass

3.1 Corpo e normatividade na formacio da personagem

Dando continuidade a reflexdo sobre as interseccdes entre moda e género na
literatura, este capitulo se debruca sobre o romance A gorda’®’, da autora portuguesa
Isabela Figueiredo, publicado originalmente em 2016, para aprofundar a discussdo sobre
como os padrdes estéticos recaem no corpo das mulheres, com énfase nas experiéncias
de corpos gordos. A moda como um instrumento de normatizagdo que amplia sua
linguagem social a partir do corpo nos permitira refletir sobre as implicagdes simbdlicas
do vestir em processos de pertencimento, exclusao e construgdo identitaria.

A perspectiva do corpo adotada neste estudo o considera em um contexto
histérico-cultural que se conecta com as vivéncias sociais, evitando generalizagdes e
limitacdo a uma dimensdo bioldgica. Considerando o papel de importancia que o corpo
tem nas atuais abordagens feministas, parece-me relevante pensar sua participagcdo nas
expressoes de género pela perspectiva da moda e suas interferéncias nas experiéncias de
vida das mulheres. Os corpos sao multiplos e situam-se em contextos diversos € marcados
pela interseccionalidade, o que lhes confere caracteristicas e vivéncias tnicas. No entanto,
quando voltamos nosso olhar para grupos especificos dentro dessa multiplicidade,
encontramos experiéncias comuns que podem nos revelar a forma como esses corpos sao
interpretados socialmente.

Neste cendrio, Elizabeth Grosz!'®® oferece importantes contribui¢des ao refletir
sobre a dualidade da oposicdo mente-corpo, apontando como devemos evitar esse

impasse deixado por nossa heranca intelectual. A autora recusa a reproducdao de modelos

132 Figueiredo. A gorda.
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baseados em tipos de corpos especificos que representam o ideal humano, pelos quais os
outros corpos sdo avaliados e julgados. Propde entdo um campo onde diferentes
possibilidades de expressdo corporal sdo possiveis sem necessidade de representante
unico e normativo. Contudo, Grosz aponta a impossibilidade de existéncia de um campo
unico e homogéneo em que essa pluralidade de corpos se relaciona sem algum atrito ou
interferéncia mutua, mas defende a existéncia de um espago inconstante onde ¢ possivel
a existéncia simultanea das diferengas. “O corpo deve ser visto como um lugar de
inscrigdes, produgdes ou constituigdes sociais, politicas, culturais e geograficas. O corpo
nao se opde a cultura, um atavismo resistente de um passado natural; ¢ ele proprio um
produto cultural, o produto cultural.”!84

A partir das proposi¢des de Grosz, podemos perceber como Isabela Figueiredo se
volta, em seu romance, para a problematizacdo do corpo e os esteredtipos de beleza
prescritos socialmente, principalmente para as mulheres. A escritora portuguesa surge no
contexto da literatura contemporanea como importante representante das caracteristicas
comuns aos escritores desse periodo. Entre esses tracos, se destaca com grande
intensidade o interesse pela expansdao do horizonte identitdrio como tentativa de
entendimento da sociedade. Embora com sucinto volume de publicagdes, a autora nos
oferece obras de grande impacto narrativo e que contribuem com as discussoes do século
XXI.

Isabela Figueiredo nasceu em Mogambique em 1963, e foi para Portugal em 1975
na condi¢io de retornada'®>. E licenciada em Linguas e Literaturas Lusofonas pela
Universidade Nova de Lisboa e possui especializacdo em Estudos de Género pela
Universidade Aberta de Lisboa. Sua trajetéria literdria teve inicio com publica¢des dos
primeiros textos em um suplemento jornalistico. Em 1988, recebeu o primeiro
reconhecimento literdrio na Mostra Portuguesa de Artes e Ideias, com a obra Conto é
Como Quem Diz, publicada sob o pseudonimo Isabel Almeida Santos. Em 2009, publicou
a obra de carater autobiografico Caderno de Memorias Coloniais, livro relevante sobre a
colonizacdo portuguesa em Mocambique, tema que retomard a partir de outras
perspectivas nos proximos romances: A gorda, publicado em 2016, e Um cdo no meio,

do caminho, publicado em 2023. Entre seus textos, destaco como objeto de interesse para

18% Grosz. Corpos reconfigurados, p. 84.
185 Designagdo dada aos cidaddos portugueses que tiveram que voltar a Portugal durante a descolonizagao
portuguesa na Africa apos a revolugio de 25 de Abril de 1974.
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esta analise o livro 4 gorda, que para além das discussoes historicas e politicas recorrentes
em suas obras, também nos apresenta elementos que permitem uma abordagem pelo viés
dos estudos de género e moda.

O romance tem como protagonista Maria Luisa, uma mulher que cresce sob o peso
de julgamentos em relagdo ao seu corpo gordo. A narrativa acompanha, de forma ndo
linear, sua vida desde a infancia até a idade adulta, mostrando as marcas deixadas por
uma criagao rigida e pelas conturbadas relagdes familiares e experiéncias amorosas. Entre
0s principais personagens que participam de sua trajetéria, destacam-se a figura
controladora e critica da mae, o pai ausente ¢ os homens com quem Maria Luisa se
envolve ao longo da vida.

Ex-colona, Maria Luiza retorna a Portugal apos a independéncia, ainda crianga,
carregando uma experiéncia que ndo encontra correspondéncia no espago em que passa a
viver. A vida em Africa permanece sem conexdo plena com o presente, aparecendo nos
objetos guardados, nos cheiros e nas referéncias culturais. Na vida adulta, sua atuagdo
como professora de filosofia indica uma tentativa de organizar essa experiéncia por meio
do pensamento, enquanto a escrita, em cadernos, didrios e outros registros, funciona como
um espaco de elaboragdo dos conflitos que ndo se resolvem no cotidiano. A relagdo com
a mae concentra parte significativa dessas tensdes, marcada por uma convivéncia em que
afeto e controle se sobrepdem. A figura materna aparece como referéncia fundamental e,
ao mesmo tempo, como forca que regula seu corpo e suas escolhas, especialmente no que
diz respeito ao peso e a aparéncia.

O romance se constroi a partir de um movimento de rememoragao, no qual Maria
Luisa revisita diferentes momentos de sua trajetoria. Os acontecimentos aparecem em
sequéncia desorganizada, por meio de retornos e associacdes que apresentam uma
personagem que se constroi enquanto narra. O passado permanece presente na forma
como ela observa a si mesma, passando por suas experiéncias e influenciando a leitura
que faz do que viveu. A memoria, nesse contexto, organiza a narrativa e orienta a forma
como os episddios sdo apresentados. Ao revisitar situagdes da infancia, da juventude e da
vida adulta, a narradora relata o que ocorreu, mas também procura compreender essas
experiéncias a partir de um olhar posterior. A escrita funciona como um espago em que
esses acontecimentos sdo retomados e elaborados, permitindo que a personagem
estabeleca relagdes entre diferentes momentos de sua trajetoria.

Essa forma de organizagdo aparece também na escolha da autora por estruturar os

capitulos a partir dos comodos da casa. Cada espago concentra experiéncias especificas e
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funciona como um ponto de acesso as lembrancas, fazendo com que a trajetoria da
personagem seja construida em relagdo aos lugares que habita. A casa retine tempos
distintos ¢ mantém proximos episdédios que, embora separados cronologicamente,
permanecem conectados nas lembrangas.

Os objetos e as roupas, assim como 0s espacos, acompanham a personagem ¢
mantém certas experiéncias ativas no cotidiano. A presenca dessas materialidades
contribui para a construgdo da personagem e para a maneira como sua histéria é
apresentada. As roupas, nesse sentido, fazem parte do conjunto de elementos que
relacionam memorias e experiéncias. Ao longo do romance, a moda aparece vinculada a
situacdes especificas, a estados emocionais ¢ a formas de se perceber no mundo,
acompanhando as transformacdes da personagem e mantendo marcas de momentos
anteriores de sua vida.

Através dessas relagdes, Figueiredo constroi uma narrativa que expde o impacto
das convengdes de género e das violéncias simbolicas sobre a constru¢do da identidade
das mulheres, a0 mesmo tempo em que reivindica o direito da protagonista a existir fora
dos padrdes estabelecidos. Entre vivéncias comuns no processo de amadurecimento de
mulheres e experiéncias especificas de quem cresceu entre um pais colonizado € o que o
colonizou, o que se destaca na narrativa ¢ o fato de Maria Luiza ser gorda. Essa
caracteristica fisica que ¢ abordada em todo o texto, desde a primeira frase e também no
titulo, nos oferece elementos para analisarmos a forma como essas questdes estéticas se
relacionam com a moda.

Daniel Roche!®® aponta que, em todas as manifestagdes da moda, a funcdo do
vestudrio se da por codificagdes que evitam sinais arbitrarios e informam conforme as
situacdes e os interesses que sdo condicionados, mas sem determinagdes absolutas, pois
alguns sinais podem ser usurpados e gerar respostas confusas. Entretanto, em todo
momento, as roupas explicitam os vinculos de poder, manifesta a hierarquia e os papéis
de género, e destaca a forca das crengas, tanto individuais, quanto coletivas.

Nessa perspectiva, o vestudrio também atua na constru¢do dos padrdes de beleza
e na legitimagdo de esteredtipos corporais, uma vez que o corpo vestido passa a ser o
espaco onde se projetam ideais sociais de harmonia, pureza ou distingdo. Assim, a moda
nao apenas comunica identidades, mas regula comportamentos e impde limites ao que ¢

considerado aceitavel ou desejavel. O corpo, portanto, torna-se elemento central na

186 Roche. Histéria das coisas banais.
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manuteng¢ao e reproducdo das normas culturais, sendo moldado por expectativas estéticas
que reforcam desigualdades. “A indumentéria, mais do que qualquer outro elemento da
cultura material, incorpora os valores do imagindrio social e as normas da realidade
vivida; é o campo de batalha obrigatorio do confronto entre mudanga e a tradigio”.'¥’

Sabemos que o nosso exterior pode se mostrar como uma manifestagao dos nossos
sentimentos e pensamentos, ou como uma tentativa de manipulagdo da imagem pessoal
que queremos transmitir para os outros, € esse ¢ um aspecto importante utilizado na
construgao literaria. Esse jogo entre autenticidade e performance ¢ amplamente explorado
na literatura, especialmente em narrativas que utilizam o vestudrio como recurso
simbdlico para revelar conflitos internos e transformagdes identitarias das personagens.
No caso da protagonista Maria Luiza, essa dinamica torna-se evidente em diferentes fases
da vida, alternando entre o desejo de passar despercebida, camuflando-se com o uso de
roupas discretas e neutras, e a vontade de se integrar ao grupo ou se destacar, adotando
as novidades vigentes. Sua relacgdo com a moda demonstra o percurso de
autoconhecimento e adaptacdo que marca sua trajetoria.

Como aponta Diana Crane'®®, principalmente a partir do final do século XX, a
moda também passa a utilizar as midias como cinema, televisdo, revistas para projetar
imagens de mulheres destinadas a atribuir significados aos itens de vestudrio. Percebe-se,
portanto, que, dentro desse contexto, a figura feminina ocupa papel central. As imagens
de mulheres divulgadas nas midias atuam como espelhos e prescrigdes de conduta
estética, reforcando padrdoes de beleza que privilegiam corpos magros, jovens e
normativos. A moda, ao servir como instrumento dessas construgdes simbolicas, torna-se
também mecanismo de exclusao e hierarquizagdo. Ela define fronteiras entre aqueles que
conseguem adequar-se aos padrdes e aqueles que sdo vistos como desviantes ou
inadequados.

Nesse cenario, as atribui¢des estéticas que recaem principalmente sobre o corpo
de mulheres contribuem para uma experiéncia desumanizadora para pessoas gordas como
a personagem Maria Luiza. Os discursos estéticos impactam diretamente na subjetividade
e na experiéncia corporal. As imposi¢des da moda, que associam valor a aparéncia fisica,
tornam-se um elemento de opressdo e alienagdo. Para corpos gordos, como o da

protagonista de Figueiredo, a moda pode se tornar um territorio hostil. No romance, a

187 Roche. Histéria das coisas banais, p. 262.
188 Crane. 4 moda e seu papel social: classe, género e identidade das roupas.
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inadequacao do corpo, a confluéncia entre passado e presente e o uso das roupas como
demarcadoras de etapas importantes na vida de Maria Luiza aparecem logo nas primeiras
paginas. Nas epigrafes escolhidas pela autora, ja podemos notar indicios da abordagem
que sera feita durante todo o texto.

Entre as trés epigrafes apresentadas encontramos como primeira um trecho do

livro Frankenstein, de Mary Shelley!®

, onde o personagem principal declara sua solidao
e sofrimento provocados pelo 6dio que recebia do seu proprio criador e de outras pessoas,
apenas por ser diferente. “Tu, meu criador, detestas-me; que posso esperar dos teus
semelhantes, que nada me devem?”'*°Ao usar este trecho, Figueiredo convoca a metafora
do ser que ¢ feito um monstro. A criatura sofre porque ¢ rejeitada pela sociedade, que a
v€ como um corpo disforme, indesejado e assustador. Assim como o monstro criado por
Shelley, a protagonista de Figueiredo também sera construida pelo olhar externo e vivera
a experiéncia de ser percebida visualmente antes de ser conhecida internamente. Sua
identidade sera definida pelo estigma do olhar dos outros.

Nas outras duas epigrafes, Figueiredo escolhe um trecho do ensaio La dictadura

191

del presente, do escritor espanhol Javier Cercas'”', ¢ outro do ensaio A vida sem

192

principios do escritor estadunidense Henry David Thoreau'”“. O trecho de Cercas destaca

que o passado ndo desaparece e interfere e condiciona o presente constantemente. Essa
observagdo aproxima-se do romance, cuja protagonista ¢ moldada por memorias,
violéncias e discursos que se acumulam ao longo da vida e continuam determinando sua
percepcao de si, mesmo apds as mudangas fisicas.

Ja a epigrafe de Thoreau defende a importancia de falar a partir da experiéncia
intima, recusando discursos vazios e impessoais. Essa escolha reforca a proposta de
Figueiredo de construir uma escrita que assume seu proprio corpo, sua biografia e suas
experiéncias como matéria literaria, recusando o distanciamento. Essa dimensdo
autobiografica ¢ refor¢ada pelo fato de que a prdpria autora ja passou pelo processo de
emagrecimento, submetendo-se a cirurgia bariatrica, experiéncia que dialoga com a

narrativa de transformagio proposta em seu romance.'”® A relacio entre autobiografia e

ficcdo se torna clara em uma adverténcia que a autora deixa ap0s as epigrafes e antes do

189 Shelley. Frankenstein, 1818.

190 Shelley apud Figueiredo. 4 gorda, p. 11.

1 Cercas. La dictadura del presente, 2014, apud Figueiredo, 4 gorda, p.11.
192 Thoreau. A vida sem principios, 1863, apud Figueiredo, 4 gorda, p.11.
193 Figueiredo. Marie Claire.
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inicio do romance: “Todas as personagens, geografias e situagdes descritas nesta narrativa
sdo0 mera ficgdo e pura realidade.”!**

Quarenta quilos e muito peso. Foram os que perdi apds a gastrectomia: era um
segundo corpo que transportava comigo.”'?> Esta ¢ a primeira frase do romance e ja nos
aponta para as discussdes que propomos, sobretudo a partir das roupas que precisarao ser
trocadas agora que as medidas do corpo ndo sdo mais as mesmas. Apos passar pelo

.« g . d . 196 b d. . o~ d h d
processo cirargico de gastrectomia ”° e perceber a diminui¢cao do tamanho do seu corpo,

a dificuldade em lidar com as roupas antigas que agora estdo largas, surge para a

personagem como um lembrete de situagdes traumaticas do passado.

Custa-me enfrentar o tamanho das roupas. N@o quero visualizar-me
metida dentro de panos que me transportam a muitos quilos e dores
atras, nem voltar a parecer uma mulher que ndo se consegue olhar ao
espelho, mas ndo sou capaz de deitar fora a roupa que me vestiu, que se
encostou sem vergonha ao meu corpo doce ¢ mal tocado. Ela ndo se
envergonha do que fui. Acredito que os objetos t&ém uma aura, uma
relacdo com seus companheiros humanos, uma vida. Tenho dificuldade
em desfazer-me do que viveu na minha companhia, ¢ a minha roupa de
gorda foi paciente companheira e testemunha de sentimentos e gestos,
de sucessos ¢ fracassos.'”’

As roupas, que antes serviam como uma espécie de armadura, passam a simbolizar
a perda de um referencial de si mesma a partir de um corpo que ja ndo corresponde ao
espelho, nem as memorias que o acompanham. A sensagao de deslocamento, evidenciada
nas pe¢as que ja nao servem, traduz o conflito entre o desejo de renovagao e o peso de
abandonar as lembrangas de experiéncias anteriores. Nesse sentido, o vestuario ultrapassa
sua fungdo pratica e assume um papel narrativo, traduzindo o processo de reconstrucao
subjetiva da personagem, marcando o limiar entre o que foi deixado para tras e o que
ainda esta em transformacao.

Nesse momento do romance, a roupa ajuda a mostrar que a transformagdo do
corpo nao produz, por si s4, uma reorganizacao imediata da forma como Maria Luisa se
percebe. O emagrecimento altera as medidas, o tamanho das roupas, e muda a relagado
com o espelho, mas ndo desfaz as marcas de uma experiéncia anterior que continua

presente na maneira como ela interpreta a si mesma. As roupas antigas permanecem como

194 Figueiredo. 4 gorda, p. 15.
195 Figueiredo. A gorda, p. 17.
19 Procedimento cirargico de retirada total ou parcial do estomago.
197 Figueiredo. 4 gorda, p. 19.
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vestigios de um corpo que existe de forma diferente, mas que também aponta parte
importante de sua identidade. Ao olhar para essas roupas, a personagem v€ uma versao
de si que continua atuando no presente e passa a habitar um corpo transformado sem que
isso signifique ter uma identidade inteiramente nova. As roupas criam tensao entre o que
que mudou e aquilo que permanece, por isso a dificuldade de descartd-las. Indica que a
experiéncia anterior, apesar de incorporada a sua trajetdria, ainda ndo foi superada,
contribuindo para a constru¢do da personagem a partir da convivéncia entre diferentes
camadas de si mesma.

Apo6s desdobrar e visualizar as roupas que deixou guardadas por algum tempo,
devido a consciéncia das memorias que voltariam, Maria Luiza guarda-as novamente,
adiando a decisdo de descarte. Durante essa atividade, reflete sobre o retorno a vaidade,
e sobre a forma como as novas roupas disfargam o que ela chama de “imperfei¢des”. A
imperfei¢do que antes era delegada ao tamanho do seu corpo, agora ¢ associada as marcas
que ficaram ap6s o processo cirurgico. O corpo transformado ainda ndo se encaixa ao
padrio. “Sei que o mundo das pessoas normais ndo é para mim.”!”8

Magda Vanessa Souza da Silva e Francisco Vicente Sales Melo, no artigo “Novo
corpo, novo eu: autoimagem e consumo de vestuario antes e poOs cirurgia baridtrica”,
buscaram compreender o comportamento de consumo de pessoas que deixaram de ser
gordas a partir de procedimento cirurgico, sobretudo questionando o processo de
transi¢do nos habitos de compra e como isso se relaciona com a autoimagem. Os autores
enfatizam que o emagrecimento, muitas vezes acelerado, que acontece ap0Os a cirurgia
pode proporcionar uma falha na percepg¢do corporal desencadeada pela mudanca no
formato do corpo, o que pode gerar problemas fisicos e psicologicos. Assim, a mudanca
no tamanho do corpo ndo se relaciona diretamente com o aumento da autoestima e muitas
vezes pode causar desconfortos que levam o individuo a buscar outras cirurgias
reparadoras, como para retirada do excesso de pele.

Nessa perspectiva, para os autores, o corpo de individuos gordos ¢ submetido a
pressdes simbodlicas comuns ao universo da moda, sobretudo a partir da auséncia de
roupas atrativas e que condizem com as tendéncias de moda em voga. Assim, depois da
cirurgia o individuo se encontra, em curto prazo, diante da constru¢do de uma nova
identidade, baseada em um corpo que ¢ percebido de forma diferente pelos outros,

permitindo-lhe uma relagdo diferenciada com as roupas.

198 Figueiredo. 4 gorda, p. 17.
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Tratando-se do romance, € perceptivel como a insatisfagdo que a personagem tem
com o seu corpo provém de uma validagdo externa. As roupas lhe foram uteis nao apenas
como prote¢do, e sdo lembradas por ela como “pacientes companheiras”, entretanto,
quando colocadas em espagos de sociabilidade, também s3o lembrangas de uma
inadequacao, pois ali existem outros corpos que sao passiveis de comparagdes € padroes
a serem seguidos. Essa relagdo conflituosa com a vestimenta faz parte da vida de Maria
Luiza desde sua infancia e em outros momentos do texto também serve para demonstrar
a poténcia da moda como ferramenta de construgdo de identidade e estilo de vida.

A relagdo conflituosa de Maria Luisa com a prdopria imagem e sua busca
permanente por adequacao podem ser compreendidas em didlogo com as transformacgdes
da moda contempordnea em um contexto marcado pela crescente presenga das
tecnologias digitais no cotidiano, no qual novas formas de constru¢cdo da imagem e
percepcao do corpo passam a influenciar as relagdes dos sujeitos com a propria aparéncia.
Embora as redes sociais ndo sejam mencionadas no romance, sua inser¢ao como elemento
analitico permite atualizar a experiéncia da personagem a partir das dinamicas
contemporaneas de construcdo da imagem. Nesse sentido, o uso de filtros digitais,
recursos disponiveis nas redes sociais para modificar a aparéncia das imagens, pode
contribuir para a constru¢do de representacdes idealizadas da aparéncia. Essas
ferramentas permitem suavizar tragos, alterar caracteristicas fisicas e aproximar a imagem
apresentada de determinados padrdes estéticos. Associado ao contato continuo com
imagens de corpos e estilos de vida compartilhados nas plataformas virtuais, esse
processo poderia intensificar a comparagdo, ampliando o sentimento de inadequagao e o
descontentamento de Maria Luisa em relacdo a propria aparéncia.

No estudo desenvolvido por Silva e Melo!”’

, alguns entrevistados alegaram que,
no periodo em que apresentavam obesidade, ndo se percebiam constantemente dessa
forma, e o reconhecimento se dava apenas diante de situagdes de constrangimento
publico, sendo a atividade de comprar roupas o principal momento de demarcacao,
quando o peso se configurava como um fator limitante. Alguns fatores que diferem as
experiéncias de compra de pessoas gordas da de pessoas de corpos padronizados sdo: a
diminui¢do do poder de compra em virtude da pouca variedade de precos e modelos

disponiveis; episodios de frustracao pelo impedimento de comprar roupas desejadas; ¢ a

submissdo a situacdes de vulnerabilidade, muitas vezes devido ao despreparo de

199 Silva e Melo. Novo Corpo, Novo eu: autoimagem e consumo de vestuario antes e pos cirurgia bariatrica.
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atendentes e vendedores. O desejo por participar das tendéncias de moda na maioria das
vezes ndo se perde por baixa autoestima ou desinteresse por novidades, mas devido as
roupas disponiveis terem um aspecto pouco atrativo, sendo feitas com tecidos de cores
escuras € em modelagens que cobrem a maior parte do corpo. Alguns entrevistados
apontaram que nos ultimos anos conseguiram ter acesso a algumas pecas de roupas do
seu interesse, no entanto, também salientaram as limitagdes quanto ao prego elevado para
sua aquisicao em relagdo a roupas de tamanhos padrdes.

As experiéncias relatadas pelos entrevistados apontam para o modo como o
consumo de moda se inscreve em dindmicas mais amplas de regulagdo social, nas quais
0 acesso as roupas, suas modelagens e valores simbolicos operam como marcadores de
inclusdo e exclusdo. As dificuldades enfrentadas na aquisi¢do de vestuario, bem como os
constrangimentos associados a esse processo, evidenciam que as roupas participam
ativamente da producdo e da negociacdo de identidades corporais e sociais. Essa
perspectiva dialoga diretamente com as reflexdes de Diana Crane, ao analisar o vestuario
como um artefato capaz de conformar comportamentos e de estabelecer limites para a

afirmacao de identidades.

As roupas, como artefatos, “criam” comportamentos por sua
capacidade de impor identidades sociais e permitir que as pessoas
afirmem identidades sociais latentes. Por um lado, os estilos de roupas
podem ser uma camisa de forga, restringindo (literalmente) os
movimentos e gestos do individuo, como foi o caso do vestuario
feminino durante a era vitoriana. [...] Por outro lado, as roupas podem
ser vistas como um vasto reservatorio de significados, passiveis de ser
manipulados ou reconstruidos de forma a acentuar o senso pessoal de
influéncia.>®

Sob essas circunstancias, para o individuo gordo, as roupas passam a agir como
dispositivos que materializam normas corporais e sociais, evidenciando tanto os limites
impostos pela indistria da moda quanto as estratégias possiveis de negociagdo identitaria.
Ao mesmo tempo em que podem reforgar experiéncias de exclusdo, constrangimento e
inadequacgdo, elas também se configuram como espagos de disputa simbolica, nos quais
os desejos sdo tensionados. Assim, o vestuario revela-se um elemento central na mediagdo
entre corpo, mercado e identidade, contribuindo para a compreensao das desigualdades

que atravessam o consumo de moda e as vivéncias corporais de sujeitos ndo padronizados.

290 Crane. 4 moda e seu papel social: classe, género e identidade das roupas, p. 22.
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No livro de Figueiredo, ha um momento em que a personagem narra sobre sua
experiéncia em um internato, destacando suas escolhas de vestimenta para o cotidiano
escolar. Nessa passagem, observa-se como Maria Luiza desenvolvia estratégias para
contornar as restricoes impostas pela moda ao seu corpo, buscando alternativas que lhe

permitissem negociar sua presenca ¢ identidade no espago da escola.

Vamos todas as aulas de saltos altos, envergando a bata de algoddo
xadrez vermelho e branco, farda que todas odeiam, e a que chamam
pano de cozinha, mas que sinto proteger-me da gordura que se
escancarard, caso me vista com roupa de uma rapariga normal. 2°!

Em um dos momentos em que a autora se detém na descri¢do das vestimentas, ¢
possivel identificar as estratégias encontradas pela protagonista para lidar com as
restricdes impostas ao seu corpo pelo vestuario. A dificuldade de se vestir como gostaria
ou de acompanhar os modos de vestir de outras jovens de sua idade evidencia a
inadequagdo do corpo gordo as normas estéticas vigentes. Nesse contexto, o uniforme
escolar adquire um significado particular, configurando-se como uma alternativa menos
conflituosa diante da experiéncia cotidiana de se vestir.

Embora rejeitado coletivamente, e nomeado pelas alunas como “pano de cozinha”,
o uniforme ¢ ressignificado pela protagonista como um elemento de protecdo, capaz de
conter a exposi¢ao do corpo e de atenuar o olhar social dirigido a gordura. Ao padronizar
as aparéncias, o uniforme reduz as comparagdes e suspende, ainda que parcialmente, as
expectativas de adequagdo aos modelos de feminilidade associados as roupas “de uma
rapariga normal”. Assim, ele opera simultaneamente como mecanismo de pertencimento
institucional e como estratégia de disfarce.

Dinah Quesada Beck, no artigo “Uniformes escolares: delineando identidades de
género”,>*? aprofunda-se no fendmeno dos uniformes escolares, analisando as dimensdes
histéricas, tedricas, politicas, sociais e culturais que levaram a sua ado¢ao em ambientes
educacionais. Beck defende que os uniformes escolares ndo sdo apenas uma questdo de
cddigo de vestimenta, mas servem como uma ferramenta analitica critica para
compreender como as identidades dos estudantes, particularmente as identidades de

género, sdo formadas dentro do contexto educacional. Desempenham um papel duplo na

201 Figueiredo. 4 gorda, p. 30.
292 Beck. Uniformes Escolares: delineando identidades de género.
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educagdo: criam um senso de pertencimento, a0 mesmo tempo que reforgam algumas
diferenciagdes entre os alunos com base no género e no status social.

Beck relembra como, a partir do final do século XIX, os uniformes masculinos
passaram a se inspirar nos trajes militares, com o objetivo de transmitir valores como
forga, disciplina e patriotismo. Posteriormente, esses modelos transitaram para o
vestuario civil, consolidando-se no conjunto paletd e calga como simbolo de seriedade,
ordem e autoridade. J4 os uniformes femininos também passaram por transformagdes:
inicialmente proximos a habitos religiosos ou a vestidos longos adornados com aventais,
rendas e lagos, esses trajes reforcavam uma identidade associada a obediéncia e a vocagao
para o cuidado. Com o tempo, esse modelo se reconfigura e se estabiliza em formas como
a saia pregueada e a camisa de botdes com itens como o lago, mantendo, no entanto, a
associacdo com papéis sociais tradicionalmente atribuidos as mulheres, como o de
educadoras e cuidadoras.

Segundo a autora, mesmo com a adog¢do de modelos unissex e de estilos mais
casuais como agasalhos esportivos e jeans, mudanca que ocorreu a partir da década de
1980, os uniformes escolares continuam a carregar fortes implicagcdes morais e éticas.
Independentemente da modernizagao das pegas, a preocupagao com o recato € o controle
dos corpos permanece de forma recorrente na composi¢cdo das vestimentas escolares
contemporaneas. Ainda que o modelo seja formalmente o mesmo para ambos os géneros,
os discursos associados a moral seguem atuando de modo diferenciado, contribuindo para
a reafirmagdo de distingdes entre meninos e meninas. Observa-se que os proprios
estudantes intervém sobre o uniforme unissex, adaptando-o de forma a produzir marcas
de género reconheciveis socialmente.A customizacdo dos uniformes pode ser
compreendida como uma forma com a qual os estudantes negociam as imposi¢des de
homogeneizag¢ao, incluindo no corpo vestido marcas de individualidade e estilo pessoal.
Ainda que o uniforme represente um esforco institucional de padronizagdo, a sua
apropriacao pelos individuos demonstra a persisténcia do impulso de diferenciacao.

Percebe-se que esse movimento de diferenciagdo citado pela autora se torna
especialmente evidente em individuos que vivenciam de forma mais intensa as tensoes
entre norma e identidade, como ocorre frequentemente na atualidade com pessoas da
comunidade LGBTQIA+. Nesses casos, a customizacdo do uniforme pode funcionar
como uma estratégia de afirmagdo de identidades de género e sexualidades dissidentes,
representando no corpo signos que escapam as convengdes normativas. Por meio de

pequenos deslocamentos como os ajustes na modelagem, combinagdes ousadas de cores,
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uso de acessorios com marcagoes e slogans, ou modos diferentes de vestir a peca de roupa,
o uniforme se torna um instrumento de expressao individual.

Assim, uniformes escolares cumprem multiplas fun¢des nas dimensdes sociais e
culturais, atuando como instrumentos de identificacdo dos alunos e contribuindo para o
controle de acesso as instituicdes e para o aumento da sensagao de seguranga. Ao mesmo
tempo, a padronizagao do vestudrio busca reduzir a visibilidade das diferencas sociais e
econdmicas entre os estudantes, promovendo a ideia de igualdade ao minimizar
julgamentos baseados na aparéncia e no poder de consumo.

Porém, para a autora, no plano simbolico, os uniformes refletem normas culturais
e expectativas de género, frequentemente refor¢ando papéis tradicionais de
masculinidade e feminilidade por meio de codigos de vestimenta predefinidos. Sua
obrigatoriedade também se insere em um conjunto mais amplo de praticas disciplinares,
funcionando como ferramenta de controle e de regulagdo dos comportamentos, ao
incentivar a ordem, a homogeneizacao e a conformagao as normas institucionais.

Nesse sentido, ao cumprir multiplas fungdes, o uniforme escolar opera como um
mecanismo de padronizacdo que reduz a visibilidade das diferengas entre os alunos,
produzindo um efeito de homogeneizagio no espago institucional. E precisamente esse
efeito que se evidencia no trecho citado, quando Maria Luiza demonstra apreciar o uso
do uniforme por lhe permitir misturar-se entre as outras pessoas. Para a personagem, a
padronizagao do vestuario ndo se apresenta apenas como uma exigéncia disciplinar, mas
como uma estratégia de invisibilizagdo das marcas corporais que a colocam em posi¢ao
de vulnerabilidade.

Ao minimizar os julgamentos baseados na aparéncia e no poder de consumo, o
uniforme oferece a Maria Luiza uma forma provisoéria de pertencimento, a0 mesmo tempo
em que revela a ambiguidade desse dispositivo: se por um lado promove a ideia de
igualdade, por outro atua como um recurso de apagamento da expressao individual.

. O conceito de dispositivo de Agamben®® ¢ aqui exemplificado com precisio no
uniforme escolar. Este atua como o ponto de intersec¢do entre instituicdes de controle e
discursos morais, operando na producdo da subjetividade da aluna através da
homogeneiza¢do do vestir. O uniforme escolar pode ser compreendido a partir dessa
defini¢do, na medida em que ultrapassa sua condi¢do de peca de vestuario para se tornar

o ponto de interseccao entre diferentes elementos como: a institui¢do escolar, enquanto

205 Agamben. O que € o contemporaneo? e outros ensaios, p. 22.
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espaco de controle; os discursos morais, a partir das nogdes de recato, pudor e
expectativas de género; e as normas que regulamentam sua obrigatoriedade e seus codigos
de uso. Nesse sentido, o uniforme atua na producdo de subjetividades, proporcionando
uma transformacao simbolica do individuo em aluno e promovendo uma homogeneizagao
que busca atenuar ou mesmo apagar as diferencas individuais.

No romance, observa-se que Maria Luiza, ao ir as aulas de salto alto, introduz um
elemento de distingdo e afirmagdo de si no interior de um vestudrio rigidamente
regulamentado. Além da propria roupa, sdo justamente os acessorios, os calgados, os
modos de uso e as escolhas estéticas pontuais que passam a concentrar as possibilidades
de diferenciacdo individual, funcionando como brechas simbolicas. Esses elementos,
ainda que aparentemente secundarios, adquirem centralidade na construg¢do da aparéncia
do corpo uniformizado e permitem que o sujeito negocie com o seu entorno através da
estética, evidenciando que a padronizagdo do uniforme nao elimina por completo as
expressoes de singularidade, mas as desloca para outros niveis do vestir.

Se, até entdo, o uniforme escolar aparece como um recurso de padronizacio que
possibilita a personagem diluir-se entre as demais, a narrativa avanga para outro nivel de
negociacdo do vestir, no qual Maria Luiza recorre a pecas que escapam a logica do
vestuario feminino disponivel. E nesse deslocamento que se insere o uso do blusio
masculino, sobreposto a bata, introduzindo uma nova camada de sentido a experiéncia de
vestir e evidenciando os limites impostos pela oferta de roupas destinadas a corpos e

géneros nao normativos.

Sobre a bata, um bluséo azul da Melka, em caqui grosso, comprado num
saldo dos porfirios, na Baixa, em Lisboa, no final do verdo anterior.
Encontrei-o num monte de roupa de homem, quase tudo XL, porque os
homens tém direito a ser grandes. O corte masculino apresenta o
desenho de tiras de tecido amarelo-mostarda e branco-sujo a todo
comprimento debaixo dos bragos. Nao escolhi a cor e nem o modelo.
Nada me servia. Escolheu-se sozinho. Eu cabia nele, e assim se tornou
o blusio certo.?*

A afirmagdo de que o blusao “escolheu-se sozinho” desloca a responsabilidade da
escolha da personagem para o proprio objeto, evidenciando a precariedade das
possibilidades disponiveis. Com essa afirmacgdo a personagem sugere que a sele¢do da

peca ndo decorre de preferéncia estética ou desejo, mas de uma adequag¢do minima entre

294 Figueiredo. 4 gorda, p. 30.
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corpo e vestudrio, na qual caber torna-se o critério decisivo. Nesse sentido, a roupa surge
menos como expressao de identidade e mais como resposta as restrigdes impostas pelo
mercado da moda, revelando uma experiéncia de vestir marcada pela auséncia de
alternativas.

A facilidade em encontrar roupas masculinas em tamanhos maiores evidencia uma
assimetria na industria do vestudrio que ndo implica reconhecimento dos corpos
masculinos gordos, mas uma menor cobranga estética dirigida a eles. Homens gordos
também enfrentam limitagdes e estigmas no campo da moda; no entanto, essas restrigoes
ndo operam com a mesma intensidade e normatividade impostas as mulheres. Ao recorrer
a uma peca destinada a homens, Maria Luiza acessa um segmento do vestudrio no qual a
adequag¢do ao tamanho e conforto se sobrepde as exigéncias de silhueta ou
aperfeicoamento visual, revelando como as disparidades de género e o mercado da moda
produzem experiéncias distintas do vestir para corpos gordos.

Em “O peso do género: diferengas da vivéncia da “gordidade” entre mulheres e
homens™’?, de Valesca Zanello, Yara Flor Richwin e Michele Daiane Birck, as autoras
argumentam como a experiéncia de ser ou estar gordo, situacdo nomeada como
“gordidade”, ¢ vivida por homens e mulheres de formas diferentes, com implicagdes e
impactos subjetivos distintos. Baseando-se em entrevistas aprofundadas com pacientes
em uma clinica de cirurgia bariatrica, as autoras argumentam que o ideal de magreza nao
confronta as pessoas de maneira idéntica, mas varia de acordo com marcadores sociais,
especialmente o género. A andlise do contetido das entrevistas foi organizada em trés
categorias: pressao social, vida amorosa e sexual, motivadores da cirurgia e expectativas
pos-cirtrgicas.

Zanello, Richwin e Birck demonstram que, embora a pressao social e a gordofobia
estejam presentes na trajetoria de homens e mulheres, desde a infancia até a vida adulta,
elas se intensificam e se complexificam no caso das mulheres, especialmente no dmbito
familiar. Segundo as autoras, no campo afetivo-sexual, a gordidade opera como um
dispositivo marcado pelo género: enquanto as mulheres transitam entre a invisibilidade e
a objetificacdo, vivenciando preterimento afetivo, vulnerabilizacdo em relacdes abusivas
e julgamentos depreciativos por parte dos parceiros, os homens tém sua experiéncia
amorosa pouco afetada, sendo os prejuizos concentrados no desempenho sexual. Essa

assimetria também se expressa nos motivadores da cirurgia bariatrica, uma vez que as

205 Zanello; Richwin; Birck. O peso do género: diferengas da vivéncia da “gordidade” entre mulheres e
homens.
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mulheres articulam suas expectativas principalmente em torno do ideal estético e da
capacidade de cuidar, enquanto os homens priorizam a recuperagdo da virilidade,
relegando a dimensao estética a um plano secundario.

A analise proposta por Zanello, Richwin e Birck permite refletir sobre a maior
aceitagdo social do homem gordo, especialmente no que diz respeito a menor centralidade
atribuida ao corpo masculino como marcador de valor social e moral. Nesse sentido, ¢
possivel estender essa reflexdo para o campo da moda, observando que, de modo geral,
os homens sdo menos interpelados pelas tendéncias, pelas variacdes sazonais e pelas
exigéncias de inovagdo estética, fazendo uso predominante de roupas basicas, funcionais
e pouco marcadas por mudancas de estilo. Esses fatores se relacionam com o relativo
desinteresse masculino pela ornamentacdo do vestudrio, apontado por Flugel’?, e que
esta historicamente associado a valorizacao da sobriedade ¢ da funcionalidade como
atributos do masculino. Tal caracteristica contribui para uma maior disponibilidade de
pecas masculinas em tamanhos grandes, uma vez que a ampliagcdo da grade ndo exige
grandes adaptacdes de modelagem, nem o investimento em designs considerados
desejaveis ou atualizados. Assim, ao recorrer a uma pe¢a destinada a homens, Maria
Luiza abre mao da expressao individual intencional a partir da roupa e se adapta a oferta
da roupa que lhe caiba disponivel.

A personagem em A gorda®"’

pode ser tomada nesse contexto como uma
representacdo da forma como a performance de género, abordada anteriormente a partir
de Butler®®, se d4 na contemporaneidade, evidenciando o que ¢ socialmente incentivado
ou aceitavel em oposi¢do ao que ¢ condenado. Por ndo ter um corpo igual ao que
geralmente se espera de uma mulher, a protagonista, desde crianga ¢ submetida a diversas
puni¢des sociais, optando entdo por tentar ndo ser vista e usando roupas mais largas que
ndo sdo facilmente encontradas em lojas destinadas ao publico feminino, restando-lhe
apenas a opc¢ao de comprar roupas que sao fabricadas para os homens.

Em tal contexto, Maria Luiza se depara com desafios ao tentar expressar
intencionalmente como deseja a partir da vestimenta, porque ndo encontra pecas que sao
do seu interesse e caibam confortavelmente em seu corpo, ou porque ¢ constantemente

lembrada pelos outros da sua inadequacdo aos padrdes de género estabelecidos. No

mesmo contexto em que se cobre de uniforme e roupas grandes que ela ndo teve a opgao

206 Elugel. A psicologia das roupas.
207 Figueiredo. 4 gorda.
298 Butler. Problemas de género: feminismos e subversio da identidade.
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de escolher para tentar se misturar entre as companheiras de classe, a protagonista ouve
insultos direcionados dos colegas homens, que a lembram de sua inadequagdo. “De
passagem escuto, “olha a baleia, a baleia azul”. Sou eu. Riem. Trocam. Nao consigo
perceber as frases completas. Recuso ouvir.”?%

A forma fragmentada desse trecho parece acompanhar o impacto da violéncia. As
frases curtas e interrompidas sugerem uma dificuldade de elaboracdo da experiéncia,
como se a linguagem ndo conseguisse se organizar diante do que € dito. O texto reproduz
um estado de choque, aproximando-se de uma experiéncia de trauma, em que Maria Luiza
consegue captar apenas fragmentos do que acontece e, a0 mesmo tempo, tenta se proteger
recusando a escuta. A repeti¢do de enunciados breves refor¢ca a sensagcdo de ataques
sucessivos, enquanto a afirmacdo isolada “Sou eu.” demonstra um reconhecimento
doloroso de si a partir do olhar do outro.

Se, no espago escolar, essas puni¢cdes se manifestam por meio de insultos, de
violéncias simbdlicas e da tentativa de esconder o proprio corpo, essa mesma logica
normativa nao se restringe ao ambiente publico. Ela aparece também no ambito familiar,
revelando a extensdo dos mecanismos de regulacdo do género.

Essa regulacdo se nota ndo apenas nos discursos e nas interdi¢des explicitas, mas
também nas praticas cotidianas da vida doméstica, entre as quais se destaca a lavagem de
roupas 2 mao. Maria Luisa reconhece essa habilidade como uma heranga direta da mae,
que a preparou para a vida por meio de um conjunto de saberes ligados ao cuidado
doméstico. Ainda que afirme ndo ter afeicdo por esse tipo de trabalho, ela o executa com
rigor e precisdo, atendendo a um padrido que lhe foi transmitido. Nesse contexto, lavar
bem a roupa deixa de ser uma atividade cotidiana e passa a funcionar como um critério
de avaliagdo, no qual a competéncia no tanque define o que ¢ entendido como uma boa
mulher, enquanto o fracasso nesse dominio a colocaria em uma posi¢do de

desvalorizacgao.

Continuo a gostar de lavar a mao, em tempo bom, com sabdo marselha
ou azul e branco. A roupa lavada a méo cheira aos dias da infancia, a
que ndo me quero poupar. Lavo, envolvida nos meus pensamentos. A
agua fria molha-me os bragos, as mamas e a barriga. E um prazer e uma
liberdade! A dose minima que nos ¢ facultada, como uma mercé da qual
pagamos tributo, mas potencialmente absoluta a cada momento. A
liberdade condicionada que nos € consentida, regime sob o qual nos
habituamos a viver ¢ a que chamamos “liberdade”. Molhar-me ¢é a
liberdade admitida.

29 Figueiredo. 4 gorda, p. 31.
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A mama admira a qualidade do meu trabalho doméstico.?'°

Ao mesmo tempo, essa atividade estd diretamente vinculada a memoria. O cheiro
da roupa lavada a mao remete a infancia, mantendo ativa a presenga de um tempo anterior
e a repeticdo do gesto atualiza experiéncias ligadas a convivéncia com a mae e ao
ambiente doméstico.

Essa relacdo com a lavagem de roupas também aparece associada a experiéncias
de subordinagdo, especialmente durante a adolescéncia. No colégio, Maria Luisa se
oferece para lavar as roupas de Tony, assumindo uma posi¢ao de servico que se aproxima
de uma forma de submissao. O gesto ¢ uma tentativa de estabelecer vinculos e de se
aproximar de um corpo que ela reconhece como valorizado socialmente, revelando que o
trabalho doméstico, nesse caso, ¢ também um meio de negociacao afetiva.

A permanéncia desse habito na vida adulta, mesmo com disponibilidade de
eletrodomésticos que realizam essa funcdo, reforga a forca das exigéncias maternas, que
continuam a interferir mesmo na auséncia da mae. A repeticdo de tarefas como lavar
lengdis em dias especificos indica que esses gestos se sustentam na continuidade de
normas internalizadas. “Assim, no verdo, aos sabados a tarde, para grande agrado da
mama que me preparou para tudo na vida, mudo os lengdis das nossas camas e lavo-os
no tanque da varanda da cozinha.”*''Nesse sentido, a lavagem 4 mio é uma forma de
manuten¢do de um cdodigo de conduta, que evidencia como a relagdo com a casa € com o
trabalho doméstico permanece atravessada por um modelo de feminilidade pautado no
controle, no rigor e na disciplina. “Hoje lavei com dificuldade os len¢dis de sabado a tarde
e s6 porque a mama exigiu.”*'? Expectativa, que quando atendida, é recompensada pela
percepcao da satisfacdo da mae.

E nesse deslocamento de cenario para o espago familiar que se insere o episédio
em que Maria Luiza explicita seu desejo de usar roupas da moda, semelhantes as de outras
mulheres de seu convivio ou as imagens veiculadas pelas midias. Diferentemente da
escola, onde a violéncia se apresenta de forma direta e coletiva, no contexto familiar ela
emerge como uma tentativa de interdicdo protetiva, disfar¢ada de cuidado, mas
igualmente disciplinadora do corpo e da aparéncia, como podemos verificar no trecho a

seguir:

210 Figueiredo. 4 gorda, p. 45-46.
211 Figueiredo. 4 gorda, p. 45.
212 Figueiredo. 4 gorda, p. 49.
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Peco-lhe que me costure uns cal¢des em verde-claro. Bem curtos. Estdo
na moda.
“Nao pode ser. Nao te ficam bem. Tens pernas gordas. Muito curtos
sobem-te no interior das coxas, conforme fores caminhando. Tens de
emagrecer. Tens de beber um copo de 4gua morna com sumo de limao
todas as manhas, em jejum. E fechar a boca aos farindceos, agucares e
gorduras. Tens de perder uns quilos, sendo ficas como teu pai. Tu sais
ao lencol de cima e o peso da cabo de ti, menina.”

Discutimos o tamanho da perna do cal¢do. Quero mostrar as pernas
bronzeadas o mais possivel, como as outras. Quero sentir-me desejada.
Nao lhe revelo, mas ela sabe. Esta implicito.?!?

A cena em que a personagem negocia a confec¢do de um short, evidencia como
o desejo de participar simbolicamente do universo da feminilidade hegemonica a partir
da moda ¢ imediatamente convertido em uma tentativa, por parte da mae, de imputagao
de vergonha e culpa. A interdi¢do familiar ndo apenas nega a protagonista o direito a
escolha estética, mas reafirma seu corpo como inadequado, excessivo e carente de
controle.

Diante dessa fala, Maria Luisa ndo reage de forma direta, seja concordando ou
discordando. Ao nao responder, a personagem evita o confronto e evidencia a influéncia
dessas falas na sua subjetividade, na medida em que a critica ao seu corpo nao ¢
contestada, sendo antes absorvida como um dado com o qual precisa lidar. Esse siléncio
revela uma forma de internalizagao da violéncia. Ainda assim, o siléncio ndo anula seu
desejo, tampouco a convense de desistir da pega de roupa. A insisténcia em discutir o
comprimento do short para mostrar suas pernas como outras pessoas indica uma
obstinacdo em acessar, ainda que parcialmente, os codigos da moda. Trata-se de uma
tentativa de pertencimento, de aproximagdo a um ideal de feminilidade que lhe ¢
constantemente negado, mas que ela permanece tentando alcancar.

A violéncia familiar que Maria Luiza experimenta ao tentar se vestir segundo suas
preferéncias encontra eco nas andlises de Zanello, Richwin e Birck?!'* sobre a gordidade
para mulheres. As autoras destacam que, enquanto os homens raramente relatam criticas
ou violéncia no espaco doméstico, as mulheres sdo submetidas a pressdes constantes
desde a infancia, tendo as maes como principais agentes desse controle. Nesse papel de

“sentinelas”, as maes reproduzem normas patriarcais e orientam suas filhas a moldarem

213 Figueiredo. 4 gorda, p. 101.
214 Zanello; Richwin e Birck. O peso do género: diferengas da vivéncia da “gordidade” entre mulheres e
homens.
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o corpo ¢ a aparéncia de acordo com padrdes de aceitacdo social, muitas vezes por meio
de criticas diretas, xingamentos e monitoramento do que comem, sempre justificando a

necessidade de emagrecimento pelo medo de que ndo alcancem sucesso afetivo ou sexual.

Apenas mulheres narraram situagdes de bullying na familia de origem,
cometidas sobretudo pela mée: “Sempre fui gordinha (...) o sonho da minha
mae era me ver magrinha (...) ficava enchendo o saco, ‘vocé estd comendo
demais’” (M1). M2, por seu turno, apontou: “minha mie me chamava de
jumentona, né”. Muitas vezes, o julgamento se travestiu de avaliacdo estética
e premonitoria de menor sucesso em se fazer escolhida na prateleira do amor,
como destacou M4: “minha mae fica falando assim ‘ndo vai arrumar marido
se continuar gorda’, ‘porque homem ndo gosta de mulher gorda’”.2!3

Como apontam as entrevistas, ao longo da vida adulta, essa pressdo se desloca
para parceiros intimos, que podem negar afeto, fazer comentarios desumanizantes ou
interferir nas tentativas de emagrecimento, mantendo a mulher submetida a um controle
normativo continuo. Assim, tanto a experiéncia da personagem Maria Luiza quanto os
relatos investigados pelas pesquisadoras evidenciam como o corpo feminino gordo ¢
fortemente moldado e vigiado no espaco familiar.

Esse ponto de vista encontra ressonancia nas analises desenvolvidas pelas autoras
Maria Luisa Jimenez-Jimenez e Luciana Pionorio no artigo “Se ndo me cabe ndo me

serve: gordofobia na moda plus size”?!¢

, em que se destaca a imputagdo sistematica da
vergonha a mulheres gordas justamente quando buscam roupas alinhadas as tendéncias.
Assim como no episodio narrado por Figueiredo, o ato de vestir-se deixa de ser apenas
uma questdo de adequagdo funcional e passa a operar como um processo traumatico de
exposicao, no qual a possibilidade de expressdo de si ¢ constantemente tensionada pelos
discursos normativos de beleza e pelas estratégias mercadoldgicas que, sob a aparéncia
de inclusdo, reafirmam a sujei¢dao dos corpos femininos gordos.

Segundo Jimenez-Jimenez e Piondrio, nesse processo de escolher, vestir e provar
as roupas, nao basta que elas sirvam: ¢ preciso levar em conta o ato de vestir-se como um
meio importante de expressao de si. As autoras também apontam como as estratégias do
mercado reafirmam o poder em sujeitar os corpos das mulheres aos discursos ja

estabelecidos de beleza, com o agravante de se apoiarem em narrativas sobre a

diversidade corporal e na luta de grupos marginalizados. Nesse contexto surgem

215 zanello; Richwin e Birck. O peso do género: diferengas da vivéncia da “gordidade” entre mulheres e
homens, p. 10.
216 Jimenez-Jimenez; Pionério. Se ndo me cabe ndo me serve: gordofobia na moda plus size.
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campanhas de moda que se apresentam como possibilidades para todos os corpos, mas
que, na pratica, oferecem pecas que cabem em apenas um tipo de corpo gordo,
aprofundando ainda mais as estruturas excludentes.

Ao mesmo tempo em que a moda promete inclusdo e diversidade, a limitagao
concreta das opgoes de vestuario funciona como um mecanismo de exclusao, reforgando
a percepcao de inadequacdo e contribuindo para experiéncias de vergonha, frustracio e
restricdo da expressdo de si. Desse modo, o vestir-se, longe de ser neutro, torna-se um
espaco em que se materializam relagdes de poder e a imposi¢ao de corpos entendidos
como aceitaveis, revelando como o mercado da moda e os discursos sociais interagem
para disciplinar os corpos.

Sobretudo durante a adolescéncia, a percep¢ao de valor social de Maria Luiza foi
fortemente influenciada pela convivéncia com suas amigas do internato, em especial
Tony, que surge como contraste ao que a protagonista sentia sobre si mesma. A
protagonista se percebia inferior ¢ menos atraente ao lado de Tony, cuja magreza
reforcava a sua sensac¢do de inadequacdo. Esse contraste acentua a consciéncia do proprio
corpo moldando a forma como ela se via e se relacionava com o mundo ao seu redor.

Tony ingressou no Colégio Lourinha em Portugal alguns anos ap6s Maria Luiza,
compartilhando com ela a condi¢do de retornada, embora de Angola. Desde o inicio,
estabeleceram uma relacdo estreita, realizando juntas a maioria das atividades escolares.
No entanto, o romance ressalta o distanciamento simbolico entre as duas por meio da
énfase nas diferencas de aparéncia, apresentando-as como contrapontos: enquanto Maria
Luiza se percebe como inadequada em relacdo aos padrdes sociais de beleza, Tony
encarna atributos esteticamente valorizados, como fica evidente no trecho: “Tony era
magra, bastante direita, e usava Levi’s muito justas, torneando a perna fina, a barriga
chatae o peito pequeno. Eu era gorda, com alta miopia, barriga e mamas a sério. Eu era a
subalterna. A boa e inteligente servigal feia.”?!’

Essa oposi¢ao estrutura a dinamica da amizade, e atua na constru¢do da percepgao
de valor que Maria Luiza se d4, intensificando sentimentos de inferioridade. A
protagonista internaliza a hierarquia implicita entre os corpos e aparéncias, o que a leva
a se submeter a tarefas bragais e servigos que privilegiam Tony, como se a propria posi¢ao
subordinada fosse consequéncia de ndo corresponder aos padroes de beleza representados

pela amiga. Por sua vez, Tony se percebia como merecedora desses cuidados e servigos

217 Figueiredo. 4 gorda, p. 25.
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e reforgava a dindmica por meio de discursos de superioridade, consolidando uma relagao

em que a diferenga estética se traduz em desigualdade pratica.

Tony dizia-se aparentada com a realeza do retorno angolano,
manifestava grande relutidncia por todos os afazeres, e rapidamente
aceitou a minha oferta para me debrucar no tanque do quintal, aos
sabados a tarde, esfregando as suas meias, sutids e cuecas, mesmo as
manchadas pelo periodo, como se lavasse a roupa do meu corpo, mas
mais sagrado.*'®

A suposta superioridade de Tony nao se limita, portanto, a um trago de
personalidade ou a uma assimetria afetiva propria da adolescéncia, mas se ancora em um
regime de valoracao dos corpos no qual a beleza e, de modo particular, a magreza, opera
como capital simbdlico. Ao se apresentar como “magra” e vestida com Levi’s?!? justas,
Tony corporifica um ideal estético que circula socialmente como sindnimo de corregao,
modernidade e distingdo, enquanto Maria Luiza se percebe como excesso ¢ desvio. Essa
hierarquizagdo estética legitima a divisao desigual de tarefas entre as duas, naturalizando
o deslocamento do trabalho fisico e do cuidado para o corpo considerado inferior.

Nesse sentido, a submissao de Maria Luiza aos trabalhos bragais nao decorre
apenas de uma dinamica pessoal de admiracdo ou dependéncia, mas de uma
internalizacdo profunda da associacdo entre feiura, gordura e disponibilidade para o
servico. O corpo gordo surge como corpo destinado ao esforgo, a sujeira e ao desgaste,
enquanto o corpo magro, protegido pelo vestudrio valorizado, preserva-se da
materialidade do trabalho. A cena da lavagem das roupas intimas de Tony, inclusive as
manchadas pelo periodo, explicita essa logica ao extremo: Maria Luiza assume uma
posi¢do quase ritualizada de servidao, em que o corpo da outra ¢ tratado como mais digno,
mais limpo e, paradoxalmente, mais importante que o seu proprio.

A moda opera, entdo, como linguagem central dessa hierarquia. A oposi¢do entre

as marcas Melka??°

e Levi’s intensifica a desigualdade simbdlica entre as personagens ao
deslocar a diferencga estética para o campo do consumo e do mercado da moda. Enquanto

a Levi’s se associa historicamente a consolidacdo do jeans, acumulando prestigio e

218 Figueiredo. 4 gorda, p. 25.

219 Fundada em 1853, nos Estados Unidos, a Levi Strauss & Co. é reconhecida como a criadora do jeans
ao patentear, em 1873, em parceria com Jacob Davis, as calgas de trabalho refor¢adas com rebites, e por
sua posterior popularizagdo fora do contexto laboral ao longo do século XX, quando o jeans passou a
ocupar posicao central na moda casual e a adquirir relevante status social.

220 Marca de moda fundada em 1946 em Gotemburgo, na Suécia, com forte presenca na Europa nas décadas
de 1960 a 1990, reconhecida por pegas masculinas de vestudrio utilitario e por sua tradi¢ao em roupas de
qualidade e corte classico.
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centralidade na moda casual ao longo do século XX, a Melka ocupa um lugar periférico
no imaginario da moda, vinculada a um vestuario de carater mais utilitario e de menor
capital simbdlico. Trata-se, portanto, ndo apenas de uma diferenga de marcas, mas de uma
diferenca de regimes de valor que o texto de Figueiredo destaca.

Essa hierarquia ¢ aprofundada pelo modo especifico de acesso ao consumo. O fato
de Maria Luiza adquirir sua roupa da Melka em uma liquidagdo da loja portuguesa
Porfirios, espaco destinado ao escoamento de excedentes e a venda de pecas fora do
circuito principal da loja, inclui seu corpo em uma temporalidade marginal da moda. O
salddo opera como uma zona entre o consumo legitimo ¢ o consumo residual, na qual o
vestuario ja ndo participa plenamente da ldgica da novidade, caracteristica principal da
moda. Assim, o corpo da protagonista ¢ associado ao que sobra, ao que chega tarde e ao
que nao foi escolhido.

Desse modo, o romance evidencia como a moda nao apenas reflete, mas produz e
legitima hierarquias. A Maria Luiza, resta um vestuario cuja fungio ¢ cobrir o corpo,
adquirido por meio de canais que reiteram sua exclusdo simbolica. Ja Tony, associada a
beleza e a magreza, veste uma marca portadora de prestigio que reafirma sua posicao de
mérito. A diferenca estética converte-se, assim, em desigualdade moral, pratica e
relacional, inclusive no interior da amizade.

Essa logica de distingdo, contudo, ndo se restringe ao vestuario, mas se estende a
forma como Tony constroi discursivamente sua propria trajetoria, recorrendo a narrativas
de excesso, luxo e excepcionalidade para sustentar simbolicamente sua posi¢cdo de

superioridade, como se observa nos relatos hiperbolicos de sua vida em Angola:

Em Luanda, a Tony vestia calgas e blusdo em pele, de varios modelos,
e deslocava-se em motos Honda, Yamaha ou Kawasaki, de alta
cilindrada, para chegar a ilha e ao Mussulo, onde comia lagosta
grelhada com limdo e gindungo, nadava, surfava, praticava ténis, era
camped de motocross e Formula 1, e convivia tu ca tu 14 com pilotos de
todo o mundo, com os quais tinha ja competido e frequentemente
vencido.?!

A Tony era mestre em caraté; era cinturdo negro e, tal como incendiava
duelos com a sua sensualidade, punha-lhes fim com golpes certeiros de
artes marciais. Depois de impor a ordem e a justiga, saia pela porta das
discotecas e bares, envolta em roupa justa e brilhante, caminhando na
passarela da sensualidade e da elegincia, com os seus saltos, olhando
para tras, de cabega alta, antes de partir.?*?

221 Figueiredo. 4 gorda, p. 27.
222 Figueiredo. 4 gorda, p. 28.
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Essas narrativas de grandiosidade criadas por Tony encontram continuidade nas
situacdes cotidianas vividas pelas duas no colégio. Em um dos momentos de maior
proximidade, Maria Luiza estd no quarto com Tony, aplicando creme hidratante em suas
costas enquanto Tony fala sobre a vida que levava em Angola. Durante esse gesto de
cuidado, que era frequente, a mao de Maria Luiza escapa do percurso esperado e toca, de
forma breve, a lateral dos seios de Tony. O contato, percebido como uma quebra
inaceitavel dos limites implicitos daquela relacdo, provoca uma reacdo imediata e violenta
por parte de Tony, que a agride com um sapato. E a partir desse episodio que a hierarquia
entre as duas se torna explicitamente corporal e punitiva, como se observa no trecho a

seguir.

“Es parva?!”, e bateu-me na cabega com o primeiro objeto que
alcangou, no chao, junto a cama, no caso um dos sapatos de pele
prateada, com salto agulha, do par que tinha comprado para, com o
Miguel, da nossa turma, participar na final do concurso de danga do
colégio, no qual interpretaria Dancing Queen, dos Abba, de vestido
branco, curto, de manga cava, profundamente decotado no peito e nas
costas e com roda propria para o disco sound. Nao tinha a intencdo de
me magoar, mas impunha-se interceptar o inaceitavel abuso de
confianga.??’

Antes do episddio de violéncia explicita, a narrativa constréi uma cena marcada
por uma intimidade profundamente assimétrica entre Maria Luiza e Tony. No contexto
de convivéncia cotidiana, a primeira ocupa novamente a posicdo de quem cuida da
segunda, em um gesto de servidao e disponibilidade afetiva. Esse contato, no entanto, ndo
se apresenta como plenamente consciente ou deliberado: o desejo que atravessa Maria
Luiza ¢ descrito como impulso difuso, ndo nomeado, que ela propria tenta negar e conter,
consciente dos limites implicitos que regulam seu lugar naquela relagdo. A cena evidencia
como o corpo de Tony € simultaneamente objeto de admiracdo, desejo e interdito. O
contato corporal permitido ¢ estritamente funcional e unilateral, inserido na logica da
serviddo que estrutura a amizade. Maria Luiza ¢ autorizada a estar proxima apenas
enquanto permanece no papel de cuidadora. Qualquer desvio minimo e involuntario desse
script ameaca a ordem simbdlica que sustenta a hierarquia entre as duas.

Nesse cenario, o gesto de cuidado se converte em transgressao e a intimidade ¢

interrompida por uma violéncia corretiva. A agressao nao se da com qualquer objeto, mas

22 Figueiredo. 4 gorda, p. 32-33.
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com um sapato de salto alto recém-comprado para um evento em que Tony estaria em
evidéncia, vestida para ser vista, admirada e desejada. Trata-se de um sapato pensado para
compor uma cena de destaque, articulado a um vestido curto, justo e decotado, roupas
que Maria Luiza ndo pode usar, ndo apenas por escolha ou gosto pessoal, mas pelos
limites fisicos e simbdlicos impostos ao seu corpo. Ao ser usado como instrumento de
punicdo, o sapato concentra essa assimetria: aquilo que simboliza beleza e centralidade
na cena social transforma-se em arma para reafirmar quem tem direito a esses signos da
moda e quem deve permanecer do lado da invisibilidade. A violéncia, assim, ndo apenas
interrompe o toque, mas marca no corpo de Maria Luiza a hierarquia que a moda ajuda a

sustentar, como ficara ainda mais evidente no trecho a seguir.

O corpo da Tony era material reservado, e eu ndo passava de uma
servente. Era o ponto de honra que pretendia esclarecer quando me
atingiu com o finissimo salto do elegante sapato, abrindo-me um lanho
na pele do cranio. Ergueu-se, virando o tronco para o lado direito, e,
empunhando a arma com a mao esquerda, bateu-me com ela. A ponta
do salto chocou contra a minha cabega, rasgou a pele e ficou presa pela
capa saliente. Quando puxou o sapato, for¢ando a saida, rasgou uns
bons centimetros, deixando uma estrada de sangue.?**

As consequéncias deste episodio reforcam estereotipos recorrentes na constru¢ao
social da feminilidade, que ja foram mencionados no capitulo anterior. Apds a agressdo,
Maria Luiza precisou ser levada ao hospital, e intensificou-se a circulagdo pelo colégio
de boatos de que ela e Tony mantinham uma relacdo amorosa, interpretando o conflito
como uma briga de casal. Esses rumores, no entanto, ndo produziram efeitos simétricos.
Maria Luiza permaneceu fixada como corpo indesejavel: “eu singrei na carreira de “baleia
azul”, também “orca, a furia dos mares”, “bola de Berlim”, “barril de sebo”, “boneco da
Michelin” e melhor aluna, resolvendo-lhe os exercicios de casa a todas as disciplinas’??°.
Por outro lado, os comentarios homofobicos dos colegas ndo comprometeram a posi¢ao
social de Tony: “Tony continuou a ser a mais linda e desejada do colégio”??%; “Ela
chegava positiva a custo, mas o suficiente para passar o ano”.??’ Essas posi¢des fazem

parte da logica patriarcal que atravessa o cotidiano das mulheres, de uma relativa

desvalorizagao de suas capacidades intelectuais, compensada pela centralidade atribuida

224 Figueiredo. 4 gorda, p. 33.
225 Figueiredo. 4 gorda, p. 33.
226 Figueiredo. A gorda, p. 33.
227 Figueiredo. 4 gorda, p. 33.
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ao corpo e a aparéncia. O romance de Figueiredo evidencia, assim, a oposi¢ao persistente
entre beleza e inteligéncia na representacdo das mulheres, em que o reconhecimento de
uma dimensao parece exigir a negacao da outra.

E nesse horizonte de expectativas desiguais que Figueiredo descreve o concurso
de danca para qual as colegiais estavam se preparando, quando, assim como para a
protagonista, a posicdo de Tony também serd submetida a comparagdo estética, porém
com uma jovem de outra turma, agora em um espacgo publico de avaliacdo formal da

aparéncia, do vestudrio e da performance.

No concurso de danga, Tony e Miguel ficaram em quarto lugar, tendo
ganhado a Fil6 ¢ o Américo, alunos externos de outra turma, com uma
coreografia imbativel para o Daddy Cool, dos Boney M. A Fil6 ia mais
bem trajada, com um vestido vermelho de ombro descoberto. Caia-lhe
um enorme folho da manga existente até a axila do outro brago, nu
desde a ponta dos dedos até ao l6bulo das orelhas. A Fil6 era uma loura,
de cabelo farto, volumoso, com mamas inchadas e erguidas que o
vestido mal escondia. Tony ficou doente toda a semana seguinte.??®

Percebe-se a partir deste cenario que o ideal de beleza, tal como reforcado pela
moda, ndo se apresenta como um estado estavel ou plenamente alcangavel, mas como
uma posi¢do sempre provisoria, constantemente ameagada pela aparicdo de outra figura
que parece reunir melhor os signos do desejavel. Mesmo para quem ocupa, naquele
momento, o lugar do destaque, esse reconhecimento depende de comparagdes incessantes
e de uma vigilancia continua sobre o proprio corpo, a vestimenta e a performance social.
A logica da moda, nesse sentido, ndo consagra definitivamente ninguém: ela opera
instaurando um sistema em que o ideal de beleza ¢ sempre adiado, aparecendo encarnado
em outro corpo, € em outro modo de vestir. As dindmicas de construcdo da experiéncia
da personagem também se tornam evidentes nas interagdes sociais, especialmente nos
espacos em que o corpo € o vestudrio passam a operar como critérios de reconhecimento

e exclusao.
3.2 Moda, pertencimento e exclusdo
Se o concurso de danga explicita a instabilidade do lugar de destaque ocupado por

Tony entre suas colegas, ele também nos permite compreender como, para Maria Luiza,

a comparagao acontece de forma mais excludente. Essa assimetria fica mais evidente nos

228 Figueiredo. 4 gorda, p. 34.
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rituais coletivos do colégio, em que o corpo e o vestuario, sobretudo das mulheres, sdo
colocados como centro de analise e comparacdo. Enquanto Tony se frustra por perder
circunstancialmente o lugar simboélico de poder, a protagonista nem ao menos participa
da competicao.

E em um contexto semelhante que acontece o baile de finalistas do ensino
secundario, um evento repleto de expectativas em torno da aparéncia e da possibilidade
de reconhecimento. Trata-se de um ritual de passagem no qual a moda ocupa um papel
central como linguagem, capaz de promover inclusdo e destaque. O vestuario, nesse tipo
de ocasido, media o corpo ¢ o olhar social, definindo implicitamente quem sera escolhido
ou excluido. A preparagdo para a festa, a escolha da roupa, o cuidado com a apresentagao,
a tentativa de adequacdo as normas implicitas do evento, produz a expectativa de que a
aparéncia possa operar como capital simbolico, compensando desigualdades e abrindo
possibilidades de circulacdo social. O baile, assim, se configura como um espago de
condensagdo das promessas da moda, no qual o ideal de beleza ¢ momentaneamente
apresentado como acessivel, desde que se saiba vestir, apresentar-se e corresponder aos
codigos esperados.

Preocupada em entender a presenca da moda nas festas e eventos publicos,
Souza®? aponta que a mesma se mostra como um dos elementos mais eficientes que
participam dos jogos exibicionistas nesses momentos e talvez por isso desperta o interesse
dos escritores. Para a autora, uma conexdo intima sempre ligou a moda as reunides
sociais, pois nesse contexto se apresenta como um instrumento de luta travada entre
classes e géneros que se manifesta na escolha da vestimenta. Mesmo em comunidades
tradicionais, era possivel observar uma preocupacao ornamental nos momentos em que,
reunidos todos os membros do grupo, cada qual buscava apresentar aos demais a melhor
imagem de si.

Por esse motivo, Maria Luiza relata o esfor¢o em se vestir de forma adequada,
consciente tanto da forma como o proprio corpo € visto socialmente, quanto das normas

que regem esse tipo de evento.

Terminado o ensino secundario acontecia a esperada noite de gala do
baile de finalistas, aberta a todos os alunos. Comprei uma saia preta de
crepe, com dois machos, a frente e atras, e uma blusa folgada, com
decote em V, e pregas caindo dos ombros, em seda ouro-escuro,
abotoada a frente. Disfar¢ava o volume do peito. Calcei meias de vidro

229 Souza. O espirito das roupas: a moda do século XIX.
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transparentes com sandalias de salto alto em camurga preta, a moda dos
anos 70, tudo adquirido na melhor butique da Lourinha. Penteei os
longos cabelos finos, prendendo farripas na nuca com ganchos de
brilhantes. Maquilhei-me moderadamente e senti-me elegante dentro
dos meus limites.?*°

Apesar do cuidado com a apresentagdo, usando a moda para se ajustar o0 maximo
possivel aos padrdes, destacando algumas partes do corpo e disfarcando outras, a
continuidade da descri¢do do evento reafirma a posi¢do de exclusdo da protagonista.
Ninguém a convida para dangar, e ela permanece sentada ao longo da festa, acompanhada
apenas por outra colega que também nao atendia aos critérios simbolicos estéticos. “Eu e
a Teresinha ficamos sentadas na primeira hora, depois na segunda, e a esperanca esfumou-
se. Nao fomos solicitadas para dangar. Nem por colegas da nossa turma nem de outra nem
de outro ano, internos ou externos. Ndo serviamos a ninguém.”?'O acontecimento nos
faz perceber que, mesmo quando o vestuario € utilizado como tentativa de participacdo e
pertencimento social, seus efeitos se mostram insuficientes diante de hierarquias ja
consolidadas pela moda, que definem quem deve ser visto e desejado nesses espagos.

Essa dinamica que se intensifica nas experiéncias difusas de Maria Luiza e Tony
nas festas, dialoga com o que Gilles Lipovetsky?*? descreve como um “narcisismo
analitico”, estruturado pela for¢a normativa do codigo de beleza para o género feminino.
Para o autor, a forte valorizagdo cultural da beleza atribuida as mulheres produz uma
forma especifica de relacdo com o proprio corpo, marcada por atengdo constante,
vigilancia e comparagdo com outras mulheres. Trata-se de um processo em que o corpo
passa a ser observado de maneira detalhada e permanentemente confrontado com
modelos estéticos socialmente reconhecidos, instaurando uma avaliagdo continua que ndo

se estabiliza em satisfagdo plena.

Narcisismo analitico que se prende essencialmente a forga
preponderante do codigo da beleza feminina: o valor atribuido a beleza
feminina desencadeia um inevitavel processo de comparagdo com as
outras mulheres, uma observacao escrupulosa de seu fisico em funcao
dos canones reconhecidos, uma avaliagdo sem descanso que se liga a
todas as partes do corpo.??

230 Figueiredo. 4 gorda, p. 188.

21 Figueiredo. 4 gorda, p. 189.

232 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas.

233 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p.159.
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No romance, essa caracteristica manifesta-se quando Tony se compara com a
vencedora do concurso, porém aparece com mais clareza e continuidade em Maria Luiza.
Mesmo na vida adulta a comparacio ndo desaparece, mas se refina e se desloca. Se antes
se manifestava no espaco escolar e na amizade com Tony, agora reaparece mediada pelo
interesse afetivo e pela expectativa de agradar os homens. A moda, entdo, continua a
participar como instrumento relevante nessas relagdes, oferecendo recursos para disfarcar
imperfei¢des e produzir adequagdo, sem, contudo, romper com a loégica que mantém o
ideal de beleza sempre localizado em outro corpo.

O processo violento abordado por Jimenez-Jimenez e Piondrio®**, ao qual sdo
submetidas as mulheres gordas, desde a dificuldade em encontrar roupas adequadas até o
momento de usa-las, ¢ igualmente evidenciado por Figueiredo em outro trecho da
narrativa, no qual a protagonista no inicio da juventude descreve os impedimentos que

encontra ao se vestir para um baile.

A roupa deixa de me servir de més para més e ndo tenho dinheiro para
outra. O corpo ndo para de crescer. As mamas nao cabem no sutid.
Sobram apertadas no peito e junto as axilas. Pesam. Preciso de outro,
mas ndo tenho como adquirir. A anca, o rabo e as coxas alargam. As
cuecas demasiado pequenas apertam-me as virilhas, deixando marcas
fundas, arroxeadas. Tenho o corpo destravado e cheio de fome. A roupa
que trouxe de Mogambique torna-se pequena ou ndo adequada para o
clima nem para o ambiente social. Vestir-me torna-se uma dificuldade
maior. Um drama didrio. Como disfarcar a carne que sai de mim por
todo lado? Como esconder o corpo?**

O relato evidencia a materialidade do corpo gordo e como ele se choca com os
limites impostos pela moda, que raramente oferecem opgdes adequadas as necessidades
e desejos das mulheres. Essa realidade se articula com o que apontam as autoras, segundo
os quais a imputagdo da vergonha € um recurso acionado na rela¢do de consumo de moda
para mulheres gordas, levando muitas vezes a compra de roupas que nado se ajustam de
forma confortével aos seus corpos ou se apegando por longo prazo as poucas opgdes que
lhe servem.

A peca de roupa da Melka, adquirida ainda no periodo escolar, permanece
pendurada no guarda-roupa e em uso anos depois de deixar o internato, quando a

narradora estabelece novas relagdes. A roupa acompanha Maria Luiza inclusive no

234 Jimenez-Jimenez; Luciana Pionorio. Se ndo me cabe nio me serve: gordofobia na moda plus size.
233 Figueiredo. 4 gorda, p.109.
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momento em que inicia as primeiras interagdes com a personagem David, sendo

incorporada a cena cotidiana de convivéncia, como indica o trecho a seguir:

Em 1986, quando Mério Soares chegou a presidéncia, apos elei¢do em
segunda volta contra Freitas do Amaral, com a minha ajuda, embora
tivesse votado em Maria de Lourdes Pintasilgo na primeira, o blusdo
azul da Melka encontrava-se ainda pendurado no guarda-fatos da
parede do meu quarto, onde estudava com o David, que me ajudava com
a matéria das aulas a que faltava, sobretudo filosofia medieval, para
poder trabalhar em sitios diversos. Eu e o David torndramo-nos colegas
na faculdade.

A permanéncia dessa peca no armario de Maria Luisa pode ser compreendida a

partir da teoria de Jean Baudrillard**

, quando propde que os objetos, ao se afastarem de
sua funcdo estritamente utilitaria, integram um sistema simbdlico organizado pelo sujeito.
Para o autor, os objetos ndo existem isoladamente, mas em redes de significagdo que
refletem tentativas de ordenagdo do mundo. Nesse sentido, assim como na cena narrada
no inicio do romance, a protagonista ndo quer abrir mao das roupas que usava quando
ainda era gorda, neste cendrio, o blusdo da Melka passa a ocupar uma posicao especifica
dentro do universo pessoal de Maria Luisa, estruturando sua relacdo com o passado.

Ao permanecer pendurado no guarda-roupa mesmo apds o fim do internato, o
blusdo evidencia aquilo que Baudrillard identifica como a transformagdo do objeto
utilizado em um objeto possuido, isto €, um item que ultrapassa sua funcionalidade para
participar da constru¢do da identidade. Diferente dos objetos consumidos e descartados,
esse tipo de objeto € retirado da logica da circulagdo e incorporado a uma légica intima,
na qual sua permanéncia se justifica pela capacidade de evocar experiéncias. Assim, o
blusdo ndo ¢ mantido apenas por necessidade pratica, mas porque também se torna

suporte de uma memoria que a personagem nao abandona.

Admitimos que nossos objetos cotidianos sejam com efeito os objetos
de uma paixao, a da propriedade privada, cujo investimento afetivo ndo
fica atrds em nada aquele das paixdes humanas, paixdo cotidiana que
frequentemente prevalece sobre todas as outras, que por vezes reina
sozinha na auséncia das outras.?’

Ao integrar esse sistema de posse, o objeto deixa de ser substituivel e ¢ inserido

em uma logica de continuidade. Baudrillard aponta que, nesse processo, 0s objetos

236 Baudrillard. O sistema dos objetos.
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contribuem para uma espécie de totalizacdo da experiéncia do sujeito, estabilizando sua
relacdo consigo mesmo em meio as transformacgdes da vida. Essa permanéncia também
pode ser relacionada ao habito, uma vez que, os objetos se tornam pontos de estabilizagao
de rotinas e praticas, contribuindo para uma certa continuidade do eu.

Ao manter o blusdo em seu cotidiano, Maria Luisa reintroduz experiéncias
anteriores em sua vida presente, entretanto, a conservagao desta pega de vestuario nao se
explica somente por um apego individual, mas também por condigdes materiais
concretas. A escassez de oferta de vestuario para corpos gordos limita as possibilidades
de substitui¢ao e transforma certas pegas em bens duraveis, investidos de valor simbolico
para além de pratico. Assim, a roupa preserva a memoria de um corpo ¢ de um tempo
especifico, funcionando como testemunho de uma trajetoria.

A relacdo de Maria Luisa com os objetos estd diretamente ligada a como
Figueiredo organiza a memoria por meio dos espacos da casa. Os capitulos sdo nomeados
com espacos da casa em que Maria Luiza vive em Portugal: Porta de entrada; Quarto de
solteira; Sala de estar; Quarto dos papas; Cozinha; Sala de Jantar; Casa de banho; Hall. A
divisdo dos capitulos a partir dos comodos funciona como um recurso estrutural, € como
um modo de organizar a experiéncia da personagem. Cada ambiente concentra vivéncias
especificas e funciona como um ponto de acesso as lembrangas, construindo a narrativa
a partir da relagdo entre memoria e espaco. A casa retne diferentes tempos da vida da
personagem, mantendo proximos episddios que, embora distantes cronologicamente,
permanecem conectados na forma como sao lembrados. Os comodos, para além de serem
cenarios, também participam da constru¢do da narrativa, organizando os acontecimentos
a partir dos lugares em que foram vividos. Assim como ocorre com as roupas, 0s €spagos
também funcionam como suportes de memoria, permitindo que determinadas
experiéncias permanegam ativas no presente.

A leitura da casa como elemento estruturador da narrativa pode ser aprofundada a
partir da abordagem desenvolvida por Elodia Xavier®®, que propde compreender o
espaco na ficgdo, especialmente na escrita de autoria de mulheres, como uma categoria
central para a constru¢do da subjetividade. Para a autora, a casa ndo se limita a fungao de
cenario, mas constitui um campo de significacdo no qual ocorrem relagdes de poder, e
memorias de afetos. Nesse sentido, o espaco doméstico participa ativamente da narrativa,

articulando-se com a estrutura do texto e com os processos de construgdo das

238 Xavier. 4 casa na fic¢do de autoria feminina.
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personagens. “A leitura de textos de autoria feminina vai nos mostrar, exatamente, entre
outras coisas, a relacdo dindmica entre a casa € a rua, isto €, que a oposi¢ao entre esses
espacos se da de forma variada, dependendo de diversos fatores.”?*

Ao tratar da casa como um lugar de possivel condensacdo da memoria, Xavier
aproxima-se de uma perspectiva em que os espagos funcionam como suportes materiais
das experiéncias vividas. A casa torna-se um lugar em que o passado ¢ preservado e
reorganizado, como acumulo de camadas que se sobrepdem sem uma representacao fiel.
Essa concepcdao permite compreender por que, em muitas narrativas de mulheres, o
espaco doméstico aparece como um ponto de retorno constante, no qual diferentes
momentos da trajetéria da personagem se tornam acessiveis. Em A4 gorda, isso fica
evidente na propria organiza¢do do romance, fazendo com que cada ambiente funcione
como um nucleo de memoria.

Xavier também chama atencdo para a ambivaléncia do espago doméstico,
frequentemente representado como lugar de prote¢do e, ao mesmo tempo, de contengao.
“Talvez a representagdo da casa no imaginario feminino possa comprovar ou refutar esta
abordagem “topofilica” da casa em oposi¢io a “topofobia” da rua.”**°Essa tensdo permite
pensar a casa como um espago que acolhe, mas também regula, especialmente nas
narrativas que tratam da experiéncia de mulheres. No romance de Isabela Figueiredo, essa
ambivaléncia se manifesta na relacdo de Maria Luisa com o ambiente familiar, marcado
por uma organizacdo doméstica ditada pela mae que interfere diretamente na forma como
a personagem se percebe e se comporta. A casa retne vinculos afetivos e, a0 mesmo
tempo, estabelece limites, funcionando como um espaco em que a subjetividade ¢
construida sob tensdo.

Outro aspecto relevante na reflexdo de Xavier ¢ a articulagdo entre espago, corpo
e identidade. Ao considerar que a casa pode ser pensada como extensdo da experiéncia
subjetiva, a autora abre caminho para compreender como O corpo € O €spago se
relacionam na constru¢do da personagem. Em A4 gorda, essa relagdo se torna
particularmente evidente, uma vez que a experiéncia corporal de Maria Luisa, marcada
por transformacdes, e tentativas de adequagdo, encontra correspondéncia na forma como

os espacos sdo habitados, organizados e transformados ao longo da narrativa. A casa,

239 Xavier. A casa na fic¢do de autoria feminina, p. 16.
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assim como o corpo, guarda marcas do tempo, acumula experiéncias e exige
reorganizacgdes constantes.

A obesidade é percebida pela propria personagem como um “segundo corpo”?*!,
uma espécie de limite que muda sua forma de se relacionar com os outros. A ideia de
aprisionamento que faz parte dessa experiéncia encontra correspondéncia na forma como
a casa também se apresenta, marcada por acimulos e dificuldades de reorganizagdo.
Quando Maria Luisa passa pelo processo de emagrecimento, essa transformagao corporal
se desdobra em mudangas na relagdo com o espago, como a reorganizagao dos ambientes
e o descarte de objetos, acdo que € possivel apos a morte da mae. A reconstrucao da casa
acompanha, assim, a tentativa de reorganizar a propria experiéncia, evidenciando que
corpo e espaco participam de um mesmo movimento. Retomando o blusdo azul da Melka
que permanece na narrativa em momentos diferentes, o objeto revela, para além do poder
de carregar memorias, a experiéncia de um mercado da moda que, ao ndo oferecer
alternativas para alguns corpos, contribui para fixar essas pegas como companheiras
prolongadas, assim como sdo os méveis e como arquivos materiais de experiéncias
individuais, assim como os espagos da casa.

No romance de Figueiredo, essa dificuldade em variar o vestudrio repercute
diretamente nas relagdes sociais da protagonista, especialmente no campo afetivo e
sexual, ao restringir suas escolhas e moldar a percepcao de si mesma. Frases ditas pela
mie como: “ndo vistas a blusa branca; engorda-te mais. As saias nio te favorecem.?*?
ilustram como a limitagdo de vestuario se transforma em instrumento de normatividade,
influenciando inclusive a decisdo da personagem por uma cirurgia bariatrica, um ato que,
embora tenha melhorado parcialmente sua aceitagdo social, repercutiu negativamente em
sua qualidade de vida e saude.

Ainda no ambito do estado de comparagdo permanente que atravessa a existéncia
das mulheres, observa-se que a l6gica comparativa firmada na adolescéncia nao se encerra
com o término da convivéncia escolar, mas se prolonga ao longo da vida de Maria Luiza,
surgindo de forma reconfigurada na idade adulta. Mesmo apds a cirurgia e o
emagrecimento, a medida de valor permanece sendo o corpo de Tony, que continua a

operar como padrao idealizado de beleza:

241 Figueiredo. 4 gorda, p. 17.
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Depois da gastrectomia ndo fiquei nada mal! Vestida disfar¢o as
imperfeigdes. Nunca terei um corpo como o da Tony, suficientemente
esbelto para agradar o David, mas confesso que me tornei vaidosa, ¢
digo a verdade por me custar desperdicar a sua pureza.>*

No trecho seguinte, a narrativa também apresenta um momento de maior
conciliagcao de Maria Luiza com o proprio corpo. O espelho, antes evitado, transforma-se
em espago de reconhecimento de uma “beleza madura”, indicando uma mudanca
relevante em sua autopercepcao apods a cirurgia. A cena cotidiana de pintar os labios no
elevador, a caminho do trabalho, sugere a incorporagao de uma vaidade menos marcada
pela autovigilancia e pela rejeicdo que caracterizavam sua relagao anterior com a imagem

refletida.

O espelho do elevador costuma quebrar-se quando hd mudangas no
prédio. Aborrece-me, porque € nele que pinto os labios, a pressa, a
caminho do trabalho. Quando era gorda evitava ver-me refletida, mas
hoje miro-me, usufruindo a minha beleza madura. Por vezes considero
que perdi muito tempo, no passado, desgostando de mim, mas
reformulo a ideia concluindo que o tempo perdido ¢é tdo
verdadeiramente vivido na perdi¢do como o que se pensa ter ganho na
possessdo. E volta o sossego.**

Contudo, a satisfagdo permanece atravessada por um limite importante: embora
Maria Luiza sugira que, diferente do passado, ndo gasta mais tanto tempo desgostando de
si, essa percepcdo ndo se converte em seguranga plena diante do olhar de um homem, que
ela supde orientado por um ideal de beleza para mulheres semelhante ao que Tony sempre
representou. Assim, o corpo transformado nao € percebido como suficiente em si mesmo,
mas como ainda carente de validagdo externa, especialmente masculina. A referéncia a
David funciona, nesse ponto, como indicio de que a hierarquia estética construida ao
longo da narrativa se prolonga em outras etapas da vida, deslocando-se da relagdo com as
amigas na adolescéncia para o campo das relacdes afetivas adultas.

David entra na narrativa ndo linear de Figueiredo de forma gradual, associado
inicialmente ao ambiente de estudos ¢ a rotina intelectual de Maria Luiza. Com o avango
do romance, essa presenca vai se deslocando para o campo afetivo, tornando-se sua
principal referéncia amorosa. Diferente de outras relagdes que aparecem de modo mais
episodico, David participa de diversos momentos da vida adulta de Maria Luiza,

mantendo-se como uma figura constante em suas lembrangas e expectativas. O olhar de

243 Figueiredo. 4 gorda, p. 20.
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David ¢ frequentemente antecipado ou imaginado pela narradora e passa a funcionar
como um parametro para a avaliacdo de sua propria aparéncia e do seu valor. A relacio
entre as duas personagens se constroi de forma ambigua, no qual o desejo e o afeto
coexistem com o constrangimento. David demonstra afeto e atracdo sexual por Maria
Luiza, mas esse desejo € confrontado com o receio do olhar social. O incomodo nao se
da com uma recusa direta, mas com cautela e antecipacao do julgamento alheio, sobretudo
por parte dos amigos e da familia.

Embora Figueiredo ndo descreva o vestuario de David — a tinica descricao é: “Tem
contra si a inseguranca fisica e emocional; gostaria de ser mais alto e mais forte; o cabelo

comeca a cair-lhe”?%

—nem registre observagdes sobre o vestuario de Maria Luiza a partir
do olhar dele, essa auséncia ndo implica a irrelevancia da moda nessa relagdo. Ao
contrario, o vinculo ¢ marcado por questdes corporais que tornam a moda operante de
forma indireta. O corpo de Maria Luiza funciona como o principal marcador do olhar
social que constrange David, revelando que, mesmo quando ndo nomeada a logica da
moda que hierarquiza corpos, permanece atuante. Assim, a recusa de David em expor
publicamente a relacdo ndo se explica especificamente pela aparéncia das roupas, mas
pela impossibilidade de o corpo de Maria Luiza ser plenamente legitimado pelos codigos
de aparéncia vigentes. O primeiro rompimento dessa relagdo que se prolonga por muito
tempo na vida da protagonista entre afastamentos e reaproximacoes se da logo quando
entram na faculdade e David comeca a desejar se relacionar com outras mulheres.

Sob essas circunstincias, David evita a exposi¢do publica da relagdo e manifesta
o desejo de que os encontros com Maria Luiza continuem ocorrendo em espagos privados,
como era anteriormente, quando se encontravam sobretudo na casa dela para os estudos.
Essa opcdo ndo acontece por uma recusa afetiva direta, mas por um constrangimento
persistente, relacionado ao modo como a relagdo ¢ percebida pelos outros. Maria Luiza
antecipa as razoes desse pedido e reconhece, desde o inicio, que o motivo esta ligado ao
julgamento alheio sobre o seu corpo. Ainda assim, insiste em confrontar David, buscando
que ele verbalize aquilo que até entdo permanecia implicito: o fato de que as reagdes de
desqualificagdo dos amigos ocorriam por ele se relacionar com uma mulher gorda. E
nesse ponto que a situacao se explicita, abrindo espago para a cena na qual a protagonista

forga a declaracao desse incomodo.

245 Figueiredo. 4 gorda, p.117.
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Diz, David. Diz a verdade. Gozam contigo porque arranjaste uma
gorda, nio ¢?! E por isso. Por ser gorda. Por ndio ser como as raparigas
de quem todos gostam e falam, a quem assobiam e mandam piropos. As
normais. Gozam contigo porque sou gorda!” Temo ouvi-lo, mas quero
a confirmacao. E quero atira-lo contra os seus sentimentos, medos e
insegurancas.

Expira fortemente. Passa a mao pela testa.

“Dizem que arranjei um peso-pesado”, exclama.

A resposta certa, finalmente. A esperada. A reprovagao que vem de tras
e conhego bem.?*¢

A atitude de David em manter a relagdo com Maria Luiza em segredo pode ser

compreendida como uma forma recorrente de violéncia simbdlica dirigida as mulheres

gordas no ambito das relacdes afetivas. Conforme analisam Zanello, Richwin e Birck?*’,

o corpo feminino gordo tende a ser socialmente construido como um desvio que
compromete ndo apenas a mulher, mas também o capital simbdlico do homem que com
ela se relaciona. Nesses vinculos, a vergonha nao se manifesta, em geral, como rejeicao
explicita, mas como estratégias de ocultamento, e restricdo da circulagdo social da mulher,

produzindo sofrimento psiquico e desigualdade relacional.

Algumas mulheres relataram vergonha e relutancia dos companheiros
em assumi-las perante o olhar publico, como apontou M4: “Eles tém
vergonha de mostrar pra sociedade, entendeu? Mas 14 a pantufa, sabe
mulher pantufa? Pantufa é 6tima em casa, mas da vergonha de sair na

rua (risos)”.2*8

No romance, esse comportamento aparece de forma clara quando o desejo de
David convive com a necessidade de preservar sua imagem diante dos pares, deslocando
para Maria Luiza o constrangimento e naturalizando a ideia de que seu corpo ¢ um

obstaculo a legitimidade publica da relagdo.

O nosso namoro foi piorando desde que me proibiu de o visitar. O
grupo. Os colegas. Ser aceite. Escolhera-os a eles. S6 namoradas que os
amigos aprovassem e lhe garantissem um lugar no Olimpo da fama de
macho. A sua vergonha de mim impunha-se como uma ferida
impossivel de sarar, constantemente esmagada pela confessada
rejeicdo, que era a dos outros, mais que sua, € encerrava um preconceito
que o amor teria de transpor ou ndo existiria, segundo as minhas
convicgoes. [...]

246 Figueiredo. 4 gorda, p. 119.
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O David néo sabia que a sua vergonha ndo implicava apenas a sua
rejeicdo, mas a de toda a cultura que nos envolvia através dele. As
palavras dos amigos, que representavam todos os homens, valiam mais
para si que a nossa unido, o nosso riso. [...]

Ambos ¢éramos bodes expiatdrios e executores. Ele validava o
preconceito com sua inocente vergonha e eu validava-o ao valoriza-la.
Olhar o David evocava a realidade. Todo esse discurso confirmava a
minha impossibilidade de inclusdo no mundo feminino. Eu ndo era uma
mulher, mas uma massa disforme de carne sem valor.?*

Assim, percebemos que a situagdo provocada por David ndo ¢ individual a
personagem literdria, mas sim a expressdo de uma logica mais ampla, na qual mulheres
gordas sdo frequentemente colocadas em posigdes afetivas marcadas pela culpa e pela
responsabilizacdo pelo mal-estar do outro. Nesse contexto, o constrangimento deixa de
ser um problema do sujeito que discrimina, ¢ passa para o corpo da mulher, que ¢
entendido como a origem do desconforto.

A insisténcia de Maria Luisa em fazer com que David verbalize o motivo da
rejeicdo rompe momentaneamente com o silenciamento. Ao exigir a nomeagdo do
preconceito a personagem explicita aquilo que, até entdo, acontecia de forma implicita
em suas relacdes sociais. No entanto, a confirmagdo também reforca a violéncia, na
medida em que legitima o olhar externo como um regulador da relagdo. A fala de David
demonstra que o problema est4 na forma como a relacdo ¢ percebida pelos outros, e ndo
no afeto em si.

A atitude de David ndo deve ser compreendida apenas como uma falha individual,
mas como a incorporagdo de um sistema de valores que regula os corpos e as relacdes de
afeto. Ao optar por manter a relagao no espaco privado, ele evita o confronto com o grupo,
e também reproduz uma hierarquia na qual o corpo de Maria Luisa ¢ desvalorizado. O
espago publico, nesse caso, € um territorio de validacdo do masculino, no qual a escolha
de uma parceira funciona como definidor de prestigio entre os pares. Assim, ao restringir
a circulacdo da relacdo fora do ambiente privado, David preserva sua posi¢do nesse
sistema, ainda que a custa da exclusdo de Maria Luiza.

A internalizacao dessa configuragao pela propria Maria Luisa aparece de forma
contundente quando a personagem reconhece que validava as ideias de David. Esse
reconhecimento evidencia como a violéncia simbolica funciona ndo apenas pela

imposi¢do externa, mas também pela incorporacdo de seus pressupostos pelo proprio

24 Figueiredo. 4 gorda, p. 161.
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sujeito que a sofre. Ao aceitar a vergonha como um dado da relacdo, a protagonista passa
a se perceber a partir desse olhar desqualificador, refor¢cando a ideia de que ¢ aceitavel
que seu corpo a coloque fora das possibilidades de pertencimento ao que ¢ conhecido
como “mundo feminino”.

Mesmo que, nesse momento do romance de Figueiredo ndo haja uma descrigao
explicita das roupas de David ou de Maria Luiza, a questdo da aparéncia permanece de
maneira decisiva na cena. A protagonista demonstra ter consciéncia dos codigos de
aceitagdo social que organizam o grupo ao qual David pertence, cédigos que envolvem,
para além do corpo, modos de vestir, de se comportar e de ocupar determinados espagos.
Ao tentar compreender o constrangimento do companheiro, Maria Luiza recorre a
referéncias populares ligadas ao estilo e aos marcadores de pertencimento para
determinados grupos sociais, mostrando que a moda, enquanto sistema de distingdo,

participa mesmo quando ndo ¢ nomeada.

“Mas que motivo ha para que te gozem, David? Sdo vizinhos. Sempre
foram colegas e amigos. Tenho algum defeito que prejudique a tua fama
e imagem? E porque ndo sou punk? Nio uso cal¢as de ganga ruca? Nio
fumo charros? Néao vou convosco dormir a Festa do Avante!? Nao
alinho em noitadas de alcool? Quando vos encontro a entrada da tua
casa, junto as escadas, digo alguma coisa que nao deveria? Sorrio
demais? Acham-me importante porque ja sou professora? Nao lho
dissesses!”?%°

As “calcas de ganga ruga” que no contexto brasileiro, correspondem a um jeans
desbotado ou visualmente envelhecido, sao historicamente associadas a estilos de jovens
alternativos que valorizam a informalidade e uma estética de oposi¢ao aos padrdes
dominantes. Ao listar essa e outras praticas de aparéncia e comportamento, a protagonista
demonstra compreender o poder da adequagdo estética em cada contexto como
legitimagdo social. No entanto, ao citar essa peca de moda apenas como hipotese, fica
evidente que mesmo a eventual adesdo a cddigos de estilo reconhecidos por um grupo
ndo seria suficiente para neutralizar o estigma atribuido ao seu corpo. A referéncia a peca
de vestuario, reforca que o problema ndo reside na auséncia de signos de pertencimento,
mas na disparidade social do corpo gordo que antecede e sobrepde qualquer escolha de
roupa.

Assim, mesmo que Maria Luiza tentasse se vestir e comportar da mesma forma

que o grupo de amigos de David — o que ja se mostra uma possibilidade restrita, dado que

20 Figueiredo. 4 gorda, p. 118.
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o proprio mercado da moda impde limites as opgdes disponiveis para corpos gordos —,
sua aceitagdo ainda seria incompleta. A exigéncia de adequacao estética que estrutura as
relacdes sociais a partir da moda ndo se manifesta apenas no vestudrio, mas também no
corpo que o sustenta. Nesse contexto, o vestuario ndo ¢ suficiente para compensar ou
corrigir o desvio corporal atribuido a protagonista, ¢ revela como, no jogo efémero da
moda, a hierarquia dos corpos precede as proprias escolhas de estilo.

Este episddio violento com David ndo encerra imediatamente o vinculo entre eles,
mas da inicio a uma fase de desgaste da relagdo que ocasiona o rompimento. “A nossa
relacdo prolongou-se até finais de 1988, mas este foi o dia da nossa morte.”! Ao
relembrar esse término, Maria Luiza explicita o prolongamento do impacto emocional
desta separacdo, que influencia sua experiéncia universitaria, pois logo David comegou a
namorar com outra mulher, com quem ele ndo tinha vergonha de circular em ptblico. “Eu
arrastava-me para a faculdade e s6 o orgulho me mantinha em pé e de cabeca erguida.”?>

A partir desse momento, a experiéncia vivida com David passa a integrar um
conjunto mais amplo de experiéncias ruins que perpassam a trajetéria da protagonista. A
relagdo, marcada pela necessidade de ocultamento e pela validagdao constante do olhar
alheio, destaca uma dinamica desigual de afeto, na qual a personagem ¢ levada a negociar
sua presencga e seu valor. Ao insistir na relagdo por um tempo, mesmo diante da vergonha
manifestada por David, Maria Luisa demonstra desejo de pertencimento e internalizagao
da crenca do seu valor como menor. Essa experiéncia ndo permanece isolada, mas se
articula com outros momentos de sua vida, passando pela sua vivéncia universitaria, sua
relacdo com o proprio em outras situagdes e a forma como passa a lidar com suas relagdes
afetivas.

Nesse contexto, a escrita assume um papel central, funcionando como espago em
que a personagem retoma e reorganiza essas experiéncias, buscando compreender aquilo
que, no momento em que ocorreu, se impos de forma difusa e dificil de elaborar. O
vinculo com a escrita pode ser identificado desde a adolescéncia, quando Maria Luisa,
vivendo no colégio da Lourinha e separada dos pais, passa a escrever cartas frequentes
nas quais descreve sua rotina e busca aprovagao, especialmente da mae. A escrita aparece,
nesse momento, associada a necessidade de manter vinculos a distancia e de legitimar

suas escolhas. No ambiente escolar, a habilidade em escrever € reconhecida pelo diretor,

21 Figueiredo. 4 gorda, p. 120.
232 Figueiredo. 4 gorda, p. 42.
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que 1€ seus textos em voz alta e comenta suas producdes, contribuindo para que a
personagem desenvolva uma relagdo mais consciente com a linguagem e com o dominio
da escrita.

Na vida adulta, ap6s o rompimento com David, a escrita passa a ocupar um lugar
mais constante, ela recorre aos cadernos como forma de organizar a rotina e registrar
experiéncias, usando a escrita como um recurso de continuidade diante de situagdes de
ruptura. “As vezes pensava “agora nio aguento” e escrevia nos meus cadernos qualquer
coisa para continuar’?>. Esse padrio também se repete nas correspondéncias que
estabelece ao longo do tempo, como as cartas dirigidas a David e os registros enviados a
Jodo Mario, que se mantém mesmo na auséncia de resposta. “Uma parte de mim gozava
com o amor que punha nessa correspondéncia cuidada, mas sem volta de correio.”>>*

Percebe-se que ao longo do romance, a escrita aparece vinculada a situagdes
especificas, afastamento familiar, reconhecimento escolar, ruptura afetiva,
acompanhando diferentes momentos da trajetdria da personagem. Seu uso constante
indica sua utilidade como recurso para a personagem lidar com essas experiéncias,
permitindo que registre e organize os acontecimentos ao longo do tempo.

Anos depois a memoria de Maria Luisa sobre David ¢ reativada a partir de relatos
indiretos, quando uma colega de trabalho recém chegada da escola onde ele trabalhava
descreve sua nova vida, sendo pai de uma menina, esperando o nascimento de outra e
inserido socialmente a partir da estabilidade familiar. O detalhe que mais chama a atengao

da narradora ¢ a forma como David passa a se apresentar socialmente:

Passeava pela escola todo vestido de fato branco, como o Carlos da
Maia, convivendo em festas de fim de semana com outros colegas, tudo
em casal, tudo como manda a lei. Eu ndo podia crer. O David do Che e
da “Energia Nuclear Nao Obrigado”?! Ela confirmava. Lembro-me de
ndo ter a certeza se o Eca teria vestido Carlos da Maia de branco, mas
ficou-me essa ideia de dandy da educagdo publica, o que ndo me
pareceu mal.>>

A referéncia a Carlos Maia associa a nova aparéncia de David a elegancia, mas

6

também a uma certa teatralidade social. O personagem de Eca de Queiroz>>® representa

233 Figueiredo. 4 gorda, p. 44.
254 Figueiredo. 4 gorda, p. 64.
253 Figueiredo. A gorda, p. 44.
236 Queirds. Os maias.
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o arquétipo de um ddndi*>’, um homem refinado que ao voltar para Portugal traz de suas

viagens a Paris e Londres um guarda-roupa sofisticado. Sua elegancia é condizente com
a sua condi¢do de aristocrata portugués do século XIX, cuja aparéncia e status sdo
extremamente importantes. Entdo, o estranhamento de Maria Luisa decorre do contraste
entre essa nova imagem de David e a aparéncia que ele assumia na juventude, quando
ainda se relacionava com ela, caracterizada por referéncias estéticas que se distanciavam

significativamente do modelo associado a Carlos da Maia.

A sacola retangular de carneira escura, gasta, que usa a tiracolo, onde
fixou os autocolantes do antifascismo, o simbolo antinuclear do
“Energia Nuclear? Nao Obrigada”, a foice e o martelo sobre o fundo
vermelho da bandeira do pc, o logotipo da Alianga Povo Unido e a
efigie a negro sobre vermelho do Che, com a insignia hasta la victoria
siempre, esta pendurada nas costas da sua cadeira. Veste o blusdo de
ganga de sempre, curto demais para o seu tamanho, e cal¢gas do mesmo
material, afuniladas, rucas. A roupa é sempre a mesma. Roda as t-shirts.
Os ténis brancos encardidos, cheios de p6.>®

A transformagdo de sua aparéncia pode ser compreendida como uma forma de
reposicionamento simbdlico. O homem que antes se vinculava a discursos contestatorios
evocando referéncias como Che Guevara ou movimentos antinucleares, surge agora
incorporando um modelo de masculinidade mais convencional, integrado as normas
sociais que antes questionava. Para Maria Luisa, essa mudanga se apresenta como um
elemento que reforga as memorias traumaticas da relagdo. A imagem de David vestido
como um dandi, evocando um tipo social reconhecido, evidencia que sua inser¢do no
mundo social se d4 agora sem constrangimentos, ao contrario do que ocorria quando se
relacionava com ela, reafirmando o que ja supunha: que o seu distanciamento trouxe
apenas beneficios para David.

Apenas depois de concluir a formacdo académica que a protagonista passa a
reorganizar sua vida adulta, ingressando no mercado de trabalho, em uma redagao
jornalistica. E nesse espago profissional que surge Jodo Mario, personagem que tem
menor impacto na trajetoria afetiva de Maria Luiza, mas que nos permite perceber a
relagdo direta que Figueiredo faz entre a protagonista e os simbolos sociais de moda.

Assim Jodo Madrio ¢ descrito pela protagonista:

257 Termo empregado pela primeira vez no século XVIII para descrever individuos que prestam atencio
excessiva as roupas elegantes e ao comportamento aristocratico. Newman e Shariff. Dicionario llustrado
da Moda de A a Z, p. 65.

238 Figueiredo. 4 gorda, p. 44.
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Embora escrevesse textos aventurosos, cheios de novidade e perigo, ndo
era propriamente querido pelas mulheres da redagdo. Vestia-se de tshirt
e calcas de ganga gastas, pretas, sapatos de corda e brinquinho na
orelha, com cabelo escuro ¢ liso, ligeiramente luzidio, sacola de pano a
tiracolo, jamais um casaco de fato. N@o parecia suficientemente
composto nem lavado as meninas do secretariado. Um homem pouco
belo precisaria de acessorios distrativos para recolher mais atengdes do
sexo feminino. Eu recebia-o, derretida. Falavamos sobre a vida,
jornalismo e viagens. Era discreto, culto, atento, sem tiques nem
arrogancias. Pensei que seria homem para mim.?*

A aproximacdo de Maria Luiza com Jodo Madrio se d4d por uma percepcao da
desigualdade de posi¢cdes que ambos ocupam socialmente no contexto estético e do
desejo. Ao apontar que ele ndo despertava grande interesse nas mulheres da redacdo, a
narradora sugere que essa relagdo pode ser um espago de menor exposi¢ao ao julgamento
comparativo. A escolha por um homem visto como pouco atraente aos olhos das outras
mulheres funciona como uma forma de autoprote¢ao, devido ao reconhecimento da sua
desvaloriza¢do no campo afetivo. O vinculo com Jodo Mario ndo se apresenta apenas pela
afinidade intelectual e convivéncia cotidiana, mas também pela percepcdo das
expectativas que ele possivelmente tem sobre a aparéncia de uma mulher. E a partir dessa
ideia que Maria Luiza muda sua forma de se vestir, acreditando que nesse caso, o interesse
afetivo de Jodo Mario se despertaria pela contengdo da sua vaidade. Isso se tornara
evidente no trecho seguinte, quando a protagonista passa a organizar sua aparéncia de

maneira estratégica.

Sempre que o Jodo Mério vinha ao estidio poupava-me ao rimel e ao
batom. O seu estilo mostrava-me que deveria gostar de mulheres sem
vaidade, das que andam de ténis e se enchem de terra. famos almogar a
sitios baratos. Pelas horas do meio-dia falava-me dos lugares por onde
tinha viajado ou pretendia viajar, projetos a curto € médio prazos,
enquanto eu me disfarcava de mulher-todo-o-terreno, e ia tentando
perceber como me inserir naquele lato projeto.®

O interesse de Maria Luiza por Jodo Mério se manifesta pela transformacao na
forma como ela passa a se apresentar diante dele, mas a relagdo amorosa ndo se
concretiza. No contexto cultural portugués, “mulher-todo-o-terreno” corresponde a

mulher corajosa, multifacetada e que se adapta a diferentes situagdes, que geralmente

259 Figueiredo. 4 gorda, p. 62.
260 Figueiredo. 4 gorda, p. 62.
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conhecemos no Brasil como uma “mulher sem frescuras”, o que pode demonstrar sua
disponibilidade em se adaptar as demandas de aventuras do companheiro. A expectativa
de que ele pudesse vir a ser um parceiro amoroso provoca mudangas conscientes em sua
aparéncia, sobretudo no modo de vestir, mostrando como a narradora recorre a moda
como instrumento para ser percebida e interpretar o outro. Maria Luiza adapta seu
vestuario € sua postura ao estilo despojado e pouco vaidoso de Jodo Mario, buscando
aproximar-se ao universo simbolico que imagina ser o dele. Ainda que esse investimento
nao resulte na consolidagao de um vinculo amoroso — com o tempo, o vinculo se estabiliza
como amizade, que se prolonga ao longo da vida de Maria Luiza —, ele evidencia a
centralidade da moda como mediadora das relagdes no romance, mesmo quando estas
permanecem no campo da expectativa.

No contexto em que a protagonista se depara com outro interesse amoroso
nomeado como Nigel, a falta de descri¢do do vestudrio também surge como exemplo da
influéncia social da moda em ambitos gerais. Como apontado por Lipovetsky: “Estamos
imersos na moda, um pouco em toda parte e cada vez mais se exerce a tripla operagdo
que a define propriamente: o efémero, a seducdo, a diferenciagcdo marginal.”**'Nos
interessa neste ponto a ideia da “diferenciacdo marginal” que para o autor trata-se de um
processo de distingdo baseado em variagdes minimas, efémeras e reversiveis, por meio
das quais os sujeitos buscam afirmar singularidade sem romper com os padrdes
dominantes. Em um contexto marcado pela massificagdo do consumo e pela ampliagao
do alcance da moda a todas as esferas da vida social, a diferenciagdo deixa de operar por
oposicdes estruturais e passa a se realizar nas margens, a partir de pequenas escolhas de
aparéncia e comportamento que passam a sensa¢ao de individualidade, a0 mesmo tempo
em que preservam a adesdo aos codigos amplamente compartilhados. Nesse sentido, a
moda ndo elimina a hierarquia simbodlica, mas a reorganiza de forma mais sutil, onde
aqueles que ndo aderem explicitamente as suas dinamicas continuam submetidos ao seu
alcance.

Nigel surge na narrativa em um momento posterior ao término com David e ao
interesse ndo concretizado por Jodo Madrio. Trata-se de um personagem estrangeiro
neozelandés que Maria Luiza conhece ao ajuda-lo a se comunicar com um gar¢om. Cria
posteriormente com ele um vinculo sexual, acompanhando-o na procura por sua ex-

namorada que tinha desaparecido apds uma discussao por crengas religiosas. Diferente

261 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 180.
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das relacdes anteriores, marcadas por estratégias de adequacdo e cobrangas estéticas, a
relacdo com Nigel ndo se estrutura a partir da necessidade de ajustes. A moda, que até
entdo surgia como instrumento de negociagdo ou de protecdo simbolica, passa a ocupar
um lugar menos central, em uma experiéncia afetiva em que o corpo e a aparéncia de
Maria Luiza deixam de ser o principal motivador de tensdes. “O camone nao parecia notar
que a gorda era gorda. Nesse agosto tornei-me normal.”?%? Isso nos permite perceber
como, na relagdo com Nigel, a auséncia relativa da moda se torna um dado significativo.

»263 & Maria

Nigel ¢ descrito como quem “parecia com o Bon Jovi sem cabelo
Luiza compara sua aparéncia a de David: “sentia pena e desprezo pelo miudo franzino,
ameago de homem que nada valia comparado ao Bon Jovi neozelandés, alto e perfeitinho,
com olhos azuis e pelos da barba louro-arruivados. Haveria comparag¢io?”?** Embora
Nigel tenha caracteristicas fisicas socialmente reconhecidas como mais valorizadas do
que as de David, a forma como ele se relaciona com Maria Luiza ¢ diferente. Por ser
estrangeiro e ter uma visdo de mundo associada a Nova Era,’® orientado por valores
espiritualizados e menos disciplinadores, o novo pretendente se afasta dos codigos
normativos padrdes que, nas relagdes anteriores, escrutinaram o corpo da protagonista.

Ao contrario de David, que permitia que o medo do julgamento social e a
necessidade de legitimagdo publica definissem a relagdo, Nigel se aproxima de Maria
Luiza sem transformar seu corpo em problema ou medida de valor. Nessa relacdo de curta
duracdo, a aparéncia deixou de ser objeto de comparagdo, o que permitiu um contato com
menos exigéncias estéticas. Ainda que de modo circunstancial, hd uma suspensdo das
pressdes que normalmente recaem sobre o corpo feminino gordo, possibilitando um
encontro em que a moda e seus critérios de controle perdem centralidade.

O envolvimento com Nigel ocorre em um intervalo temporal limitado ao més de
agosto, e sem a mediagdo de outros circulos sociais, como amigos, colegas de trabalho ou
familia. Embora Maria Luiza faga companhia para Nigel enquanto ele procura na regiao
do Minho pela ex-namorada, esse encontro nunca se concretiza, o que a priva de uma
referéncia imagética direta com a qual pudesse se comparar. Assim, a relacdo ¢ construida

exclusivamente entre os dois, sem a presenca de outras mulheres que funcionem como

262 Figueiredo. 4 gorda, p. 165-166.

263 Figueiredo. 4 gorda, p. 165-166.

264 Figueiredo. A gorda, p. 165-167.

265Um conjunto heterogéneo de crengas e praticas espiritualizadas, nio institucionalizadas, que privilegiam
a experiéncia individual, uma visdo holistica do sujeito e a relativizagdo de normas sociais € morais
tradicionais.
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medida de diferenciacdo. Essa caracteristica possivelmente reduz a autocobranga e
necessidade de negociagdes em torno da aparéncia.

Nesse contexto, o corpo de Maria Luiza ndo necessita responder constantemente
a expectativas publicas de legitimidade, o que contribui para que a moda e seus
dispositivos de avaliacdo permanecam em segundo plano, ainda que essa suspensao nao
represente uma ruptura total das hierarquias corporais, mas se manifeste através da

“diferenciagdo marginal”. Nesse sentido, a reflexio de Lipovetsky?®°

sobre a persisténcia
da competicdo nas sociedades contemporaneas, mas agora orientadas menos pela
rivalidade aberta e mais pela realizacdo subjetiva em comparagdao ao outro, ajuda a
compreender que a diminui¢ao da pressdo estética ndo implica a suspensao do regime da
moda. Ao contrario, revela seu funcionamento situacional e relacional. A ldgica
comparativa nao desaparece, mas se retrai quando o olhar coletivo ¢ temporariamente
afastado, e tende a se reativar a medida que o sujeito volta a se inserir em espacos de
convivéncia social ampliada. “O Outro ¢ menos um obstaculo ou um inimigo do que um

meio de sermos nds mesmos”.>¢’

Ao longo de A gorda?%?

, 0 corpo de Maria Luiza ¢ reiteradamente colocado em
situagdes de conflito e sofrimento, passando por violéncias que se acumulam desde a
passagem da infincia para a adolescéncia ,quando comeca ter um formato inaceitavel
socialmente. “O meu corpo continuava a manifestar tendéncia para alargar. Ndo era
conforme. Os pneus na cintura ndo me permitiam blusas mais justas, nem a barriga
saliente nem as mamas grandes e suspensas, que ndo se adequavam ao padrdo e me
envergonhavam.”?%

A personagem passa a reconhecer o proprio corpo como indesejado, e as roupas
que ela gosta, e cabem em outros corpos, mas ndo no dela, participam dessa percepgao
que influencia diretamente sua relacdo com o afeto e com o desejo. Isso fica nitido no
periodo em que vive na casa da tia Maria da Luz, figura descrita no romance como
afetuosa e acolhedora. A tia costura roupas para Maria Luiza e elogia sua aparéncia,
suspendendo, ainda que de forma provisoria, o olhar de censura que normalmente recebe

da mae. “Mimava-me, fazia-me vestidos, alindava-me. Achava-me rechonchuda, mas

vistosa, “uma linda rapariga™?’°. E nesse ambiente que a protagonista inicia suas primeiras

266 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 180.
27 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas, p. 297.
268 Figueiredo. 4 gorda.

269 Figueiredo. 4 gorda, p. 57.

210 Figueiredo. 4 gorda, p. 60.
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descobertas sexuais e permite ser tocada pelo filho de uma vizinha, nomeado como
Lunatico. O jovem ¢ apresentado como pouco interessante para as mulheres e com baixo
desempenho intelectual. “Baixo, magrinho, malacabado [...]. Nao tem sorte com as
mulheres.”?’!

A aceitagdo desse parceiro esta relacionada a forma como Maria Luiza se percebe
fora dos padrdes de desejabilidade, o que também vai interferir em futuras escolhas de
companheiros, como Jodo Mario. A aproximagao ocorre entre duas pessoas que ocupam

posi¢des subalternas nas hierarquias sociais de valor.

Sei que também nao tenho valor para os rapazes, mas o Lunatico nao ¢
bem um rapaz, a meu ver, mas um destituido que aproveita o que lhe
vem a rede.

[...] Sei que eu e o Lunatico ndo correspondemos as belezas desse

\

calibre, legitimas candidatas a escola de arte da série Fama. Nao
possuimos corpos apeteciveis, portanto ¢ como se ndo existissemos. Ali
estdo dois enjeitados, que ndo podem mostrar-se sem vergonha.?”?

O episddio reforca como a percep¢ao de inadequagao corporal, construida ainda
na infincia, influencia suas experiéncias afetivas. Desde o inicio, a sexualidade da
protagonista se desenvolve sob a marca da comparagao e da exclusdo simbolica, onde o
que define em primeiro plano as escolhas de relagdes, assim como as escolhas de suas
roupas, ndo ¢ o desejo, mas a possibilidade de ser aceita. Na relagdo com David, a mais
marcante de sua trajetoria, esses medos persistem, e se intensificam. Apds a rejei¢ao
simbolica ao solicitar que se encontrassem em segredo, mais uma vez o corpo de Maria
Luiza ¢ percebido por ela como um obstaculo intransponivel a possibilidade de
reconhecimento amoroso pleno, levando-a a formular um juizo sobre si mesma: “O meu
corpo ndo servia ao David nem a ninguém. Nao valia a pena ter ilusdes sobre a forma
como tudo o que nasce sobre a terra merece digno destino. Se eu nao servia para o David
ndo serviria para ninguém nesta vida.”*”?

Suas relagdes de afeto, sejam familiares, na amizade ou em relacionamentos
romanticos, em grande parte das vezes, permitiram a internalizacdo da rejeicao, e
antecipacao do fracasso afetivo. A partir dessas diversas experiéncias desagradaveis,
Maria Luiza decide consultar com uma psicanalista para tratar da relagdo familiar
conturbada, sobretudo com a mae, e também as questdes relacionadas a insatisfagdo com

o corpo. A¢ao que ela evita expor totalmente para a mae por antecipar opinioes negativas.

271 Figueiredo. 4 gorda, p. 139.
272 Figueiredo. A gorda, p. 140-141.
273 Figueiredo. 4 gorda, p.162.
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“Nao entendes, mas ¢ bom para mim.” Nao lhe contei que gastava uma
renda de casa mensal para matar o papa, e falar sobre ela e o meu
monstro indomesticado que ndo cabia em parte alguma, nem no
cadeirdo da psicanalista, e se agigantava sem controlo. Preferia que ela
pensasse que tinha a ver com a loucura solitaria de filha tnica, ou a
raiva e a insatisfacdo ocasionadas pelo meu desamor absoluto, dentro,
fora e a volta de mim, mesmo que ndo o pensasse com estas palavras.
Que importa?! Nio esta tudo ligado?>™

O corpo reaparece nesse trecho sob a forma de uma imagem monstruosa, que
dialoga diretamente com a epigrafe do romance, que evoca Frankenstein, figura corporal
rejeitada. Ainda no consultério da psicanalista, um espaco destinado a elaboragdo
simbolica, Maria Luiza ¢ lembrada dos obstaculos fisicos do seu corpo ao nao caber
adequadamente no assento disponibilizado. “Sugeriu, a chegada, que me sentasse num
cadeirdo a sua frente, mas respondi que o meu corpo nao cabia no espaco formado pelo
assento, e que, se tal viesse a acontecer, nesse dia estaria curada. Sentei-me a justa,
apertada, a medida da forma como passava pelos dias e pelos outros.”?”

Ao dizer que estaria curada caso fosse mais magra, Maria Luiza sugere que o
tamanho do seu corpo seria o Unico motivo para necessitar de um acompanhamento
psicanalitico. Porém, como fica claro no desenvolvimento do romance, apesar de o
tamanho do corpo influenciar de forma ativa as experiéncias de sofrimento psicoldgico e
fisico que a narradora passa, a sua redug@o ndo seria capaz de resolver um conjunto amplo
de rejeigcdes e violéncias afetivas. Maria Luiza ainda ndo percebe a situagdo por essa
perspectiva, € € em uma conversa com a mae, onde mais uma vez as acusagoes €
imposigdes sobre o seu corpo sobressaem, que Maria Luiza decide pela cirurgia que

permitiria a alteracdo definitiva do seu corpo.

Na manha seguinte informo a mama de que vou ao médico para
emagrecer. “Qual médico? Mais um que te receitara uma dieta que ndo
cumpriras?” “Nao. O cirurgido que me vai cortar o estdbmago para
sempre. Uma cirurgia que agora se faz e as pessoas emagrecem a forga.
Depois ja ndo é possivel comer como antes.” “Ah!, Luisa, isso era a tua
salvacdo”, exclama.?’®

274 Figueiredo. 4 gorda, p.94-95.
275 Figueiredo. A gorda, p.94.
276 Figueiredo. 4 gorda, p.121-122.
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J4

Enquanto o acompanhamento psicanalitico ¢ tratado pela mae como um gasto
inutil ou capricho emocional, a cirurgia bariatrica ¢ imediatamente reconhecida como
“salvacdo”. Como se a transformacao do corpo pudesse resolver, por si s9, todas as formas
de mal-estar, a mae legitima uma intervengao invasiva como solucao preferencial. Esse
contraste sugere que, no universo construido por Figueiredo, o bem estar mental ¢
secundario em relacdo a aparéncia. A cirurgia, ao contrario do tratamento psicolégico que
atua de forma simbdlica e ndo explicita, promete um emagrecimento rapido, e responde
diretamente a logica da moda e do reconhecimento social, que exige adequacao imediata
aos padroes de forma. Assim, a decisdo de Maria Luiza ndo surge apenas do desejo
individual, mas de uma cobranga externa em que o corpo funciona como principal
passaporte para a dignidade.

A cirurgia acontece e Maria Luiza a narra como uma experiéncia de violéncia
necessaria que a permitiu perder 40 quilos. Esse acontecimento nos leva novamente ao
inicio da narrativa, quando a protagonista se depara com suas roupas antigas ¢ sente
dificuldade em reviver momentos de dores a partir das lembrangas que elas trazem. A
cirurgia ndo funciona como a salva¢ao ditada pela mae. Embora tenha facilitado, em certa
medida, a aceitagdo social da personagem, ela apenas desloca a experiéncia de
inadequagdo. O corpo emagrecido passa a ser mais toleravel aos olhos do mundo, mas
carrega marcas fisicas e psicoldgicas como a propria narradora reconhece: “Continuo a
ter o defeito, mas ndo se vé tanto; tornou-se menos grave.”>’’

Durante o romance acompanhamos o emagrecimento de Maria Luiza como o
principal ponto de inflexdo em sua trajetoria, mas a ideia de que a magreza possa
funcionar como garantia de solu¢do ndo se sustenta de forma estavel. Ao longo do livro,
o mal-estar em relacdo ao corpo e a aceitacdo social aparecem em outras personagens
como algo que nao se reduz ao excesso de peso, mas que estd enraizado em outras formas
de autovigilancia. O corpo das mulheres, mesmo quando se aproxima dos padrdes
valorizados, permanece controlado por exigéncias de permanente corre¢ao.

Essa percepcdo ¢ reforcada quando olhamos para a mae de Maria Luiza e
observamos que a insatisfagdo corporal pode ser uma experiéncia transmitida e
normalizada para as mulheres no interior das relacdes familiares. A figura materna, que
tanto cobra da protagonista a transformagdo fisica, encarna ela propria uma relacao

conflituosa com o corpo, evidenciando como esse sofrimento ndo decorre apenas da

277 Figueiredo. 4 gorda, p.17.
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distancia em relagdo ao padrdo, mas da internalizagdo da norma inalcancavel como

medida de valor. Nesse sentido a experiéncia da mae se torna exemplar:

A mama também nunca gostou de mostrar o corpo. Vestir o fato de
banho era uma tortura que o papa a fazia sofrer sempre que anunciava
ser dia de praia. Detestava o seu corpo. Era magra, mas detestava-se.
Nunca mo disse nem precisei que o dissesse. Ha atitudes que dispensam
palavras.?”

Ao relatar que nem mesmo a aproximagao com o ideal corporal traz tranquilidade,
a narradora desmonta a promessa implicita de que a corre¢do do corpo bastaria para
resolver o desconforto consigo mesma, pensamento que leva Maria Luiza a cirurgia.

Elédia Xavier, no livro Que corpo é esse?: o corpo no imagindrio feminino,?’ a
luz do conceito de “corpo refletido”, de Arthur W. Frank,?®" analisa narrativas em que o
corpo das personagens funciona como um espelho que assimila e devolve os valores do
mundo que consome. Nessa circunstancia, o corpo se molda continuamente a partir de
modelos midiaticos, referéncias culturais e objetos de consumo, tornando-se previsivel
ao reproduzir o que esta ao seu redor. A transformagao corporal aparece como um ritual
no qual a cirurgia estética assume fun¢do redentora, e o corpo feminino ¢ tratado como
um rascunho permanente, sempre passivel de correcdo. Ainda que os textos analisados
por Xavier se organizem a partir de estratégias narrativas distintas de 4 gorda, em ambos
0s casos, 0 corpo feminino surge como lugar de violéncias simbolicas no contexto
contemporaneo, sendo submetidos a discursos normativos que associam valor e dignidade
a aparéncia fisica.

A nogdo de corpo refletido nos ajuda a compreender como os romances expdem
a internalizacdo dos discursos sociais sobre o corpo das mulheres. Em Maria Luiza, essa
internalizacao se manifesta pela antecipagdo constante do olhar condenatorio da mae, dos
amigos, dos parceiros amorosos, da sociedade em geral. Seu corpo ndo reflete modelos
desejaveis, mas a norma negativa, o que ndo deve ser, o que estd errado. Ainda assim,
trata-se de um corpo profundamente relacional, cuja percepcdo de si depende da
circulacao social, e sua transformagao se da pelo desejo de se adaptar.

281

A luz das reflexdes de Lipovetsky?®! sobre a hipermodernidade, marcada pela

intensificagdo das exigéncias individuais e pela gestdo permanente de si, a modificagao

278 Figueiredo. 4 gorda, p.158.

279 Xavier. Que corpo é esse? O corpo no imagindrio feminino
280 Erank. For a sociology of the body: an analytical review.
281 Lipovetsky. Os tempos hipermodernos.
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corporal causada pela cirurgia aparece inserida em uma logica de excesso e de corregao
continua. A intervencao sobre o corpo tende a deslocar o mal-estar, em vez de elimina-
lo, produzindo novas formas de autocontrole e vigilancia. Podemos, portanto, situar o
romance de Figueiredo como uma critica contundente a persisténcia das hierarquias
corporais, evidenciando que a modificagao do corpo nao dissolve o poder desestabilizador
da moda, mas apenas reorganiza seus efeitos, o que fica impresso na construgdo da
personagem-narradora.

Os corpos das mulheres permanecem como territorio de disputas. A medida que
a promessa de redencao pelo emagrecimento fracassa, permanecendo as insegurangas e
os traumas anteriores, torna-se possivel para Maria Luiza deslocar o foco do julgamento
do proprio corpo para a construcdo de um pensamento sobre os contextos sociais que
produziram essas sensagdes de inadequagdo. As reflexdes permitem a personagem rever
retrospectivamente sua trajetdria e compreender como a violéncia experimentada era
efeito de um jogo social de participacao e exclusdo e ndo de uma consequéncia natural
para um corpo fora do padrdo. Ao reconstituir episddios da infancia, da adolescéncia e da
vida adulta, alguns citados nesta tese, Maria Luiza passa a identificar como o olhar alheio,
sobretudo o da mae, funcionou como um controle permanente, moldando a forma como
ela aprendeu a se perceber.

Essa possibilidade de revisao decorre de mudangas concretas em sua vida. O pai
morreu em decorréncia de um acidente vascular cerebral, morte que era usada pela mae
como argumento para pressiond-la a emagrecer. “Olha a papada. As bochechas comegam
a descair-te. Observa a tua barriga. Nao gostava de te ver acabar como o teu pai. A gordura
desfeia-te.”%>Anos depois, ocorre também a morte da mie. “A mami é um peso e um
alivio. Quero que viva para sempre. Quero que morra e me deixe viver.”?** “A morte da
mama foi um alivio. Ter morrido no ano passado quer dizer que ainda me viu perder os
quarenta quilos.”?%*

Com a morte dos pais, Maria Luiza vende a casa da familia, encerrando um espaco
marcado por conflito e sofrimento. A saida dessa casa e a constru¢do de uma vida fora do
nucleo familiar permitem que ela reorganize sua historia, retomando episodios do passado
sob um novo olhar. “E agora? O que me resta sem eles, sem nada por que esperar, a que

obedecer, respeitar, cuidar?! Sem amarras, sem ancora, sem desejo de fuga? Como € que

282 Figueiredo. 4 gorda, p.120-121.
283 Figueiredo. 4 gorda, p.128.
284 Figueiredo. 4 gorda, p.19.
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se vive?!”?8° Assim, a distAncia temporal entre as experiéncias mais violentas vividas e o
momento da reflexdo que acontece alguns anos ap6s a cirurgia permitem que os episddios
sejam lembrados e reinterpretados.

A partir dessa revisdo do passado, a personagem estabelece uma relagdo menos
hostil com o préprio corpo, reconhecendo-o como possivel mesmo com as antigas
caracteristicas que permanecem. Trata-se de uma aceitacdo construida tardiamente,
carregada da consciéncia de que possivelmente essa reconciliagdo nem seria necessaria,
nao fossem os anos de rejeicao e de cobranga que moldaram a forma como aprendeu a se

Ver.

Toco o meu corpo, as minhas queridas mamas volumosas, que tombam
para o lado quando tiro o sutid. O meu corpo ainda grande, que passei
a amar como ¢. Tal como €. Que bonito ¢ o meu corpo! Que gorda tdo
doce! E que poder! Como ¢é que ndo percebi antes, como ¢ que pude
escuta-los todos aqueles anos?! Por que lhes dei ouvidos, sabendo que
era eu quem estava certa? A troga recairia sobre o trocista, caso eu
nunca a tivesse aceitado como aceitei. Que bela mulher eu sempre fui!
Um corpo tao perfeito, tdo imponente, como pude desama-lo tanto?!

Retornamos, entdo, ao ponto em que se inicia esta analise. As roupas de Maria
Luiza participam da narrativa desde as primeiras paginas até as Ultimas, funcionando
como um fio condutor da experiéncia vivida pela personagem. O desfecho do livro retoma
a cena inicial da narrativa, colocando Maria Luiza diante das mesmas roupas. No entanto,
aquilo que antes concentrava sentimentos conflituosos passa, ao final, a ser encarado
como algo a ser deixado para trds. As roupas anteriores a cirurgia, que trazem a memoria
de um passado doloroso, sdo descartadas, como uma agdo concreta de ruptura e de
abertura para a constru¢do de um novo presente. “Deitei fora as roupas da gorda. Atirei-
as para um contentor de reciclagem téxtil. O passado acabou.”?¢

Maria Luiza segue ocupando um corpo acima do peso reconhecido como padrao.
Ainda assim, ao afirmar que jogou fora as roupas “da gorda”, ela se refere a si mesma
como se falasse de outra pessoa, de alguém que foi em um tempo anterior. Esse
deslocamento ndo diz respeito a uma mudanca estética consideravel, mas a forma como
ela passa a se perceber. O que se transforma € a relagdo com o proprio corpo. A
personagem passa a reconhecer nele algo que pode ser visto como bonito, mesmo

permanecendo exposta e sensivel ao olhar de julgamento.

285 Figueiredo. 4 gorda, p.129.
286 Figueiredo. 4 gorda, p.204.
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Retomando os pontos discutidos, torna-se evidente que, em 4 gorda, a moda
emerge como um sistema de mediag@o entre o corpo e o mundo social, aproximando-se
da compreensdo de que o vestuario ndo apenas cobre o corpo, mas o torna legivel. Nesse
sentido, a experiéncia de Maria Luiza pode ser lida a partir do pensamento que entende a
moda como um fenomeno cultural amplo, capaz de organizar comportamentos e
hierarquias. As roupas, ndo funcionam no romance como ornamento neutro, participam
ativamente da producao de sentido sobre o corpo da personagem, exemplificando aquilo
que pode ou nao circular com legitimidade no espacgo social.

A dificuldade em vestir determinadas pegas, o constrangimento diante do espelho
e a sensagdo constante de inadequagdo sentida por Maria Luiza revelam como a moda
opera como um campo de normalizagdo, no qual o corpo € continuamente comparado,
avaliado e classificado. O sofrimento narrado ndo decorre apenas da materialidade do
corpo, mas da forma como ele € inscrito em um sistema simbolico que associa valor e
aceitacdo apenas a determinadas formas corporais. A narrativa também dialoga com a
ideia do corpo contemporaneo como um projeto em permanente construgdo. A cirurgia
insere-se nesse regime de transformacdo continua, no qual a promessa de adequagdo ¢
sempre parcial.

No gesto final de descartar as roupas associadas ao periodo anterior a cirurgia, a
moda aparece de forma explicita como marcador de temporalidade. As pecas rejeitadas
representam, além de um corpo passado, uma posicao social e afetiva que a personagem
passa a reconhecer como construida e tenta se desvencilhar. Esse movimento ndo equivale
a uma libertacdo plena do olhar normativo da moda, que permanece atuante, mas indica
a possibilidade de reinscrever a propria historia a partir de outra chave interpretativa. A
moda, nesse ponto, pode deixar de operar apenas como instincia de coer¢do e passar a

287 utiliza a

integrar novas formas de construgdo de si. Dessa forma, Isabela Figueiredo
moda em seu romance como um dos eixos estruturantes para pensar o corpo da
personagem literaria. Ao articular o vestudrio com as memorias da personagem, o
romance evidencia como o corpo das mulheres permanece em didlogo constante com
imposigoes de valores. A literatura, ao acolher essa experiéncia, permite que a moda seja

lida como linguagem através da qual se narram conflitos sociais comuns as mulheres na

contemporaneidade.

87 Figueiredo. 4 gorda.
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Capitulo Quarto
Pequena coreografia do adeus:

a dimensao poética e metaforica da moda na literatura

Seu vestido de verdo

sem vocé dentro

ndo é um vestido de verdo
porque no vestido o verdo
era vocé

Ana Martins Marques

4.1 O vestuario como arquivo de afetos e violéncias

Em contribuicdo as analises propostas ao longo desta pesquisa, este capitulo volta-
se para o romance Pequena coreografia do adeus*, da autora Aline Bei, publicado em
2021, com o objetivo de examinar o papel da moda nos processos de pertencimento e
reconhecimento social. Diferentemente dos romances analisados nos capitulos anteriores,
o texto que abordaremos agora apresenta a moda de maneira mais rarefeita. Trata-se,
também, do unico romance de autoria brasileira entre os selecionados e do mais recente
em termos de publicacdo, localizando-o em um contexto sociocultural distinto. Na
narrativa de Aline Bei, o vestuario ndo se organiza em torno de uma problematica
especifica, como ocorre nos outros textos analisados, mas surge de forma mais diluida,
integrada ao cotidiano das personagens e ao ritmo da escrita. A moda participa, entdo,
como um elemento terceirizado que acompanha o desenvolvimento da protagonista e
contribui para a constru¢do da atmosfera narrativa. Diversos itens de moda se inserem no
romance como metaforas de sentimentos, sensagoes e lembrancas, com uma fungao
mais literaria e poética do que pratica, entendida aqui como o uso do vestuario para situar
a personagem socialmente, indicar pertencimento de classe ou grupo, responder a
expectativas de género, adequar o corpo a padrdes estéticos ou orientar comportamentos
em contextos especificos.

Utilizando a moda como elemento para a criagdo poética, a narrativa suscita
discussdes sobre como o vestir participa da construcao das relagdes entre os sujeitos,

articulando-se a expectativas de inser¢do em determinados grupos e construgdo de

288 Bei, Pequena coreografia do adeus.
, Leq g
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identidade. Ao acompanhar o desenvolvimento das personagens no romance, as analises
deste capitulo buscam compreender a partir da literatura contemporanea brasileira como
a moda expressa formas de estar no mundo, com a sua atuagdo como linguagem social.

Aline Bei nasceu em Sdo Paulo, em 1987. E formada em letras pela PUC Sdo
Paulo, em artes cénicas pelo Centro de Artes e Educacao Célia Helena e pds-graduada
em escritas performaticas pela PUC-Rio. Foi colunista do site cultural Livre Opinido —
Ideias em debate, editora chefe do site cultural Oitava Arte e escritora convidada na
Primavera Literaria, da Sorbonne Université, Franga 2018. Com seu livro de estreia, O
peso do passaro morto foi finalista do prémio Rio de Literatura, vencedora do prémio
Sao Paulo de Literatura e do prémio Toca. Pequena coreografia do adeus foi seu segundo
livro publicado e com ele foi finalista dos prémios Jabuti e S3o Paulo de Literatura em
2022. O romance foi adaptado para um espetaculo de danca flamenca em 2024 pela
produtora Viramundo, com dire¢do geral de Elissandro de Aquino, e também adaptado
para o teatro em 2025 pela atriz e dramaturga Tarcila Tanha. Seu terceiro livro € 0 mais
recente, Uma delicada cole¢do de auséncias foi publicado em 2025.

Pequena coreografia do adeus tem como protagonista Julia Manjuba Terra e
apresenta sua trajetdria da infincia a vida adulta, organizada em trés atos (Julia; Terra;
Escritora) e narrada predominantemente de forma cronoldgica, com a inser¢ao pontual de
memorias. A primeira parte retrata a infdncia da personagem em um ambiente familiar
disfuncional marcado pela violéncia materna, pela auséncia do pai e por experiéncias de
abandono e hostilidade. A segunda parte, na vida adulta, acontece quando decide sair da
casa da mae, comeca a trabalhar e estabelece novos vinculos de afeto. A parte final diz
respeito ao periodo em que Julia passa a incorporar a escrita ao seu cotidiano, utilizando-
a como meio de elaboracdo das proprias experiéncias e sofrimentos, e afirmando a escrita
como um recurso de expressao.

Ao longo da narrativa, evidencia-se o desejo recorrente da protagonista por
pertencimento, acolhimento e pela construgdo de vinculos de unido, contrastando com o
contexto de conflitos, agressividade e falta de afeto em que cresceu. Aline Bei constroi
uma narrativa que destaca a forma como as relagdes sociais, € mais especificamente
familiares, moldam quem somos. A necessidade de Julia de ser pertencente e aceita se
destaca na forma como a personagem se interessa pelos objetos de vestuario, seja no corpo
de outras pessoas, guardadas em armarios cheios de lembrangas, ou dancando na maquina

de lavar. Podemos perceber em alguns momentos da narrativa que € nesses objetos que
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Julia encontra a representacao de algo mais préximo do carinho e afeto que ela deseja, e
¢ com eles que ela busca aceitagdo.

A moda participa do romance desde a escolha do titulo, cuja expressao se repete
uma unica vez no texto, referindo-se a uma cena cotidiana em que Julia observa as roupas
dangando dentro da maquina de lavar. Enquanto recolhe e dobra as pecas, o movimento
dos tecidos na agua ganha um sentido para além da atividade pratica doméstica, como se
estivessem fazendo uma performance de danga, o que a personagem nomeia como uma
“pequena coreografia do adeus”. Neste cenario, € em outros em que as roupas aparecem
na narrativa, elas ndo entram como marca de estilo ou distin¢do social e de género como
nos romances abordados anteriormente, mas como parte da experiéncia sensivel da
personagem, diretamente ligada a estados emocionais e pequenas percepgdes dos

acontecimentos

minha mie mandou eu recolher a roupa do varal

e ali

na lavanderia

dobrando pano

jogando

o pregador dentro do balde

eu descobri

um novo divertimento: assistir ao trabalho da maquina
de lavar.

nossa, aquilo

me deixava amortecida

igual no jazz, Repare

como sao vigorosos os cabelos de quem mergulha
0 mesmo acontece

com as roupas, elas ganham fibra, elegancia

se enlagam e

se soltam em uma

pequena coreografia

do adeus.?®

Em entrevista ao canal do YouTube How You Look?*’, Aline Bei comenta que a
escolha do titulo surgiu inicialmente de um conto antigo publicado em um blog,
descoberto online por uma leitora, no qual ja aparecia uma versao mais condensada da
histéria que mais tarde se transformaria no romance. Nesse texto anterior, a “pequena
coreografia” se referia ao movimento das folhas secas de outono dangcando em uma praga.
A imagem da danga, portanto, reaparece no romance deslocando-se das folhas para o

tecido e preservando a ideia de movimento delicado associado a um gesto de despedida.

289 Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 98.
> How You Look. Qual é a origem do titulo Pequena coreografia do adeus, de Aline Bei.
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A cena que explica o titulo surge apenas na pagina 98 do romance, mas, antes
disso, o texto ja vai mostrando como a narradora utiliza objetos do vestuario para compor
cenas e demonstrar sentimentos. Ao longo do romance, o vestuario aparece associado a
gestos cotidianos e a algumas situagdes que ajudam a explicitar o que Julia vive e sente.
No entanto, para além das cenas descritas, o proprio formato e as escolhas estéticas de
diagramagao e edicao do texto apresentam indicios da forma como Bei escolhe construir
o enredo a partir de diversos elementos visuais e sensoriais.

Brenda L. G. Marinossi, no artigo “Siléncios e Poesia em Pequena Coreografia do
Adeus, de Aline Bei”, explora como a narrativa utiliza tracos liricos e recursos visuais
para materializar o sofrimento e a subjetividade da personagem. O texto aponta como
esses elementos funcionam como uma marca da linguagem, permitindo que o sofrimento
seja "visto" na pagina, e ndo apenas lido. Neste contexto, o uso de letras menores para
registrar os pensamentos e sentimentos da protagonista em relacdo a si demonstram que
Julia nota que sua individualidade ndo tem importancia para as pessoas ao seu redor,
refletindo um sentimento de inferioridade. Em contraste, letras maitsculas sdo usadas
para destacar a palavra “VIOLENCIA”, conferindo uma carga visual pesada e agressiva
ao termo e mostrando a for¢a de um trauma vivido pela protagonista.

Para Marinossi,?’'a estrutura do texto, que se assemelha a de um poema com as
palavras dispostas em versos e grandes espacos vazios na pagina, materializa o siléncio
interior da narradora, transformando auséncias de palavras em uma presenga visual que
fala por si mesma. Além disso, o espacamento incomum entre palavras especificas ¢é
utilizado para evidenciar as lacunas e fissuras nas relagoes familiares da personagem. “As
linhas que indicam o fim do capitulo ¢ um espago de siléncio, sendo o romance
constituido pelo siléncio que emana da alma da narradora-personagem.”?

Ainda neste tocante, destacam-se trechos que estdo dispostos na parte direita da
folha e o uso de pontuacdes e simbolos que sugerem o movimento de uma dancga. Para a
pesquisadora, a mescla entre prosa e poesia aliadas ao siléncio que materializado na folha
em branco permitem a autora dizer aquilo que ndo seria possivel apenas com o significado
das palavras escolhidas. “Os tragos liricos expressam a alma de quem narra e de quem
mergulha na histdria, sendo possivel evidenciar o contetido lirico emotivo que vem do

interior do individuo, externalizando-o, combinado com a utilizagdo artistica do poético

21 Marinossi. Siléncios e Poesia em Pequena Coreografia do Adeus, de Aline Bei.
292 Marinossi. Siléncios e Poesia em Pequena Coreografia do Adeus, de Aline Bei, p. 187.
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e linguagem conotativa.”***A partir das analises de Marinossi, podemos inferir que os
elementos ligados @ moda inseridos pela autora no romance também sao utilizados nessa
construcdo, de forma a colaborar com a criagdo dos sentimentos da personagem e dar
corpo a emogdes que nem sempre sao enunciadas diretamente.

No inicio do primeiro capitulo do romance ¢ narrada uma cena em uma praga
onde a protagonista vai brincar com uma amiga de bairro. No momento ludico em que
imitava a maternidade com sua boneca nomeada Nadia M, Julia visualiza em outro espaco
da praga o seu pai acompanhado por uma mulher que ndo ¢ sua mae. A imagem a atinge
de forma tao direta que sua reagao recai de forma violenta sobre a amiga de brincadeira,
machucando-lhe o rosto. A mae da menina, que acompanha a brincadeira, intervém
demonstrando sua insatisfacdo e leva Julia para casa, onde ¢ castigada pela propria mae.
A sequéncia concentra, em poucos acontecimentos, a experiéncia de varios dias ruins da
infancia da protagonista, mas sdo as descricdes menos fatidicas que demonstram uma
ruptura na infancia da personagem. A moda, em seu sentido mais amplo, participa desse
cenario, refor¢ando sensacdes e ajudando a construir as primeiras impressdes que oS
leitores terdo dos personagens do romance.

O ato de vestir surge na primeira pagina do texto, quando essa cena comeca a ser

construida, como uma forma de demarcar o inicio do abandono da infancia.?**

€ eu era uma menina

me despedindo

lentamente

da propria infancia

brincando, mas sentindo

0 peso da culpa por ainda brincar, o ideal seria

estar tomando um banho

com bucha

depois passar perfume

no corpo

pintar as unhas

para entdo me vestir como se fosse uma ocasido especial.
por isso eu brincava envergonhada, na testa uma lampada
iluminando

este aviso: ndo era para vocé estar aqui’®

293 Marinossi. Siléncios e Poesia em Pequena Coreografia do Adeus, de Aline Bei, p. 193.

294 Nas citagdes diretas de Pequena coreografia do adeus, optei por preservar, sempre que possivel, a
formatacdo adotada na edi¢do original, pois, conforme discutido anteriormente, esses elementos integram
a construcdo narrativa e participam da produgdo de sentido no romance.

293 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.9.
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E a partir dessa exigéncia de se vestir de maneira adequada a uma ocasifo
especifica que o romance explicita a passagem do uso predominantemente utilitario das
roupas, mais associado a infancia, para o uso simbdlico da moda como forma de inser¢ao
social. A¢des como tomar banho com maior rigor, usar perfume ou pintar as unhas deixam
de estar ligadas apenas ao prazer da agua, ao cheiro agradavel do perfume ou a diversao
com as cores do esmalte e passam a fazer parte de um conjunto de praticas socialmente
atribuidas as mulheres quando deixam a infancia e ingressam de modo mais consciente
nos codigos de sociabilidade. Ainda que criangas de diferentes idades ja estejam
submetidas as influéncias da moda, ¢ no momento em que comeg¢am a afirmar
individualidade por meio de escolhas de vestimenta que as imposic¢des estéticas se tornam
mais incisivas e passam a produzir efeitos mais profundos.

Ainda nessa primeira cena, a mde de Julia, figura central para o enredo, ¢
apresentada ao leitor usando um avental. Uma pega cuja funcdo pratica ¢ claramente
definida, associada ao trabalho doméstico e a prote¢do da roupa, mas que no contexto do
romance surge como marcador de identidade, vinculando essa mulher a um lugar

especifico na dindmica familiar, social e de género.

minha Mae atendeu secando a méo no avental.
tinha essa mania insuportavel

de usar avental ininterruptamente

mesmo que estivesse vendo televisdo.?®

O que incomoda Julia ndo parece ser exatamente a aparéncia do avental, mas o
fato de a mae usa-lo o tempo todo. A peca permanece no corpo mesmo quando ela ndo
estd realizando nenhuma tarefa, como se ndo existisse a possibilidade de estar em casa
sem estar pronta para o trabalho. Ao manté-lo inclusive enquanto vé televisdo, a mae se
apresenta sempre vinculada ao trabalho doméstico, como se sua identidade estivesse
restrita a esse espago. O avental, entdo, funciona como sinal de uma vida que parece nao
ultrapassar os limites do lar.

Em contraste com a imagem da mae sempre vinculada ao espaco doméstico, a
mulher que acompanha o pai na praga ¢ percebida por Julia com admira¢do e
estranhamento. Sua presenga parece alterar a propria figura paterna, como se o contato

com ela o tornasse mais jovem e sonhador, distanciado da imagem rotineira que Julia

2% Bei. Pequena coreografia do adeus, p.19.
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tinha do pai. A descri¢do concentra-se em pequenos detalhes da aparéncia da mulher, que
sdo suficientes para construir uma imagem poderosa e segura.

ele caminhava
a dois palmos do chao.

parecia mais jovem também, quase um estudante
universitario, cheio de

sonhos ¢

maos entrelacadas com

uma Mulher vestida de ouro e cabelo curto.

ndo me movi, na verdade eu
mal conseguia respirar.?’’

O “ouro” que essa mulher veste pode remeter tanto a acessorios dourados quanto
a alguma peca de roupa nesse tom especifico. Ainda que a narrativa ndo detalhe com
precisdo esse vestuario, a escolha da cor, associada ao cabelo curto, compdem a imagem
de uma mulher moderna e segura de sua aparéncia. Alguém que parecia ter se vestido
para uma ocasido especial, se preparado para sair de casa, marcando uma diferenca clara
em relacdo a figura materna.

Nessa introdu¢@o do romance, Bei comeca a explicitar os sentimentos ambiguos
que a protagonista nutre pela mde. A partir dai, durante toda a obra, e sobretudo na
primeira parte, apresenta-se a percepcao que Julia constrdi dessa figura materna de forma
indireta, mediada por objetos e pequenos detalhes do cotidiano, que funcionam como
suporte para que ela elabore e assimile o que esta vivendo. Sdo esses elementos que
ajudam a dar forma concreta a conflitos que ainda ndo conseguem ser nomeados de
maneira clara.

Conforme apontado anteriormente a partir de Schollammer,>®uma das
caracteristicas latentes na literatura contemporanea ¢ a abordagem de processos
traumadticos individuais, voltados para um olhar subjetivo de quem escreve. Nesse
sentido, torna-se recorrente, sobretudo na literatura produzida por mulheres, a presenga
de narrativas centradas no espago familiar, entendido como o primeiro lugar de
constituicdo das experiéncias afetivas e também das violéncias que participam da
formagao dos sujeitos. E nesse ambiente que se estruturam conflitos e relagdes de poder
que, posteriormente, retornam na escrita como tentativa de elaboracdo das vivéncias

individuais.

27 Bei. Pequena coreografia do adeus, p.12.
298 Schollammer. Ficgdo brasileira contempordnea.
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Alguns desses temas nao sao inéditos na literatura, mas o contexto contemporaneo
reformula os modos de aborda-los, oferecendo novas perspectivas de leitura e
modificando as proprias praticas narrativas. Essas mudangas parecem acompanhar
transformagdes culturais mais amplas, que passam a colocar em perspectiva as relagdes
familiares, sobretudo no que diz respeito as diferengas sociais de género e aos papéis
historicamente atribuidos a homens e mulheres no interior da familia. A maternidade
surge, entdo, como um tema recorrente na literatura contemporanea, ndo apenas na
producao escrita por mulheres, embora apareca com maior frequéncia nesse contexto.

Regina Dalcastagne,”’em Um territério contestado: literatura brasileira
contempordnea e as novas vozes sociais, aponta a literatura brasileira contemporanea
como um territério em disputa, no qual diferentes grupos sociais lutam pelo poder de
representacdo e legitimidade. Nesse territorio, novas producdes enfrentam o desafio de
romper com hierarquias estéticas tradicionais que frequentemente as excluem ou as
rotulam, enquanto a homogeneidade do campo literario, majoritariamente ocupado por
homens brancos das elites urbanas, gera resisténcia a entrada de novas vozes.

Para a pesquisadora, as mulheres escritoras, sobretudo aquelas oriundas das
classes populares, participam desse “territorio contestado” causando uma tensao
permanente em que, a0 mesmo tempo em que busca confrontar imagens cristalizadas pela
tradigdo, precisa também afirmar a validade de sua propria voz autoral. Essas escritoras
enfrentam o questionamento constante de sua legitimidade, como se o exercicio da
criacdo literaria representasse um excesso ou um lugar indevido para quem
historicamente ndo foi reconhecido como pertencente a esse campo.

Dalcastagné®”’ também aponta o risco inerente a tentativa de encaixar algumas
escritoras contemporaneas em nichos académicos que usam critérios estéticos
tradicionais, pois acabamos referendando parametros de julgamento que sdo reflexos das
exclusodes historicas e que dificultam ainda mais o questionamento futuro desses padroes.
Da mesma forma, para a autora, restringir esses textos a nichos de estudos especificos,
como a critica feminista, pode dificultar avancos futuros em dire¢do a um reconhecimento
pleno e universal. Um caminho possivel para os estudos dessa literatura seria analisar

essas obras a partir de suas proprias particularidades e considera-las em seus proprios

2% Dalcastagne. Um territério contestado: literatura brasileira contempordnea e as novas vozes socidis.
39 Dalcastagné. Um territério contestado: literatura brasileira contempordnea e as novas vozes socidais.
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termos, sem submeté-las apenas a hierarquias baseadas em codigos ou convencgdes ja
consolidadas, tentando encontrar as novidades em termos de abordagem.

Gabriela Dal Bosco Sitta, no artigo “As maes na literatura: atualidade de um
tema”,’”’ colabora para a discussio, apontando como o aumento contingente de escritas
feitas por mulheres e a abordagem de temas como a maternidade tem uma influéncia
significativa da critica feminista que propde mudangas as narrativas e busca, cada vez
mais, revelar aspectos da experiéncia das mulheres que antes eram silenciados. Para a
autora, a diferenga ndo esta no assunto em si, que ja vem sendo abordado anteriormente
por homens e mulheres, mas sim na problematizagao do tema, disseminando abordagens
especificas e amplas que se conectam melhor com a forma como percebemos a existéncia
das mulheres na atualidade. “A partir da consciéncia de que a maternidade implica os
mais diferentes conflitos, questiona-se agora se ela € capaz de proporcionar a tdo ansiada
completude feminina.”%?

Podemos inferir, a partir dessas discussdes, que a abordagem realizada por Aline
Bei na representagdo da relacdo da protagonista com a mae insere-se nesse contexto de
transformagao das formas de tratamento de temas tradicionalmente presentes na
literatura. Ainda que ndo se trate de um assunto inédito, sua elaboragao ocorre a partir de
um olhar menos vinculado a modelos fixos de existéncia. Nesse sentido, a obra demanda
também uma analise atenta as suas particularidades formais e as especificidades de sua
escrita, considerando os modos proprios pelos quais a autora constrdi e problematiza a
experiéncia da personagem.

Bei aborda a maternidade a partir da perspectiva da filha, cuja narrativa apresenta
a propria trajetoria em torno da relacdo com a mae. Entretanto, ao revisitar essa
experiéncia, a protagonista busca, para além de reviver sentimentos de abandono, também
elaborar outras possibilidades de afeto, afastando-se do modelo de maternidade que
marcou sua formacgao familiar. Essa relagdo com a mae, sobretudo durante a infancia, ¢
carregada de medos e culpabilizagdo, intensificados apos o afastamento do pai, mas
também por uma busca pelo afeto, como se Julia procurasse continuamente encontrar
outra forma de maternidade naquela mesma mae que tinha.

Dona Vera, como ¢ nomeada a mae de Julia, ¢ apresentada como alguém que

exerce dominio absoluto sobre o espaco doméstico, determinando a organizagdo das

301 Dal Bosco Sitta. As mdes na literatura: atualidade de um tema.
392 Dal Bosco Sitta. As mdes na literatura: atualidade de um tema. p. 105.
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coisas e a forma como cada pessoa deveria se comportar, criando um ambiente em que os
demais moradores da casa parecem apenas participar de um ritual cotidiano organizado
por ela. Nesse ritual rigido e restritivo, o comportamento espontaneo proprio da infancia
passa a ser percebido como uma afronta que precisa ser corrigida. Ao narrar uma cena em
que se preparava para dormir, Jilia evidencia como esse rigor tomava conta da sua rotina

cotidiana.

(barulho baixo de talher no prato)

quando terminei ela mandou eu escovar os dentes, prender o cabelo,
colocar o pijama de listras (eu odiava o de listras) que estava na terceira
gaveta da comoda

Cumpri

toda a nossa rotina

e entdo fiquei esperando

debaixo das cobertas

minha mae subir pra me desejar bons sonhos

da porta, s6 com o olhar.’%

Nessa cena, a estampa listrada do pijama aparece como mais um indicio da rigidez
associada a figura de Dona Vera, remetendo a imagens alinhadas e repetidas de forma
padronizada. Assim como o avental mencionado anteriormente, o pijama listrado ndo
aparece apenas como uma peca de vestudrio que Julia ndo gosta por nao ser confortavel
ou ter uma aparéncia desagradavel, mas como um elemento que, para Julia, representa a
maneira como percebe a mae e a organizagao inflexivel que estrutura sua rotina.

Em outro contexto, ciente do olhar punitivo da mae, que se estendia ao seu
comportamento, a organiza¢do da casa e também a sua forma de se vestir, Julia, apds mais
de trés dias sem receber algum tipo de punicao fisica, passa a testar os limites de Dona
Vera, como se buscasse confirmar se algo havia de fato mudado. A expectativa da puni¢ao
permanece presente, na espera do gesto ja conhecido, mas que ndo se concretiza. Nesse
movimento, a protagonista desafia deliberadamente as regras cotidianas e a vestimenta
participa desses testes, ja que o uso repetido do mesmo uniforme sem lavagem funciona
como uma pequena transgressao visivel, dirigida diretamente ao controle materno sobre

seu corpo e sua rotina.

fiquei na expectativa
do tapa/da cinta

a angustia/da espera
mas

393 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.33.
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a minha mae nio me bateu.

testei a sua paciéncia:

andei livremente pela casa;

nao fiz a licdo de geografia;

usei 0 mesmo uniforme duas

trés vezes;

sequei a louca na hora que me deu na telha e Nada, nenhum movimento
em dire¢do ao meu corpo.’*

Julia passa a procurar o corpo da mae mesmo quando esse contato s6 se da por
meio da violéncia. Diante da auséncia de afeto, a agressdo torna-se uma das poucas
formas possiveis de aproximacgao, como se o gesto violento ainda garantisse algum tipo
de atenc¢ao dirigida a ela. O uso repetido do mesmo uniforme também funciona como uma
tentativa de provocar uma reagcdo materna por meio da vestimenta. Ainda que o uniforme
elimine diferengas individuais por ser sempre igual, ele continua submetido a regras
basicas de cuidado e higiene, exigindo troca e lavagem didrias. Ao insistir em usa-lo por
varios dias seguidos, Julia parece testar os limites dessa organizagao, utilizando a propria
roupa para chamar a aten¢@o da mae. A transgressdo nao ocorre pela aparéncia em si, mas
pela quebra silenciosa de uma norma doméstica, transformando o vestir em mais um meio
de tentar ser vista. Quando nem essa resposta acontece, a protagonista busca outra forma

de contato e se volta para as roupas guardadas no armario materno.

depois fui
até o seu Quarto

abri devagar
a porta do armario
que rangeu.

morei brevemente

entre as roupas

respirando 12

com dificuldade,

Sensacdo parecida com o abraco da professora Claudia, escrevi no
diario

dias depois.’®

Ao entrar nesse espago e permanecer entre os tecidos, respirando o cheiro da 13,
Julia tenta reconstruir uma proximidade fisica que ndo encontra no convivio direto,

mesmo a partir da violéncia que estava acostumada. A sensacdo ¢ entdo associada ao

394 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.36.
395 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.37.
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abrago da professora Claudia, o que sugere que, na auséncia do gesto materno, Julia
encontra nas roupas dela uma forma indireta de experimentar algo préximo ao
acolhimento.

Segundo o antropologo Daniel Miller®*

, em suas pesquisas sobre a cultura
material, as roupas como objetos cotidianos que moldam a identidade e as relagdes
humanas cumprem papéis muito diversificados além de apenas comunicar um sentido.
Utilizando exemplos etnogréficos em Trinidad, india e Londres, o autor defende que os
bens materiais, entre eles as roupas, nos constroem tanto quanto nds os criamos, mediando
interacdes entre o universal e o particular. Importa ao autor pensar nesses objetos para
além da abordagem de comunicacdo e linguagem, abordagem essa que temos priorizado
neste trabalho, ou seja, como algo que ndo apenas ¢ util ao sujeito, mas que participa da
constituicdo da propria pessoa.

Para Miller, se no Ocidente acredita-se na existéncia de um verdadeiro eu que esta
dentro de nos, em que o vestuario ndo acessa por fazer parte da camada superficial que é
usada para esconder ou mostrar essa verdade, ao retirar essa camada externa representada
pelas roupas o “eu real” deveria surgir. No entanto, a metafora das camadas de uma cebola
da fabula moral sobre vaidade, "A roupa nova do imperador”, ¢ usada para desafiar essa
ideia, mostrando que nés somos as proprias camadas, e portanto o vestuario perde sua
superficialidade simbdlica e participa da formagdo do que pensamos ser. “Quando se
descascam nossas camadas, desco-bre-se que ndo resta absolutamente nada. Nao existe
nenhum eu interior. Nos ndo somos imperadores representados por rou-pas, pois, se
removermos as roupas, ndo ha um cerne interior.”*"” A partir do conceito de “humildade
das coisas”, o autor também enfatiza o poder dos objetos quando ndo sdo conscientemente
notados, pois podem estabelecer cendrios e expectativas de comportamentos. “Eles
determinam o que ocorre a medida que estamos inconscientes da capacidade que tém de
fazé-lo.”3%
A partir desse pensamento, percebemos, entdo, que o pijama de estampa listrada
e o avental funcionam no romance como essa "moldura" da rigidez de Dona Vera. Eles
ndo sdo apenas signos de organizagdo; eles materializam a ordem inflexivel que estrutura
a rotina de Julia. Para ela, a mae ¢ essa organizacdo padronizada, e aqueles objetos de

vestudrio sdo o que dao contorno e forma a essa presenga. Ao usar o mesmo uniforme

39 Miller. Trecos, trogos e coisas: estudos antropoldgicos sobre a cultura material.
397 Miller. Trecos, trogos e coisas: estudos antropolégicos sobre a cultura material, p. 22.
398 Miller. Trecos, trocos e coisas: estudos antropoldgicos sobre a cultura material, p. 78-79.
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repetidamente, Julia estd utilizando a materialidade da roupa, o fato de estar suja ou nao
lavada, como uma ferramenta de transgressao ativa. Assim como o sari indiano descrito
por Miller, que pode ser manipulado para expressar emocgdes sutis ou poder, o uniforme
escolar ¢ o instrumento que Julia usa para forcar a mae a vé-la. A roupa aqui € um "colega
ator" no palco do conflito doméstico.

A teoria do “objeto transicional”3% citada por Miller ilumina a interpretagio da
cena em que Julia mora entre as roupas de 13 da mae. O autor descreve como, para a
crianca indiana, o sari da mae € a encarnagao fisica do amor materno, algo que ela pode
segurar para sentir seguranga. Quando por qualquer motivo o contato fisico ¢ impedido,
0 vestuario torna-se o ponto de contato intimo. Percebe-se, entdo, que quando Julia busca
as roupas da mae no armario e respira o cheiro da 13 para sentir um abrago, ela esta
tratando as roupas como uma extensdao do corpo da mae. Na auséncia do afeto direto,
Julia busca a "materialidade fundamental" da mae no armario, transformando o tecido em
um substituto para o corpo que sé se aproxima pela violéncia.

Esse gesto ndo se restringe a experiéncia da personagem, sendo recorrente em
contextos de afastamento ou perda, nos quais pessoas mantém roupas de entes queridos e
recorrem a elas sensorialmente, como ao cheira-las, na tentativa de reativar sua presenga
e amenizar a saudade. Conforme observa Miller, a preservagdo desses objetos ao longo
do tempo integra processos de elaboracdo da auséncia, nos quais as roupas passam a
funcionar como suportes de memoria e de continuidade do vinculo afetivo. O autor
descreve casos de pessoas que, ao manter essas pecas guardadas e aciona-las em
momentos especificos, estabelece-se uma forma de presenca mediada, na qual o objeto
participa ativamente da experiéncia diante da perda.

A partir do que Miller argumenta, poderiamos dizer que Dona Vera ndo apenas
usa esses itens que representam a sua rigidez, mas ela € constituida por eles. No romance,
os objetos citados em meio as descri¢cdes de cenas cotidianas, sobretudo o vestuario, sao
o terreno onde Julia negocia seus sentimentos e sensacoes a partir da materialidade. “Meu
ponto de partida € que nds também somos trecos, € nosso uso e nossa identificagdo com
a cultura material oferecem uma capacidade de ampliar, tanto quanto de cercear, nossa

humanidade.”3'°

39 Winnicott. O brincar e a realidade.
310 Miller. Trecos, trogos e coisas: estudos antropolégicos sobre a cultura material, p. 12.
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Outros objetos do vestuario também aparecem no romance, mediando a relacao
entre Julia e a mae. Um exemplo € o roupao que Dona Vera lhe entrega quando ocorre
sua primeira menstruagao.

lembra, mae?

quando a senhora entrou no meu banho

e me chamou de suja porque a minha calcinha estava
amarela do corrimento que eu comecei a ter?

a senhora ndo me levou no médico

preferiu me bater

e deu certo

0 corrimento parou

na mesma hora

eu sentia medo até do meu sangue, o que esta acontecendo, mae, é
definitivo?

— reza, reza que passa.
depois a senhora me deu um roupao.

— agora que vocé virou mulher, ninguém mais pode ver o seu corpo
saindo do banho.’"

A peca surge como uma resposta pratica a uma transformagao corporal que passa
a exigir novas adequagdes. O roupao funciona como intermediario do contato entre as
duas e ¢ por meio dele que a mae reconhece de forma ndo verbal a mudang¢a no corpo da
filha, enquanto Julia recebe esse reconhecimento nao através do cuidado afetivo, mas pela

materialidade da roupa.

e eu te agradeci, a senhora lembra?

agradeci

pensando que compreenderia algo importante sobre a vida
ao me cobrir, me fechar

exatamente como a senhora tem feito com a casa

quando ha qualquer vestigio

de Luz.3"?

O agradecimento de Julia ao receber o roupao demonstra a ambivaléncia desse
gesto € como no seu contexto familiar o cuidado esta sempre relacionado a violéncia. Ao
se cobrir, ela acredita estar aprendendo algo importante sobre o abandono da infancia,

associando o fechamento do préprio corpo a forma como a mae organiza e se mistura

311 Bei. Pequena coreografia do adeus. p. 47.
312 Bei. Pequena coreografia do adeus. p. 48.
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com a casa. Corpo e espago doméstico passam a obedecer as regras de conten¢do da mae,
em que o vestir funciona também como uma forma de ser controlada.

Enquanto, em um momento, o ato de cobrir o corpo com o0 roupao surge como um
possivel gesto de cuidado, em outra situacao, o corpo despido de Julia evidencia a
vulnerabilidade a qual ela € exposta nos episddios de violéncia fisica praticados pela mae.
Quando o casamento dos pais se aproximava do fim, os episddios de brigas entre eles se
intensificaram, assim como as agressdes da mae contra Jilia. Da mesma forma que Dona
Vera demonstrava dificuldade em encerrar um relacionamento que ja nao era saudavel
havia algum tempo, também parecia incapaz de interromper o ciclo de violéncia dirigido
a filha. As agressdes perdiam um limite claro, criando uma suspensao angustiante em que
Julia ndo sabia distinguir se a mae apenas fazia uma pausa ou se a violéncia havia
realmente terminado: “Ela parava de bater e eu ndo sabia se estava descansando ou se ja
tinha terminado.”*!3

Nesses momentos, Julia relata que permanecia com as calgas arriadas, em
suspensdo, sem saber se ja podia se vestir novamente ou se a mae ainda ndo havia
terminado de bater.

eu simplesmente nao sabia se ela estava descansando
ou se ja tinha terminado

o ideal seria perguntar, mas

quem se arriscaria?

entdo eu esperava
com as calcas arriadas

e quando sentia um frescor
na pele, uma corrente
de vento

eu lia isso como um sinal.

Ao permanecer com as calgas arriadas, sem saber se ja podia se vestir novamente,
Julia ¢ mantida em um estado de expectativa que prolonga a violéncia para além do ato
fisico, pois 0 momento de se vestir deixa de ser uma acdo previsivel e passa a depender
da autorizagdo materna. A vestimenta, que em algumas cenas aparece como forma de
controle ou mediagdo da relagdo entre mae e filha, aqui marca o limite entre a violéncia

fisica e a psicologica.

313 Bei. Pequena coreografia do adeus. p. 58.
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A vulnerabilidade do corpo nu € retomada pela autora em outro momento, quando
o relacionamento dos pais chega finalmente ao fim. Nesse dia, Julia acorda e ndo encontra
a mae em casa; o pai diz que ela havia saido para o supermercado e, durante sua auséncia,
os dois compartilham um dia de convivio leve e incomum. Ele prepara sua comida, brinca
com ela e, ap6s o banho, penteia seus cabelos, gestos cotidianos que contrastam com a
rotina anterior. Para Julia, estar com o pai era uma ocasido especial. Ap6s tomar o banho
a pedido do pai, ela se arruma com cuidado, escolhendo a melhor forma de se vestir e se
perfumar, estendendo esse gesto também a boneca Nadia M, a quem ela cuida como
deseja ser cuidada. O ato de se arrumar indica uma tentativa de corresponder a relevancia

afetiva daquele momento.

nao sei o que me deu, uma coragem, Abracei o meu pai como ha muito
eu

ndo fazia.

depois subi as escadas

correndo

tirei a roupa entrei no banho

bem rapido, pon pon pon!, igual ele pediu.
me sequei, vesti um shorts verde-musgo
combinando com a blusa toda preta

na Nadia M eu coloquei um vestido.
cheirosas nos

descemos as escadas

daquela casa que

era outra sem a minha mae.*'*

Apbs reunir coragem, Julia pede ao pai que penteie seus cabelos e aproveita a
proximidade fisica que aquele momento lhe oferece, como uma oportunidade de sentir
carinho. A sensacao de bem-estar faz com que o tempo pareca passar rapidamente, € a
mae sé retorna quando Julia ja estd novamente deitada ao final do dia. Na manha seguinte,
contudo, o pai ndo repete a convivéncia do dia anterior e anuncia sua partida dizendo para
a esposa “ninguém te aguenta”.’!> Ao tentar impedi-lo fisicamente, Dona Vera deixa parte

do corpo aparecer sob o pijama, expondo-se involuntariamente em meio ao conflito.

ela tentou segura-lo
estava de pijama e o pijama lhe revelou um Seio

— vocé ndo tem o direito! — o bico do peito um olho
desesperado

314 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.64.
315 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.66.
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a Nadia M sem roupa

no canto da sala®'®

O seio exposto, descrito como um “olho desesperado”, evidencia a maneira como
Julia percebe naquele instante a vulnerabilidade e o sofrimento da mae diante do
abandono do pai. Ao mesmo tempo, ao mencionar a Nadia M. sem roupas, escrita em
letras pequenas (recurso grafico que a narradora utiliza ao falar de si mesma), Julia sugere
uma mudanga dessa exposi¢do para si. A nudez da boneca funciona, como projecao do
estado emocional de Julia, que se percebe igualmente desprotegida e abandonada.

O seio descoberto da mae é citado em outro momento, desta vez ndo associado a
um momento triste, mas a aproximacao afetiva entre as duas. Apds a partida do pai,
embora Julia ainda sofra com o abandono e com os reencontros breves e instaveis,
estabelece-se uma aproximagao timida com Dona Vera, que passa a permitir que a filha
durma em sua cama. Em uma dessas noites, enquanto a mae, ja sonolenta, fala sobre o
sonho de ter sido cantora e recorda a propria histéria familiar marcada pelo abandono
paterno quando ainda nem tinha nascido, Julia percebe novamente o seio exposto sob o
pijama. Porém, dessa vez, a imagem ¢ percebida com um olhar de admiragdo. O corpo
materno lhe parece uma referéncia possivel de futuro, um corpo no qual Julia imagina
que o seu proprio poderia um dia se transformar.

A referéncia ao corpo sem a protecdo da roupa como sinal de vulnerabilidade
também aparece em uma cena envolvendo o pai. Apds a separagdo, ele passa a buscar
Julia apenas aos domingos pela manha, dedicando esse tempo a atender pequenas
demandas de atencao da filha. Em um desses encontros, quando Julia demonstra o desejo
de ir morar com ele, o pai recusa, afirmando que o lugar da crianca ¢ com a mae, e sai de
casa abruptamente, permanecendo fora durante toda a tarde. Ao retornar, traz uma pizza
como se o desconforto da conversa anterior ndo houvesse ocorrido, mas, durante a
refeicdo, sofre um engasgo repentino. Sem compreender o que estava acontecendo, Julia
se esconde debaixo da mesa, tomada pelo medo de que o pai estivesse morrendo. O

episddio se encerra quando ele expulsa uma azeitona pela garganta e volta a respirar.

até que meu pai se estirou no chao.
os botdes da sua camisa
estavam abertos

316 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.66.



162

________ engatinhei

até Ele
me aninhei

a0 seu corpo
ficamos assim
ndo sei por quanto tempo
acho que devo ter adormecido.
de repente meu pai se

Levantou.

fechou
os botdes da camisa
lavou o rosto

pegou
a chave do carro.

disse:
— vamos, Julia. sendo a sua mae vai me matar.>"”

A camisa desabotoada do pai apds o engasgo mostra um momento raro em que a
figura paterna aparece desprotegida e fora da posicao admiravel que costuma ocupar ao
olhar da filha. A abertura da roupa expde o corpo fisico, e junto com ele uma fragilidade,
0 que permite a aproximagao de Jilia em busca de acolhimento. Quando ele levanta, se
organiza e volta a fechar os botdes da camisa; o gesto funciona como uma recomposicao
simbolica de si mesmo. Ao arrumar a propria roupa, o pai encerra aquele breve instante
de vulnerabilidade compartilhada.

Na segunda parte do romance, Aline Bei retoma essa perspectiva em uma cena em
que Julia reflete sobre a pergunta de um amigo que deseja saber se ela esta bem. Diante
da possibilidade de responder sinceramente, a personagem imagina qual seria a sensagao

de narrar todas as proprias dores sempre que fosse interpelada dessa forma.

imagine isto, ter que contar os meus problemas
cada vez que alguém me perguntar por eles

ao mesmo tempo que ndo resisto

quando sou abordada assim, com algum afeto
déa vontade de

abrir

o ziper da pele, derramar meus cacos, veja: esta sou eu.>'®

317 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.89.
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A imagem que constrdi para se expressar € a de abertura de um ziper, como se a
propria pele fosse um tipo de vestimenta que pode ser aberta, expondo aquilo que
normalmente permanece protegido. Se, até entdo, a condicdo de estar despido aparece
associada a diferentes formas de vulnerabilidade, essa cena permite inferir que, para Julia,
falar sobre si mesma também ¢€ se expor e vulnerabilizar. Compartilhar suas experiéncias
e contar sobre seus problemas equivale a despir-se diante do outro, tornando visivel aquilo
que normalmente permanece escondido.

A partir da abordagem de Elodia Xavier’!® sobre as representacdes do feminino
na literatura, ¢ possivel compreender que, durante a infancia e a adolescéncia, Julia se
aproxima da figura do “corpo disciplinado”, isto ¢, aquele submetido ao controle de outros
que impdem limites, normas e obrigagdes constantes. Sua vida ¢ rigidamente regulada
por Dona Vera, que organiza tanto o espaco doméstico quanto os comportamentos da
filha por meio de rotinas, vigilancia e punig¢des fisicas. Nesse contexto, o corpo de Julia

funciona como suporte das tensdes alheias, o que se evidencia quando a narradora afirma:

eu nunca pensei em chegar tdo longe

dentro de um corpo como o meu que era dor e se encolher pelos cantos.
euera o lugar onde as pessoas depositavam

as suas variacoes de tristeza e raiva

sem medo algum de depositar, j& que eu aparentava a mais pura
fragilidade, o rosto coberto pelo espanto de existir.32°

Sobre esse corpo disciplinado, Xavier afirma que:

E verdade que, no caso dos corpos disciplinados e doceis, os
procedimentos sdo mais rigorosos e evidentes, incluindo punigdes e
prémios. A violéncia simbolica, porém, tem uma agao transformadora
que se manifesta de maneira invisivel e insidiosa, através de interagdes
prolongadas com as estruturas de dominacédo. O resultado visado ¢ um
s6: a submissdo as regras em todos os niveis.>?!

Em alguns momentos, contudo, Julia também manifesta tragos do ‘“corpo
violento”, categoria que, segundo Xavier, emerge quando a violéncia deixa de atuar
apenas como forca disciplinadora externa e passa a ser incorporada como forma possivel
de reacdo ao ambiente opressor. Inserida em uma dindmica familiar marcada pelo controle

e pela agressdo, a personagem internaliza essa logica relacional, fazendo com que a

319 Xavier. Que corpo é esse? O corpo no imagindrio feminino.
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violéncia apareca também como um tipo de linguagem de interagao com o mundo. “Toda
a sua fala ¢, de algum modo, uma resposta a gestos alheios. Resposta violenta, impregnada
de colera, uma vez que consciente das implicagdes do outro na constituicdo de sua
identidade.”??

Incapaz de revidar diretamente a violéncia materna, Julia repassa a agressividade
acumulada, projetando sua furia a si mesma — “me bati, na cara, com as palmas bem

abertas’%

— e em terceiros. Esse movimento aparece ja na cena inicial do romance, citada
anteriormente, quando agrediu fisicamente a amiga Teté enquanto brincavam na praga, €
reaparece mais adiante ao quebrar o nariz da colega de escola Gabriela apds ouvi-la

insinuar que seu pai poderia também se tornar pai dela.

Al esta vocé! mas eu ndo tenho sossego! (ela segurava o rosto com as
maos) acabei de falar com a diretora do colégio. ela chamou eu e o seu
Pai para uma reunido amanhd. Amanhd, ouviu bem? (chorosa) meu
Deus do céu, Julia, por que raios vocé foi quebrar o nariz de uma
menina?

— a senhora ndo sabe o que ela fez.

— ndo importa! — ela disse, puxando o meu cabelo.

— ndo importa, Julia, vocé ndo pode simplesmente quebrar o nariz de
uma pessoa.

— eu odeio vocé! — QGritei

Nesses episodios, a violéncia aparece direcionada a figuras que funcionam como
substitutas do conflito central vivido no espaco familiar. Desse modo, a agressdo se
mostra como efeito de uma experiéncia continua de repressao e frustragcdo, o que mostra
como o corpo disciplinado também pode produzir gestos violentos quando ndo encontra
outras formas de elaborar a violéncia recebida.

Na cena inicial do romance, percebemos também que € nela que a autora introduz
os cheiros como elementos relevantes na composi¢do do ambiente narrativo, recurso que
reaparece ao longo do romance sempre que os aromas sao utilizados para caracterizar
situagdes. E amplamente reconhecido que os aromas ndo se restringem ao sistema da
moda, mas ainda que hoje os perfumes integrem economicamente esse universo de forma
estruturada e consistente, no romance eles aparecem em relacdo as escolhas estéticas,

compondo a constru¢do dos personagens. Nesse conjunto, o cheiro participa da forma

322 Xavier. Que corpo é esse? O corpo no imagindrio feminino. p.76.
323 Bei. Pequena coreografia do adeus. p. 95.
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como elas sdo percebidas e como elas proprias se inserem nas dindmicas da moda no
contexto amplo.

O cheiro da mae da amiga com quem brincava na praga e, em contraste, o odor
associado a propria mae, como sao apresentados, ampliam o papel dos aromas, que, de
mera combinagdo de notas olfativas passar a funcionar como marcadores de posicao,

comunicando algo sobre a personagem e o lugar que ocupa.

a mae dela que nos trouxe

de carro

agora lia um jornal enquanto nos esperava. ela era mais bonita do que a
minha mae

cheirava melhor também.

tinha um cheiro de

erva-doce despreocupado.

ja minha mae tinha cheiro de

banana sem casca

estragando, estava sempre ocupada com os afazeres
domésticos

e com as demandas emocionais da propria existéncia.>?*

Essa diferenca de cheiro entre as duas mulheres demonstra a imagem que Julia
constroi de cada uma delas. O “cheiro de erva-doce despreocupado” atribuido a mae da
amiga carrega a ideia de leveza, cuidado e estabilidade que ela projeta naquela figura. Ja
o “cheiro de banana sem casca estragando” associado a propria mae traduz, pela via
olfativa, a sobrecarga e a tensdo que marcam sua presenga. Assim, em uma sintese
perceptiva, Julia associa determinadas qualidades morais e emocionais a impressdes
sensoriais, como o cheiro. Percebemos, entdo, que, assim como a roupa pode ser lida
socialmente e produzir interpretagdes sobre quem a veste, o aroma também se torna um
elemento que contribui para a construcao dessa imagem.

Como discuto em estudo anterior’?, os aromas podem participar da construcio
sinestésica da narrativa literaria ao ampliarem a dimensdo de presenca das cenas e das
personagens. Assim como a vestimenta, eles atuam em processos de aproximagdo ou
afastamento entre os sujeitos, movimentos caracteristicos da moda. Os perfumes
funcionam, no universo da moda, como uma de suas formas de expressar estilos de vida
e alimentar determinadas fantasias. No contexto contemporaneo, sua producao e consumo

ndo estdo ligados apenas a busca por um aroma agradavel, ou como forma de inibir outros

324 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.10.
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odores corporais, mas também aos efeitos psicoldégicos que evocam e as imagens de
personalidade e situagdes que ajudam a construir.

Essa imagem comparativa de outras mulheres com a mae, construida na infancia,
muda quando, ja adulta, Julia encontra a mesma mulher vestida de ouro, por acaso, na rua
e provoca um esbarrao intencional, criando um contato corporal que parece funcionar
como tentativa de confronto com aquela memoria. Nesse novo encontro, a mulher ja ndo
parece tao luminosa quanto antes: “ — Desculpa — pedi olhando Bem para o seu rosto
que agora me parecia tdo comum quanto um pedaco de pao.”**® A idealizacdo se desfaz
parcialmente e a figura que antes aparentava ser luminosa agora se mostra mais banal.
Entre os objetos que caem da bolsa da mulher durante o esbarrdo, a narradora escolhe
mencionar especificamente um perfume: “enquanto ela recolhia da calgada o que lhe caiu
da bolsa, inclusive um frasco de perfume.”**’Percebe-se, entdo, que, mesmo com a
revisdio da imagem construida no passado, o aroma permanece como elemento
importante.

A recorréncia dos aromas na narrativa pode também estar relacionada a propria
trajetoria de Dona Vera, que trabalhou como vendedora de perfumes. Considerando a
importancia que esses objetos parecem ocupar no universo materno, € possivel pensar que
a atencao que Julia dedica aos cheiros nasce, em parte, dessa tentativa de aproximagao
com a mae. Ao observar e valorizar os perfumes, a personagem parece buscar uma forma
indireta de acesso a essa figura afetivamente distante, apropriando-se de um elemento que
pertence ao repertdrio materno. “Ela usava aqueles 6culos escuros que lhe caiam bem, ¢
verdade agora ela vendia perfume na casa das pessoas”.>?®

Corrobora essa leitura o fato de que, ainda na infancia, apds a saida do pai e o
inicio do hébito de dormir com a mae, Jllia passa a usar perfumes antes de se deitar. O
gesto pode ser entendido como uma tentativa de se adequar a proximidade materna por
meio de um elemento valorizado por Dona Vera: “Passava perfume depois arrastava o
meu travesseiro até o seu quarto.”*? Ao perfumar o proprio corpo, Jilia parece buscar
uma forma de tornar-se mais aceitavel ou perceptivel para a mae, utilizando o cheiro como
recurso de aproximagdo afetiva. O perfume, nesse contexto, funciona como estratégia

silenciosa de tentativa de vinculo.
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E também por meio dos cheiros e das roupas que Julia estabelece uma ligagio com
a memoria da avd, com quem teve pouco convivio. Dona Vera e sua mae permaneceram
anos sem contato, até o momento em que sua morte foi anunciada por telefone, o que faz
com que a presenca dessa figura familiar exista para Julia quase exclusivamente através
de lembrancas fragmentadas. Entre elas, destaca-se a memoria do dia em que foi
carregada no colo pela avo, recordagdo acentuada pela sensagdo do tecido do vestido e

pelo cheiro que o acompanhava.

trabalhou como doméstica, boleira, depois

Costureira, e até o fim da vida.

guardo dela o cheiro

de um vestido que ela usava

quando me pegou no colo certa vez.

era de malha fria e aquele abrago me acolheu como s¢ deitar na grama
fez por mim anos depois.

mais adiante, procurei o afago em algumas lojas de tecido

mas nenhum tinha o pano tao fresco

e em todos faltava a pele da minha v6.3*

Neste cenario, aroma ¢ vestimenta funcionam como suportes materiais da
memoria, permitindo que uma relagdo afetiva pouco vivida se mantenha acessivel pela
experiéncia sensorial. A memoria se manifesta, portanto, a partir da sensagao tatil da
malha fria e do acolhimento produzido por aquele contato, posteriormente buscado por
Julia em lojas de tecido, sem sucesso. A impossibilidade de reencontrar o mesmo conforto
demonstra que ndo ¢ apenas o objeto que sustenta a lembranga, mas a sensagdo de

presenca possibilitada pelo conjunto do tecido com o aroma corporal.

4.2 O desvendar da subjetividade nas dobras da memoria e da escrita

Trataremos agora do momento em que a narrativa alcanga uma de suas passagens
mais emblematicas no que se refere a presenca da moda, que assume uma fungdo
estruturante na experiéncia da personagem. Nesse momento, o vestuario trabalha como
determinador das situagdes vividas por Julia, interferindo diretamente na sua relacdo com
o pertencimento social e com a busca por acolhimento. A moda passa a mediar a forma

como a personagem percebe a si mesma e € percebida pelos outros, reforcando como a
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inser¢ao, ou exclusao, em determinados espacos sociais, também se constrdi por meio das
aparéncias e das expectativas associadas ao corpo vestido.

Apos o dia em que Julia agride a colega Gabriela, a diretora Maria Antonia chama
0s pais a escola e sugere que a incluam em atividades extracurriculares, como o balé. Julia
fica entusiasmada com a ideia e descreve o dia em que vai pela primeira vez a aula de
balé como a “primeira terga-feira em que fui realmente feliz”3*!. Por meio da danga, Julia
imaginava poder afirmar sua forca e deixar para tras, nos movimentos do corpo, o medo
que carregava. Ao ser apresentada a professora de danga, Madame Noveli, a primeira
preocupacao de Julia € nao possuir a roupa adequada para a aula, sendo necessario que a

professora lhe empreste um figurino.

— vista isso. — Ela me entregou um figurino

procurei o banheiro
com os olhos.

— aqui mesmo, oui.

comecei a tirar a roupa

timidamente

tomara qu€ a minha calcinha ndo esteja suja.

vesti a meia-calca

e o collant bem rapido, meus seios ainda eram
a espera pelos seios da minha mae.

a Madame me estendeu umas polainas

mandou eu prender bem

o cabelo.

disse que a tinica coisa que podia separar o rosto de um
bailarino de seu publico

era a cortina de um Teatro.

entdo eu fiz

o Coque mais firme que pude

me olhei no espelho

sentindo vergonha

do meu rosto assim, exposto, nessas horas a beleza me fazia falta.

calcei as sapatilhas.**

A cena em que Julia veste o uniforme de bailarina ¢ descrita em detalhes de agdes

e sensagdes. O ato de trocar de roupa diante dos outros sem a possibilidade de
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recolhimento que ela procura ao buscar o banheiro demonstra que considera o corpo como
algo que deve ser escondido, que quando mostrado gera sensagdo de constrangimento.
Enquanto cumpre todas as etapas de preparagdo da aparéncia exigidas para uma bailarina,
Julia age “como se fosse uma ocasido especial”>*}. A preocupa¢io de Julia por ndo ter
uma roupa apropriada mostra que ela tem ciéncia de que o vestuario faz parte da danga
tanto quanto o movimento do corpo. Ao vestir o figurino e iniciar os movimentos da
danca, Julia muda a percepcao do proprio corpo, que assume uma leveza incomum. “Eu
era a mais pura Seda pendurada no varal. O pregador que me segurava era antigo, nao
tinha forcas entdo Eu me Libertava filha do vento planando no céu.”**

Apesar de Madame indicar que a leveza sentida por Julia ainda ndo se traduzia
plenamente em seus movimentos, a experiéncia da danga apresenta para a personagem
uma forma de autonomia corporal inexistente no ambiente familiar. O espaco da danca
permite que ela se torne um corpo em experimentagdo, capaz de perceber-se para além
das dinamicas de vigilancia materna.

Por alguns dias Julia tentou melhorar o movimento do corpo para conseguir
demonstrar nos gestos a sensacao de leveza que sentia por dentro: ““A minha cabeca estava
toda voltada para a Danga boa ou ma que eu realizava, ndo importa, eu s6 queria continuar
tentando e continuar tentando ja que o exercicio da Busca me proporcionava o lugar mais
acolhedor que eu tinha habitado até ali.”**° Essa dedica¢io consistente 2 melhoria no balé
substituiu parcialmente a busca constante que Julia tinha pelo afeto da mae: “Essa minha
nova forma de encarar as coisas era desconcertante para a dona Vera que nunca tinha me
visto assim, tio Impenetravel.”***Entretanto, a auséncia de um uniforme proprio passa a
motivar muitas cobrangas por parte de Madame que insiste na necessidade de cada

bailarina possuir seu proprio equipamento.

a Madame ja tinha me avisado

que eu precisava

do meu préoprio Equipamento.

suar com a roupa dos outros

era como

dangar com o espirito dos outros, € um espirito ndo se empresta
eu jamais encontraria uma movimentagdo autoral desse jeito
precisava desvendar meu corpo
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nos limites de uma roupa inédita®*’

Como afirma Miller*3®

sdo as roupas que fazem de nos o que pensamos ser. A
Madame reafirma esse pensamento ao dizer que Julia ndo habita seu proprio corpo de
forma auténtica se ndo estiver com sua propria roupa. Nesse sentido, a identidade de Julia
como bailarina s6 se completaria quando ela possuisse a matéria, no caso o uniforme, que
permitiria essa “movimentacao autoral”. “As roupas estao entre 0s nossos pertences mais
pessoais. Elas constituem o principal intermedidrio en-tre nossa percep¢ao de nossos
corpos e nossa percep¢io do mundo exterior.”*** Entdo, uma roupa nova estabeleceria os
limites materiais necessarios para Julia fabricar sua propria personalidade e sua
identidade como dangarina. “Objetos materiais sdo um cenario. Eles nos conscientizam
do que ¢ apropriado e inapropriado.”**° Assim, a roupa de bailarina também funciona
como um cenario, que permite Julia se sentir e tornar-se uma bailarina.

Diante das cobrancas de Madame Noveli e do desejo de afirmar externamente seu
pertencimento ao grupo de bailarinas, cresce em Julia a expectativa por possuir uma roupa
propria, condigdo apresentada como necessaria para que pudesse “dangar com o proprio
espirito”. A demora de Dona Vera em atender o desejo da filha prolonga a ansiedade

vivida pela personagem.

e a dona Vera Demorava, Demorou
Meses

até que um dia ela me disse: vou comprar
o uniforme.

senti Alivio
ao vislumbrar a sua imagem
se aproximando

do portdo da escola.*!

Julia narra a chegada da mae a escola com grande ansiedade, focando o olhar
sobretudo na sua aparéncia. Os oculos escuros, que “lhe caiam bem”, e o fato de agora
trabalhar vendendo perfumes compdem uma imagem associada a boa apresentagao social.

A observacao de que, bem arrumada, Dona Vera “até parecia uma boa mae” evidencia a
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percepgao da personagem sobre o poder de disfarce da aparéncia que poderia passar uma
impressao de normalidade que ndo corresponde a experiéncia que ela tinha com a mae. A
expectativa de Julia é quebrada quando na loja descobrem que o collant na cor rosa ndo

estava mais disponivel. Até o ano seguinte sO teriam collants na cor azul.

Entramos.

minha mae deu boa tarde
para a mog¢a do balcdo
que devolveu o cumprimento com a cabeca.

entdo ela pediu

o meu collant, meus acessorios.
a moga explicou que

em todos os tamanhos

e até o ano seguinte

tinha acabado

0 rosa

— é que a fabrica pegou fogo e agora so temos o que estd nas
prateleiras. pode ser azul?**

Diante da sugestao do collant azul, a protagonista entra em desespero silencioso e
passa a desejar que a mae recuse a alternativa e procure outra solu¢do, demonstrando a
consciéncia de que a cor do uniforme também era um marcador de integra¢do social e ndo
apenas uma escolha estética. O uso da cor rosa, padrdo para a maioria das bailarinas,
representava a possibilidade de pertencimento e invisibilidade dentro do grupo, enquanto
o uso do azul significaria destacar-se negativamente, reforcando uma experiéncia

recorrente de inadequagao.

senti um frio me percorrer a espinha.

respondi internamente que Nao, pelo amor de Deus Nao, vamos olhar
em outras lojas, mae, todas as meninas estdo de rosa e até a Madame,
de Rosa, eu ndo quero ser a tnica de azul e nem posso, pensa comigo,
se eu ja me destaco negativamente estando igual a todas

imagine agora

vestida de agua e ndo de Flor, mae, Perceba: a Flor finca,

a agua

Escorre

pois

que dé o fora daqui de uma vez, previ as vozes

das bailarinas satisfeitas

e a minha mae disse:

342 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.135-136.
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— Sim, claro.’®”

Nessa situagdo, Julia experimenta novamente a sensacao de desamparo materno
ao perceber que a mae nao demonstra disposi¢ao para buscar o collant desejado, nem
considera a opinido da filha durante a decisdo, que por sua vez sequer abre a boca para
falar, responde apenas internamente. O que, para a filha, representava a concretizagdo de
uma etapa fundamental de integracdo ao universo da danga, e, portanto, de
reconhecimento e pertencimento, ¢ tratado por Dona Vera apenas como uma tarefa pratica
a ser resolvida rapidamente, apds longo adiamento. Enquanto Julia pensa na roupa com
grandes expectativas sociais, a mae reduz a experiéncia a uma obriga¢do funcional,
reforcando a recorrente negligéncia por parte da mae quanto as necessidades e desejos
individuais da filha.

Para Lipovetsky>*

, a moda opera por meio de um mecanismo de mimetismo
social no qual os individuos procuram assemelhar-se aqueles que reconhecem como seus
pares ou como referéncias desejaveis, visando a integracdo em determinados grupos. Esse
mimetismo atua como um sistema de regulagdo e pressdo social que orienta
comportamentos, aparéncias e formas de participacao coletiva. Segundo o autor, o poder
de difusdo da moda reside justamente no desejo de semelhanca que mobiliza os sujeitos.
Se, em momentos anteriores, esse processo ocotrria predominantemente de modo vertical,
com as classes sociais inferiores buscando imitar as superiores, nas sociedades modernas
ele passa a operar sobretudo de maneira horizontal, marcada pela imitacdo entre iguais, e
0 pertencimento ao grupo se torna o principal incentivo das escolhas estéticas. “A lei
vertical da imitagdo foi substituida por uma imitacdo horizontal, de acordo com uma
sociedade de individuos reconhecidamente iguais.”**

No romance de Aline Bei, percebe-se que o desejo da protagonista pelo collant
rosa se relaciona a necessidade de tornar-se semelhante as demais bailarinas. A
personagem compreende o uso da cor rosa como uma espécie de norma implicita do
grupo, um cédigo visual que regula a participacdo no coletivo. Nesse sentido, o collant
rosa passaria a funcionar como uma forma de camuflagem social, permitindo que seu

corpo se integrasse visualmente ao conjunto e reduzisse a diferenca que poderia destaca-

la negativamente. Ciente das regras implicitas que organizavam a dindmica do grupo,

343 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.136-137.
3% Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas.
3% Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. p. 176.
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Julia antecipa as possiveis reacdes negativas das outras bailarinas ao perceber que nao
conseguiria corresponder plenamente ao codigo visual esperado. Ao retirar discretamente
o collant da sacola, sua tentativa de adiar o momento da exposi¢do demonstra consciéncia

de que a inadequagao da vestimenta tornaria seu corpo imediatamente deslocado.

tentei ser discreta

ao tirar

meu collant da sacola

atrasar as reagdes era um plano, mas

as bailarinas sdo atentas por natureza, verdadeiros alces quando um
tigre esta por perto

e logo Ouvi
o bochicho, os sussurros

— isso ndo é roupa de bailarina. — risinhos.
— é como acender a luz no que ha de pior em nés.**

A comparagdo das bailarinas a animais atentos reforca a sensacdo de vigilancia
coletiva sobre a forma individual de vestimenta, na qual qualquer desvio é rapidamente
identificado e apontado. Os sussurros e risos evidenciam como a roupa determina o
pertencimento, produzindo julgamentos que reforcam o poder disciplinador da moda.
Como aponta Lipovetsky, a moda atua de forma desportista, pressionando e impondo a
adogdo de certas regras sociais como um dever. Quem ndo segue essas regras passa pela
reprovacao explicita dos seus contemporaneos, a partir de risadas e zombarias. “A moda
¢ um sistema original de regulacdo e de pressdo sociais: suas mudangas apresentam um
carater constrangedor, sdo acompanhadas do “dever” de adocdo e de assimilagdo,
impdem-se mais ou menos obrigatoriamente a um meio social determinado”.>*’

Embora o collant azul de Julia cumpra plenamente, do ponto de vista funcional,
as exigéncias técnicas da pratica da danca, oferecendo conforto e adequagdo ao
movimento, a reacdo das colegas evidencia que o reconhecimento de uma “roupa de
bailarina” ndo se sustenta apenas em critérios praticos. Ao afirmarem que aquilo que ela
vestia ndo era uma roupa de bailarina, ndo negam sua utilidade, mas sua legitimidade
dentro do grupo. O collant azul falha em atender ao codigo visual compartilhado que

define as hierarquias. Neste cendrio, a aparéncia correta funciona como medida de

346 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.139.
347 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. p. 43.
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adequacdo coletiva, definindo quem pode ou nao ser reconhecido como parte legitima
daquele universo.

Lipovetsky destaca ainda que a psicologizagdo da moda desempenhou papel
central na transformagao do vestuario, que deixou de funcionar predominantemente como
marcador rigido de posi¢do social e hierarquia para tornar-se um meio de expressao da
individualidade. Impulsionado pelo desenvolvimento da Alta Costura, que elevou o
costureiro de artesdo subalterno a criador autoral, esse processo mudou o olhar sobre a
roupa, ultrapassando seus aspectos estritamente formais. A vestimenta passa, entdo, a ser
interpretada como reflexo de uma interioridade, capaz de comunicar tragos psicoldgicos
e afetivos, de modo que uma pessoa pode parecer “melancolica, desenvolta, sofisticada,
severa, insolente, ingénua, fantasista, romantica, alegre, jovem, divertida, esportiva”*
conforme a roupa que veste. Essas combinagdes sao reforgcadas pelas revistas de moda e
por outras midias sociais.

Para o autor, o vestuario, que antes era um marcador visivel de pertencimento de
classe, passa a funcionar sobretudo como signo psicolégico. Com a valoriza¢do do culto
estético ao eu, a aparéncia deixa de apenas indicar posi¢do social e passa a enfatizar a
singularidade do individuo e seu estilo de vida. A psicologizacdo da moda possibilita,
assim, que o sujeito experimente o prazer da metamorfose por meio do vestir,
transformando-se simbolicamente ao trocar de roupa, como se mudasse de pele em
consonancia com seus estados de espirito. “Com a psicologizacdo do parecer abre-se o
prazer narcisico de se metamorfosear aos olhos dos outros e de si mesmo, de “mudar de
pele”, de se tornar e de se sentir como uma outra, mudando de toalete.”**

Essa perspectiva € reiterada no romance por meio da fala de Madame Noveli, que,
ao insistir na necessidade de Julia possuir o proprio uniforme, atribui a vestimenta um
sentido que ultrapassa sua fungdo pratica. O traje deixa de ser apenas um aderego formal
e passa a ser compreendido como extensdo da subjetividade, condi¢do necessaria para
que a personagem reconheca € desenvolva uma expressao corporal propria. Isso reforca
a visdo de que a vestimenta ¢ uma extensao da alma do individuo. Julia, por sua vez, ndo
vé a cor do collant apenas como uma escolha estética, mas como um simbolo psicolégico

de sua propria existéncia. Para ela, o rosa representa a flor, que tem solidez, permitindo-

38 Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. p.112.
3% Lipovetsky. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. p.112.
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lhe pertencer ao grupo. J& o azul ¢ interpretado como agua, algo liquido que escorre ¢ a
torna um naufrago, refletindo sua inseguranca.

Para Julia, contudo, a possibilidade de metamorfose se apresenta como um
processo negativo e imposto. Ao perceber-se como agua em meio as rosas, a personagem
se sente inadequada diante de um modelo coletivo ao qual ndo consegue corresponder.
Mesmo a moda sendo, na atualidade, um instrumento de marcacdo da diferenga
individual, para Julia, essa individualizacdo através do uso do collant azul ¢ traumatica,
porque nao foi uma escolha autoral para expressar sua singularidade, mas uma imposi¢ao,
devido a falta de atencdo da mae aos desejos da filha e também a sua insensibilidade
quanto ao fato de a filha ficar deslocada do grupo. Pode-se considera, também que a mae
pune a filha, de alguma maneira, com sua atitude. A roupa azul, nesse contexto, comunica
apenas a vulnerabilidade de Julia diante das colegas e da vida.

A inadequagao tornada visivel pela diferenga da cor do collant marca a vivéncia
de Julia entre as outras bailarinas, intensificando sua sensac¢ao de nao pertencimento. Esse
processo culmina no momento em que a professora convida Dona Vera para comunicar
que sua filha ndo tem aptiddo para a danca, sugerindo que buscassem outra atividade,
como a natagdo. “Foi quando a Madame disse assim, com todas as letras que eu ndo
levava jeito pra Danca, explicou que o meu corpo era Lento, riscou alguma coisa no papel.
Inexpressivo, disse por fim.”*>°

No primeiro encontro com a professora, Jilia a percebe como uma figura
experiente e imponente, € a descreve assim: “usava um lenco que se enrolava no pescoco
com o peso de uma cobra.”**'Essa descri¢do sugere que o lengo contribuiu para demarcar
a presenca da professora no espaco da escola de dancga, reforcando a percep¢do de
maturidade e poder hierarquico projetados pelo olhar de Julia. Sendo o lengo um acessorio
elegante, ligado a sofisticagdo na moda, ao ser comparado com uma cobra recebe um
significado de intimidacdo, condizente com a visdo que Julia tem da professora, de
admiragdo e respeito, mas também com medo do seu poder de julgamento.

Entretanto, em outro momento, no ultimo dia de Julia no balé, a imagem de
autoridade associada a professora sofre uma ruptura. Apoés um acidente em que a
protagonista se machuca, Madame Noveli se assusta e deixa o lenco cair do pescogo,

revelando varias cicatrizes escondidas sob o acessorio.

330 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.148.
351 Bei. Pequena coreografia do adeus. p.122.
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— é melhor leva-la pra enfermaria — ouvi a voz da Madame

e no susto (que deve ter sido grande, ja que nem na Danga isto
acontecia)

no susto (entdo ela gostava de mim?)

caiu seu Lenco

revelando uma pele de

Cicatrizes®*?

Assim como ocorre na cena em que Julia reencontra a mulher vestida de ouro e
com a proximidade passa a percebé-la como menos extraordinaria do que imaginava na
infancia, a visdo que tem da professora também se transforma quando sua fragilidade
fisica se torna visivel. Aquela figura que antes parecia segura e imponente, que dava “pra

estudar anatomia em seus musculos”>>>

, passa a apresentar marcas de vulnerabilidade.
Embora nio seja possivel saber a origem das cicatrizes, o episddio permite pensar o lengo,
enquanto acessorio de moda, como objeto capaz de mudar a percep¢do do corpo, de
alternativa para esconder algo. Ao cobrir as marcas, o lengo participa de um processo de
metamorfose estética que oculta fragilidades fisicas e sustenta uma imagem de dominio
e autoridade diante dos outros.

O episodio do collant azul, seguido do encerramento da participagdo de Julia no
balé, devido as suas inabilidades, marca o fim da primeira parte do romance, que ocupa
mais da metade das paginas da obra. Esse desfecho evidencia como a moda participa
ativamente da construcdo da experiéncia infantil da personagem, oferecendo um
repertdrio por meio do qual ela interpreta e organiza suas vivéncias. As roupas, 0s aromas,
as cores e acessoOrios funcionam como um codigo visual e sensorial capaz de traduzir
sentimentos, revelando que, para Jilia, a moda ¢ um meio de elaborar e dar sentido as
suas experiéncias na infincia.

Na segunda parte do romance, intitulada Terra, outro —avental reaparece na
narrativa, mas agora no corpo de Julia. A personagem passa a trabalhar como garconete
em um café e, em determinado momento, ¢ descrita com o avental apoiado no ombro,
como se o tivesse acabado de retirar ao final do expediente: “e eu digo, por cima do
balcdo, o avental no ombro: se a senhora quiser conversar sobre alguma coisa, estou por
aqui.”*>* A fala ¢ dirigida a Dona Cintia, proprietaria do café, que est4 triste pela saudade

do filho Ricardo, que foi estudar na Franca. Preocupada com a solidao crescente de Cintia,

352 Bei. Pequena coreografia do adeus, p.151.
333 Bei. Pequena coreografia do adeus, p.143.
334 Bei. Pequena coreografia do adeus, p.157-158.
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Julia oferece companhia. O que chama a atengdo nessa cena, contudo, ¢ o fato de a
personagem usar para o trabalho justamente um uniforme semelhante aquele que antes
lhe causava incomodo quando associado a mae. Agora o avental surge ndo como marca
do trabalho doméstico e da posi¢cao materna no interior da casa, mas como parte de uma
atividade profissional exercida por Julia no espago publico. A pega, portanto, reaparece
deslocada de seu contexto anterior, adquirindo novas possibilidades de significagdo a
medida que passa a integrar a experiéncia de trabalho e de autonomia da personagem.

O avental, que na infancia lembrava Julia da rigidez materna e era totalmente
associado ao ambiente doméstico, retorna agora na sua rotina de trabalho, como objeto
que possibilitou sua independéncia, financeira e de certo modo, afetiva também. Pode-se
pensar que, embora Julia utilize o avental como parte de suas atividades de trabalho, o
gesto de retira-lo sugere que ela ndo se define integralmente por aquela funcdo ou por
aquela circunstancia. Diferentemente da infancia, quando o uso constante do avental
parecia fixar a mae em posi¢do de fragilidade, aqui a vestimenta aparece como objeto
transitorio, que pode ser colocado e retirado, e deixa de aprisionar a personagem em um
papel especifico.

Na vida adulta, Julia parece buscar na roupa algum tipo de estabilidade. A
personagem passa a repetir com frequéncia a mesma combinacdo de vestuario como se a
simplicidade e a repeticdo fossem uma forma de reduzir as incertezas da vida. “Visto uma
roupa, minha bota. atravesso a rua e entro no Café.”*> “Cheguei no quarto animada, tirei
a bota, me joguei na cama.”*® “Vesti um jeans, uma camiseta e calcei a bota.”**’
“Coloquei meu jeans, uma regata e a bota, ainda que fosse verdo.” A escolha por pecas
neutras e a bota em ocasides diferentes, seja para ir ao trabalho, encontrar-se com o pai,
ou para receber o amigo Ricardo para quem ela demonstra querer estar bonita, sugere uma
tentativa de construir uma base mais constante para si mesma, como um modo de
estabelecer controle sobre a propria aparéncia, evitando que o vestir se torne novamente
uma forma de exposi¢ao ou julgamento.

Ricardo, filho de Cintia, por sua vez, ¢ descrito como alguém que utiliza roupas
distintas para diferentes ocasides, aspecto que chama a atencdo de Julia. O primeiro
encontro entre os dois ocorre no Café, no dia em que ele retorna da Franga e reencontra a

mae. Julia se encanta com a simpatia de Ricardo e passa a compreender os motivos da

355 Bei. Pequena coreografia do adeus, p.158.
3% Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 202.
357 Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 208.
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saudade que Dona Cintia sentia do filho. No momento em que ele se despede apos serem
apresentados, o olhar de Julia se detém na calga de alfaiataria que ele vestia. “E o Ricardo
me deu um tchau com a palma bem aberta a outra mio no bolso da cal¢a de alfaiataria.”3*

No segundo encontro entre Julia e Ricardo, quando ele aparece no Café no final
do expediente, interessado em prolongar a conversa para conhecé-la melhor, a atengao da
narradora mais uma vez se volta para a roupa que ele veste. Antes mesmo de iniciarem o
dialogo, Julia observa que “a calga era outra”. Percebe-se que ¢ a partir do vestuario
que Julia tenta ler Ricardo, ¢ a mudanca da peca sugere para ela uma certa adequagao
entre roupa e ocasido, cuidado que ela mesma nao tinha. Para Julia, que tende a repetir
um mesmo conjunto de roupas como forma de manter alguma estabilidade, essa variagao
no vestuario de Ricardo evidencia uma disposi¢ao diferente diante da moda, e
possivelmente também diante da vida, fato que Julia admira: “o Ricardo era um rapaz
alto, vivido. estou certa de que uns 6culos redondos lhe cairiam muito bem.”**

Na ultima parte do romance, intitulada Escritora, onde acompanhamos a
descoberta do interesse assumido de Julia pela escrita, a presenca das roupas na narrativa
torna-se mais discreta. Existe aqui uma diferenca perceptivel em relagdo a primeira parte
do romance, em que narra sua infincia e a aparéncia funciona como um dos principais
meios pelos quais Julia interpreta o mundo e elabora seus proprios sentimentos. Na vida
adulta, narrada na segunda parte, enquanto constroi sua autonomia e descobre outras
formas de afeto para além do ntcleo familiar, as roupas ainda aparecem como um recurso
narrativo para indicar que tipo de pessoa Julia estava se tornando. O modo de vestir
funciona como um indicio de sua posi¢do no mundo, suas fungdes praticas e suas
transformagdes subjetivas.

J& na ultima parte, quando a personagem reconhece com mais clareza que deseja
ser uma escritora e comega a exercer maior autonomia sobre suas escolhas, a descri¢ao
das roupas torna-se quase inexistente. Essa mudanca sugere que a aten¢do da personagem
passa a se concentrar mais intensamente em sua dimensao interior. Essa leitura, contudo,
ndo pretende estabelecer uma oposi¢ao entre o vestir e o pensamento intelectual, como se
a elaboracdo de si se tornasse mais profunda a medida que a personagem se afasta da
aparéncia. Tampouco se trata de compreender a roupa como um elemento superficial,

subordinado a interioridade. O que se modifica € a fungdo que o vestuario assume na

338 Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 197.
3% Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 218.
3%0 Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 218.
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representacao de Julia ao longo da narrativa. Se antes a aparéncia participava ativamente
da tentativa de compreender e reorganizar sentimentos, agora Julia parece investir
diretamente em suas escolhas e em sua autonomia, com a tranquilidade de que aquilo que
se consolida internamente também encontra formas de manifestacao externa, sem que o
vestir precise ocupar o mesmo lugar de mediagao dessa transformacao.

Vale lembrar, contudo, que, ainda na primeira parte do romance, quando Julia
comeca a dar os primeiros passos em direcdo a escrita por meio de seu diario, a moda
também participa desse processo. Inspirada em uma personagem de novela chamada
Lupita, que usava uma tiara vermelha enquanto escrevia em seu diario deitada na cama,
a protagonista decide também comegar a escrever um didrio. Julia se descreve como
alguém muito observadora, “eu admirava a vida das outras pessoas, assistia a0 movimento

da rua pela janela do meu quarto”>!

. Porém, no momento em que comeca a escrever,
sente que falta algo para que a cena se complete. Recordando-se da personagem da
novela, procura reproduzir o pequeno ritual de escrita que inclui o uso de uma tiara. Nao
tendo uma tiara exatamente como a de Lupita, opta por uma tiara xadrez que havia

ganhado do pai.

travei
nessa frase
senti que estava faltando alguma coisa.

foi quando me lembrei

da tiara xadrez que ganhei do meu pai.
ndo era vermelha

mas tinha vermelho, entdo

devia servir.

abri a gaveta.

coloquei a tiara
cuidadosamente me olhando no espelho.

recomecei:’®?

Ap0s registrar no didrio sentimentos ligados a soliddo, a sensacdo de que as
pessoas que observa na rua parecem mais felizes e a dor provocada pelo abandono do pai,
Julia retira a tiara e a guarda novamente. Essa acdo sugere que o acessorio de moda

participa da encenacao que ela tentava criar e, ao coloca-lo, Julia cria para si as condigdes

31 Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 24.
362 Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 27.
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imaginarias para se tornar alguém que escreve. O uso da tiara permite a personagem
aproximar-se da identidade que deseja assumir, propiciando-lhe experimentar, ainda que
provisoriamente, a posi¢do de escritora que um dia vira a ser.

A cena evidencia que, na narrativa de Aline Bei, a moda ndo se apresenta
prioritariamente como um elemento de descricdo social ou de distingdo entre
personagens, mas como parte de uma constru¢do subjetiva. Essa forma de insergdo
contrasta com outras tradi¢des da literatura, nas quais o vestuario assume uma fungao
mais explicita na caracterizagao do contexto historico e das relagdes sociais. Como aponta
Salomon®%*, em Esaii e Jaco, por exemplo, Machado de Assis utiliza a moda como um
recurso narrativo capaz de materializar transformac¢des mais amplas, relacionando o
vestuario ao que se pode compreender como o “espirito do tempo”3%4.

Para a autora, nesse romance, a moda opera como um indice das mudancas sociais
e politicas que marcam a transi¢do do Império para a Republica, tornando visiveis as
tensdes entre permanéncia e renovacdo. As escolhas de vestuario aparecem como
pertencimento, distin¢do e adaptagdo a novos codigos sociais. A mutabilidade da moda
permite, nesse sentido, expressar a instabilidade do periodo e a busca por alinhamento a
padrdes considerados modernos, frequentemente associados a cultura europeia.

Ao contrastar esse uso com o que se observa na narrativa de Aline Bei, percebe-
se uma diferenga na forma como a moda aparece. Em vez de funcionar como um
marcador direto de posi¢do social ou como um recurso de caracterizagdo historica, o
vestudrio funciona de maneira mais rarefeita, sendo frequentemente deslocado para a
experiéncia subjetiva. A auséncia de descri¢cdes detalhadas de roupas ou de codigos de
elegancia nao indica, contudo, a auséncia da moda na narrativa, mas aponta para
mudancas culturais entre os dois periodos representados, e para uma mudanga na fungdo
da moda dentro da narrativa. Nesse contexto, a cena da tiara aponta como a moda, mesmo
quando ndo ocupa um lugar central na descricdo das personagens, continua a participar
da construcdo narrativa, ainda que de forma mais discreta. O vestuario contribui para a
encenacdo de subjetividades e para a construcdo de pequenas cenas do cotidiano, nas

quais objetos simples assumem um papel fundamental na construcao da experiéncia.

363 Salomon. Modernidade e moda em Esat e Jaco, de Machado de Assis.

364 O conceito de “espirito do tempo”, derivado do termo alemio Zeitgeist, foi difundido principalmente a
partir da filosofia de Georg Wilhelm Friedrich Hegel e refere-se ao conjunto de valores, sensibilidades,
comportamentos e formas de pensamento que caracterizam determinado periodo historico, influenciando
praticas culturais, sociais e estéticas de uma época.
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Essa diferenca se torna ainda mais significativa quando se observa, a partir de
Salomon,*% que mesmo em Esaii e Jacé, romance em que a moda desempenha um papel
importante na representagdo dos papéis sociais, ndo ha um investimento continuo em
descrigdes minuciosas do vestuario. Ao contrario dos escritores de sua época, neste texto
Machado de Assis*®® adota uma certa economia descritiva, evitando inventarios
detalhados e selecionando apenas os elementos que contribuem diretamente para a
constru¢do do sentido narrativo. Essa sobriedade indica uma escolha estética que
privilegia a sugestdo, e ndo aponta desinteresse pela aparéncia, sendo que, em
determinados casos, essa auséncia de detalhamento cumpre fungdes especificas.

Para a autora, no que diz respeito aos personagens cujos conflitos ocorrem de
forma mais abstrata, como questdes ideoldgicas ou psicoldgicas, a redugdo da descrigdo
externa contribui para mudar a ateng¢ao do leitor para essas tensdes internas. A roupa,
nesses casos, deixa de ser um marcador visual constante ¢ passa a aparecer de forma
pontual, apenas quando assume um valor simbolico mais evidente. A pega de roupa nao
¢ apresentada em sua materialidade detalhada, mas como um signo capaz de sugerir
outros pontos importantes para a narrativa e refor¢ando o poder metaforico da moda.

Podemos considerar essa perspectiva como uma possivel leitura da narrativa de
Aline Bei. A atenuacdo das descri¢des de vestuario em seu texto pode ser entendida como
parte de uma economia narrativa que muda o foco da visualidade para a experiéncia. O
ideal, entdo, € que se observe a forma como a moda € acionada, € ndo sua presenga ou
auséncia. Na infincia, o vestuario aparece com mais destaque, associado a disciplina do
corpo ¢ a dor da inadequagdo. Na juventude e na vida adulta, os objetos de moda passam
a refletir tentativas de construir estabilidade ou de interpretar novas identidades, como
ocorre na repeticdo de um mesmo conjunto de roupas ou na observacao atenta das roupas
de outras pessoas. Assim, a moda funciona no romance como uma linguagem visual
através da qual Julia interpreta o mundo e a si mesma. Ao explorar as roupas como
simbolos, a narrativa demonstra como a moda pode ser um recurso literario capaz de

apresentar visualmente a subjetividade humana.

365 Salomon. Modernidade e moda em Esat e Jaco, de Machado de Assis.
366 Assis. Esait e Jaco.
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Consideracoes Finais:

tramas das subjetividades em uma analise comparativa dos romances

As discussoes desenvolvidas nesta tese partiram da compreensao de que a moda
nao deve ser pensada apenas como pratica material ou como ornamento da aparéncia, mas
como linguagem capaz de produzir sentidos no espaco social e no texto literario. No
primeiro capitulo, ao distinguir a moda na realidade empirica ¢ a moda no contexto
ficcional, estabeleceu-se a necessidade de considerar o vestuario tanto em sua dimensao
concreta, vinculada ao corpo, ao consumo € as normas sociais, quanto em sua dimensao
narrativa, na qual a moda passa a participar da constru¢ao das personagens. Essa distin¢ao
foi importante para evitar que a moda na literatura fosse lida apenas como reflexo da
realidade, permitindo compreendé-la também como recurso de criacdo estética das
escritoras.

A partir desse ponto, a pesquisa assumiu como perspectiva principal a moda como
linguagem e instrumento de comunicacdo, em didlogo com tedéricos como Barthes,
Barnard, Lipovetsky, Gilda de Mello e Souza e outros, aos quais recorri ao longo do
trabalho. A contribui¢io de Barthes®®” foi fundamental para pensar o vestuario descrito
como uma forma especifica de producao de sentido, ja que, na literatura, a roupa nao
aparece diante dos olhos como imagem ou objeto real, mas mediada pela linguagem
verbal. Barnard®®®, por sua vez, permitiu compreender a moda como um sistema de
significados em negociagdo, no qual os sentidos ndo pertencem apenas a quem veste, nem
apenas a quem observa, mas se constroem nas relacdes culturais e sociais em que o
vestudrio € interpretado. Esse entendimento também se aproxima das reflexdes de Gilda
de Mello e Souza®®, cuja obra foi retomada como referéncia importante para pensar a
forca da literatura na compreensdo da moda. Ao reconhecer os romancistas como
observadores sensiveis das relagdes entre vestimenta e sociedade, a autora contribui para
legitimar a leitura da moda na literatura como registro historico e, a0 mesmo tempo, como
construcdo estética de um periodo.

Essas perspectivas foram essenciais para esta tese, pois possibilitou analisar os
romances para além de espagos em que a moda aparece, mas também como obras em que

0 vestuario participa da construcdo narrativa. Ao longo dos capitulos, dedicados aos

37 Barthes. Sistema da moda.
368 Barnard. Moda e comunicacdo.
399 Souza. O espirito das roupas: a moda do século dezenove.
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romances Fazes-me falta, de Inés Pedrosa, A gorda, de Isabela Figueiredo, e Pequena
coreografia do adeus, de Aline Bei, essa hipotese foi sendo confirmada e ampliada,
sobretudo a partir da perspectiva da literatura contemporanea. Apesar de serem textos que
fazem parte de um mesmo periodo literario, com pequenas distancias temporais entre eles,
nos trés romances estudados, a moda ndo aparece de maneira uniforme, nem desempenha
sempre a mesma fun¢do narrativa. Em alguns momentos, ela funciona como marcador
social e de género; em outros, como indicacdo de exclusdo, pertencimento, memoria ou
elaboragdo subjetiva. Essa variacdo reforca uma das premissas centrais do primeiro
capitulo, que aponta que a moda, por ser um fendomeno instavel, influenciavel pelos
contextos sociais, histéricos e individuais, ndo oferece significados fixos. No texto
literario, essa instabilidade se intensifica, pois a roupa passa a depender também das
escolhas narrativas de quem escreve, da voz dos narradores, da posicao da personagem e
do modo como o leitor ¢ conduzido a interpretar cada elemento.

Retomar as discussdes do primeiro capitulo também nos permite observar que a
moda, ao longo desta tese, foi tratada como um dos meios pelos quais as expressoes
visiveis das diferencas de género se produzem e se estabilizam. O vestudrio participa
diretamente da imposi¢ao do que pode ou nao ser reconhecido como feminino ou
masculino, reforgando expectativas que perpassam os corpos antes mesmo de qualquer
escolha individual, tal como discutido a partir da no¢ao de performatividade de género
em Judith Butler*’’. Nesse contexto, vestir-se ndo ¢ apenas responder a um gosto ou a
uma preferéncia, mas entrar em um sistema de leitura que antecede o sujeito e o posiciona
socialmente. Esses aspectos se evidenciam, sobretudo, na forma como a experiéncia do
vestir se apresenta de maneira mais exigente para as mulheres. Nao ha uma forma estavel
de adequagdo, a roupa precisa ao mesmo tempo marcar uma identidade de género;
demonstrar cuidado com a aparéncia, mas evitar a leitura de futilidade; atualizar-se com
as tendéncias de moda, sem parecer estar dedicando muito tempo a isso. A sensagao
recorrente de inadequacao e falha individual € o resultado decorrente do modo como essas
normas sao organizadas, para serem inalcangaveis.

A menor cobranca estética dirigida aos homens evidencia uma diferenca
importante na forma como esse corpo circula socialmente. A possibilidade de associar o
reconhecimento a racionalidade, e ndo a aparéncia, contribui para que a moda para os

homens tenha menor pressdao normativa, mesmo quando também estd carregada por

370 Butler. Atos performaticos e a formagdo dos géneros: um ensaio sobre fenomenologia e teoria feminista.
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codigos, o que pode ser relacionado ao processo historico de construgao da sobriedade
masculina, discutido por Fliigel*’!. Essa assimetria se torna ainda mais visivel quando se
observa a relacdo entre vestudrio e insercdo em espagos de poder, como analisamos no
segundo capitulo, sobre o romance Fazes-me falta. A adogao de cddigos associados ao
masculino evidencia a permanéncia de parametros que definem quais corpos sao
reconhecidos como legitimos em determinados contextos. Vestir-se, nesses casos, implica
negociar com expectativas de espacos que nao foram construidos para as mulheres, o que
torna a roupa um mediador entre presenca e aceitacao.

Nesse ponto a literatura analisada ganha forca, a medida que as autoras se
aproveitam da linguagem da moda na construcdo das personagens e tornam visiveis esses
conflitos. O vestuario aparece como um lugar onde o género se manifesta de forma
concreta, integrando a propria estrutura narrativa, permitindo que aspectos da experiéncia
das mulheres, muitas vezes dificeis de nomear diretamente, se tornem perceptiveis a partir
da moda. A escrita dessas autoras evidencia que a moda participa da forma como as
experiéncias das personagens sao vividas e narradas, tornando-se um recurso fundamental
para compreender a partir da narrativa literaria como o género se constrdi na
contemporaneidade.

Assim, as consideragdes finais desta tese contraria a ideia de que a moda nao
participa ou possui uma fun¢do unica na literatura contemporanea, mas constata que ela
atua como uma linguagem mutavel, capaz de se adaptar as demandas de cada narrativa.
Em Fazes-me falta, A gorda e Pequena coreografia do adeus, o vestuario contribui para
pensar os lugares ocupados pelas personagens mulheres diante das normas de género, das
expectativas afetivas, da memoria familiar e das formas de pertencimento social. A moda,
nesses textos, ajuda a narrar como essas personagens sdo vistas, reguladas, desejadas,
rejeitadas ou transformadas.

Nesta tese, cada um dos romances foi analisado a partir de um eixo especifico que
evidencia diferentes modos de articulacao entre moda e literatura. Em Fazes-me falta, de
Inés Pedrosa, a analise feita no segundo capitulo se concentrou na relagdo entre vestudrio
e género, observando como as roupas reforcam diferengas sociais entre o que ¢
reconhecido como masculino e feminino, especialmente no que diz respeito a associacdo
entre aparéncia e poder. No capitulo terceiro, em 4 gorda, de Isabela Figueiredo, o foco

recaiu sobre os padrdes estéticos e seus efeitos sobre corpos que fogem a norma,

3" Flugel. A psicologia das roupas.
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evidenciando como a moda age como mediadora de processos de exclusdo e negociagao
identitaria. J4 no quarto capitulo, em A pequena coreografia do adeus, de Aline Bei, a
analise destacou aspectos mais subjetivos e simbolicos da moda, na qual as roupas
relacionam diretamente com a memoria e a constru¢ao da interioridade da personagem,
assumindo um papel mais poético na narrativa.

A partir deste cenario, cabe propor uma leitura comparativa entre os trés
romances, buscando identificar tanto os pontos de aproximac¢ao quanto os de afastamento
entre eles. Ao colocar essas narrativas em relagdo, torna-se possivel perceber recorréncias
e variagdes na forma como a moda ¢ utilizada, o que contribui para uma compreensao
mais precisa de seu papel na literatura contemporanea. Essa comparacao permite, ainda,
situar essas obras em relag@o a outras tradigoes literarias, evidenciando como a escrita de
mulheres, no presente, reelabora a presenca da moda na literatura, afastando-se de usos
mais descritivos ou decorativos e aproximando-se de uma abordagem que prioriza a sua
integracdo a construgdo narrativa e a elaboracdo da subjetividade das personagens.

3713 a moda ¢ inserida de

Nos romances de Inés Pedrosa®’? e Isabela Figueiredo
forma direta nas dindmicas sociais, principalmente nas relagdes de género, funcionando
como um dos principais mediadores da forma como as personagens Mulher e Maria Luiza
sdo vistas e avaliadas. A inadequagdo aos padrdes de beleza aparece como um dado da
aparéncia, definindo suas experiéncias de trabalho, afetando a circulacdo social até as
relagOes afetivas.

Em Fazes-me falta, a aparéncia das mulheres delimita os modos de existéncia
possiveis, colocando a escolha de um tipo especifico de vestimenta como critério de
reconhecimento. O contraponto com o personagem Homem torna essa diferenca mais
visivel. Ele se interessa por moda, se preocupa com a propria aparéncia e circula com
relativa liberdade nesse campo, sem que isso comprometa seu valor social. J4 a Mulher é
lida a partir da falta de adequacdo aos padroes de moda para a vestimenta, ndo
correspondendo ao esperado para uma mulher. Nesse arranjo, o olhar masculino se torna
referéncia de validagao, refor¢cando o que € percebido como desejavel e contribuindo para
a constru¢do de um parametro externo ao qual a mulher é constantemente remetida.

Percebe-se que, se a configuracdo fosse inversa, com a Mulher assumindo

explicitamente o interesse pela moda e o Homem se afastando desse universo, a leitura

372 Pedrosa. Fazes-me Falta.
373 Figueiredo. 4 gorda.
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da relacdo seria significativamente diferente. Isso porque tal arranjo se aproxima mais das
expectativas socialmente naturalizadas para cada género, nas quais o cuidado com a
aparéncia ¢ associado ao feminino e a distancia em relacdo a moda, ao masculino. Nesse
caso, o interesse da Mulher pela moda deixaria de funcionar como elemento de contraste
e perderia parte de sua contribuicao para a analise da obra, enquanto a auséncia de
envolvimento do Homem com a moda ndo produziria o mesmo efeito de evidenciar a
assimetria entre os dois. A escolha de Pedrosa, ao atribuir ao personagem Homem um
investimento na aparéncia, em detrimento de possivel desinteresse da personagem Mulher
pelo tema, refor¢a as divergéncias entre as personagens, € torna mais visivel o
desequilibrio das cobrangas sociais para cada género.

Em A gorda, esses aspectos da moda também aparecem mediados pelos parceiros
da protagonista, especialmente por David, cuja atitude de ndo querer assumir a relacao
publicamente evidencia com mais clareza como a aparéncia de Maria Luisa ¢ avaliada e
hierarquizada nas relacdes afetivas. Ha, no entanto, uma diferenca importante entre as
personagens dos dois romances. Enquanto a Mulher parece se afastar intencionalmente
do universo da moda, sempre que possivel, Maria Luisa demonstra claramente o desejo
de participar desse mundo, e ndo consegue fazé-lo plenamente. A dificuldade da segunda
esta na falta de aceitac¢do social da diferenca e nas condigdes concretas de escassez de
roupas adequadas ao seu corpo gordo, o que limita suas possibilidades de expressao.

Em ambos os romances, a inadequacdo aos padrdes de beleza ¢ parcialmente
compensada, ou tenta ser, pela énfase no desenvolvimento intelectual das protagonistas.
As duas sdo construidas como personagens inteligentes, com forte vinculo com os estudos
e a escrita, o que dialoga com um imaginario recorrente que associa a dedicacdo aos
estudos a um afastamento das exigéncias estéticas. Esse ponto se torna mais evidente nas
personagens quando colocado em relacdo a outras mulheres que funcionam como
contraponto. Em Fazes-me falta, Tereza ¢ a referéncia de beleza, menos relacionada a
intelectualidade e mais alinhada as expectativas dos homens. Em A4 gorda, Tony ocupa
posicdo semelhante, sendo apresentada como corpo desejavel, valorizado, a0 mesmo
tempo em que ndo compartilha do mesmo investimento nos estudos que caracteriza Maria
Luisa. Essas comparagdes mostram como, mesmo em uma produgdo contemporanea que
ja se distancia dos momentos em que a oposi¢ao entre razao e aparéncia era formulada de
maneira explicita, ainda persiste a associagdo entre beleza e superficialidade, de um lado,

e inteligéncia e desinteresse pela aparéncia, de outro.
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Ao considerar as trés obras em conjunto, observa-se que determinados temas se
repetem. A auséncia paterna, presente nos trés romances, para além de apresentar uma
possivel condicdo biografica, também reverbera na forma como essas personagens
constroem sua relacdo com o afeto. Nos romances, a figura do pai se caracteriza por uma
presenca instavel, que oscila entre momentos pontuais de aproximagao e longos periodos
de afastamento, o que impede a consolidagao de um vinculo continuo.

Em Fazes-me falta, a relagdo dos protagonistas com os pais aparece a partir da
tentativa de elaborar as memorias de perda. Tanto a Mulher quanto o Homem constroem
suas memorias familiares a partir de lacunas e tentativas posteriores de interpretar aquilo
que nao chegou a se consolidar como estabilidade afetiva. A morte precoce dos pais da
protagonista Mulher, em um acidente de carro ainda na adolescéncia, produz um
rompimento decisivo em sua trajetoria. A auséncia do pai ganha um peso particular
quando ela recorda a entrada na juventude e a sensacdo de ndo ter ao lado alguém com
quem pudesse compartilhar as descobertas ligadas ao proprio corpo e a percep¢ao da
propria beleza. “Custou-me tanto ndo ter um pai quando comecei a ser bonita. Um pai
com quem pudesse brincar ao mistério feminino, um pai a quem pudesse chocar e
enternecer, apresentar rapazes e pedir ajuda.”*’*Ao mesmo tempo, a revelacdo de que a
mae estava insatisfeita com o casamento e a maternidade mudava retrospectivamente suas
memorias familiares, fazendo emergir lembrancas de rejeigdao e ressentimento. “Neste
presente obrigatorio vejo a minha Mae cansada, ndo s6 do meu Pai mas também de mim,
a chorar de raiva ao telefone por se ter deixado engravidar e casar.”>">

A personagem também sugere que parte do afeto que tem pelos pais esta
condicionado ao fato de terem pouco tempo de convivio. A morte dos pais impede que a
relacdo atravesse os conflitos mais cotidianos da adolescéncia e da vida adulta,
preservando essas figuras em um espago de idealizagdo que dificilmente se manteria
intacto no convivio prolongado, como percebemos nas personagens dos outros romances
analisados. “Amei com muito maior rigor os meus pais mortos do que aqueles que tive,
na vida real, durante catorze anos. Para isso servem os mortos: para que os inventemos a
medida do nosso desconsolo.”*7®
No caso do Homem, a relag@o parental ¢ construida sobretudo pela manipulagao

da memoria. A mae elimina materialmente a presenca do pai ao recortd-lo das fotografias

374 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 71.
375 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 38.
376 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 104.
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da casa e repetir aos filhos a narrativa do abandono, produzindo uma imagem paterna de
desprezo. O reencontro tardio com esse pai, ja adulto, muda parcialmente essa percep¢ao
ao colocé-lo diante de um universo distinto daquele construido pela mae. Uma casa
iluminada, cheia de livros e silenciosamente oposta ao ambiente sufocante da infancia
junto com a mae. A casa da mae, cheia de bibelds e ressentimentos acumulados, contrasta
com a casa do pai, organizada em torno dos livros e da possibilidade de outra vida que
lhe havia sido negada conhecer. A magoa da mae em relagdo ao casamento esta ligada ao
abandono sofrido e a percep¢ao de que sua vida teria tomado outro rumo caso nao tivesse
sido casada e trocada por outra mulher. A personagem projeta sobre a vida doméstica a
ideia de interrup¢do de uma outra vida possivel. “Repetia que, se ndo fosse o casamento
com 0 meu pai, teria escrito uma grande obra literaria sobre a sua Hungria martirizada.”*”’

Em A pequena coreografia do adeus, essa dinamica se evidencia na relagdo de
Julia com o pai, marcada por episddios breves de cuidado e ateng@o que ndo se sustentam
no tempo, sendo rapidamente interrompidos por novas auséncias. A intensidade desses
momentos, como quando ele penteia seus cabelos ou compartilha atividades cotidianas,
contrasta com a fragilidade do vinculo, produzindo uma experiéncia afetiva cheia de

expectativa e frustracao.

ja meu pai ndo perguntava nada
no maximo: como vao as coisas?
e eu sabia a que coisas ele estava se referindo.
entdo eu lhe entregava

o0 nosso velho sorriso triste

ele passava a mao

no meu cabelo

minha cabeca caia

do pescoco, rolava

pelo taco

porque

logo depois do primeiro toque
meu pai ja se ocupava com

um copo, agora de uisque.’”®

Jaem A4 gorda, embora a figura paterna ndo ocupe 0 mesmo espaco narrativo, sua
presenca permanece como referéncia negativa e como adverténcia constante, sobretudo

mediada pelo discurso materno, que associa o corpo do pai a doenga e ao excesso que

377 Pedrosa. Fazes-me falta, p. 78.
378 Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 83.
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leva a morte, projetando sobre Maria Luisa um destino a ser evitado. “E que se ndo
emagreces acabas como o teu pai, avisava.”>”’

A figura materna tanto em Isabela Figueiredo, quanto em Aline Bei, aparece como
reguladora, frequentemente associada a normatizagdo do corpo e a vigilancia do
comportamento. Em A gorda, essa regulacdo se manifesta de forma explicita nas
intervengdes da mae sobre o corpo da filha, especialmente no que diz respeito ao peso e
ao uso das roupas. A recusa em permitir que Maria Luisa utilize determinadas pegas, sob
a justificativa de que ndo lhe ficavam bem, evidencia como o controle da aparéncia ¢
apresentado como cuidado, mas também como forma de disciplina. Esse controle passa
pela infincia e adolescéncia, permanecendo internalizado na vida adulta por meio da
repeti¢do de habitos e praticas, que indicam a permanéncia da autoridade materna mesmo
apods sua auséncia.

Em Pequena coreografia do adeus, a relagdo com a made assume uma
configuracdo distinta, mais marcada por uma distancia afetiva que leva a protagonista a
buscar formas indiretas de aproximagdo. Julia recorre a elementos materiais, como
roupas, cheiros e objetos associados ao universo materno, na tentativa de estabelecer um
vinculo que ndo se realiza plenamente. O uso do perfume antes de dormir, por exemplo?°,
pode ser entendido como um gesto de adequacao a um repertério valorizado pela mae,
usado como estratégia silenciosa de aproxima¢dao. Da mesma forma, o contato com as
roupas da mae, sobretudo apés momentos de afastamento, evidencia como o vestuario
passa a funcionar como substituto material de uma presenca afetiva instavel, confirmando
o papel dos objetos na mediagdo dessas relagdes.

Nesse contexto, a casa assume um papel central, funcionando como espago de
memorias deste cendrio familiar, e se juntando a objetos e sentimentos que colaboram
com a estrutura narrativa. A presenca da casa nos trés romances participa diretamente do

desenvolvimento das personagens. As reflexdes de Elodia Xavier®®!

sobre o espaco
doméstico na escrita de mulheres ajudam a compreender como esses ambientes
funcionam como extensdes dos conflitos vividos pelas protagonistas. Em vez de aparecer
apenas como lugar de prote¢do e intimidade, a casa se torna também espaco de vigilancia
e elaboragdo afetiva. A autora observa que, na literatura produzida por mulheres, os

espacos domésticos frequentemente deixam de ser neutros para assumir papel ativo na

37% Figueiredo. 4 gorda, p. 93.
380 Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 72.
381 Xavier. 4 casa na fic¢do de autoria feminina.
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narrativa, funcionando como estruturas que organizam relagdes de poder e modos de
existéncia. Essa perspectiva se evidencia nos trés romances analisados, ainda que de
maneiras distintas.

Em 4 gorda, a relagdo entre casa e corpo se apresenta de forma particularmente
intensa. A estrutura do romance, organizada a partir dos comodos da casa, ja indica como
a experiéncia de Maria Luisa ¢ construida espacialmente, transformando o ambiente
doméstico em arquivo de lembrancgas e traumas. A casa que mora em Almada concentra
os objetos herdados da vida colonial em Africa, mas também os vestigios das relagdes
familiares, especialmente da presenca materna. O excesso de moveis, os cheiros, os
tecidos e os habitos domésticos acumulam uma memoria que impede a reorganizacao
imediata da vida da protagonista. A prépria dificuldade de desmontar a casa ap6s a morte
da mae evidencia essa relagdo entre espaco e subjetividade. Cada ambiente concentra
fragmentos da memoria familiar, da experiéncia colonial e da relagdo de Maria Luisa com
0 proprio corpo, que também ¢ tratado como algo a ser reorganizado e reformado. A casa
herdada dos pais funciona como um depdsito de uma heranga que pesa e ocupa espago na
vida da protagonista.

Em Pequena coreografia do adeus, a casa aparece menos como espaco de heranca
material e mais como ambiente emocional instavel, marcado pela auséncia e pela tentativa
constante de aproximacao afetiva. Julia circula por espacos domésticos cheios de
abandono, observando a mae, os objetos e os pequenos rituais da vida cotidiana como
quem tenta decifrar formas possiveis de pertencimento. Os quartos, armarios e gavetas
ganham relevancia justamente porque concentram objetos capazes de substituir presengas
afetivas que nao se consolidam no convivio. A saida de Julia para o quarto de pensao
representa, nesse sentido, mais do que uma mudanga fisica. Pela primeira vez, ela ocupa
um espago que reconhece como proprio, um ambiente que ndo estd organizado pelas
exigéncias maternas e que lhe permite construir uma relagdo menos hostil consigo mesma.

382 ‘mencionada na dedicatdria do romance, indica a

A busca pela “casa dentro da casa
tentativa de encontrar um lugar possivel para existir.

Ja& em Fazes-me falta, a casa aparece sobretudo relacionada a memoria da
existéncia de quem ja morreu. Os ambientes domésticos ajudam a revelar as tensdes
familiares que os protagonistas experimentaram, especialmente no caso do Homem, cuja

percep¢ao da mae e do pai se da também a partir da oposicao entre duas casas distintas:

382 Bei. Pequena coreografia do adeus, p. 7.
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a casa materna, cheia de ressentimento e objetos acumulados, e a casa do pai, marcada
pela luz, pelos livros e pela possibilidade imaginada de outra formacgdo afetiva e
intelectual. Ao mesmo tempo, o envelhecimento e a morte de um deles transforma suas
casas em lembrangas afetivas, nos quais culpa e idealizacdo passam a reorganizar
continuamente o passado. No caso da personagem Mulher, apos a morte dos pais, ainda
na adolescéncia, a ideia de casa deixa de estar vinculada a uma estabilidade familiar
concreta e passa a existir sobretudo como memoria. Em diferentes momentos do romance,
os espacos domésticos aparecem ligados as lembrancas dos pais mortos, as relagdes
amorosas interrompidas e a propria sensagao de deslocamento da personagem, que
frequentemente parece procurar nos outros uma forma de pertencimento. Os espacos
domésticos estdo constantemente associados ao que foi perdido, transformado ou
interrompido. A antiga casa familiar convertida em hipermercado explicita materialmente
a destruicdo desse espago de origem, enquanto a mudanga da protagonista para uma casa
planejada e excessivamente organizada evidencia um afastamento progressivo das
relacdes afetivas que antes estruturavam sua vida. A casa do Homem por quem se
apaixonou, por exemplo, permanece associada a um espaco de desejo e impossibilidade,
um lugar ao qual ela gostaria de pertencer, mas do qual permanece excluida mesmo apods
a morte.

Nesses romances, a casa ja ndo aparece como espaco capaz de sustentar a ideia de
estabilidade familiar. Os ambientes domésticos concentram conflitos que permanecem
atuando sobre as personagens mesmo ap6s rupturas fisicas. Como aponta Xavier,***nos
romances contemporaneos a casa pode funcionar como lugar de protecao e também de
prisdo, e guarda habitos repetidos compulsivamente, objetos que mantém o passado ativo,
formas de controle herdadas das relagcdes familiares e memorias que interferem no
desenvolvimento subjetivo das mulheres. Sair dessas casas ndo significa romper
completamente com elas, porque parte dessas estruturas permanece incorporada ao modo
como as personagens percebem a si mesmas, os afetos e as relagdes que estabelecem ao
longo da vida.

Outro elemento que perpassa os trés romances € o uso do uniforme como tentativa
de pertencimento. Seja no ambiente escolar, no contexto profissional ou na pratica do
balé, a padronizagao do vestuario surge associada a promessa de inser¢ao em um coletivo,

como se a roupa pudesse neutralizar diferengas individuais e garantir reconhecimento.

383 Xavier. 4 casa na fic¢do de autoria feminina.
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Contudo, a andlise revela que o uniforme funciona como uma promessa va. Ele tenta
silenciar a subjetividade em favor de uma homogeneidade disciplinar que,
paradoxalmente, torna as 'falhas' de adequacdo dessas mulheres ainda mais visiveis sob o
escrutinio publico.

Em A gorda, a bata escolar ocupa uma posi¢ao ambigua na experiéncia de Maria
Luisa. Enquanto muitas alunas rejeitam o uniforme, associando-o a algo feio e antiquado,
a protagonista encontra nele uma forma de protecdo. A bata larga ajuda a esconder
parcialmente o corpo gordo e reduz a exposi¢ao que as roupas comuns produziriam.
Ainda assim, essa tentativa de apagamento nao impede a violéncia dos olhares. Mesmo
usando a mesma roupa das outras meninas, Maria Luisa continua sendo identificada a
partir do tamanho do seu corpo e transformada em alvo constante de humilhagdo. O
uniforme, nesse caso, funciona quase como uma moldura que torna evidente aquilo que
ndo se encaixa no padrao dentro daquele grupo.

Em Fazes-me falta, o uniforme da protagonista ndo pertence ao universo escolar,
mas ao espago profissional e politico, onde as regras de vestimenta sdo ditadas de formas
menos explicitas. Os tailleurs e conjuntos formais passam a funcionar como uma espécie
de vestimenta obrigatoria para circular em um ambiente estruturado por codigos
masculinos de autoridade e credibilidade. A roupa aparece associada a tentativa de
adequacdo a esse espago de poder, destacando como as mulheres precisam negociar
constantemente sua aparéncia para serem levadas a sério. Ainda assim, a adogao desse
padrdo estético ndo elimina a desigualdade de tratamento. A personagem continua sendo
reduzida a condi¢do de mulher dentro daquele ambiente, independentemente da posi¢ao
que ocupa.

Ja em Pequena coreografia do adeus, o uniforme do balé explicita de forma
particularmente cruel a relacdo caracteristica da moda entre padronizagdo e exclusdo. O
collant rosa representa a integracao ao universo da danca e ao modelo de corpo esperado
naquele espaco. Quando Julia precisa usar um collant azul, devido a impossibilidade de
adquirir o uniforme adequado, a diferenga torna-se imediatamente visivel. O problema
estd no modo como ela interrompe a homogeneidade esperada pelo grupo e Julia percebe
que o uniforme, que deveria aproxima-la das outras meninas, acaba isolando-a ainda mais.
O collant azul transforma sua inadequagdo em algo exposto coletivamente, fazendo com
que o corpo da protagonista pareca deslocado antes mesmo de qualquer movimento.

Nos trés casos, portanto, o uniforme aparece associado a tentativa de integragao

social, mas também evidencia os limites dessa integragdo. A padroniza¢do do vestudrio
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nao produz igualdade real porque os corpos continuam sendo lidos a partir de marcadores
sociais que o uniforme ndo consegue apagar inteiramente.

Mais um aspecto que aproxima as protagonistas dos trés romances ¢ o interesse
pela escrita. Em todas as obras, escrever aparece como uma forma de organizar a propria
experiéncia, elaborar perdas e construir algum tipo de estabilidade diante de relagdes
afetivas instaveis. A escrita estd associada a tentativa de compreender aquilo que, no
momento vivido, ndo pode ser plenamente elaborado. Nesse sentido, os romances se
aproximam de uma producao contemporanea em que mulheres sao representadas por
personagens que deixam de ocupar apenas o lugar de objeto da narrativa para assumir
também a posicao de intérpretes de si mesmas, utilizando a linguagem como analise ¢
construcdo subjetiva.

Em A4 gorda, a escrita ocupa uma funcdo particularmente estrutural na vida de
Maria Luisa. Seus cadernos, cartas, didrios e textos produzidos ao longo da vida sdo
instrumentos de sobrevivéncia emocional ¢ constru¢do intelectual. Em diferentes
momentos, a personagem associa diretamente a escrita a possibilidade de continuar
vivendo, transformando-a em espago de resisténcia diante da soliddo e das relagdes
fracassadas. A escrita permite reorganizar retrospectivamente experiéncias traumaticas,
funcionando como um lugar relativamente seguro em uma trajetéria constantemente
atravessada pela sensagdo de deslocamento. H4 também um movimento importante de
controle narrativo: ao escrever, Maria Luisa cria versdes de si mesma e dos
acontecimentos, manipulando a memoria para tornar a experiéncia suportavel.

Em Pequena coreografia do adeus, a escrita inicialmente aparece ligada ao diario
e ao registro intimo das angustias da protagonista. Julia escreve para tentar esvaziar aquilo
que ndo consegue entender nas relagdes familiares, especialmente a violéncia materna e
o abandono afetivo dos pais. Aos poucos, porém, a escrita deixa de ocupar apenas a
funcdo de desabafo e se aproxima da criacdo artistica. A passagem do didrio para a
invengdo ficcional marca uma transformagdo importante na relacdo da personagem com
a linguagem, indicando a possibilidade de construir uma voz propria para além das
experiéncias traumaticas que a cercam. Nesse romance, a escrita participa diretamente da
formag¢ao da autonomia da protagonista, funcionando como espago em que ela consegue
produzir sentido para experiéncias que, no cotidiano, aparecem fragmentadas e dificeis
de nomear.

Em Fazes-me falta, a relagdo com a escrita assume uma dimensdo mais

intelectualizada onde a protagonista associa a producdo académica e o rigor da linguagem
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a possibilidade de intervencao no mundo. A escrita aparece vinculada tanto a carreira
universitaria e politica quanto a tentativa de construir interpretacdes alternativas para a
experiéncia afetiva, enquanto viva. O proprio romance ¢ estruturado a partir de um
didlogo postumo construido pela palavra através de cartas, evidenciando como a
linguagem funciona também como forma de prolongamento da presenca.

A recorréncia da escrita nos trés romances ocupa um papel central, porque permite
as protagonistas produzir interpretacdes proprias sobre experiéncias que, em muitos
momentos, lhes foram impostas ou definidas pelos outros. Escrever significa assumir
algum controle sobre suas narrativas de vida, e a linguagem funciona como espaco de
autonomia justamente porque possibilita reorganizar acontecimentos que inicialmente
surgem de forma confusa ou fragmentada. Ao escrever, essas personagens deixam de
ocupar apenas posi¢des passivas dentro das relacdes familiares e afetivas e passam
também a construir versoes de si mesmas que escapam parcialmente das leituras impostas
pelo olhar social.

Conclui-se, portanto, que a escrita atua nestas obras como a camada definitiva de
protecdo e expressdo das personagens. Se a moda, em sua dimensdo coercitiva, muitas
vezes as silenciou ou as marcou como inadequadas, a literatura permite que elas assumam
o papel de tecelas de suas proprias historias. O ato de escrever torna-se, assim, um gesto
analogo ao ato de vestir, sendo uma forma de reorganizar a subjetividade e de se
apresentar ao mundo ndo mais como um corpo que € refletido pelo olhar alheio, mas como
um sujeito que reivindica sua propria pele e sua propria voz.

A comparagdo entre os trés romances evidencia, portanto, que a moda, na
literatura contemporanea dentro do recorte estipulado para esta pesquisa, assume fungdes
multiplas, podendo atuar tanto como instrumento de leitura das estruturas sociais quanto
como suporte para a constru¢do da subjetividade das personagens. Essa variacdo nao
reduz sua importancia, mas amplia seu campo de atuagdo, demonstrando que a moda,
sobretudo o vestuario, mesmo quando ndo ocupa um lugar central no texto, continua
produzindo efeitos relevantes na constru¢ao narrada.

Em ultima anélise, as trajetorias de Mulher, Maria Luisa e Julia demonstram que
o vestir na literatura contemporanea ¢ uma coreografia de resisténcia. Se as normas de
género, os padrdes estéticos e os uniformes tentam impor passos rigidos e coreografados
de fora para dentro, as protagonistas encontram espagos para subverter esse ritmo. A

coreografia do vestir, portanto, revela-se como 0 movimento necessario para que essas
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mulheres desvendem seus corpos e subjetividades, transformando a moda de um
instrumento de coer¢do em um recurso de libertagdo e autonomia.

Nesse sentido, a hipotese levantada ao longo desta pesquisa se confirma ao
demonstrar que a moda participa de forma significativa da literatura contemporanea, nao
como linguagem fixa ou dotada de um unico sentido, mas como estrutura mutével,
atravessada pelas especificidades de cada narrativa. Ao explorar diferentes modos de
articulagdo entre género, corpo ¢ memoria, os romances analisados reafirmam como a
moda pode atuar simultaneamente como marca de exclusao, tentativa de inser¢ao social,
elaboragdo simbolica da experiéncia e expressao da interioridade. Para além de
representar a aparéncia das personagens, como um tipo de figurino, a moda também
participa da forma como elas existem no mundo construido pelas autoras ¢ da maneira
como suas experiéncias se tornam perceptiveis ao leitor. Dessa forma, esta pesquisa
reafirma o potencial da moda enquanto categoria analitica fundamental para os estudos
literarios contemporaneos, especialmente aqueles voltados para a autoria de mulheres em
lingua portuguesa. Ao procurar minimizar a0 menos a lacuna identificada no estado da
arte deste campo no Brasil, este trabalho demonstra que o vestuario, na ficgao de Pedrosa,
Figueiredo e Bei, ultrapassa o detalhe descritivo para configurar-se como um dispositivo
critico. A moda, nestas narrativas, ¢ o terreno onde se negocia espagos sociais, provando
que, se a roupa ¢ uma linguagem, a literatura € um espaco onde ela ¢ subvertida para

permitir a expressao do ser.
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Anexos

Anexo A: Relagdo das teses e dissertagdes sobre moda e literatura no Brasil.

Quadro 1: Pesquisas em Moda e Literatura no Brasil: teses e dissertagdes (Stricto Sensu).

Enfoque tematico: Moda na Literatura.

DATA AUTOR(A) /PESQUISA/ORIENTADOR(A) TIPO INSTITUICAO
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Orientador: Dr. Roger Bastide &t Y
BOMFIM, Eneida do Rego Monteiro. Vocibulos
e expressies referentes ao vestudrio I Departamento de Letras e Artes.
z 1973 nos autos de Gil Vicente. Orientador: Mestrado em s PUC-RIO.
Dr. Evanildo Cavalcante Bechara,
SALOMON, Geanneti Silva Tavares. Registros
3 2007 realistas da moda como parte do jogo irGnico Mestrado em Literaturas | Programa de Pds-graduacio em
. em Dom Casmurro, de Machado de Assis. de Lingua Portuguesa Letras. PUC MINAS.
Orientadora: Dra. Lélia Parreira Duarte.
SOUZA, Susana Coutinho de. 0 simbolismo do Mestrado em Teoria e Instituto de Estudos da
4, 2008 vestudrio em Machado de Assis. Orientador: Dr. Histéria Literdria Linguagem. Universidade
Luiz Carlos da Silva Dantas. Estadual de Campinas.
RODRIGUES, Mariana Christina de Faria
Tavares. Mancebos e mocinhas: anilise do
s 2009 comportamento de consumo do vestuario Mestrado em Moda, Arte | Centro Universitario SENAC SAQ
. oitocentista brasileiro a partir da obra de e Cultura PAULO.
Joaquim Manuel de Macedo. Orientadora: Dra.
Denise Bernuzzi de SantAna.
MARANTES, Bernardete Oliveira. 0
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CASTRO, Paula Campos de. A indumentéria
em Memdrias pdstumas de Bris Cubas, 1 Centro de Ensino Superior de Juiz
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Maria Aparecida Nogueira Schmitt.
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de Assis, Orientadora: Dra. Cilaine Alves Cunha. U
ARAUJO, Marli Gomes de. A influéncia da moda
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