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Uma literatura de pau, uma literatura fedida, fedendo a povo e
ndo cheirando a gabinete, falando de miseré, desemprego,
mendicéncia, de represséo, de feijdo e de carne, de minimos
amantes, de cadeia, homossexualismo e mazelas do futebol, de
zona franca sem nenhuma grandeza ou gléria — uma mexida em
algumas partes dos intestinos das gentes que estdo mais por
baixo. Isso ai.

Jodo Antdnio’

[...] ja tinha conversado comigo mesmo e resolvido comigo
mesmo que néo adiantava mais tentar uma profissgo artistica ou
outra qualquer que fosse honesta porque sempre acontecia uma
coisa que atrapalhava. Era melhor ndo pensar mais nisso pois
assim a minha pessoa ndo sonhava mais e ndo sofria com 0s
resultados que sempre eram ruins. Tinha nascido para levar vida
de malandro entdo que levasse rasgado e entéo fui logo abrindo
uma penséo na rua Conde de Lage numero 40 e botando trés
bonecas bichas amigas minhas para que me ajudassem a fazer
o0 bom andamento do negocio.

Jodo Francisco dos Santos, vulgo intitulado “Madame Sat&™

T ANTONIO, Jodo. A literatura que faz questdo de ser suja. Correio do Povo, Caderno de Sabado,
Porto Alegre, 9 jul. 1977.
2 SANTOS, Jo3o Francisco. Memérias de Madame Sata. Sao Paulo: Noir Editora, 2022, p. 115.



RESUMO

Esta dissertac&o analisa criticamente o livro Lagoinha (2004), de Wander Piroli, com
énfase na representagdo da marginalidade urbana e da memdéria popular em Belo
Horizonte. Parte da hip6tese de que a Lagoinha funciona como nucleo estrutural das
narrativas, organizando tanto o espago quanto a elaboragédo ética e estética dos
textos. Estabelece um dialogo com o ensaio “Corpo-a-corpo com a vida”, de Jo&o
Antdnio (1981), ao aproximar os dois autores pelo engajamento com os excluidos e
pela construgdo de uma radiografia social do meio urbano. O primeiro capitulo realiza
um percurso biobibliografico de Piroli e sua relagdo com o espago retratado. O
segundo examina as crbnicas a luz da filosofia da rememoracéo e da experiéncia,
com base em Walter Benjamin, Aleida Assmann, Jean-Marie Gagnebin e Georges
Didi-Huberman. O terceiro capitulo enfoca as figuras retratadas e a presenca da
violéncia, mobilizando a critica sociolégica de Alfredo Bosi, Antonio Candido e Fabio
Lucas, além de estudos contemporaneos de Karl-Erik Schgllhammer, Jaime Ginzburg
e Joao Cezar de Castro Rocha. Conclui que a obra tensiona os limites da crdnica ao
representar um espago urbano em processo de apagamento, inserindo-se de forma
expressiva na literatura brasileira contemporénea que se dedica a resgatar vozes e
tempos soterrados pela l6gica do progresso.

Palavras-chave: Wander Piroli. Lagoinha. Cronica. Literatura marginal. Memoria
urbana. Literatura brasileira contemporanea.



ABSTRACT

This thesis presents a critical analysis of the book Lagoinha (2004), by Wander Piroli,
focusing on the representation of urban marginality and popular memory in Belo
Horizonte. It assumes that the Lagoinha district operates as a structural core of the
narratives, shaping both the spatial framework and the ethical and aesthetic
construction of the texts. The study establishes a dialogue with the essay “Corpo-a-
corpo com a vida”, by Jodo Anténio (1981), by approaching both authors through their
engagement with marginalized subjects and their effort to build a social radiography of
the urban environment. The first chapter outlines a biobibliographical overview of Piroli
and his connection to the urban space depicted. The second examines the chronicles
through the lens of memory and experience, drawing on Walter Benjamin, Aleida
Assmann, Jean-Marie Gagnebin, and Georges Didi-Huberman. The third focuses on
the figures portrayed and the presence of violence, based on the sociological literary
criticism of Alfredo Bosi, Antonio Candido, and Fabio Lucas, as well as studies by Karl-
Erik Schgllhammer, Jaime Ginzburg, and Jodo Cezar de Castro Rocha. It concludes
that the work reworks the conventions of the chronicle genre in the representation of
an urban space undergoing erasure, establishing itself as a significant contribution to
contemporary Brazilian literature committed to recovering voices and times buried by
the logic of progress.

Keywords: Wander Piroli. Lagoinha. Literary chronicle. Marginal literature. Urban
memory. Contemporary Brazilian literature.
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1 INTRODUGAO: O JOGUINHO E JOGADO

O interesse pela literatura marginal® antecede, em minha trajetéria, qualquer
projeto formal de pesquisa. Ainda no Ensino Médio, tive contato com autores como
Jodo Antbénio, Marcos Rey, Plinio Marcos e, ja nesse momento, reconhecia nessa
forma de literatura um modo singular de capturar os codigos e os subterraneos da vida
urbana.* No entanto, durante a graduagéo em Letras pela Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp) minhas investigagdes tomaram outros rumos, voltando-se para
a literatura portuguesa, em especial o Barroco portugués. Sob a orientacdo do
professor e critico literario Alcir Pécora, aprofundei meus estudos sobre poéticas
maneiristas, os sermdes de Padre Antonio Vieira e os topos da literatura setecentista.

Paralelamente, mantive vivo o interesse pela literatura brasileira e pelo conto
contemporaneo, com particular aprego pela obra dos contistas Luiz Vilela, Sérgio
Sant’anna, Marcos Rey e Margal Aquino. Esse duplo envolvimento, no barroco

portugués e na narrativa urbana, ndo se deu sem contrastes, que voltariam a se

3Segundo Neto e Souza, o uso mais antigo do termo Literatura Marginal remete a década de 1970 e
ao regime de excegado. Segundo os pesquisadores: “Toda literatura que quebra padrdes e engendra
movimentos €&, por natureza, uma literatura marginal. Embora este termo seja ainda recente e ndo
tenha qualquer pretensao de definigéo, os sentidos de uma literatura marginal podem ser percebidos
por estes atributos: quebra de padréo e criagdo de movimento. Se nos voltarmos ao passado para
remontar o primeiro registro histérico do termo no meio literario brasileiro chegaremos a alguns
autores da década de 1970, coincidentemente em um periodo triste da nossa histéria: a ditadura
militar brasileira.”

NETO, Bruno Antunes dos Santos; SOUZA, Maria do Rosario Abreu. Da marginalidade na literatura.
Revista Agora, [s. /], v. 3, n. 4, dez. 2019jan. 2020. Disponivel em:
https://periodicos.unimesvirtual.com.br/index.php/formacao/index. Acesso em: 20 jul. 2025, p. 4.

4 A definigéo de literatura marginal revela-se elastica. Originalmente, o termo serviu para designar uma
producgéo literaria surgida na segunda metade do século XX voltada a investigacdo das camadas
subterrdneas da vida brasileira, com atencdo a aspectos cotidianos da cultura popular e, nao
raramente, a abordagem de temas como violéncia, vida boémia, crime e delinquéncia. Durante a
abertura politica, nas décadas de 1970 e 1980, o termo passou a ser associado a produgao poética
da chamada “Geragédo do Mimedgrafo”, especialmente apo6s a publicagado, em 1976, da antologia 26
poetas hoje, organizada por Heloisa Buarque de Hollanda, que revelou nomes como Cacaso, Waly
Saloméao, Ana Cristina César e Torquato Neto. Ja na ultima década do século XX, o conceito passou
a abranger uma literatura visceralmente vinculada as periferias das grandes cidades e ao contexto da
exclusdo social e do crime, tendo em Ferrez um de seus principais representantes. No século XXI, o
termo literatura marginal desloca-se ainda mais, aproximando-se da cultura do hip-hop e de suas
manifestagdes correlatas, como o rap, o slam e as batalhas de rima. Nesta dissertagdo, adota-se
fundamentalmente a primeira acepg¢do, com énfase nos contistas das décadas de 1960 a 1980,
mencionados, em parte, no corpo do paragrafo. Neto e Souza (2019) observam esse deslocamento
da seguinte forma: “[...] percebemos que o emprego do termo literatura marginal se desloca desse
contexto e alcanga um novo significado. O uso recente do termo nos leva as periferias das cidades.
Aos escritores e poetas das comunidades e favelas deste nosso Brasil. Escritores sem muito
conhecimento da lingua culta que recriam a linguagem para expressar o intimo de suas vivéncias:
sofridas, esquecidas e silenciadas. As mas condi¢des de saneamento, a fome, o desemprego, a
violéncia, a criminalidade e os outros problemas tém voz através desses escritores.”

NETO; SOUZA, 2019, p. 4.
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manifestar em diversos momentos da minha formacgao. Porém, foi com professores
como Jesus Durigan, Vilma Aréas e Orna Messer Levin que descobri o valor estético
e politico das literaturas que tematizam a exclus&o. O trabalho de Levin® sobre Jo&o
do Rio, em especial, foi decisivo para que eu entendesse a cidade ndo apenas como
cenario, mas como forga produtora de linguagem e de ética.

Ingressei no mestrado da Unicamp em 2001, tendo o privilégio de ser aluno de
Jeanne Marie Gagnebin, com quem tive o primeiro contato com o pensamento de
Walter Benjamin. Uma mudanga profissional, no entanto, conduziu-me a Belo
Horizonte, onde assumi a coordenagéo da area de literatura em um dos principais
colégios da capital mineira e, posteriormente, em ambito nacional. Em decorréncia
dessa transicdo, ndo conclui a pesquisa anterior. A experiéncia, contudo, despertou
meu interesse pela capital mineira em sua complexidade, impulsionando a
investigacdo de suas camadas histéricas, tens6es sociais e contradigbes culturais.
Nessa trajetoria, tive contato pessoal com poetas e escritores como Marcelo Dolabela,
Renato Negrédo, Caio Junqueira Maciel, Carlos Herculano Lopes, Sergio Fantini e Ana
Martins Marques, nomes que ampliaram minha compreenséo da cena literaria local.
Ja o convivio familiar com Carolina Gontijo, produtora de cinema, bisneta do contista
Anibal Machado e sobrinha-bisneta da dramaturga Maria Clara Machado, possibilitou
0 acesso a um acervo bibliografico notavel, no qual se encontravam, entre outros,
edicoes raras de Cyro dos Anjos e Emilio Moura.

Foi também nesse periodo que iniciei minha atuagdo como cronista. Escrevi
para o jornal O Beltrano,® no qual mantive uma coluna regular, colaborei com a Revista
Foérum e tive textos publicados duas vezes no Suplemento Literario de Minas Gerais,
com a curadoria de Flavio Boaventura e Fabricio Marques, respectivamente. Em 2022,
publiquei Minério de ferro, pela editora Urutau, uma coletanea de contos-reportagens
na qual comecei a delinear um estilo de escrita inspirado na proposta ética e estética
do “corpo-a-corpo com a vida”.” Nesse percurso, a leitura da obra de Wander Piroli
tornou-se cada vez mais central, descoberta pela leitura atenta da sua biografia® e

pelo convivio com leitores e admiradores do autor.

5 LEVIN, Orna Messer. As figuragdes do dandi. Campinas: Editora da Unicamp, 1996.

6 Com o fim do jornal, os textos ficaram alocados em: badernanoticias.com.br/colunistas/

7 ANTONIO, Jodo. Corpo-a-corpo com a vida. /n: ANTONIO, Jodo. Malhagdo do Judas Carioca. Rio
de Janeiro: Record, 1981. p. 143-151.

8 MARQUES, Fabricio. Wander Piroli: uma manada de bufalos dentro do peito. Belo Horizonte: Editora
Conceito, 2018.
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Da poesia barroca, permaneceu o interesse por seu decoro e por suas tépicas,
sejam elas funebres, sejam de encémio, sempre lida com rigor no plano do verso
metrificado, estruturado pelo binbmio da agudeza e a arte de engenho. Da prosa
setecentista, restou o aprego pela maquina verbal dos sermdes de Vieira, cuja unidade
poética, politica e retdrica orientou parte significativa do meu letramento.

Reingressei, enfim, a pesquisa académica motivado por uma necessidade
intelectual, um desejo premente de dar continuidade a estudos pausados. No campo
profissional, mantive-me atuante no exame das obras literarias exigidas pelos
vestibulares mineiros e paulistas, consolidando, ao longo do tempo, uma presenca
reconhecida nesse campo. Ao participar do processo seletivo da pés-graduagédo em
Estudos de Linguagens do CEFET-MG, optei por dedicar minha dissertagédo a analise
de Lagoinha, ultimo livro publicado em vida pelo escritor Wander Piroli.® Notei,
inclusive, que, ao contrario da ampla fortuna critica de autores como Joao Guimaraes
Rosa, Adélia Prado, Murilo Rubido e Carlos Drummond de Andrade, Wander Piroli
permanece relativamente negligenciado. Tal constatagao reforga a relevancia deste
trabalho como contribuicdo ao campo dos estudos literarios brasileiros. A escassez
de estudos dedicados a sua obra evidencia um processo de apagamento que atinge
escritores cuja produgéo se desenvolve nas margens do sistema literario.’® A despeito
da forga de sua escritura e da densidade social de seus textos, Piroli raramente figura
entre os autores contemplados por estudos aprofundados sobre a literatura mineira
contemporanea.’

Durante o mestrado, ministrei o minicurso on-line “Literatura Marginal: uma
leitura de Wander Piroli”, realizado no ambito da 122 Festa de Linguagens e Ciéncia,
no Campus Nova Suiga do CEFET-MG. A atividade consolidou o vinculo entre a

® Convém registrar que, em meu projeto inicial, havia a intengdo de desenvolver uma leitura
comparativa mais ampla e, em certa medida, ambiciosa, entre as obras Lagoinha, de Wander Piroli,
e O Copacabanal, de Jodo Antdnio. Por um estalo de prudéncia, no entanto, decidi suspender tal
abordagem e reservar essa proposta para uma investigacado futura, que demande félego analitico
mais amplo.

0 Segundo Antonio Candido, “[...] suponhamos que, para se configurar plenamente como sistema
articulado, ela dependa da existéncia do tridngulo 'autor-obra-publico’, em interacdo dindmica, e de
uma certa continuidade da tradicdo”. Nesse sentido, Wander Piroli pode ser considerado a margem
desse sistema, pois sua obra, embora literariamente consistente, teve circulagdo restrita, baixa
institucionalizagdo e, num primeiro momento, reconhecimento limitado fora do contexto regional, o
que compromete sua insercdo plena no circuito legitimador da literatura brasileira.

CANDIDO, Antonio. Formagao da literatura brasileira: momentos decisivos. S&o Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1975, p. 16.

" A literatura infanto-juvenil de Piroli, nesse caso, € uma excegdo. Premiadas e reimpressas, suas

narrativas circularam e ainda circulam com relativa regularidade e sdo objeto de estudos académicos.



12

pratica docente e a pesquisa em andamento, permitindo discutir publicamente
aspectos centrais da obra de Piroli em dialogo com outros representantes da literatura
marginal. A presenca, entre os participantes, das filhas Adriana e Silvana Piroli, além
de alguns netos do escritor, conferiu a ocasido um valor simbdlico adicional, tornando
a experiéncia particularmente gratificante no percurso da pesquisa.

No mesmo periodo, cursei a disciplina “Feminismos Dissidentes e Poéticas
Queer”, ministrada pelo Professor Dr. Luiz Carlos Gongalves Lopes, que viria a ser
meu orientador. Sob sua orientagéo, escrevi o artigo intitulado “A ética bicha de José
Sbarra”, no qual investiguei a obra de um autor marginal argentino da década de 1980
a luz da teoria queer. O texto foi publicado na coletanea Para sermos escritas,
organizada pelo proprio professor.'?> Essa experiéncia ampliou o escopo tedrico da
pesquisa, ao estabelecer pontes entre literatura marginal e debates contemporaneos
em torno da sexualidade e da dissidéncia. O contato com outras vozes da critica
mineira, especialmente com o Professor Dr. Roniere Silva Menezes, contribuiu para
consolidar os fundamentos do trabalho, ao articular a nogdo de memoaria as criticas
sociais da modernidade.

Com base no percurso de formagdo e pesquisa aqui delineado, esta
dissertagdo se orienta a luz do projeto de literatura brasileira formulado por Jo&o
Antbnio em seu ensaio-manifesto. Nele, o autor propde uma literatura construida “de
dentro para fora”,'® fundamentada na observagéo direta e na experiéncia concreta dos
espacos populares. A imaginagao criadora cede lugar a vivéncia fisica, ao
envolvimento intimo com os cédigos que organizam a vida social brasileira e a busca
por uma expressao legitima:

Literatura, de dentro para fora. Isso é pouco. Realismo critico. E pouco.
Romance-reportagem-depoimento. Ainda pouco. Pode ser tudo isso
trancado, misturado, dosado, conluiado, argamassado uma coisa da outra. E
sera bom. Perto da mosca. A mosca — é quase certo — esta no corpo-a-corpo

com a vida. Escrever é sangrar. Sempre, desde a Biblia. Se ndo sangra, é
escrever?'

A proposta jodo-antoniana n&o constitui exatamente uma novidade na tradigéo
literaria nacional, encontrando ressonancia tanto nas concepg¢des romanticas

alencarianas quanto no ideario modernista de Mario de Andrade, conforme observa

12 OPES, Luiz (Org.). Para sermos escritas: feminismos e poéticas queer. Belo Horizonte: Atafona,
2023. (Colegao Palavra Mundo)

3 ANTONIO, 1981, p. 143.

“ ANTONIO, 1981, p. 151.
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Silva.’™ O que se apresenta aqui, contudo, € uma formulagédo mais radical de contato
com as classes subalternas, orientada pela tentativa de alcangar uma substancia
social ainda ignorada ou apenas parcialmente reconhecida pelas letras brasileiras,
frequentemente guiadas por frivolidades estéticas e concep¢des importadas, que
distanciam os autores de sua realidade e de sua gente.
Direi que sempre, por favor, a hora é de reler (ou ler pela primeira vez...) os
escritores que brigaram e se consumiram nessa briga, homens que n&o
aceitaram a literatura como um pd de vaidade, um ilustre, involuntario,
césmico bem divino e indtil. Que desemboca numa produgdo para a
indiferenca e o escarnio dos leitores. Assim, a literatura ndo pode ser apenas
mola para se ganhar prémios, empregos, facilitagbes imediatas e lances
pragmaticos. Sendo um compromisso de carater com a vida, o povo € a terra,

ela ja teve, entre nés uma frente de luta, questionamento, discusséao, apelo,
dendncia, busca de uma verdade brasileira.'®

Dois eixos complementares articulam essa busca, ou ainda, esse compromisso
proposto pelo autor. O primeiro, de ordem ética, afirma o envolvimento do escritor com
a realidade nacional,'” especialmente para com as classes subalternas. O segundo,
de natureza estética, reivindica a criacdo de formas narrativas brasileiras, em
oposigao aos modelos europeus, com atenc¢ao a linguagem popular e a elaboragéo
de uma dicc¢ao propria. Essa concepcéao de literatura encontra expressdo exemplar no
texto Um dia no cais,"® publicado originalmente na revista Realidade, fruto de uma
experiéncia de imersédo no Porto de Santos, onde o autor conviveu com estivadores,
marinheiros e trabalhadores portuarios, além de apreender suas linguagens e
trejeitos.

A direcéo literaria apontada em “Corpo-a-corpo com a vida” ja se fez notar em
escritores que, ao longo do século XIX e nas primeiras décadas do XX, desenvolviam

5 “Corpo-a-corpo com a vida, sob essa perspectiva, pertence a uma longa tradigdo, que remonta — para
ficarmos em poucos nomes —, a “Bengédo paterna” (1872), de José de Alencar, passa por diversos
textos de Mario de Andrade, chegando até a manifestagdo por uma linguagem autenticamente
brasileira para a produgao artistica, tal qual propds a arte nacional-popular que vigorou dos anos 1950
até sua progressiva supressao apos a instauragao do regime militar em 1964.”

SILVA, Julio Cezar Bastoni da. Jodo Antbnio e seu projeto literario: corpo-a-corpo com o Brasil? In:
SEMINARIO INTERNACIONAL DE HISTORIA DA LITERATURA, 11., 2015, Porto Alegre. Anais |[...].
Porto Alegre: EDIPCURS, 2015. p. 1-9, p. 3.

16 ANTONIO, 1981, p. 145.

7 Essa formulagéo bipartida constitui o que se pode entender como um projeto literario coerente,
conforme argumenta Silva, 2015.

'8 Um dia no cais, originalmente publicado na revista Realidade em novembro de 1968, é considerado
o primeiro conto-reportagem no Brasil. O texto, fruto de uma imerséo etnografica no Porto de Santos,
estabelece um paradigma hibrido entre jornalismo e literatura, rompendo a separacao tradicional
entre os dois géneros.

ANTONIO, Jodo. Um dia no cais. Realidade, Sdo Paulo, p. 98-113, set. 1968.
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uma literatura marcada pelo engajamento social e pela recusa do artificio
desvinculado da experiéncia concreta. Jodo Anténio reconhece como antecedentes
dessa proposta nomes como Manuel Anténio de Almeida, Lima Barreto (a quem
confere papel central) e Graciliano Ramos. Em diferentes momentos historicos, esses
autores defenderam uma escrita voltada para o registro direto das contradi¢gdes
sociais brasileiras e para o retrato de personagens frequentemente ignorados pela
tradicdo letrada.

A essa linhagem critica, o escritor paulista agrega, ja entre seus
contemporaneos, autores que, segundo ele, sustentam essa postura. Entre os nomes
mencionados figuram Oswaldo Franga Junior, Ignacio de Loyola, Antonio Torres e
Wander Piroli. Essa escolha ndo é aleatoria nem protocolar.’® O cronista mineiro esta
ali consignado como um autor que também faz sua literatura rente ao chgo, atento ao
cotidiano e avesso a modismos estilisticos. Esta dissertacdo parte desse
reconhecimento para propor uma leitura critica de Lagoinha, considerando que a obra
de Piroli ndo apenas corresponde aos principios formulados no ensaio, mas os amplia
no contexto da crénica contemporanea. Trata-se de uma das primeiras tentativas, no
campo académico, de aplicar tais diretrizes a um autor que nao o proprio Jodo Antdnio,
0 que permite reavaliar o alcance critico de seu ensaio.?°

Para além das afinidades tematicas e estilisticas, a relacdo entre Jodo Anténio
e Wander Piroli também se manifestou no plano pessoal. A amizade entre ambos foi
mencionada em conversa informal com familiares do autor mineiro, durante visita a

Fundacéo Viva Lagoinha, em Belo Horizonte. Embora esse testemunho ndo constitua

% Ao comentar o manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”, o autor reconhece a inclusdo de Wander Piroli
no projeto literario defendido por Jodo Antdnio, voltado a representagdo da vida popular e das
margens sociais: “Ha, na literatura de Jodo Antonio, Plinio Marcos, Wander Piroli, a parte suas
diferencas, sem duvida presentes, uma orientagdo para a vida popular, os bas-fonds, o cotidiano
miudo, malandro ou bandido pobre ou marginal. O contetido politico engagé dissolve-se na busca de
uma literatura atrelada ao real, indice que se quer objeto.”

SILVA, 2015, p. 8.

20 No mesmo artigo citado na nota anterior, Silva observa que o manifesto de Jodo Anténio nao
prescreve uma forma literaria especifica, mas aponta para a possibilidade de variagbes formais
orientadas pelo compromisso com a realidade nacional. Ao citar autores como Wander Piroli, o texto
reconhece uma espécie de comunidade de escritores que compartilham essa orientagdo critica: “[...]
referéncias a uma espécie de companheiros de trabalho, agora ndo mais autores que busca na
tradigdo, mas confrades que, segundo Jodo Antdnio, com ele compartilham o interesse pelas coisas
brasileiras e por uma radicalidade de postura literaria. Essa radicalidade, alias, orienta o texto, que
nao prescrevera uma solugdo formal; ao contrario, o texto evita definicbes e fechamentos e, embora
unilateralmente partidario da necessidade de representagdo dos elementos subalternos brasileiros,
nao institui um procedimento literario especifico”.

SILVA, 2015, p. 6.
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documentagéo sistematica, sua relevancia é reforgada por Marques,?' que identifica o
autor de Malagueta, perus e bacanago como um dos principais incentivadores de
Piroli, responsavel por divulgar sua obra fora do circuito mineiro.?? A interlocugao entre
os dois, portanto, transcende registros pontuais e se configura como um dialogo critico
sustentado por um reconhecimento mutuo, elemento que legitima a leitura proposta
nesta dissertacao

Nesta pesquisa, parte do aparato critico ja consolidado em torno da obra de
Jodo Antonio? foi redirecionada para a analise das cronicas de Lagoinha, de Wander
Piroli. O objetivo €, de um lado, contribuir para a ainda escassa fortuna critica dedicada
ao autor mineiro e, de outro, situa-lo com maior precisdo no panorama da literatura
brasileira contemporanea. A opgao metodoldgica, embora sujeita a debate,?* revelou-
se eficaz diante das lacunas existentes.

Além do dialogo com a critica literaria brasileira, esta dissertacdo mobiliza
reflexdes sobre a memoria e sua relagédo com a linguagem, tendo nos textos de Walter
Benjamin um ponto de apoio importante. Ensaios como “O narrador” e “Experiéncia e
pobreza” ajudam a compreender a crénica como uma forma marcada pela dificuldade
de manter viva a experiéncia que se transmite. A figura do narrador, tal como descrita
por Benjamin,?® ainda se sustenta na observagdo direta e na convivéncia com os
acontecimentos, mas ja revela sinais de enfraquecimento diante da repeticdo de
férmulas e da aceleracdo do tempo histérico. A analogia que o filosofo faz com as
marcas da “mé&o do oleiro” sobre o tecido da narrativa, seus desdobramentos, foram

decisivas na conduc¢ao das minhas leituras:

2 MARQUES, 2018.

22 O depoimento de Ignacio de Loyola Brand&o, citado por Fabricio Marques, evidencia o papel decisivo
de Jodo Antbnio na projegdo de Wander Piroli no cenario literario nacional: “Coube a Joao Antonio
tira-lo do anonimato, como se achasse isso um dever ou simples questao de justica. Trazé-lo para
aquele debate seria um primeiro passo para que ele saisse de seu casulo e passasse a circular
nacionalmente. E foi o que aconteceu.”

MARQUES, 2018, p. 37.

23 Jodo Antbnio contou, ao longo de sua trajetéria, com uma recepgéo critica consistente, respaldada
por nomes centrais da critica literaria brasileira do século XX. Alfredo Bosi, Antonio Candido, Jesus
Antonio Durigan e Antonio Hohlfeldt estdo entre os que se debrugaram sobre sua obra, reconhecendo
nela tanto o rigor formal quanto a atengdo as camadas populares da sociedade. Além da atuagao
desses criticos, sua produgdo passou a integrar, de maneira sistematica, o trabalho de pesquisa
desenvolvido em instituigdes académicas, com destaque para a Universidade Estadual Paulista
(UNESP), no campus de Assis, onde se estruturou um nucleo importante de estudos dedicados ao
autor.

24 Trataremos disso nos proximos capitulos.

25 BENJAMIN, Walter. O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. /n: BENJAMIN,
Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. 8. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2012. (Obras escolhidas, v. 1). p. 213-240.
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Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na
argila do vaso. Os narradores gostam de comegar sua histéria com uma
descricdo das circunstancias em que foram informados dos fatos que véao
contar a seguir, a menos que prefiram atribuir essa histéria a uma experiéncia
autobiografica. [...] Assim, seus vestigios estdo presentes de muitas
maneiras nas coisas narradas, seja na qualidade de quem as viveu, seja na
qualidade de quem as relata.?®

Wander Piroli reconheceu, nos artesaos e operarios da Lagoinha, um modelo
de rigor a ser transposto para a escrita. Suas crbénicas revelam esse paralelismo ao
adotar uma forma contida, em que cada cena parece burilada com o mesmo afinco
que orienta o oficio fabril. Trata-se de uma narrativa direta, de superficie seca, que
relata a lida urbana sem enfeites ou digressoes.

Entre as referéncias que ajudam a situar o modo como Lagoinha lida com
experiéncias em processo de apagamento, destaca-se o pensamento de Didi-
Huberman?’ sobre o cinema de Pier Paolo Pasolini. Ao refletir sobre a transformagéo
social da Italia, o autor ressalta a permanéncia de fragmentos visuais que resistem a
destruicdo e operam como vestigios historicos. Essa leitura, ainda que formulada a
partir da imagem, oferece uma chave interpretativa para compreender como Piroli
recolhe, em suas crbnicas, tracos de um mundo em desaparecimento e assim cria
formas de permanéncia.

Em consonancia com essas abordagens, os trabalhos de Willi Bolle,?® Jean-
Marie Gagnebin?® e Aleida Assmann3° oferecem subsidios importantes para a
compreensao da memodria coletiva, dos modos de inscrigdo do passado na cultura e
das dindmicas do esquecimento.

O exame das crbnicas também exigiu atengdo ao modo como certas figuras
sdo socialmente situadas. Para isso, foram mobilizados os estudos de Vima Lia
Martin3! sobre marginalidade, Giovanna Dealtry®? e Jodo Cezar de Castro Rocha®?

26 BENJAMIN, 1987, p. 221.

27 DIDI-HUBERMAN, Georges. Sobrevivéncia dos vaga-lumes. Trad. Vera Casa Nova. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2011.

28 BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna: representagéo da histéria em Walter
Benjamin. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2000.

29 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar esquecer escrever. Sao Paulo: Editora 34, 2014.

30 ASSMANN, Aleida. Espagos da recordagio: formas e transformagdes da memdria cultural. Trad.
Marcelo R. de Moura. Campinas: Editora da Unicamp, 2011.

3" MARTIN, Vilma Lia. Literatura, marginalidade e lingua portuguesa. S3o Paulo: Alameda.

32 DEALTRY, Giovanna Ferreira. No fio da navalha: malandragem na literatura e no samba. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2009.

33 ROCHA, Joao Cezar de Castro. A guerra de relatos no Brasil contemporaneo. Ou: “A dialética da
marginalidade”. Letras, [s. I.], n. 32, p. 23-70, jun. 2006. DOI: 10.5902/2176148511909. Disponivel
em: https://periodicos.ufsm.br/letras/article/view/11909. Acesso em: 28 jul. 2025.
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sobre a malandragem na construgdo narrativa, além dos trabalhos de Antonio
Hohlfeldt3* e Ivete Lara Camargos Walty.® Ainda que formuladas originalmente em
referéncia a obra de Jo&do Antdnio, as nogdes de literatura e resisténcia® e a dialética
da malandragem?®” foram mobilizadas nesta pesquisa com o intuito de conferir maior
robustez critica a leitura de Lagoinha. Trata-se de aproximar a obra de Wander Piroli
de um repertorio interpretativo consolidado na tradicdo ensaistica brasileira, cuja
densidade conceitual permite situa-lo em um campo tedérico reconhecido e evidenciar
aspectos fundamentais de sua escrita.

A analise foi orientada por comparagdes, categorizagcdes e pela organizagéo
das crénicas com base nos espagos, personagens e formas narrativas, respeitando a
disposi¢cédo adotada por Wander Piroli na edigdo original de Lagoinha. Nos capitulos
subsequentes essas operagbes seguiram os referenciais tedricos previamente
apresentados, mas procuraram também ir além do plano conceitual, concentrando-se
nos procedimentos compositivos e na singularidade estilistica dos textos. Trata-se de
um exercicio compativel com o escopo de um mestrado, voltado ao exame atento dos
recursos expressivos empregados por Wander Piroli. A proposicdo de uma analise
mais direta foi uma das dimensdes relevantes deste trabalho. Para além do
balizamento tedrico, buscou-se o enfrentamento do texto, com precisdo descritiva e
disposigéo para lidar com suas tensdes internas, um movimento que se revelou, ao
longo da pesquisa, ndo apenas necessario, mas também intelectualmente instigante.

Por fim, cabe observar que a leitura da terceira parte do livro, intitulada “As
paixdes”, foi conduzida com abordagem mais sintética. As cronicas ali reunidas
assumem um tom mais policialesco e, embora compartilhem de algumas questdes
comuns ao restante da obra, j@ ndo se concentram explicitamente no bairro da
Lagoinha, que constitui o foco especifico deste trabalho. Por essa razao, privilegiaram-
se as duas primeiras sec¢des do livro, que mantém um vinculo mais estreito com o
espaco urbano em transformacdo e com a memoria local que esta dissertagao
pretende investigar.

34 HOHLFELDT, Antonio Carlos. Conto brasileiro contemporaneo. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1988.

35 WALTY, Ivete Lara Camargos. A rua da literatura e a literatura da rua. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2014.

36 BOSI, Alfredo. Literatura e resisténcia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002.

37 CANDIDO, Antonio. Dialética da malandragem. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Séo
Paulo, n. 8, p. 67-89, 1970. DOI: 10.11606/issn.2316-901X.v0i8p67-89. Disponivel em:
https://revistas.usp.br/rieb/article/view/69638. Acesso em: 24 maio 2025.
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A expressao “o joguinho é jogado”, que da titulo a esta introducéo, foi extraida
do universo do bilhar e sugere uma atitude metaférica diante do estudo da literatura.
Wander Piroli, frequentador de saldes e praticante experiente da sinuca (a exemplo
de Jodo Antbnio), compreendia os elementos de risco, calculo e improvisagéo
envolvidos nesse tipo de jogo. A frase, recorrente em ambientes populares, ndo indica
o desfecho da disputa, mas o engajamento em sua dinamica. Ao trazé-la para este
contexto, proponho uma concepg¢ao de critica literaria como exercicio continuo,
sustentado pela articulacéo entre leitura e teoria, mediadas pela escrita. Assim como
no bilhar, a analise literaria ndo se resolve em definitivo: exige acompanhamento

atento, reposicionamento constante e disposi¢céo para seguir jogando.
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2 O VIADUTO WANDER PIROLI

Wander Piroli, escritor mineiro que viveu grande parte de sua vida no bairro da
Lagoinha e que fez dele a matéria central de sua obra, € apresentado neste capitulo
a partir de um percurso biobibliografico que contempla sua produgéo literaria,
frequentemente articulada a atividade jornalistica. A abordagem considera também a
representacdo da Lagoinha, bairro de tradicdo boémia e operaria, marcado pela
presenga de migrantes e imigrantes e pela convivéncia com praticas ligadas ao
trabalho manual, ao lazer noturno, ao samba e ao futebol de varzea. Nesse contexto,
cabe destacar a fortuna critica dedicada a Piroli, ainda restrita, mas relevante. Essa
producao critica, ao mesmo tempo que reconhece a importancia do autor, evidencia a
escassez de estudos sistematicos voltados exclusivamente para ele, lacuna que
confere sentido e pertinéncia ao presente trabalho.

O elemento que organiza este capitulo € o viaduto Wander Piroli, constru¢ao
que homenageia o escritor enquanto o remete ao processo de transformagéo urbana
que alterou de forma irreversivel o bairro onde ele viveu e fez viver com a sua escrita.
Essa mudanga na configuragdo do bairro e as consequéncias que dela decorreram
constituem tema central de Lagoinha, ultimo livro publicado em vida por Piroli e objeto
desta dissertacéo.

2.1 Wander Piroli, o nome do viaduto

Veio os homens com as ferramentas
O dono mandé derrubar

Adoniran Barbosa®

A ligagao viaria entre as avenidas Pedro I, Cristiano Machado e Antonio Carlos,
nas proximidades do bairro Lagoinha, na regido Central de Belo Horizonte, ocorre por
meio de um viaduto que, de acordo com a Lei Municipal n°® 11.133 de 3 de outubro de

38 SAUDOSA maloca. Intérprete: Adoniran Barbosa. Compositor: Adoniran Barbosa. /n: ADONIRAN
Barbosa para sempre. Intérprete: Adoniran Barbosa. [S. .]: EMI Music Brasil Ltda., 2001.
Streaming. Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-
pt/album/377L mb4EKi6WZAuTdvm4RF?highlight=spotify:track:1BSOKVzoPqJh6z6YzvJtkJ. Acesso
em: 23 ago. 2025.



https://open.spotify.com/intl-pt/album/377Lmb4EKi6WZAuTdvm4RF?highlight=spotify:track:1BSOKVzoPqJh6z6YzvJtkJ
https://open.spotify.com/intl-pt/album/377Lmb4EKi6WZAuTdvm4RF?highlight=spotify:track:1BSOKVzoPqJh6z6YzvJtkJ
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2018,%° foi denominado como viaduto Wander Piroli, em homenagem pdstuma ao
escritor que retratou a regido em grande parte de sua obra literaria.

Erigido na década de 1980, em um processo de mudangas urbanisticas na
capital mineira, o elevado surgiu para atender ao atribulado crescimento do trafego
urbano da cidade, integrando o complexo viario da Lagoinha. Abaixo das faixas de
asfalto e concreto, que contornam e distribuem o trafego, residem as memdrias de
uma época significativa para a vida cultural de Belo Horizonte. A demolicdo de
edificios e as novas construgbes na regido, ocorridas entre 1981 e 1986,
representaram também a destruicdo de uma época e de seus costumes, marcando o
fim de um periodo em que o bairro foi o epicentro da vida boémia na cidade.

Localizado na regido Noroeste de Belo Horizonte (ou VI Segao Suburbana), a
Lagoinha tem uma historia diversa e vibrante, marcada por sua atmosfera festiva e
rica tradicdo cultural. Ao longo dos anos, foi um ponto de encontro de artistas e
musicos, além de um dos principais vortices da vida noturna da cidade, preservando
uma identidade profundamente ligada ao carnaval, ao sincretismo religioso e ao
futebol de varzea. Além disso, a Lagoinha desempenhou um papel importante como
centro comercial e local de acolhimento para migrantes que chegavam a capital
mineira. No entanto, seu desenvolvimento enfrentou desafios relacionados a geografia
e a urbanizagao da cidade. Como aponta a historiadora Pela Freire:

De certa forma, as barreiras encontradas na lei, por conta de sua topografia
acidentada e outras restrigbes, fazem com que o bairro seja preterido, em
fungéo de melhorias empreendidas na cidade, do outro lado da linha do trem,
dos elevados e avenidas que o isolam dos demais lugares. Contudo,
permanece o sentimento de pertencimento ao lugar e afetividade de bairro
importante para a histéria e memoria de Belo Horizonte, em que se misturam,

ambiguamente: tradigdo e transgressdo; progresso e estagnacgéo
permanéncias e mudangas.®

Foi na Lagoinha que Wander Piroli se criou e viveu e, entre idas e vindas,
habitou até os 27 anos de idade, quando entdo mudou-se de la com a familia. O
escritor mineiro testemunhou ndo somente a atmosfera boémia do bairro, mas
também a sua progressiva destruicdo. Grande parte de sua literatura foi feita a partir

de suas vivéncias e memorias da regido, conforme o proprio autor atestou em um

39 BELO HORIZONTE. Lei n. 11.133, de 3 de outubro de 2018. D4 o nome de Wander Piroli ao viaduto
que menciona, no Bairro Lagoinha. Belo Horizonte-MG: Camara Municipal de BH, 2018. Disponivel
em: https://www.cmbh.mg.gov.br/atividade-leqislativa/pesquisar-legislacao/lei/11133/2018. Acesso
em: 28 jul. 2025.

4“0 PELAFREIRE, C. M. Do outro lado da linha do trem: Histéria e intervengdes no bairro Lagoinha. DOI:
10.5752/P.2237-8871.2011v12n16p110. Cadernos de Historia, v. 12, n. 16, 2011, p. 132.



https://www.cmbh.mg.gov.br/atividade-legislativa/pesquisar-legislacao/lei/11133/2018
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texto publicado no Suplemento Literario de Minas Gerais: “[...] a condi¢ao operaria de

minha familia, o azeite Bertolli, o bairro da Lagoinha (que até hoje carrego no peito),

o tio Tonico, a cidade enfim, influiram no tipo de literatura que estou tentando fazer”.4!

Publicada em 2018, a biografia Wander Piroli: uma manada de bufalos dentro

do peito, de Fabricio Marques, traga a trajetoria artistica do escritor e jornalista,

destacando a influéncia decisiva da Lagoinha em sua formagao e obra. No capitulo “A

Lagoinha esta em tudo”, o bairro € apresentado como fonte de saberes populares e
tradi¢gdes, um lugar cujo imaginario permeia e orienta sua experiéncia literaria:

A Lagoinha foi essencial para Wander. Era o bairro mais barra pesada da

cidade, basicamente operario e marginal com uma duzia de familias de classe

média. Ficava entre praga Vaz de Melo (conhecida como praga da Lagoinha)

e Pedreira Prado Lopes, dois redutos temidos que abasteciam diariamente o

noticiario policial dos jornais. A praga ficava sempre cheia: de dia, para as

familias; a noite, trocava de pele e dava lugar a boemia, com seus botequins,
prostitutas, tudo quanto é naufrago da noite.*?

E perfeitamente plausivel reconhecer Wander Piroli como um auténtico
representante da Lagoinha, um legitimo “filno™? dessa vizinhanga. Ao longo de sua
vida, o escritor foi um atento observador da realidade e das transformacdes da regiéo,
frequentando seus espacos, estabelecendo vinculos com seus moradores e
absorvendo seus coédigos e costumes. Sua imersdo no cotidiano o conectou
profundamente a alma do bairro, permitindo que ele capturasse em sua escrita as
nuances dessa comunidade.

No entanto, surge a questdo: o que realmente significa ser “um homem da
Lagoinha”? Essa indagacao, de carater retorico, leva a uma reflexdo que transcende
a figura do escritor. Para respondé-la, é imprescindivel entender o que a propria
Lagoinha simboliza. Mais do que um simples local geografico, o bairro condensa uma
rede complexa de tradi¢des, histdrias e experiéncias que moldam tanto a identidade

de seus moradores quanto a dos escritores que dela se ocupam.

2.2 Wander Piroli, o homem da Lagoinha

Nasci sem dinheiro, mulato e livre.

41 Trecho extraido do livro inédito Para jovens em idade escolar (1997) in Suplemento Literario de
Minas Gerais, Belo Horizonte, Edigdo Especial, nov. 2011, p. 2.

42 MARQUES, 2018, p. 40.

43 Embora Wander Piroli ndo tenha nascido na Lagoinha, ele residiu no bairro em sete casas diferentes
ao longo de quase trés décadas. E mesmo apdés mudar-se continuou frequentando a regido
regularmente.
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A minha esperanca esta no milhar 47875.
Se ele ndo der, ndo sei como salvo esta bodega

Afonso Henrique de Lima Barreto*

Segundo Silveira, 4> a Lagoinha precede a propria construgdo da capital
mineira, idealizada por Aardo Reis em 1897. A pesquisadora aponta referéncias a
cercania em documentos do século XVIII, o que faz dela “o lugar mais antigo do qual
se tem noticia na historia da capital mineira”.4¢ A toponimia Lagoinha remete a uma
lagoa, ou ainda a um brejo que havia nas redondezas do que hoje corresponde as
principais ruas do bairro. Ocupada sob a forma de um loteamento irregular, atraiu, em
principio, pequenos agricultores e, finalmente, passou a abrigar toda sorte de
trabalhadores que vieram construir a cidade planejada.

Originalmente fora dos limites definidos para a nova capital mineira, a Lagoinha
surgiu como um bairro operario, que atraia migrantes e imigrantes em funcéo da sua
proximidade com o centro da cidade. Os trabalhadores que ali habitavam
desenvolveram os mais diversos oficios, seja de cunho artesanal, seja artistico, fabril
ou comercial. Silveira fez uma curiosa enumeragao de tais oficios que, a despeito do
progresso e da modificagdo da estrutura econémica e social, ainda deixam resquicios
pelo bairro:

Ainda podemos ver nas ruas irregulares da Lagoinha esquecidos oficios
como os de costureiras, alfaiates, bordadeiras, salgadeiras, sapateiros,
seleiros, oleiros, eletricistas, mecanicos, pintores, artesdos em madeira,
carpinteiros, barbeiros, agougueiros, consertadores de instrumentos

musicais, amoladores de facas, coveiros, serralheiros e tantos outros além
das tradicionais atividades do comércio em geral.*’

E sobretudo no inicio do século XX que a Lagoinha se configurou como um
territorio que abrigava uma grande variedade de familias de trabalhadores,
concomitantemente a boemia a que se estabeleceu na regido. Essa dicotomia entre o

trabalho e a vadiagem acabaria por tornar-se uma recorrente definicdo do bairro, e,

44 LIMA BARRETO, Afonso Henriques apud DIARIO CAUSA OPERARIA. 13/05/1881: nasce o
escritor Lima Barreto, neto de escravos. Portal Causa Operaria, 13 maio 2020. Disponivel em:
https://causaoperaria.org.br/2020/13-05-1881-nasce-o-escritor-lima-barreto-neto-de-escravos/.
Acesso em: 21 ago. 2025.

45 SILVEIRA, Brenda. Lagoinha, a cidade encantada. Belo Horizonte: Edigdo da Autora, 2005.

46 SILVEIRA, 2005, p. 19.

4T SILVEIRA, 2005, p. 23.
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na movimentagdo da praga Vaz de Melo, o seu epicentro social, alternavam-se
diuturnamente os operarios da manha com os vadios da madrugada.*®
No prefacio “A Lagoinha: o lugar do poeta e o poeta do lugar”, que antecede as
cronicas de Piroli, Jodo Anténio de Paula assinala o carater dicotdmico do bairro e o
situa como um espago de contrapoder frente ao conservadorismo e a ordem
estabelecida na capital mineira, na medida em que o territorio abriga e possibilita a
convivéncia alternada de duas ordens distintas: o bairro operario, catdlico, diurno; e o
bairro boémio, marginal e desvairadamente noturno.
Suas personagens, seus ambientes, tresandam a suor e a perfume barato,
mas também admitem o cheiro do incenso, 0 som das contas do rosario em

procissdo, os passos hesitantes de quem muito bebeu e a marcha
estremunhada de quem acordou cedo para o trabalho.*®

E importante ressaltar que essas duas linhas de forca que definem o bairro, a
ordem e a desordem, ndo estabeleciam, necessariamente, uma relagao de disputa ou
de permanente tensdo. Antes ocorria uma coexisténcia, que ndo raramente se
desestabilizava, mas que ainda assim preservava uma convivéncia provisoriamente
pacifica e ordenada entre os moradores e os frequentadores da regido. Brenda
Silveira é enfatica ao dissipar a pecha boémia e marginal atribuida ao bairro, e vé nele
uma forte vocagéao familiar e até mesmo conservadora:

Um lugar onde, desde o inicio, se agregaram harmonicamente obreiros,
novos empreendedores € a folclérica malandragem. Onde a religiosidade nao

se fez nodoar pela prostituicdo, e a vadiagem foi inécua ao trabalho e aos
preceitos morais familiares.®®

Nessa condigao fronteirica é que se posiciona 0 homem da Lagoinha. Por um
lado, as derivas alcodlicas, a luxuria negociada, o samba, o jogo e as diversas faces
da delinquéncia. Por outro lado, a variedade de oficios e trabalhos manuais, a vida
familiar e a ancestralidade, além do forte sentimento de pertencimento e as diversas
tradicdes da comunidade. E como se um Dionisio boémio e um Apolo artesio
habitassem o mesmo espaco, insinuando-se ambos nas formas do viver daqueles que

moram e frequentam o bairro.%’

48 Essa imagem dos turnos, alids, é recorrente nas cronicas de Piroli, como veremos mais adiante.

“9DE PAULA, Jo&do Antonio. A Lagoinha: o lugar e o poeta do lugar. In: PIROLI, Wander. Lagoinha.
Belo Horizonte: Conceito, 2004. p. 5-17, p. 16.

S0SILVEIRA, 2005, p. 3-4.

5T A analogia com Apolo e Dionisio remete diretamente as pulsdes apresentadas por Nietzsche em
O nascimento da tragédia: ou Os gregos e o pessimismo. Nessa leitura, Apolo simboliza a forma, a
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Wander Piroli, escritor e morador da Lagoinha, desdobrava-se entre o ambiente
noturno e as exigéncias de sua vida profissional e familiar. Frequentador assiduo de
bares e saldes de jogos, o autor também se dedicava aos estudos na Faculdade de
Direito, ao trabalho nos escritorios de advocacia e, progressivamente, nas redacgdes
de jornais. Ao longo de sua vida, manteve uma conexao constante com a vizinhanga,
contemplando o bairro e suas vivéncias em diversos contos e cronicas. Segundo o
préprio autor: “A Lagoinha estda em tudo. A minha visdo do mundo € a visao da
Lagoinha”.>?

Quando o autor afirma que sua visdo do mundo ¢é a visdo da Lagoinha, aponta
para um vinculo que ultrapassa o pertencimento geografico: o espago organiza a
experiéncia, estrutura a linguagem e orienta a escolha do que é narrado. Nas crénicas,
0 bairro ndo aparece como um todo coeso, mas como um mosaico de zonas restritas
e trajetos repetidos. Os personagens circulam dentro de limites precisos, onde
constroem cédigos e formas de convivéncia. E nesse territorio fragmentado, mas
intensamente vivido, que a escrita de Piroli encontra sua matéria.

O estilo da escrita de Piroli, para além de sua visdo de mundo,® também
remete a cultura da Lagoinha. O esmero dos artesaos do bairro, que dependiam de
suas habilidades manuais para o sustento de suas familias, influenciaram sua prosa
sintética e econdmica. Essa inspiracéo é evidente na escolha cuidadosa das palavras
e na profundidade implicita de suas narrativas, refletindo a precisdo e o cuidado
caracteristicos do trabalho artesanal. A coesdo e a concisdo caracterizam, de um
modo geral, o rigoroso cuidado na construgcdo de seus textos. O autor declara
explicitamente essa intengdo em uma entrevista concedida em 1976:

Meu pai e meu avd eram operarios, no sentido de artesdos, tinham
preocupacdo do concreto, e a personalidade deles deve ter me influenciado
em algo e me levou também a esta preocupagéo pela coisa concreta que

tenho na literatura que escrevo. Eles eram detalhistas, havia até uma técnica
especial que eles usavam para pintar os letreiros que identificavam seus

clareza e a harmonia, enquanto Dionisio representa a embriaguez, o excesso e a dissolu¢cdo dos
limites individuais. E dessa tens&o entre ordem e caos que Nietzsche extrai a forca tragica da arte.
NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia: ou Os gregos e o pessimismo. Trad. Paulo César
de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2020.

52 PIROLI apud MARQUES, 2018, p. 42.

53 Nao se propde aqui uma dissociagdo entre matéria e forma, ou entre conteido tematico e técnica
narrativa. A separagao adotada neste trabalho tem apenas carater analitico, de modo a permitir a
observacao mais precisa de dois aspectos complementares: por um lado, a maneira como o bairro
da Lagoinha e seu imaginario repercutem no universo tematico das crénicas; por outro, a forma como
esses mesmos elementos influenciam o estilo e a construgao literaria adotada por Piroli.
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trabalhos. Isso me preocupou sempre, ter o dominio absoluto do material que
se manipula.®*

A nogao de “dominio absoluto do material” que se manipula, estende-se aqui a
escrita. Assim como os artesdos conhecem as possibilidades dos recursos e das
ferramentas que utilizam, o escritor se vale de um conhecimento técnico da linguagem,
capaz de manipular o texto com semelhante preciséo, selecionando o ritmo, a sintaxe
e a vocabulario adequadas a proposta narrativa. Convém lembrar que, assim como
na pratica cotidiana da artesania, o processo continuo da escrita permite a
consolidacio e o aprimoramento desse conhecimento.

Segundo a critica literaria Leticia Malard, em depoimento recolhido por
Marques, a linguagem de Wander Piroli se define em sua “quase absoluta
essencialidade. [...] Os dialogos séo curtissimos e expressivos. O vocabulo ou a
expressdo vocabular sempre se configuram como exatos para a situagao exata”.* Tal
exatidao e essencialidade podem ser consideradas a partir dessa nogao de artesania
textual, ou seja, da linguagem aprimorada e burilada, na busca incessante do dominio
de sua matéria.

Se de um lado vemos um sujeito “conjugal, gremial e ordeiro”, tomando por
empréstimo as palavras de Oswald de Andrade,%® por outro lado é certa a afeigéo de
Piroli pela vida boémia da Lagoinha, com toda sorte de notivagos, alcoolistas,
prostitutas, punguistas, musicos, delinquentes e mendigos. O escritor n&o apenas se
imiscuia ao populacho, como também escrevia suas narrativas a partir da observagao
das gentes miudas, da ralé do bairro e da cidade. Sua predilegdo por esse extrato
social é evidente, bem como a sua dificuldade em se reconhecer junto a classe média.
‘Eu tenho muita dificuldade de ter o prisma da classe média, embora eu seja
estatisticamente da classe média”, declarou, certa vez, em entrevista ao jornal Diario
de Minas.®”

54 Entrevista concedida a Anténio Hohlfeldt, citada em MARQUES, 2018, p. 42.

55 MAILARD apud MARQUES, 2018, p. 16.

%6 “Viajei, fiquei pobre, fiquei rico, casei, enviuvei, casei, divorciei, viajei, casei... Ja disse que sou
conjugal, gremial e ordeiro. O que ndo me impediu de ter brigado diversas vezes a portuguesa e
tomado parte em algumas batalhas campais. Nem de ter sido preso treze vezes [...]"

ANDRADE, Oswald. Autorretrato de Oswald. Diario de Noticias, Sao Paulo, 8 fev. 1950. In:
ANDRADE, Oswald. Obra incompleta. Ed. critica. Coord. de Jorge Schwartz. Sdo Paulo: Edusp,
2021, tomo I, Col. Archivos, p. 1.092.

5 PIROLI, Wander. Na Lagoinha ainda existem honrados gigolés. [Entrevista concedida a] Eder,

Gilberto Menezes, Magda, Maréao, Pinheiro, Preta e Ricardo. Diario de Minas, Belo Horizonte, 1984.
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O “homem da Lagoinha” era um sujeito declaradamente dissidente, avesso aos
circuitos literarios burgueses e académicos. O proprio escritor declarou, em uma de
suas cronicas autobiograficas, que a lida mundana nos bares e cabarés da Lagoinha
foi decisiva na constituicido dessa postura antiacadémica. “Foi nos botequins que
aprendi mais coisas — 0s convencionais que me perdoem — do que no Colégio Arnaldo,
na faculdade de Direito, nos tristes e enfadonhos compéndios.”®

O entrelagamento de duas linhas de forga, o labor cotidiano e o espirito boémio,
configuram, afinal, o homem da Lagoinha. Ele despontou da fusdo entre a vida familiar
e a atmosfera noturna do bairro, dividindo-se entre o trabalho nas fabricas e a vivéncia
nos bares e prostibulos. Essa figura, oscilante entre o operario e o marginal,
personifica a dualidade que caracteriza a Lagoinha.%® Além disso, encarna a complexa
identidade do bairro, onde o esfor¢co diario se mescla ao prazer da celebracéao,

conformando uma poderosa mistura de tradicdo e transgresséo.

2.3 Wander Piroli: o escritor da Lagoinha

O escritor tem que conhecer o seu oficio.
Como o marceneiro, o arquiteto, o jogador de futebol.
O resto esta la fora, a vida.

Wander Piroli®

Reconhecido como um dos grandes expoentes do conto brasileiro nas décadas
de 1970 e 1980, Piroli destacou-se em um momento em que o género alcangou niveis
notaveis de elaboracéo literaria e ampla recepc¢ao por parte da critica e dos leitores.

Nessas décadas, vale destacar, o conto mineiro, ' especificamente, torna-se

%8 PIROLI, Wander. Lagoinha. Belo Horizonte: Editora Conceito, 2004a, p. 25.

5 A jornalista e produtora cultural Brenda Silveira reitera a vida dupla do bairro em seu livro: “A noite,
quando seus mais respeitdveis trabalhadores se punham em justo repouso, havia quase uma
revolugdo. Como que uma invasdao de boémios, artistas, travestis, policiais, prostitutas e seus
cafetdes. Era a gente da noite, da orgia e dos prazeres carnais que faziam acender as luzes
vermelhas as portas dos bordéis e lupanares. [...] Um cenario que em quase nada fazia lembrar a
movimentacgédo diurna e também intensa, porém ordeira dos homens do comércio. Mesmo que alguns
insistam em afirmar que tais atividades, consideradas uma afronta aos bons costumes, estavam
restritas a determinadas regides do Bairro, curiosamente, estes dois mundos n&o se ignoravam e
nem se faziam dissimular aos Ultimos raios do sol. Ao contrario se conheciam e ndo se
contrapunham.”

SILVEIRA, 2005, p. 59.

80 MARQUES, 2018, p. 7.

61 Segundo Edgard Cavalheiro: “Nao sabemos, em verdade, — nem mesmo em S&o Paulo — de outro
Estado que possa apresentar um grupo tao grande, tdo homogéneo de cultores do conto. O género
floresce em Minas com um brilho e uma qualidade raramente encontraveis em outras regides.”
CAVALHEIRO, Edgard. O conto mineiro. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1959, p. 3.
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paradigmatico para a literatura brasileira, dado o talento prolifico de seus autores.®? E
a capital do estado, por motivos ébvios, foi o epicentro dessa produg¢do. Segundo
Torres, Belo Horizonte, “na década de setenta, parecia ter mais escritor por metro
quadrado do que qualquer outra cidade”.®® Entre tantos autores que aqui viviam e
escreviam, destacaram-se Murilo Rubido, Roberto Drummond, Luiz Vilela, Sérgio
Sant’Anna, Ivan Angelo e Wander Piroli, que logrou escrever sua obra em meio a um
momento histdrico de grande profuséo literaria e cultural.®*

Apesar de publicar contos com frequéncia na imprensa mineira ao longo da
década de 1950 e acumular prémios em concursos literarios municipais e estaduais,
o escritor ainda n&o havia langado nenhum livro. Sua estreia, por assim dizer, deu-se
finalmente em 1966, com A mée e o filho da mée, uma coletdnea de contos que foi
trabalhada e retrabalhada pelo autor em busca de uma definitiva e marcante concisao.
E notavel, desde o primeiro livro, como Piroli assume alguns riscos em seus contos.
Alguns de seus textos sdo compostos quase que exclusivamente por dialogos ageis
e diretos, que acabam por revelar seus personagens e conflitos. Outros contos, por
sua vez, sao escritos em estrofes irregulares e versos livres, em uma forma ousada e
fronteirica.

A partir da segunda edi¢ao, o livro alcangou maior difusdo e recebeu criticas
que destacaram as marcas definitivas do estilo piroliano. Emergiam, assim, as
caracteristicas de um contista rigoroso, cuja dicgéo refletia um compromisso sélido
com o despojamento da linguagem. Para o critico Fausto Cunha, tal postura configura,
em ultima instancia, uma técnica:

O coloquial e o literario se encontram na raiz dessa técnica — porque € uma

técnica. Sob a aparéncia de simplicidade, de espontaneidade e de indiferenca
pelos codigos estilisticos o que se vé € uma extrema depuragéo formal e um

62 Belo Horizonte desempenhou um papel central no desenvolvimento do conto brasileiro nas décadas
de 1970 e 1980, estabelecendo Minas Gerais como um importante centro de producéo literaria nesse
género. Foi nesse periodo que autores como Roberto Drummond, Wander Piroli, Murilo Rubiéo,
Manoel Lobato, Sérgio Sant’Anna, Duilio Gomes, Luiz Vilela e Sérgio Tross ganharam destaque
nacional, especialmente com a colegdo de contos da Editora Atica, dirigida por Jiro Takahashi. A
valorizag&o do conto mineiro remonta a 1966, com a criacdo do Suplemento Literario de Minas Gerais,
por Murilo Rubido, que impulsionou a chamada “Geragao Suplemento”, da qual faziam parte varios
contistas de destaque.

83 TORRES, Antonio. Pouca coisa publicada, muita coisa guardada. Suplemento Literario de Minas
Gerais, Belo Horizonte, Edi¢cdo Especial, nov. 2011, p. 28.

8 E importante notar que, na década de 1970, o conto brasileiro desenvolve-se em meio a censura
imposta pelo Regime Militar. Trata-se de um periodo em que, a despeito das violéncias instituidas, a
literatura, em especial a narrativa curta, alcangou momentos de exceléncia e consagragao.
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cuidado meticuloso nas solugdes da linguagem. Hemingway e Salinger
seriam os pontos de referéncia na literatura estrangeira.®®

Embora o depoimento do critico do Jornal do Brasil nao se refira
exclusivamente a Wander, visto que também reconhece a referida técnica da
“‘depuragao formal” nos contos de Luiz Vilela, Dalton Trevisan e até em Rubem
Fonseca, chama a atencdo a mencao ao escritor estadunidense Ernest Hemingway.
Essa relagdo é curiosamente recorrente®® e remete até a uma insuspeita semelhancga
fisica entre o escritor mineiro e o ganhador do Prémio Nobel. A comparagéo € valiosa,
na medida em que permite esclarecer a proposta de uma literatura sintética, atrevida
e violenta.®”

Preso a castradora rotina das redacoes, esse calabrés montanhoso com um
bigode de vildo mexicano lembrava outro distante colega seu que também se
vira manietado ao massacre das noticias no inicio da carreira, Ernest
Hemingway. Semelhanca nao somente fisica, pois Piroli considerava o autor
de “A Vida Breve e Feliz de Francis Macomber” um modelo a ser seguido —
nao copiado — de concisdo, brevidade e clareza. Isso para ndo mencionar a
lamina afiadissima para os dialogos e para os titulos das obras €, no caso do

mineiro, das matérias que editava, fossem elas de policia, comportamento ou
colunas sociais.®®

ApoOs a publicacdo de seu primeiro livro, Wander Piroli concentrou-se em

atividades voltadas ao jornalismo, e durante uma década nao publicou novas obras

85 CUNHA apud MARQUES, 2018, p. 98.

66 O jornalista André Oliveira também compara Wander Piroli a Ernest Hemingway, enfatizando seu

estilo literario conciso e sua personalidade marcante: “Um tipo meio timido, mas alegre, vivendo sem
chamar atengado, corpulento, camisa sempre aberta no peito peludo, Piroli foi visto por seus
contemporaneos como um Hemingway brasileiro, seja pelo modo de viver, seja pelo estilo seco dos
textos”.
OLIVEIRA, André. Wander Piroli, o Hemingway esquecido das Minas Gerais. El Pais, Sdo Paulo, 22
jul. 2018. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/07/20/cultura/1532115699 984086.html. Acesso em: 5 nov.
2024.

57 Se de um lado essa comparagéo ajuda a iluminar a leitura de Piroli, por outro lado, ela é limitada,
pois pouco leva em conta as particularidades do brasileiro, imerso num contexto geopolitico e cultural
interdito ao narrador estadunidense. Porém, é valido ressaltar sua recorréncia. Lucas também aponta
para uma possivel ressonancia: “Outra presenga digna de nota € E. Hemingway, cuja secura de
narrativa e cuja objetividade quase jornalistica atraem demasiadamente o escritor novo, iludido com
a possivel facilidade da construgdo do enredo. Um dos livros mais diretamente ligados a obra do
grande novelista &€ A Mae e o Filho da Mae (1971), de Wander Piroli, contista profundamente marcado
pelos problemas sociais.”

LUCAS, Fabio. O carater social da literatura brasileira. S3o Paulo: Edi¢gdes Quiron, 1976, p. 31.

58 A comparagio entre Wander Piroli e Ernest Hemingway é recorrente e foi retomada no predmbulo da

entrevista concedida por Fabricio Marques, por ocasidao do langamento da biografia do escritor
mineiro. O trecho destaca Piroli como um “Hemingway brasileiro” pelo estilo seco de sua escrita e
seu vulto corpulento.
BICALHO, José Antonio; BARILE, Jodo; NIGRI, André. Relembrar Wander Piroli: O Beltrano
entrevistou Fabricio Marques, que langa livro sobre o escritor e jornalista mineiro. O Beltrano, Belo
Horizonte, p. 1, 6 set. 2019. Disponivel em: https://www.obeltrano.com.br/portfolio/relembrar-wander-
pirolli/. Acesso em: 5 nov. 2024.


https://brasil.elpais.com/brasil/2018/07/20/cultura/1532115699_984086.html
https://www.obeltrano.com.br/portfolio/relembrar-wander-pirolli/
https://www.obeltrano.com.br/portfolio/relembrar-wander-pirolli/
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literarias. Esse hiato, no entanto, ndo implicou um afastamento da literatura ou do
contato com a Lagoinha e sua vida boémia. Durante esses anos, trabalhou nas
redagdes de veiculos como Ultima Hora, O Binémio, Estado de Minas e O Sol, onde
se destacou por sua atuagédo, ora na reportagem policial, ora na crénica politica ou de
costumes. Em 1975, foi nomeado editor do Suplemento Literario de Minas Gerais,
fundado pelo contista Murilo Rubido no final da década anterior, onde promoveu
publicacdes e estudos criticos. Durante o periodo de recuperagdo de uma fratura,
resultado de um acidente em uma partida de futebol, Piroli retomou sua producéao
literaria, reencontrando-se com a escrita ficcional que marcaria a fase seguinte de sua
carreira.

Foi numa circunstancia inusitada, impulsionado pela pausa forgada que limitou
sua locomogao, que Wander Piroli iniciou sua trajetoria na literatura infantojuvenil. Sua
estreia ocorreu em 1975, com a obra O menino e o pinto do menino, %° que
rapidamente ganhou ressonéncia e ampla circulagdo. No ano seguinte, Piroli escreveu
Os rios morrem de sede (1976), inspirado por uma tentativa frustrada de pescar com
seu filho no ja poluido Rio das Velhas. Esta obra ndo so refletiu suas preocupacgdes
ambientais, mas também lhe rendeu o Prémio Jabuti em 1977, consolidando seu
nome na literatura infantil. Apds esse sucesso, seguiu-se o livro Macacos me mordam
(1977) e, décadas mais tarde, Nem filho educa pai (1998). Seu legado continuaria a
ser honrado com publicagdes pdstumas voltadas a esse segmento, tais como: Para
pegar bagre de dia é preciso sujar a agua (2007), O matador (2008), Os dois irmé&os
(2009) e Trés menos um é igual a sete (2014). As obras de Piroli continuam a ser uma
fonte de inspiragao e educagéo para novas geragdes, mantendo vivo seu impacto no
universo da literatura infantojuvenil brasileira.

A retomada da producéo literaria de Wander Piroli se deu no inicio da década
seguinte, com o langamento de seu segundo livro de contos, A maquina de fazer amor,
em 1980. Esta obra, repleta de violéncias e amores marginais, consolidou uma

proposta literaria,”® que o escritor e jornalista Jodo Antdnio, grande amigo de Piroli,

89 Os titulos A mée e o filho da m&e e O menino e o pinto do menino utilizam paralelismo sintatico para
criar um efeito humoristico e irbnico. Ambos seguem uma estrutura idéntica, o que estabelece um
equilibrio formal e prepara o leitor para o jogo de significados que se revela na segunda parte de cada
titulo. A ambiguidade semantica é central para o humor, explorando expressbes que podem ser
interpretadas de forma literal ou coloquial, subvertendo a expectativa inicial e mostrando como a
repeticao estrutural pode ser usada para criar efeitos estilisticos e comicos de maneira engenhosa.

70 A articulagéo entre essa proposta literaria e a obra de Jodo Antonio sera desenvolvida nos capitulos
seguintes desta dissertacéo.
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chamaria de “corpo-a-corpo com a vida”.”! Essa expressédo, que da nome a esta
dissertagao, indica uma postura de investigagado da vida brasileira, considerada em
seus extratos periféricos, sem recorrer a artificios caudalosos da fantasia narrativa.
Ao contrario, compete ao escritor uma observagao interessada nos tramites das
classes subalternas, além da busca de uma dic¢do brasileira, sem achaques ou

afetagbes.”?

O de que carecemos, em esséncia, € o levantamento de realidades
brasileiras, vistas de dentro para fora. Necessidade de que assumamos o
compromisso com o fato de escrever sem nos distanciarmos do povo e da
terra. O que é diferente de publicar livros, e muito. Dai saltarem dois
flagrantes vergonhosos — o nosso distanciamento de uma literatura que reflita
a vida brasileira, o futebol, a umbanda, a vida operaria e fabril, 0 é&xodo rural,
a habitagdo, a saude, a vida policial, aquela faixa toda a que talvez se possa
chamar radiografias brasileiras.”

O escritor Margal Aquino, em uma resenha para a reedi¢do do segundo livro,
retoma a expressao cunhada por Jodo Anténio para caracterizar os personagens de

Lagoinha, ao mesmo tempo que ressalta a contundéncia da prosa enxuta de Piroli.

Wander Piroli s6 voltaria ao conto em 1980, com “A Maquina de Fazer Amor”,
em que exercitava com ferocidade seu lirismo indignado e detectava o
aparecimento da brutalidade como moeda de troca cotidiana. De novo, a
prosa era seca, sem ornamentos, como a maioria dos personagens
focalizados. “Flashes” concisos de pequenas criaturas no corpo-a-corpo com
a vida, narrados com uma simplicidade assombrosa e enganadora: o escritor
ja disse que burila a linguagem de seus contos de modo incansavel, numa
perseguigdo ao essencial.”

Minha bela putana, langado em 1985, cinco anos apds o livro anterior de
Wander Piroli, marca uma fase em que o autor amplia sua abordagem tematica ao

explorar questdes de desejo, paixdo e erotismo. A variagdo formal das obras

O termo “corpo-a-corpo com a vida” origina-se do texto homénimo de Jo&o Antdnio, que pode ser
considerado um ensaio ou manifesto.
ANTONIO, 1981, p. 143-151.

2Os dialogos nas cronicas de Wander Piroli apresentam um tom coloquial, um linguajar urbano, no
sentido de corriqueiro e espontaneo. No trecho abaixo, nota-se uma oralidade verossimil e genuina:
“~ Ola, gente boa — ele saudou.
— Vocé ta sumido.
— Vocé também. E a vida, rapaz.
— A cidade inchou. Ndo se v& mais ninguém.
— Estamos por ai.
[...]
— Foi bom te ver, malandro — disse o Lagoinha, em dado momento.”
PIROLI, 2004a, p. 52.

> ANTONIO, 1981, p. 144.

7 AQUINO, Margal. Antologia faz elegia a uma BH desenganada pelo tempo: "Minha Bela Putana”, do
mineiro Wander Piroli, ganha nova edigao. Folha de S.Paulo, Sao Paulo, 11 dez. 2004. Disponivel
em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1112200421.html Acesso em: 26 out. 2024.
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anteriores se mantém, incluindo os contos escritos em versos ou construidos
exclusivamente por dialogos, aproximando-se do texto dramatico. Em alguns textos,
a presencga de uma voz narrativa feminina amplia a diversidade de perspectivas na
coletanea. O conto piroliano, nesse volume, convive com 0s poemas (em verso ou em
prosa), além de cenas breves e fragmentos dispersos:

4- Trés horas, ele disse, e foi apascentar suas ovelhas. Sim, trés horas, eu

disse sim, e estaria com a pele acesa para sentir o seu passo felino vindo
pelo corredor.

5- Como um ladréo que urde um assalto, ele agora esta se engendrando para
mim. Gostaria que fosse diferente, mas tem de ser assim e assim é. Nao
tenho pena de ninguém. Nem de nos.™

A linguagem, em certos momentos, se aproxima da pornografia, em uma escrita

transgressora e lasciva:

Oh pixuna
penetrada
mordida

babada

violada

escavada

a noite toda

nas catacumbas’®

Ja a clareza e a espontaneidade dos dialogos, por suas vezes, conformam uma
importante linha estilistica na obra do contista mineiro. Em 1996, na ocasido da
publicagédo de uma coletanea’” que envolvia textos dos trés livros do autor, Valdomiro
Santana, responsavel pela selecdo e apresentacdo dos textos, assinalou esse
aspecto com algum entusiasmo:

Com estilo exemplar, em frases cortantes e sutis, e a maestria para colocar
em cena personagens conversando (pois escreve dialogos que prendem, de
tdo apurados e vivos, como nenhum outro ficcionista brasileiro), Wander Piroli

redescobre o que ha de intensamente humano ou espantoso, de emogao
compassiva, terna ou lirica em nosso cotidiano banal.”®

Os trés livros do escritor, juntamente com a coletanea de contos, constituem
um corpus literario coeso, cuja unidade é sustentada por caracteristicas estilisticas
que foram reiteradas ao longo da producdo de sua obra: concisdo, despojamento e

5 PIROLI, Wander. Minha bela putana. Sdo Paulo: Editora Papagaio, 2004b, p. 84.

76 PIROLLI, 2004b, p. 136.

T Os melhores contos de Wander Piroli, langada pela Global em 1996, consolida o amadurecimento de
sua produgao literaria e sua relevancia no cenario nacional.

8 SANTANA, Valdomiro. O conto da vida. /In: PIROLI, Wander. Os melhores contos. Sdo Paulo:
Editora Global, 1996. p. 13-14.
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naturalidade. Essas qualidades, longe de serem meros recursos formais, revelam-se
constitutivas para a construgdo de uma literatura profundamente envolvida com
sujeitos erraticos e marginalizados, a mercé do desejo imperioso ou de alguma forma
de violéncia. A economia de palavras e a sobriedade na construgao narrativa permitem
ao autor abordar com precisdo e intensidade os conflitos sociais e existenciais,
conferindo-lhes uma dimenséo tragica que, por vezes, cede lugar a momentos de
sublimacgao e esperanca.

Essa coesdo entre o estilo e a proposta também se faz presente tanto em
Lagoinha, Ultima obra publicada pelo autor, quanto nas publicacdes pdstumas. E
proibido comer a grama, por exemplo, publicada em 2006 e que reune contos inéditos,
organiza-se em torno da violéncia e da brutalidade inerente as relagbes urbanas. A
fragilidade da paz aparente forma um campo de tensao junto aos conflitos eminentes;
mortes, crimes e desavengas fazem parte do cotidiano das personagens que habitam
os bairros da capital mineira, conforme anunciou Paulinho Assumpgé&o, que assina o
prefacio do livro:

Morto em 2006 aos 75 anos de idade, Piroli ndo passa cosméticos nem na
cidade que ele narra (a sua Belo Horizonte, sobretudo a da regido central e
aquela dos entornos da Lagoinha, bairro onde nasceu), nem nos homens e
nas mulheres que vém habitar os seus contos. Seus personagens, por
exemplo, se situam sempre ao nivel do chao, nos umbrais de um conflito, de
uma querela, de um momento extremo — até mesmo agébnico. E ¢é ai,
trabalhando nessa regido de sombra das tragédias, misérias e grandezas da

existéncia cotidiana, que o escritor, com a sua arte concisa e exata, nos
prende, nos desconcerta e nos comove.”®

Feita a apresentagao das principais obras de Wander Piroli, concentremo-nos
em Lagoinha, foco central desta dissertagdo. Esse texto se destaca por reunir as
caracteristicas ja discutidas e reiteradas em sua producgao literaria, aliando a nogéo
de marginalidade ao espaco literario, a fim de compreender como essas dimensdes
contribuem para o projeto estético e politico do autor, e reforgando a profundidade de

sua literatura.

79 ASSUMPCAO, Paulinho. Para néo comer a grama. In: PIROLI, Wander. E proibido comer a grama.
Belo Horizonte: Editora Leitura, 2006. p. 8.
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2.4 A Lagoinha dos escritores

Vé-se um trapeiro cambaleante, a fronte inquieta,
Rente as paredes a esgueirar-se como um poeta

Charles Baudelaire®

Nos idos de 2004, os jornalistas José Eduardo Gongalves e Silvia Rubido
idealizaram a colegédo BH. A cidade de cada um, cuja proposta editorial consiste no
registro das memorias afetivas e vivéncias da capital mineira, em seus mais diversos
bairros, pontos turisticos e recantos. A colegéo, que ja assoma 20 anos de publicagbes
continuas, constitui (e segue constituindo) uma valiosa cartografia literaria da cidade,
articulando sucessivamente espacos, autores e textos, conforme se vé em sua
apresentagao:

Desde o seu langcamento, em 2004, a colecdo vem reunindo historias de
lugares diversos da capital mineira, contadas por autores com vinculos
solidos com esses espagos. Cada um desses lugares guarda pequenas e
grandes historias, personagens reais e imaginarios, datas e fatos marcantes,
enfim, todo um conjunto de eventos e atores sociais que formam a grande
metropole dos dias atuais. Essa soma de registros constitui a base de uma

memoria coletiva que vai se perdendo no tempo, quando nao ha preocupacgao
de transmiti-la as novas geragoes.®'

A escolha de iniciar a colegdo com a obra Lagoinha, de Wander Piroli, ndo é
meramente fortuita, e sim bastante significativa, considerando a estreita conex&o do
autor com o bairro e, por extensdo, com a cidade. Essa decisao confere valor e
importancia iniciais a colec¢do, estabelecendo a obra como um paradigma e uma
referéncia para as publicacbes subsequentes. Ao selecionar Lagoinha como o ponto
de partida, a colecédo ndo s6 honra o vinculo pessoal e tematico de Piroli, como
também articula um contexto cultural e social que fundamenta o conjunto das edi¢des.
Supde-se, também, uma percepgao acerca do bairro enquanto espago seminal ou
mesmo inaugural da capital mineira, a despeito de todo o planejamento urbano.

A edigcao de Lagoinha, por sua vez, apresenta uma consistente analise em sua
introducdo, escrita por Jodo Antbnio de Paula, que, além de considerar o carater

dicotdbmico do territério, também estabelece interessantes comparagdes da Lagoinha

80 BAUDELAIRE, Charles. O vinho dos trapeiros. In.BAUDELAIRE, Charles. Flores do mal. Tradugdo
de lvan Junqueira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986. p. 379.

8 COLECAO BH. A cidade de cada um. Portal BHdecadaum, [Belo Horizonte, 20--?]. Disponivel em:
https://bhdecadaum.com.br/sobre. Acesso em: 10 set. 2024.
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com outros famosos (e também famigerados) bairros de cidades brasileiras e
europeias, 8 onde se vive — ou, ainda, se vivia — em franca libertinagem e
marginalidade 8% 8
Outro importante aspecto se insinua no texto introdutério, relacionado as
vivéncias e as memodrias de Wander Piroli, que o qualificam como o “poeta do lugar”,
a despeito de sua condigdo de contista e jornalista. Piroli é consagrado poeta na
medida em que compde a Lagoinha com lirismo, transcendendo o carater memorial
ou autobiografico,
[...] notavel em sua capacidade de evocar as gentes humildes, ordinarias,
dando-lhes uma tal dignidade que seus gestos, mesmo que 0s mais prosaicos

ou precarios, os Unicos que lhe parecem caber, acabam por assumir uma
transcendéncia épica, uma certa durea mitica [...].8°

Em suas breves narrativas,®® que raramente ultrapassam trés paginas, Wander
Piroli consagra o bairro boémio a partir de relatos repletos da pungéncia e do “lirismo
aspero”®’ que caracterizam a sua obra.

As cronicas® do escritor mineiro apresentam reiterada relagao entre a ficgdo e

o memorialismo autobiografico, além de um evidente compromisso do autor em

82 A Lapa e a Galeria Alaska, no Rio de Janeiro; o Pelourinho, em Salvador; a Rua Aurora e o Largo do
Arouche, em Sao Paulo, e o Edificio Maletta, em Belo Horizonte, sdo alguns exemplos de lugares
marginais citados por De Paula (2004).

8 Por marginalidade, entendemos a condigdo de individuos ou grupos situados nas periferias
econdmica, social, cultural ou espacial das estruturas de poder e recursos predominantes de uma
sociedade. Essa condigéo é caracterizada pela limitada ou nenhuma participagdo nos mecanismos
sociais, politicos e econémicos dominantes, levando a um estado de excluséo e vulnerabilidade.

84 Segundo Mattoso: “A palavra marginal, sozinha, ndo explica muito. Veio emprestada das ciéncias
sociais, onde era apenas um termo técnico para especificar o individuo que vive entre duas culturas
em conflito, ou que, tendo-se libertado de uma cultura, ndo se integrou de todo em outra, ficando a
margem das duas. Cultura, no caso, ndo significa grau de conhecimento, e sim padréo de
comportamento social. Foi esse sentido, de elemento ndo integrado, que passou da sociologia para
o linguajar comum: um delinquente, um indigente, e mesmo qualquer representante de uma minoria
discriminada foram classificados de marginais.”

MATTOSO, Glauco. O que é poesia marginal? Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1981, p. 7-8.

85 DE PAULA, 2004, p. 13-14.

86 \Wander Piroli adota um estilo narrativo que transita entre a crénica e o conto, resultando em um
hibridismo literario. Embora no prefacio de suas obras essas narrativas sejam predominantemente
denominadas crbnicas, seus elementos estruturais e tematicos frequentemente se aproximam do
género conto. Esse hibridismo, que desafia a rigidez das fronteiras genéricas, sera explorado ao
longo da nossa pesquisa. No entanto, para fins de clareza e organizagdo neste momento, os textos
serao referidos como crdnicas.

87 A expressao “lirismo aspero” foi utilizada no titulo de uma edig&o especial do Suplemento Literario de
Minas Gerais, que homenageou o escritor Wander Piroli. Intitulada “O lirismo aspero de Wander
Piroli”, a publicagéo foi organizada pela Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais e langada
em novembro de 2011. A expressao reflete a peculiaridade de sua obra, caracterizada por uma
linguagem direta e despojada, que revela a dureza da vida urbana sem abrir mdo de uma
sensibilidade latente.

88 V/ale lembrar que De Paula (2004, p. 16) também considera que os textos de Lagoinha s&o cronicas,
sendo que algumas ainda eram inéditas em livro e outras ja tinham sido publicadas no Jornal do
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apreender, por meio da narrativa curta, uma realidade geografica, historica e social
em transformacg&o. A mudanga inevitavel da cidade e o estranhamento decorrente
desse processo ampliam a condicdo marginal de seus personagens, pois
potencializam a falta de vinculos dos sujeitos com o0 mundo; sdo, por conseguinte,
sujeitos que assistem ao abandono dos codigos de ética da malandragem, a
pasteurizacdo dos espacos boémios e a renovacgao dos extratos sociais que habitam
o bairro. “Pensando bem, o préprio bairro acabou. Ou esta diferente, bem diferente.
Onde estao as mulheres do Buraco Quente? Nao restou sequer o legendario nome.
E a Prado Lopes? A temida e amada favela? Ainda esta la, mas outra coisa.”®®

A génese de Lagoinha se inicia com as publicagdes periddicas que Wander
fazia no extinto Jornal do Shopping, do qual foi editor, nas ultimas décadas do século
XX. Apesar do nome curioso, a publicagao trazia pautas relativas a vida artistica e
cultural da cidade, além de veicular as crénicas do escritor. Para a confecg¢ao do livro,
em 2004, as crbénicas foram organizadas em eixos tematicos: “O lugar”, composto por
sete crénicas; “As pessoas”, com 16 cronicas; e “As paixdes”, com 14 crdnicas. A
prépria divisao tripartite indica para uma percepg¢éao do bairro Lagoinha que transcende
a sua territorialidade fisica, estendendo-se aos seus personagens e,
consequentemente, aos seus afetos.

No primeiro bloco de crdnicas, estabelece-se um tom escatoldgico a medida
que o bairro é retratado em sua iminente ruina, consequéncia das transformacdes
urbanas e da alteragcdo radical da malha viaria em uma cidade em constante
crescimento na segunda metade do século XX. Como foi informado no inicio deste
capitulo, na década de 1980, um imponente viaduto foi construido sobre o antigo
bairro, mudando para sempre sua dinamica social e cultural e seu modo de vida.
Segundo o urbanista Daniel Silva Queiroga, autor de um estudo toponimico sobre a
Lagoinha, a reforma concorreu também para a segregac¢ao do bairro:

A década de 1980 é marcada pela construgdo do complexo da Lagoinha e

surgem 11 (onze) logradouros (5,56% do total). Pelo menos cinco quarteirdes
foram suprimidos junto com parte de logradouros e a demoligéo de toda a rua

Shopping ou mesmo radiofonizadas. O veiculo de circulagdo, e o seu contexto, sdo argumentos
validos para a adogao desta tipologia textual.
89 PIROLI, 20044, p. 21.
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Berilo. Foi-se também parte da meméria dos belo-horizontinos. E nesse
periodo que é ampliada a segmentagéo da Lagoinha com o Centro.*®

O complexo viario da Lagoinha avangou, principalmente, por sobre a antiga

praca Vaz de Melo, epicentro boémio do bairro. A destruigdo do espago comoveu e
indignou seus frequentadores e, mais que isso, tornou-se um marco de encerramento
de uma era de miticas madrugadas, serenatas e viragdes. Na praga onde conviviam
trabalhadores e boémios, a coreografia urbana dos transeuntes encantava o cronista:
Ah, a Praga era o cartdo do bairro. Ela fervia de bébados, prostitutas, a fina

flor da malandragem, policiais de chapéu e revélver na cintura, caras insones

e palidas de jogadores de baralho, operarios passando ligeiro a caminho do
servigo. Pelo andar, vocé sabia logo.®!

A demoligdo da praga e a consequente transformag¢ao do bairro configuram o
motivo central do inicio do livro e orientam, sucessivamente as cinco primeiras
cronicas, intituladas “Lagoinha, meu amor” e numeradas de | a V. Por meio de um eu
autobiografico ou memorialista,®? o autor enumera lugares e situagdes vividas, além
de evocar ruas, comeércios, bares, cinemas e personagens locais, oscilando entre o
saudosismo e a indignagao.

Era realmente uma praga. Pouco importa se ndo dormia nunca, com sua
populacdo de bébados, prostitutas, trabalhadores em transito, profissionais

do rebuceteio, outros profissionais. Gente, gente, gente. Foi por isso que
acabaram com a Praca.®

Em seguida, uma crénica que narra uma incurséo pelo antigo bairro ao lado do
escritor Jodo Anténio e um perfil da praca Vaz de Melo segundo o ficticio Tio Tonico
completam o primeiro bloco de textos.

A segunda, e maior parte da obra, € dedicada aos personagens da Lagoinha,
sejam eles reais ou mesmo verossimeis. A voz em primeira pessoa segue em sua
postura autobiografica ou memorialista, retratando interlocutores diversos, com quem

demonstra nitida identificagdo: sapateiros, cantores, malandros, desatinados,

% QUEIROGA, Daniel Silva. Nossas ruas, nosso patrimdnio (in)visivel: dicionario toponimico da
regido da Lagoinha. Belo Horizonte: IEDS - Instituto de Estudos de Desenvolvimento Sustentavel,
2021, p. 43.

91 PIROLLI, 20044, p. 28.

92 A relutancia em categorizar o narrador de Lagoinha ¢ um dos objetos desta dissertagdo. Essa
categorizagao incerta foi proposta por Marcelino Rodrigo da Silva em seu artigo “O saber da Lagoinha
na narrativa de Wander Piroli”, um dos poucos e mais elucidantes textos sobre as crénicas do autor.
SILVA, Marcelino Rodrigo da. O saber da Lagoinha na narrativa de Wander Piroli. Caderno de
Estudos Culturais: Cultura Local, [s. ], v. 3, n. 6, p. 89-96, 2011. Disponivel em:
https://periodicos.ufms.br/index.php/cadec/article/view/4539. Acesso em: 1 abr. 2024.

9 PIROLLI, 20044, p. 37.



https://periodicos.ufms.br/index.php/cadec/article/view/4539

37

mendigos, beberrdes, operarios e até mesmo um jovem reporter, que aparenta ser um
alter ego do autor. O sambista Milton Rodrigues Horta, conhecido como Lagoinha, é
destacado em quatro crénicas, além da transcrigdo, sob a forma de epigrafe, de uma
composi¢cado sua que lamenta a tragédia da demoligdo: “Adeus, Lagoinha, adeus/
Estédo levando o que resta de mim/ Dizem que é a forga do progresso/ Um minuto eu
peco/ para ver seu fim.”%*

A producgéo literaria de Wander Piroli delineia uma radiografia social vista sob
uma perspectiva marginal, com um olhar voltado aos sujeitos excluidos e dissidentes,
impactados pela voracidade do progresso econémico e tecnolégico. Nesse contexto,
0S personagens que povoam, principalmente, a segunda parte do livro, representam
essa condicdo. Diante da ameaca do esquecimento trazida pela transformacao do
bairro, suas trajetorias e agbes exemplificam uma conduta tipica da Lagoinha,
preservando um conjunto de saberes préprios desse territorio marginal.

Esse recorte, ou melhor, esse compromisso com as classes subalternas, reflete
nao apenas a ligagao visceral do escritor com o extrato humilde do bairro, mas
também a sua experiéncia como repdrter, segundo revelou o proprio autor em
entrevista citada no Suplemento Literario de Minas Gerais: “A ragdo do escritor é a
vida, e na editoria de policia a vida estava descarnada, jogada todo dia na sua cara.”®®

E, pois, a vida descarnada que se apresenta nos textos da terceira parte do
livro: “As paixdes”. Aqui o tom memorialista desaparece e da lugar a uma série de
cronicas que envolvem paixao, violéncia e traicdo, poténcias do desejo humano
ambientadas no cenario do antigo bairro boémio. As 14 crénicas tém em comum, além
dos temas referidos, um padréao de extensao, que ndo ultrapassa duas paginas. Essa
delimitagdo € consequéncia da formulagdo da crdnica para circulagdo em espaco
reservado no Jornal do Shopping, onde foram publicadas anteriormente. Os textos,
breves e intensos, ndo desvelam exatamente personagens ou lugares especificos do
bairro, sendo conflitos e anseios muitas vezes desmedidos que, mais uma vez,

parecem definir uma poténcia de vida propria da Lagoinha.%

9 PIROLLI, 20044, p. 19.

9 PIROLI apud CABRAL, Cleber Aratjo; FIGUEIREDO, Adriana Aradjo. Encham os copos, acendam
os cigarros: vai falar Piroli, o filho da mae. Suplemento Literario de Minas Gerais, Belo Horizonte,
n. 1.330, p. 3-6, maio/jun. 2010.

% Ciumes, adultérios, traigbes, agressdes e embates sdo componentes recorrentes dessas cronicas;
somados, parecem configurar um modo de vida marginal caracteristico do bairro e de seus
habitantes.
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Ha de se notar, no entanto, que a despeito de sua configuragéo literaria e
relevancia editorial, Piroli ndo foi o unico cronista do bairro. Historicamente marcada
por uma atmosfera de boemia e prostituicdo, a Lagoinha tem sido palco de uma rica
producdo artistica e cultural. A complexidade desse bairro e sua multifacetada
identidade fornecem um terreno fértil para a expressao literaria, que frequentemente
captura e reinterpreta sua condicdo de espaco de resisténcia em relagdo ao poder
oficial.

Junto a Wander, outros cronistas ocuparam as paginas dos jornais belo-
horizontinos com episddios cotidianos envolvendo as personagens e situagdes do
bairro. Um deles foi Plinio Barreto (1922-2015), repoérter e cronista esportivo, autor de
Lagoinha meu amor,* coletanea de textos publicados no jornal Estado de Minas. O
tom prosaico e nostalgico das crénicas de Barreto permite, por contraste e oposigéo,
perceber melhor o ja referido “lirismo aspero” do autor de Lagoinha. Inclusive, ao fazer
uma analogia com o futebol na apresentacdo de sua obra, Barreto alude ao estilo
conciso e direto do seu colega de oficio:

E isso ai. Gente da Lagoinha ndo gosta de perder tempo. Principalmente
quando tem um recado a dar. Sem mais delongas, deixa pra la os rodeios,
nao faz firula, assim como o atacante que ganha a pequena area com a bola

dominada, chuta forte e rasteiro no canto onde o goleiro ndo esta, vai direto
e reto, sai para os abragos. N&o é assim mesmo, Vander (sic) Piroli? Pois &.%

Uma analise comparativa dos dois livros pode indicar alguns personagens,
espacos e situagdes comuns. De imediato, surge uma constatagdo: ambos os autores
municiaram os jornais da cidade com cronicas e relatos ambientados no bairro, o que
revela o interesse da imprensa escrita belo-horizontina por uma “literatura da
Lagoinha”. O préprio Wander afirmava que, para além das crbnicas, o bairro era
costumeiramente citado nos jornais: “Paquequer — uma rua de um quarteirdo so, que
abastecia sozinha todo o noticiario policial de Belo Horizonte.”®®

Entusiasta do universo do futebol de varzea e dos blocos de carnaval, o livro
de Tarcizio lldefonso Costa, A turma, e outros casos...' assume logo de inicio uma
postura empenhada e memorialista, sugerindo que o bairro seja contemplado pela
literatura. “Fica aqui o convite para que outras pessoas escrevam sobre o bairro, sua

formagdo heterogénea e multirracial, sua vida alegre, suas historias e seus

97 BARRETO, Plinio. Lagoinha meu amor. Belo Horizonte: Ed. do Autor, 1995.

% BARRETO, 1995, p. 3.

99 PIROLI, 20044, p. 22.

100 COSTA, Tarcizio lldefonso. A turma, e outros casos... Belo Horizonte: O Lutador, 1998.



39

mistérios.”’®" Mais uma vez, a vocacao festiva e a diversidade sdo evocadas como
condi¢gdes eminentes da Lagoinha. Em alguns momentos, a obra assemelha-se a um
confuso almanaque, pois apresenta um inventario de ruas, estabelecimentos
comerciais, bares, personagens, piadas e apelidos, além de cuidadosas relagbes de
jogadores e seus devidos times, assim como de folides e seus blocos carnavalescos.

As memorias de Costa remetem as décadas de 1940 e 1970, periodo que
antecede a demolicdo da praga Vaz de Melo e, por conseguinte, ao inicio da
destruicdo da zona boémia. A obra, no entanto, resvala no humor cabotino, no tom
nostalgico e, vez ou outra, no vocabulario racista e na homofobia,’®? o que até se
compreende, dado seu contexto de produgao, mas que mesmo assim nao se justifica.
De um modo geral, tais crénicas passam ao largo do “lirismo pungente” de Wander
Piroli e, exatamente por isso, podem fornecer algum parametro de comparagéo, ainda
que seja pelo viés da diferenga.’®®

Finalmente, vale lembrar da meticulosa biografia Enverga, mas nédo quebra:
Cintura Fina em Belo Horizonte,'® que Luiz Morando fez da lendaria travesti (descrita
no livro de Piroli como um valente arruaceiro)'® que habitou o bairro. Dadas as
relagbes intrinsecas da biografada com a zona da Lagoinha, a transformagao do
territério boémio em virtude da construcdo do complexo viario esta associada a
mudanc¢a de um modo de vida e, mais do que isso, ao prenuncio do fim de uma era

de marginalidade, libertinagem e transgresséao:

10T COSTA, 1998, p. 9.

92O naimero 24 pode estar associado & homossexualidade devido a uma expresséo antiga do codigo
penal militar brasileiro. Durante o século XX, o artigo 240 do Codigo Penal Militar era utilizado para
criminalizar atos homossexuais entre militares. Com o tempo, o numero 24 foi adotado
pejorativamente na cultura popular como forma de se referir a homossexualidade masculina. No
referido livro, o capitulo foi subtraido e, em seu lugar, ha uma nota esdruxula que diz “Por
recomendagao expressa do M.M.M. Movimento Machista Mineiro, deixamos de utilizar esse niumero.
(Do Capitulo 23 passa para o Capitulo 25)". Ver COSTA, 1998, p. 286.

193 Chegou-se a considerar a possibilidade de um aprofundamento comparativo entre Lagoinha e as
cronicas de outros autores que também tematizaram o bairro, como Plinio Barreto, Tarcizio lidefonso
Costa. No entanto, os textos desses cronistas revelam-se excessivamente circunstanciais, o que
nao justificaria, neste trabalho, uma analise mais detida. Em grande parte, trata-se de registros
voltados a leitores proximos do contexto retratado, com interesse localizado e, muitas vezes,
efémero.

194 MORANDO, Luiz. Enverga, mas nao quebra: Cintura Fina em Belo Horizonte. Uberlandia: O Sexo
da Palavra, 2020.

105 4] as mulheres, os homens de inutil m&o no bolso e cigarro nos beigos: Cintura Fina enfrentando
uma guarni¢do de guardas-civis. Armado apenas de uma gilete, era s6 quepe que voava. Muito
pouco, trés policiais para subjugar o Cintura Fina. Que viessem outros e outros. Nao se dava tiro
naquele tempo.”

PIROLI, 2004a, p. 23.
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A impressdo que me fica, com poucos elementos em que me apoiar para
defendé-la, é que Cintura Fina vai acompanhando ao longo da década de 70
a degradacdo continua e inexoravel de seu territorio, a destruicdo da
Lagoinha, a deterioragéo do seu ambiente. E como se a margem da margem
fosse também ruindo e nao Ihe sobrasse mais nada com que se identificar,
mais nada para lhe dar sustentag&o.'®

A percepcgéo da perda da identidade frente ao avango do progresso também
assola o narrador de Lagoinha, que constantemente evoca o passado (seja ele vivido,
seja perdido, seja imaginado), em busca do reconhecimento de si mesmo na tradigéo
e na memoria do bairro. Wander Piroli €, assim como Cintura Fina, um sujeito que
resiste a demoligdo da Praga — e, junto dela, ao esquecimento. Suas crbnicas
resgatam figuras emblematicas do cotidiano, em cenas que refletem a vida urbana de
um passado cada dia mais distante. Ao trazer a baila personagens e cenarios como a
varzea, a zona boémia e o samba, entre outros, Piroli revigora aspectos culturais e
sociais que correm o risco de serem soterrados pela “for¢a do progresso”, conforme

diz o samba.

2.5 A Lagoinha do viaduto

Aurora vem raiando, anunciando o noSso amor

Ismael Silva'®”

A luta contra o esquecimento n&o se restringe ao resgate do passado; ela
também abrange uma compreensdo mais apurada do presente, uma vez que as
memorias podem ser constantemente revisitadas e atualizadas. Jeanne Marie
Gagnebin, ao analisar a memoria nas obras de Walter Benjamin, oferece uma reflexao
relevante para a literatura de Piroli, especificamente na representagdo da Lagoinha,
ao destacar que a “tarefa da memoria™:

Transforma o passado porque este assume uma forma nova, que poderia ter

desaparecido no esquecimento; transforma o presente porque este se revela
como sendo a realizacio possivel dessa promessa anterior, que poderia ter-

1% MORANDO, 2020, p. 251.

97 AO romper da aurora. Intérprete: Ismael Silva. Compositores: Ismael Silva, Francisco Alves e
Lamartine Babo. /In: THE MUSIC of Brazil: Ismael Silva: The Soul of Samba (1957). [S. I.]: Black
Round Records, 2009. Streaming: Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-
pt/track/3Kx1QYvaT6FOX35alE6ad1. Acesso em: 23 ago. 2025.



https://open.spotify.com/intl-pt/track/3Kx1QYvaT6FOX35aIE6ad1
https://open.spotify.com/intl-pt/track/3Kx1QYvaT6FOX35aIE6ad1
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se perdido para sempre, que ainda pode se perder se ndo a descobrirmos,
inscrita nas linhas do atual.'%®

As crbnicas da Lagoinha, ao nosso ver, potencializam a transformag¢éo do seu
presente. Ao evocar personagens, cenarios e situagoes, a literatura de Wander Piroli
nao so enfrenta o esquecimento, mas ainda reacende a ateng¢ao para um bairro em
continuo processo de degradagdo, aturdido entre o abandono, a miséria e o
entulhamento. A destruicdo da praca Vaz de Melo, o desaparecimento da zona
boémia e a modificagdo progressiva de suas antigas formas de sociabilidade ainda
hoje trazem efeitos perversos na vida de seus moradores. Trata-se de uma dimensao
concreta, na qual a regido permanece estigmatizada pela associagcdo com a pobreza,
a prostituicdo’® e a violéncia, ao mesmo tempo que sofre os efeitos de um descaso
sistematico, expresso nas ruas ocupadas por individuos em condi¢gdes de extrema
vulnerabilidade.

Em seus estudos sobre Walter Benjamin, Gagnebin sustenta essa irrupgéo do
passado no presente:

A rememoragdo também significa uma atengdo precisa ao presente, em
particular a estas estranhas ressurgéncias do passado no presente, pois ndo
se trata somente de ndo esquecer do passado, mas também de agir sobre o

presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si, visa a
transformacao do presente.!°

E, conforme se vé, o presente € degradante. O casario ainda resguarda alguma
elegancia de outrora, todavia, os escombros n&o disfarcam a sensacéo de ruina e
decadéncia. Muitos imoveis encontram-se abandonados ou foram ocupados
irregularmente. O comércio é escasso, e os artesdos ja ndo se encontram tao
facilmente. Multiplicam-se ferros-velhos que sustentam o comércio informal de
sucatas e materiais reciclaveis. Pelas ruas, circulam pequenas multiddées em trapos,

empenhadas em recolher qualquer objeto passivel de troca nos galpdes que operam

198 GAGNEBIN apud GOMES, Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade. Rio de Janeiro: Rocco,
1994, p. 44.

199 Segundo Silveira: “A Praga Vaz de Mello, a noite, ndo era frequentada pelas mogas e senhoras ‘de
familia’. Este acesso era permitido somente aos homens devido a ma fama do local, nas
proximidades das casas de prostituicdo. Diz-se que quem era visto com frequéncia por la era o
entdo coronel Juscelino Kubitschek, que, segundo a tradi¢do oral, admirava uma boa pinga.”
SILVEIRA, 2005, p. 59.

110 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar escrever esquecer. S3o Paulo: Editora 34, 2014, p. 55.
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dia e noite.’"! Os sucateiros da Lagoinha, arrastando toda sorte de detritos pela noite,
remetem tristemente ao lirismo moderno de Baudelaire.''?

Ao escrever, no sentido de fabulacdo, e reescrever, como gesto de
rememoracgao, Piroli constroi a Lagoinha literaria, organizando o fluxo de seus
passantes, recolhendo seus despojos e recriando cada rua do bairro sob a forma da
narrativa ficcional. Nesse sentido, a sua literatura também se faz rua, como propde
Ivete Lara Camargos Walty:

Entende-se que a literatura ndo sé acolhe o movimento da rua, como ela
propria se faz rua em sua contradigédo entre o aplainamento e a diversidade,
entre a pavimentagao e a presencga de buracos. Na construgdo desse espaco
inscrevem-se as relagdes assimétricas de poder a fortalecer ou borrar os

limites entre centro e periferia, seja nas marcas percebidas dentro do proprio
pais, seja naquelas vistas entre o pais e seus modelos.'"®

Com base no conceito de rua na literatura, tal como formulado nos artigos de
Walty, é possivel observar, na estrutura tripartida do livro e em sua forma de crénica
hibrida, proxima ao conto, que Wander Piroli elabora uma literatura suburbana, ou
mesmo um suburbio literario, por onde transitam imigrantes, operarios, desvalidos,
profissionais do sexo, malandros e sambistas. Esse suburbio, simultaneamente festivo
e combativo, desafia o higienismo da capital concebida para acolher, em sua origem,
o funcionalismo publico e os militares, além de representar a adesdo definitiva a

modernidade.4

"1 A coleta e o furto de materiais metalicos por pessoas em situagdo de rua, geralmente destinados a
revenda em ferros-velhos e ao custeio do consumo de entorpecentes, sdo tema do conto-
reportagem Minério de ferro, de minha autoria. O texto parte da observagéo de um episodio ocorrido
na Zona Sul de Belo Horizonte, em que cameras de seguranga foram retiradas por usuarios de
drogas para posterior revenda. A partir desse registro, sdo descritos os trajetos de individuos que
vivem em condigdes extremas, buscando na comercializagéo de ferro, aluminio, fios e grades um
meio precario de subsisténcia. Cf. CASTRO, Flavio de. Minério de ferro. Braganga Paulista: Editora
Urutau, 2021, p. 27-29.

"2 A imagem do sucateiro (ou catador de residuos) remete ao poema “Le vin des chiffonniers”, de
Charles Baudelaire, presente em “Tableaux parisiens”, secao de As flores do mal. Nesse poema, o
catador vasculha as ruas de Paris em busca do que foi descartado, funcionando como alegoria da
modernidade, que reaproveita os restos da cidade. Walter Benjamin retoma essa figura em sua
leitura de Baudelaire para pensar o narrador moderno como alguém que recolhe fragmentos, ruinas
e residuos da experiéncia urbana. Cf. BAUDELAIRE, Charles. Les fleurs du mal. Paris: Le Livre de
Poche, 1999, p. 160.

"3 WALTY, 2014, p. 107.

14 “A elaboragéo do plano urbanistico de Belo Horizonte constitui uma experiéncia pioneira no Brasil.
A primeira cidade projetada e construida do zero no pais simbolizava o espirito de renovacao da
jovem Republica, proclamada poucos anos antes. Se toda mudancga urbana carrega em si a logica
de seu proprio desenvolvimento histérico, ndo se pode dizer o mesmo de Belo Horizonte, ‘cidade
nova imposta a uma estrutura fisica colonial, cujo desaparecimento é decretado’. Ao buscar uma
identidade no futuro e negar seu passado — tanto em relagédo ao espago fisico onde foi assentada
quanto ao cenario politico-econémico de Ouro Preto —, ‘a cidade seria regida ndo mais pela histoéria,
mas por um destino que deveria realizar’, configurando assim um novo mito de origem para a
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Se, nas cronicas de Lagoinha, a rua se faz linguagem, é também nelas que a
literatura resiste a destruigdo progressiva do bairro. As crénicas preservam a memoria
daqueles que ali viveram, amaram e trabalharam. Nao foi apenas o livro, contudo, que
assumiu essa funcdo. Como se viu no inicio deste capitulo, a cidade prestou ao
escritor uma homenagem curiosa: deu seu nome a um viaduto, justamente o tipo de
intervencdo urbana cuja implantagao ele havia denunciado por comprometer a vida
boémia e popular da regido.

O viaduto Wander Piroli carrega um paradoxo em sua existéncia: ele
homenageia um escritor que eternizou a Lagoinha em suas obras, mas ocupa o
espagco da antiga praga, cenario central de suas memorias e narrativas. A
modernizacao que levou a construg¢ao do viaduto substituiu parte do proprio bairro que
Piroli descreveu em seus textos. Assim, a estrutura representa uma homenagem
postuma a alguém que escreveu sobre o local que foi transformado para dar lugar a
obra.

Esse processo dialoga com os versos finais de “Confidéncia do itabirano”,''> de
Carlos Drummond de Andrade, que ressaltam a permanéncia dolorosa da memoria,
representada pela imagem de um velho retrato emoldurado. De forma semelhante, o
viaduto Wander Piroli converte a antiga praca Vaz de Melo em uma lembrancga difusa,
que, embora transformada, persiste na memoria coletiva. Nao mais presente como
espaco fisico, a praca sobrevive no nome de Piroli, preservando sua relevancia na
memoria literaria e urbana. A transformacéo do local n&o apaga seu valor simbdlico;
ao contrario, redefine a maneira como ele € evocado e lembrado.

Hoje, quem trafega pelo complexo viario da Lagoinha em direcdo as regides
Norte ou Oeste da cidade se depara com um aclive sinuoso de concreto. Sua estrutura
curvilinea desvia o fluxo de veiculos para o antigo bairro e suas cercanias: o conjunto
habitacional IAPI e a favela da Pedreira Prado Lopes. Embora a administragao publica
tenha colocado obstaculos de cimento sob a estrutura para impedir a fixacdo de

moradias improvisadas, ainda € comum encontrar pessoas em situacido de rua

sociedade mineira, agora modernizada.” Cf. ARAUJO, Daila Coutinho de. As avenidas da
metropole, as ruas do lugar: produgéo social do espago a partir das transformagdes da Lagoinha
e da Avenida Presidente Antdnio Carlos (Belo Horizonte, MG). 2016. Dissertacdo (Mestrado) —
Instituto de Geociéncias, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016.

5 “Itabira € s6 um quadro na parede / mas como doi.” Os versos de Carlos Drummond de Andrade,
assim como o viaduto Wander Piroli, expressam uma triste nostalgia e remetem a persisténcia
obtusa da memoadria. ANDRADE, Carlos Drummond de. Confidéncias do itabirano. /n: ANDRADE,
Carlos Drummond de. Sentimento do mundo. Rio de Janeiro: Companhia Aguilar Editora, 1940.
p. 101.
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habitando os cantos sombrios dessa construgdo.''® Sdo homens e mulheres que
reviram os escombros em meio ao transito incessante. Sob seus pés, jaz a concorrida
praca Vaz de Melo, soterrada pelo avango imperioso do progresso. Acima de suas
cabecas, atribulado e poluido, o viaduto Wander Piroli se impde ao desviar o curso
frenético da cidade.

16 Nossa observagdo sobre a deterioragdo do bairro e de seus habitantes encontra guarida na
observagédo de Walty: “Vale lembrar que as condigbes a que se refere Benjamin, ao analisar a
modernidade, so fizeram se agravar no mundo contemporaneo, marcado pelo empobrecimento do
homem urbano em sua relagao com o lixo, ou, mais que isso, ele proprio tratado como lixo. Ressalte-
se ainda que, hoje, a rua é cada vez mais lugar do excluido, ja que os que tém meios preferem os
condominios fechados, os malls e outros espagos de circulagdo restrita que os acolhem e

‘protegem’.
WALTY, 2014, p. 12.



45

3 LAMPEJOS MARGINAIS

O capitulo “Lampejos marginais” marca o inicio da leitura critica das crénicas
do livro Lagoinha, conduzida de forma sequencial e organizada em duas partes
complementares, “Os lugares” e “As pessoas”. Nas cronicas da primeira parte, a
narrativa recupera a antiga Lagoinha, evocando ruas estreitas, bares de bairro,
campos de varzea e, sobretudo, a praga Vaz de Melo, antigo epicentro da vida social
e boémia, posteriormente substituida pelo viaduto que alterou radicalmente a
configuracdo do bairro. J&4 na segunda parte, o foco se volta para os moradores,
transformados em personagens de forte densidade literaria, como Seu Quinzinho, Seu
Ginico, Samiquilina, a Velhinha e o malandro Lagoinha (pseuddénimo do sambista
Milton Rodrigues Horta). Essas figuras condensam praticas sociais e modos de
sobrevivéncia diante das adversidades materiais, revelando tracos de astucia,
improviso, dignidade e solidariedade que delineiam marcas de uma experiéncia

marginal.

3.1 Nao é facil falar da Lagoinha

| said: Hey, honey
Take a walk on the wild side

Lou Reed'"”

As crbnicas de Lagoinha estruturam-se tal como um triangulo cujos vértices
sdo, respectivamente, os lugares, as pessoas e as paixdes. Nesse triangulo, é
possivel imaginar ainda um circulo inscrito, simbolizando a interconexdo dos
elementos que dao sentido a narrativa: os lugares ganham vida pelas pessoas, que,
por sua vez, sdo moldadas por suas paixdes. Assim, o narrador instaura-se como
aquele que traduz esse modo de estar, de ser e de se deixar afetar pelo espaco
singular do bairro, capturando e transmitindo a for¢ca das experiéncias que circulam
entre esses trés pontos.

Ao triangulo das crbnicas, por sua vez, encaixa-se um modelo também

tripartido de narrador, que atua, simultaneamente, como um contista que fabula, um

"7 WALK On The Wild Side. Intérprete: Lou Reed. Compositor: Lou Reed. /n: TRANSFORMER.
Intérprete: Lou Reed. [S. .]: RCA Records, 1972. Streaming. Disponivel em:
https://open.spotify.com/intl-pt/track/5p3JunprHCxCIJjOmcLV8G. Acesso em: 23 ago. 2025.
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jornalista que investiga e, finalmente, um morador do bairro.''® Essa relagao reforga a
experiéncia vivida como eixo central na construcdo de sentidos compartilhados,
dotados de forga expressiva. Ao evocar ruas, COmércios e espagos, e convocar seus
antigos habitantes, a escrita de Wander Piroli incandesce a memoria da regido, infesta
a praca de passantes e recupera os tempos de tropelia da velha Lagoinha. E uma
escrita que revida contra a forga do esquecimento, que, nas palavras de Walter
Benjamin & “a reagdo de um homem cujos ‘vestigios sobre a terra’ estavam sendo
apagados”."9
A construgéo do complexo viario da Lagoinha, como sabemos, decretou o fim
da zona boémia em nome do progresso, soterrando sua memoria e tradicao. Wander
Piroli, por sua vez, negou-se a ver a implosdo da praga Vaz de Melo, o epicentro
diuturno do bairro. A sua recusa deliberada ao espetaculo destrutivo esta registrada
no preambulo da primeira parte do livro e soa como forma de protesto e indignagao.
Nao fui la nesse dia. Ndo queria ver o fim melancélico e desnecessario da
Praca. Em vez de tomba-la como patriménio publico, o ultimo local mais

caracteristico da vida noturna da cidade, preferiram destrui-la. E destrui-la a
toa, sem a menor necessidade.'?°

Esse desfecho tragico ressoa no conceito de nova barbarie,'?' como descrito
por Walter Benjamin. Afinal, a destruicdo da Praga transforma o antigo espacgo
simbdlico em um vazio, uma tabula rasa desprovida de memoria e identidade,
reduzida agora a um territério estéril, esquecido e impelido “[...] a partir para frente, a
comegar de novo, a contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem olhar nem
para a direita nem para a esquerda”.'?® No elevado, manifestam-se, em ultima
instancia, o voértice incessante de veiculos, a precariedade daqueles que por ali

transitam e o transtorno dos gases e ruidos dos motores. Inserido na cadéncia

8 Ao longo do capitulo, serdo considerados os desdobramentos desse narrador, que combina a
vivéncia pessoal no bairro com sua pratica jornalistica. A intersecdo entre essas perspectivas
permite uma abordagem que transita entre o relato subjetivo, a observacgéo critica e a recriagao
literaria dos acontecimentos.

"9 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 8. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012. (Obras
escolhidas, v. 1). p. 123-128, p. 127.

120 p|ROLI, 20044, p. 19.

21 Em seu ensaio “Experiéncia e pobreza”, Walter Benjamin introduz o conceito de “nova barbarie”
como uma resposta a crise da experiéncia na modernidade. Diante do empobrecimento da
experiéncia tradicional, ele propde uma barbarie positiva, caracterizada pela disposicdo de
recomecar, contentar-se com pouco e construir sem apego ao passado. Cf. BENJAMIN, 1987.

22 BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 8. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012. (Obras
escolhidas, v. 1). p. 123-128, p. 125.
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implacavel da metropole, esse espago nao resguarda nada além de sua propria
opuléncia fria e austera.

O relato de Wander Piroli articula-se ao conceito benjaminiano de historia,
evidenciando uma critica @ modernidade e ao progresso. No ensaio “Sobre o conceito
de histdria”, Walter Benjamin analisa o declinio da experiéncia tradicional,'? outrora
pautada pela profundidade, pela acumulacdo e pelo compartilihamento. O filésofo
aponta para o enfraquecimento da tradicdo e da memodria coletiva como uma
consequéncia dos processos sociais obliterados pelo avango implacavel do
progresso, cuja légica se sustenta em uma compulsdo destrutiva. E sobre esse
cenario de devastagao técnica e temporal, forjado pela nogdo de desenvolvimento,
gue se inscreve a perspectiva do autor, marcada pelo ressentimento.

Tio Tonico detestava o elevado, mas ndo falou nada. Nao disse que ele matou
a Praca. Que a Praga comegou a morrer com o inicio das obras do elevado.
Que os botequins foram fechando as portas. [...] Olhei para a cara do Tio

Tonico, com seu bigoddo amarelado de cigarro. A Praga tinha um valor
especial para ele. Agora era coisa do passado.'?

O ressentimento,’?> nesse caso, se estende para além do siléncio deliberado
do Tio Tonico. Ao calar-se sobre o elevado e suas consequéncias nefastas, o
personagem alude ao pensamento do narrador, que o toma como testemunha
confiavel e fonte referenciada do passado. Ocorre, entretanto, que o Tio Tonico nao
corresponde a um parente real do escritor, tampouco a um amigo tratado com
deferéncia, mas sim a um personagem ficticio, que funciona como referéncia moral
para o narrador-personagem.'?® Wander, ao que tudo indica, criou o personagem

como um repositdrio de saberes, vivéncias e codigos'’ ou, mais precisamente, um

123 BENJAMIN, 2012, p. 241-252.

124 PIROLI, 20044, p. 35.

25 Embora a presente dissertagdo ndo se proponha ao cotejamento do pensamento nietzscheano,

parece evidente que as crbnicas de Lagoinha poderiam ser analisadas a luz do conceito de
ressentimento desenvolvido pelo filésofo alem&o. Segundo Cristian Sparenberger, estudioso da
obra de Nietzsche, o ressentimento corresponde “a um problema fisiolégico, a falta de forgas de um
organismo cansado para reagir frente as intempéries da vida e que também nao consegue digerir
os sentimentos ruins que produz, apresentando, ora pela fraqueza ora pela presenca deles, uma
desordem psiquica que o impede de viver efetivamente o presente”.
SPAREMBERGER, Cristian. O ressentimento na filosofia de Nietzsche. Cadernos de Etica e
Filosofia Politica, Sdo Paulo, v. 1, n. 38, p. 199-211, 2021. DOI: 10.11606/issn.1517-
0128.v1i38p199-211. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/cefp/article/view/168645. Acesso
em: 11 jan. 2025.

126 Sobre o Tio Tonico, Marques (2018, p. 53) apontou que o personagem ¢ “resultado da soma de
diversos tipos com quem ele conviveu no bairro”. Nao ha, tampouco, referéncia genealdgica de
algum tio, seja ele paterno, seja materno.

127 A recorréncia do personagem ficticio Tio Tonico na obra do autor reflete sua fungdo como figura de
referéncia para o cronista-narrador. Conforme destacado no trecho: “a condi¢gdo operaria de minha
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repositério ficticio da experiéncia da Lagoinha. O seu siléncio, neste caso, € uma
forma de protesto, um posicionamento tacito diante do referido assassinato da praga,
uma forma de resignacéo frente ao espago que Ihe foi subtraido.

Conforme a concepgéo benjaminiana de experiéncia, a Praga aflora como um
espaco de vivéncia coletiva, no qual os transitos boémios e a movimentagao operaria
configuram uma experiéncia marcadamente popular, marcada pela partilha e pela
construcdo de memoérias comuns. Reconhecida como epicentro da vida noturna, a
praca Vaz de Melo é constantemente evocada na primeira parte do livro, reafirmando
sua centralidade no imaginario social da narrativa. Entretanto, diante de sua
destruicdo implacavel, o cronista se vé compelido a resgatar os escombros de suas
vivéncias, investigacdes e lembrangas, num esfor¢o de recomposi¢cao desse espago
outrora pulsante.

E quais os escombros que o cronista-narrador procura? Quais despojos ele
busca defender? Retomaremos o motivo do trapeiro na leitura que Walter Benjamin
faz do poema de Charles Baudelaire.'?® Assim como o catador, que recolhe os restos
desprezados pela cidade moderna, o narrador busca vestigios de uma urbe rendida
ao progresso, resgatando fragmentos de memdrias e histérias marginalizadas.
Segundo Gagnebin:

Esse narrador sucateiro [...] ndo tem por alvo recolher os grandes feitos. Deve
muito mais apanhar tudo aquilo que é deixado de lado como algo que nao

tem significagéo, algo que parece nao ter nem importancia nem sentido, algo
com que a historia oficial ndo sabe o que fazer.'?®

Pois sdo estes restos esquecidos da cidade que o escritor transforma em
matéria narrativa, organizando-os como parte constitutiva de uma identidade coletiva.
Diante da indiferenca dos poderes e até mesmo da historia oficial para com a memoaria

da Lagoinha, cabe ao escritor erigir seu modesto monumento, sob a forma igualmente

familia, o azeite Bertolli, o bairro da Lagoinha (que até hoje carrego no peito), o tio Tonico, a cidade
enfim, influiram no tipo de literatura que estou tentando fazer”. (Trecho extraido do livro inédito Para
Jjovens em idade escolar (1997) apud TORRES, 2011.) Tio Tonico instaura-se como um simbolo de
ligagdo com a memdria afetiva e os elementos culturais que moldam a narrativa e o imaginario do
escritor.

26 No poema “O vinho dos trapeiros” (“Le vin des chiffonniers”), presente em As flores do mal (Les
fleurs du mal), Charles Baudelaire apresenta a figura do trapeiro como um observador atento que
recolhe e ressignifica os restos desprezados pela cidade. O poema reflete a capacidade de
transformar o que é descartado em algo significativo, trago central na obra de Baudelaire, que
encontra beleza e sentido no que é comumente ignorado.

BAUDELAIRE, 1999. p. 160.

29 GAGNEBIN, 2014, p. 54.
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modesta da crénica. Esse gesto de recolha ndo € apenas uma forma de preservagao,

mas um ato de resisténcia. E esse ato ndo &, definitivamente, algo simples de se fazer:
Nao é facil falar da Lagoinha. Lembrangas assaltam por todos os lados,
gente, situagdes, bichos, galos cantando no fundo dos quintais, cachorros
latindo, perto e longe, as linhas de trem, alguém pondo para fora na ponte do
Arrudas uma noite interminavel de farra.
Ah, a Praga era o cartdo do bairro. Ela fervia de bébados, prostitutas, a fina
flor da malandragem, policiais de chapéu e revélver na cintura, caras insones

e palidas de jogadores de baralho, operarios passando ligeiro a caminho do
servigo. Pelo andar vocé sabia logo.'®°

O cronista registra as cenas capturando também os cddigos e os ritmos
daqueles que transitam pelo espaco circunscrito. Os sons dos animais entrelagcam-se
a efervescéncia noturna, enquanto policiais e operarios se misturam a malandros e
jogadores de cartas. Sdo narrativas das vidas andnimas de uma regidao boémia que
sugerem sinteses do bairro. , O olhar do narrador resgata esses sujeitos do fluxo da
praca, conferindo-lhes distingdo e identidade. Trata-se da “fina flor” da malandragem,
e até mesmo o bébado se faz reconhecer durante o seu disturbio sobre a ponte.

A figura do narrador-cronista recolhe e elenca fragmentos do bairro: vestigios
da vida popular, migalhas do cotidiano que ganham forma ao serem nomeadas. Nos
textos iniciais, € frequente o recurso a enumeragao de lugares, pessoas e CoOmeércios,
em ritmo célere:

Com elas, misturados surgem tipos demasiadamente humanos, como seu
Artur, Piche, Samiquilina, Donato, os Chiaretti, Inacio Sapateiro, Prosdécimo,
Nerso, Mauricio, Boldo, Rapatudo, Cainca, os Tocafundo, Hélio, Jodo Galo,

Afonso Sacheto, os Trotta, Wilson, meu pai, tanta gente, quase todos se
foram, irremediavelmente.

A curiosa sequéncia de nomes, que mescla sobrenomes italianos com
neologismos e outros tantos apelidos (acrescida ainda da provavel aluséo ao livro de
Friedrich Nietzsche),'3? parece desafiar o destino irremediavel. O mesmo efeito se
observa na discriminagao de antigos estabelecimentos noturnos da zona boémia, que
ganham vitalidade com seus nomes pretensiosos e estrangeirados:

A Zona também pertencia a Lagoinha. Por direito de casta, no minimo. A
Guaicurus se destacava com o Montanhés, o Chantecler (embaixo do

130 PIROLI, 20044, p. 27.

131 PIROLLI, 20044, p. 20.

132 Humano, demasiado humano é uma obra filoséfica de Friedrich Nietzsche, publicada originalmente
em 1878.
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dancing), os hotéis Magestic, Maravilhoso, as pensdes (entre elas a Penséo
Ingleza, com um incrivel z).133

Tais nomes ainda sao reiterados nas cronicas subsequentes, numa forma de
exaltagdo, ou ainda de invocagdo da mitologia pessoal do autor. Em determinado
momento, alids, os nomes se fundem ao espagco fisico do bairro'* e respondem
diretamente pela identidade da Lagoinha:

Se voceé duvida, fale com os Ferreira, Vaz de Melo, Flor de Minas, Vera Cruz,
Antonio Cabeludo (que era quase careca), Nelson Piru, Totonho da Egua,
Non6 Pistolinha, Maria Quatrocento, Samiquilina, as pedras do calgamento e
0 chdo da Fagundes Varela. Procure o velho Alcides e seu violdo, o Inacio

Sapateiro (vocé esta fazendo falta, meu camarada), ao Compadre, ao
Itamirim.'3°

As vidas evocadas parecem fundir-se as pedras que pavimentaram as ruas,
tornando-as indissociaveis. S&o elas que guardam as respostas de um tempo
passado, trazido de volta pelo narrador-cronista em sua escrita. A argamassa que as
une, como se observa, é a simplicidade da vida cotidiana das classes populares,
marcada pela vocacado boémia e pelo rico folclore urbano.

A figura do narrador-sucateiro, concebida por Walter Benjamin em seus ensaios
sobre a narrativa moderna,'3¢ permite compreender o modo como o narrador-cronista
opera com os residuos do cotidiano. Esse modo de operagéo, segundo Gagnebin,
ressalta a relevancia do gesto narrativo como forma de enfrentamento a ignominia:

O que sao esses elementos de sobra do discurso histérico? A resposta de
Benjamin é dupla. Em primeiro lugar, o sofrimento, o sofrimento indizivel que

a Segunda Guerra Mundial levaria ao auge, na crueldade dos campos de
concentragao (que Benjamin, alids, ndo conheceu gragas a seu suicidio). Em

133 PIROLI, 20044, p. 23.

134 Nao se pode ignorar a graga singular dos nomes das personagens, nem o modo como eles ativam
uma percepgao curiosa e pitoresca da Lagoinha. Tampouco néo interessa nem é possivel saber se
s&do nomes reais ou ficticios. Ocorre que ha nesses nomes um elemento literario expressivo, que se
aproxima da observacgédo feita por Calvino: “[...] creio que os nomes anddinos sdo abstratos: na
realidade sempre se encontra uma sutil, impalpavel, as vezes contraditéria relacdo entre nome e
pessoa, de modo que alguém é sempre aquilo que € mais 0 nome que tem, nome que sem ele ndo
significaria nada, mas, ligado a ele, adquire um significado todo especial, e é essa relagéo que o
escritor deve conseguir suscitar em seus personagens’.

CALVINO, Italo. Personagens e nomes. In: Mundo escrito e mundo nao escrito: artigos,
conferéncias, entrevistas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013b. p. 12-13, p. 13.

135 PIROLI, 20044, p. 27.

136 “Aqui temos um homem — ele tem de recolher os restos de um dia da capital. Tudo o que a grande
cidade jogou fora, tudo o que ela perdeu, tudo o que desprezou, tudo o que quebrou, ele o cataloga,
ele o coleciona. Compila os arquivos da devassidao, o cafarnaum da escoéria; ele procede a uma
separacao, a uma escolha inteligente; recolhe, como um avarento um tesouro, o lixo que, mastigado

pela deusa da Industria, tornar-se-a objeto de utilidade ou de gozo.”
BENJAMIN, Walter. Paris do Segundo Império. /In: BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas lil:
Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. Sao Paulo: Brasiliense, 1989. p. 9-102, p. 78-
79.
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segundo lugar, aquilo que ndo tem nome, aqueles que ndo tém nome, o
anénimo, aquilo que ndo deixa nenhum rastro, aquilo que foi tdo bem
apagado que mesmo a memoria de sua existéncia ndo subsiste — aqueles
que desapareceram tdo por completo que ninguém lembra de seus nomes."’

No contexto das crénicas, esse apagamento manifesta-se na modernizagao do
bairro, que reconfigura o espago urbano e condena ao desaparecimento o0s
personagens da vida boémia e operaria. Ao revisitar historias, lugares e praticas das
classes populares, o narrador-cronista de Lagoinha constréi um contraponto ao
discurso hegemonico da historia. Os despojos recolhidos s&o elevados a simbolos de
permanéncia, conectando a memdria coletiva ao presente, ainda que sob a ameaca
constante da destruicdo promovida pela urbanizacgéao.

Neste ponto, é possivel articular novamente o cronista-narrador a partir da
divisao tripartite. No triangulo proposto no inicio deste capitulo, diferentes dimensdes
da experiéncia 38 (Erfahrung) sdo apresentadas. As investigagdes do jornalista
encontram historias de individuos que desafiaram a ordem planejada para a primeira
capital planejada da Republica, seja por meio da delinquéncia, seja dos vicios, seja
dos amores proibidos. As memorias do antigo morador e frequentador da Praga
guardam caodigos, gestos e narrativas que resgatam aspectos da vida brasileira na
primeira metade do século. Ja nas fabulagdes do autor, em sua prosa célere e concisa,
os didlogos e as cenas curtas buscam expressar o que ha de intemporal e universal
na cultura urbana.

Esse conjunto de elementos configura o bairro como um espago em que se
realiza a experiéncia, tal como compreendida por Walter Benjamin, marcada pelo
entrelagamento entre investigagdo, memoria e fabulagéo. Dentro desse triangulo, gira
o fluxo da cidade e sua historia. As cronicas de Wander Piroli, lapidadas com rigor,
nao se dissociam da tradicdo oral, do testemunho visual e, sobretudo, do “corpo-a-
corpo” com a vida cotidiana. Seu cronista-narrador transmite a experiéncia por meio
de uma forma aparentemente modesta da sabedoria, constituida em comunh&o com

as gentes do bairro:

137 GAGNEBIN, 2006, p. 54.

138 Considerando, sobretudo, o ensaio “Experiéncia e pobreza”, de Walter Benjamin, é possivel
distinguir a vivéncia da experiéncia, ao passo que o primeiro seria da ordem individual, e ocorre de
forma fragmentada e desarticulada, enquanto o segundo é da ordem do coletivo e, sendo assim,
compartilhado e inscrito na meméria comum. Na modernidade, segundo Benjamin, ocorre o
esvaziamento da experiéncia e a prevaléncia das vivéncias, 0 que compromete a possibilidade de
transmissao do saber vivido — tarefa que a literatura, especialmente a crénica e o relato, pode tentar
resgatar. Cf. BENJAMIN, 1987.
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Disse para o Alberto, entdo, que “se ninguém nasce, por exemplo, em
Diamantina, impunemente, ninguém passa pela Lagoinha em vdo. Mesmo
quem teve a infelicidade de sair de la, como é o meu caso, ha de carrega-la
para aonde for, agora e sempre, modéstia a parte. Besteira? Perfeitamente.
Matéria de viver ndo se discute, pede apenas passagem”.'%

Alberto Sena, jornalista que entrevistou Wander Piroli para uma reportagem
sobre a destruigdo progressiva da Lagoinha, tem sua fala reproduzida na cronica,
perpetuando a forma como o autor concebe a experiéncia vivida no bairro. Ainda que
a enunciagdo seja atenuada por um tom de questionamento (“Besteira?”), a
constatagdo permanece dura e profundamente sentida. Trata-se de uma “matéria de
viver”, uma for¢ca que atravessa o individuo, uma experiéncia que nao se explica,
apenas se transmite. Segundo Benjamin:'4? “Metade da arte narrativa esta em, ao
comunicar uma historia, evitar explicagdes”. Assim, essa experiéncia escapa a uma
|6gica racional ou utilitaria, manifestando-se como um fluxo vital que marca aqueles
que dela participaram.

Ao rememorar sua vivéncia no bairro, o autor reafirma o carater imaterial, mas
paradoxalmente concreto’' da experiéncia coletiva, incorporando ao discurso aquilo
que, de outro modo, se perderia. “N&o é facil falar da Lagoinha”, confidencia o cronista-
narrador, evidenciando que a dificuldade n&o esta apenas em enfrentar o
esquecimento, mas também em traduzir a experiéncia vivida em linguagem. Ainda
assim, aquilo que foi constituido ndo se explica, mas se apreende no proprio ato de
narrar, pois o que a crdnica busca resgatar é justamente aquilo que escapa ao

discurso institucionalizado: o registro do cotidiano e do ordinario.

3.2 Gente, gente, gente

A noite, parece nascer gente do ch&o.

Jodo Antdnio'4?

139 PIROLI, 20044, p. 29.

140 BENJAMIN, 2012, p. 219.

41 A experiéncia da Lagoinha adquire concretude nas crénicas por meio das condutas, falares e
saberes das figuras retratadas, cuja presenga evoca um repertério social partilhado e imediatamente
reconhecivel.

142 ANTONIO, 1978, p. 36.
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A transformacgéao de Lagoinha, na obra de Wander Piroli, ndo € apresentada por
meio de uma reconstrucao histérica linear, mas sim filtrada pelo olhar do cronista, que
seleciona fragmentos e os traduz em narrativa. Ele n&o se propde a explicar a historia
de forma sistematica, mas prefere o registro e a fabulagdo da vida por meio da elipse
e da concisao, caracteristicas primordiais da crénica. Dessa maneira, o cronista-
narrador de Lagoinha aproxima-se da definicdo de cronista proposta por Benjamin, ao
contrario da figura do historiador, cuja funcéo, segundo o fildsofo, € “explicar de uma
ou outra maneira os episédios com que lida; ele ndo pode absolutamente contentar-
se em representa-los como modelos da histéria do mundo”.'3 Ja o escritor, por sua
vez, € aquele que se dedica a formulacdo de um mosaico da vida cotidiana,
conferindo-lhe densidade narrativa sem a pretensao de totaliza-lo ou inseri-lo em uma
|6gica temporal e sistematica. O cronista, portanto, € aquele que relata o cotidiano
entrecortado, sem a prerrogativa da explicagao.

Destarte, o cronista-narrador de Lagoinha também se apresenta como um
criador dos tais “modelos da historia do mundo”. Sua pratica narrativa € artesanal, em
consonéncia com a experiéncia dos artesdos do bairro, cujos esmero e destreza
manual sdo apontados pelo autor como referéncias fundamentais para o ato de
escrever, conforme foi apontado no capitulo anterior. Walter Benjamin estabelece uma
relagdo analoga ao tragar a analogia entre o narrador e o artesdo, elucidando a
conexao entre a constru¢ao da narrativa e o trabalho manual, ambos marcados pelo
cuidado e pela singularidade de seus processos.

[...] A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio artesdo — no
campo, no mar e na cidade —, é ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagao. Ela nao esta interessada em transmitir o puro em
si da coisa narrada, como uma informag&o ou um relatério. Ela mergulha a

coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim, imprime-se
na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso.'#*

A “mao do oleiro” que se vé nas cronicas da Lagoinha esta na conciséo
deliberada, aliada a naturalidade dos dialogos. Essa forma depurada anseia por
avizinhar-se do episédio em si e de suas personagens, com relatos comumente breves
e econdmicos. Os finais abruptos das cronicas, muitas vezes, confundem mais do que
elucidam, preservando um mistério que engrandece o texto. A crénica “O senhor é

dos nossos” é um caso exemplar desse procedimento. Nela é relatada, a partir de

143 BENJAMIN, 2012, p. 226.
144 BENJAMIN, 2012, p. 221.
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reminiscéncias do narrador-cronista, uma incursdo boémia pela Pedreira Prado
Lopes, regido fronteirica ao bairro boémio, onde fica uma das mais antigas favelas da
capital mineira. E a figura do narrador-personagem, paradoxalmente estranha e
familiar aquele contexto, desperta desconfiangcas ao mesmo tempo que propde
aproximacgoes:
Como sempre, nado vasculhamos ninguém, nada. Convinha entornar urgente
uma cachacinha nos botecos, o que foi feito com prazer e convicgao
habituais. Ninguém quis cobrar a bebida. Em um deles, o mais modesto de
todos, insisti, tirei o dinheiro do bolso. O dono, miudo e judiado por todas as
doengas, recusou terminantemente. E depois me fez uma pergunta em voz
baixa, de forma que os outros ndo pudessem ouvir:

— O senhor também é dos nossos, ndo é7?
Eu apenas olhei no fundo da cara dele.'®®

A pergunta final, embutida no titulo, ndo é respondida verbalmente pelo
narrador, mas seu olhar sugere perplexidade. A questdo parece ir além de uma
identificacdo geografica ou social; ela indaga sobre o pertencimento em um ambito
maior. Ser “dos nossos” € estar alinhado com aqueles que vivem a margem e mantém
um senso de comunidade e solidariedade. Ainda assim, a pergunta final fica sem
resposta. O escritor pode, de fato, pertencer a favela; o jornalista também encontra ali
razdes proprias para sua presenca; e até mesmo o morador do bairro vizinho aparece
nos dominios da Pedreira. O que se delineia, no entanto, € menos a estranheza
desses lugares sociais € mais a sugestao de um vinculo discreto. Sua presenga na
favela, a insisténcia em pagar pela bebida e o olhar dirigido ao dono do bar apontam
para uma ligagcéo que nao se explicita. O corte abrupto e enigmatico do desfecho nao
resolve a cena, mas abre espaco para a suspeita de uma atadura implicita entre
personagem e ambiente.

Wander Piroli ndo é, obviamente, o unico escritor brasileiro a explorar as
potencialidades da narrativa concisa ao extremo. A tradicdo da narrativa
essencialmente breve no Brasil conta com nomes relevantes, como os contistas
paranaenses Dalton Trevisan e Domingos Pellegrini, além de autores

contemporaneos como, Fernando Bonassi e Marcelino Freire.#® Esses escritores

145 PIROLI, 20044, p. 36.

46 A prosa exigua €, segundo Schgllhammer, uma consequéncia das novas tecnologias e a
consequente transformagéo dos contextos de circulagdo, que “provocaram nessa geragdo uma
preferéncia pela prosa curta, pelo miniconto e pelas formas de escrita instantaneas, os flashes e
stills fotograficos e outras experiéncias de miniaturizagdo do conto [...]. No entanto, para a
tendéncia nova do microconto, as referéncias serao os autores jovens como Fernando Bonassi,
Marcelino Freire e Cadao Volpato, embora seja possivel remeter o fendmeno a autores mais
consolidados como Dalton Trevisan”.
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demonstram que, em um espago exiguo, a narrativa exige destreza e economia de
expressao, onde cada palavra carrega um peso significativo.'” Esse rigor permite que
as situagdes preservem sua forga interna, alcangando desdobramentos significativos
e abrindo espago para multiplas interpretagbes.'® Assim, a concisdo da prosa de
Piroli insere-se em uma tradicdo literaria que transforma a limitagdo do espaco
narrativo em uma oportunidade para intensificar a densidade emocional e tematica do
texto.

Para Benjamin, a concis&o relaciona-se com a memorizagdo da experiéncia:
“‘Nada facilita mais a memorizacdo das narrativas do que aquela sébria conciséo que
as subtrai a analise psicoldgica”.’*® A forma curta e breve, portanto, consagra a
brevidade das vidas e das trajetorias das personagens de Lagoinha. Algumas
crbnicas, inclusive, aproximam-se das parabolas,’ ao transmitirem ensinamentos
morais proprios desse espago urbano em sua amplitude fabril e marginal. A praga, os
bares, os prostibulos, as oficinas, as ruas e cabarés estdo repletos de “gente, gente,
gente”. Essas figuras transitam pelos textos em fragmentos narrativos que se
sucedem, apresentando existéncias fracionadas e construidas por meio de cenas
curtas e cortes secos, os quais acentuam a atmosfera de precariedade e
marginalizagado que caracteriza a Lagoinha.

Outro aspecto que incide sobre essas personagens e suas existéncias € a
notoria exclusdo do processo de modernizagdo. Elas n&o se encaixam no projeto de
uma capital em expansdo econbémica, e surgem como presengas indesejadas,

relegadas a margem da sociedade e em descompasso com os novos modos de vida

SCHYLLHAMMER, Karl-Erik. Ficcdo brasileira contemporanea. Rio de Janeiro: Civilizagéo
Brasileira, 2009, p. 36.

47 A mencdo a tais autores possibilita pensar em uma tradicdo da narrativa curta brasileira que
frequentemente dialoga com a marginalidade e a experiéncia urbana. Embora a concisdo nao seja
um atributo exclusivo de Wander Piroli, sua obra pode ser inserida com destaque em uma possivel
tendéncia do conto brasileiro contemporaneo, caracterizada pela economia verbal e pela
intensidade expressiva.

48 Bosi assinala o carater “proteiforme” do conto brasileiro contemporaneo, e sua reflexdo se
estende as cronicas de Piroli, cujas possibilidades formais e estilisticas ganham relevo: “O conto
cumpre a seu modo o destino da ficgcdo contemporanea. Posto entre as exigéncias da narragéo
realista, os apelos da fantasia e as sedugdes do jogo verbal, ele tem assumido formas de
surpreendente variedade. Ora é o quase-documento folclérico, ora a quase-cronica da vida urbana,
ora o quase-drama do cotidiano burgués, ora o quase-poema do imaginario as soltas, ora, enfim,
grafia brilhante e preciosa votada as festas da linguagem.”

BOSI, Alfredo. O conto brasileiro contemporaneo. Sdo Paulo: Cultrix, 1978, p. 7.

1499 BENJAMIN, 2012, p. 220.

150 parabola é uma narrativa alegérica que transmite um ensinamento moral ou espiritual por meio de
analogias com situagdes do cotidiano. Diferentemente da fabula, que geralmente utiliza animais
como personagens, a parabola é protagonizada por seres humanos e busca ilustrar verdades
universais ou principios éticos.
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impostos pela segunda metade do século. Quando o elevado se impde sobre a antiga
praca, avassalando o espago despojado, ele ndo apenas altera a paisagem urbana,
mas também elimina as formas de vida que ali existiam.
Formas de vida moderna nao permitem mais determinagdes fechadas como
essas, que vinculam as pessoas a uma determinada porgdo de terra. Se a
tenacidade dos antigos moradores opde resisténcia as exigéncias da

mobilidade moderna, entdo ndo se pode mais tolera-la. Esses locais da
familia detém o progresso.'®

A historia da cidade tende a registrar os vitoriosos, os grandes projetos
urbanos, a modernizagédo. Mas a literatura — e, no caso, a crénica — guarda os rastros
dos esquecidos. Wander Piroli resgata a historia dos pequenos dramas cotidianos,
transformando a Lagoinha em um espaco literario de resisténcia. Com base no
pensamento de Aleida Assmann,'? o bairro pode, inclusive, ser compreendido como
um “local honorifico”,'®? cuja histéria se vé abruptamente alterada e interrompida:

O significado dos locais das geragdes surge do vinculo duradouro que
familias ou grupos mantém com um local determinado. Assim surge uma
relagéo estreita entre as pessoas e o local geografico: este determina as
formas de vida e as experiéncias das pessoas, tal como estas impregnam o
local com sua tradigao e histérias. Isso se da de modo muito diferente com o
local honorifico que se notabiliza pela descontinuidade, ou seja, por uma
diferenca evidente entre passado e presente. No local honorifico, uma

determinada histéria ndo seguiu adiante, mas foi interrompida de modo mais
ou menos violento.'

Afugentadas pelo avango do progresso, negligenciadas pela historiografia e
deslocadas dentro da propria cidade, as personagens das cronicas da segunda parte
do livro exemplificam a precariedade estrutural que marca a trajetéria dos habitantes
da antiga Lagoinha. Suas vidas, resgatadas dos escombros, surgem de modo a
incomodar a impossivel felicidade do progresso. A cidade moderna e veloz ndo logrou
desfazer o “vinculo duradouro”, nas palavras da historiadora, que as personagens

estabeleceram com o lugar honorifico da Lagoinha. Suas reminiscéncias

15T ASSMANN, Aleida. Espagos da recordagio: formas e transformagdes da memdria cultural. Trad.
Marcelo R. de Moura. Campinas: Editora da Unicamp, 2011, p. 320.

152 Aleida Assmann, professora e pesquisadora alema nas areas de estudos literarios, egiptologia,
antropologia cultural e memdaria, analisa, em Formas da recordagdo, os mecanismos pelos quais as
culturas estruturam e preservam suas memorias para a construgdo de identidades e a legitimagao
de praticas sociais, utilizando recursos como a escrita e as imagens. Cf. ASSMAN, 2011.

153 O lugar honorifico corresponde ao que resta de algo que ja n&o existe ou perdeu seu valor original.
Para que esse espaco continue significativo, € necessario que uma narrativa substitua o contexto
perdido, transformando os vestigios materiais em elementos de meméaria cultural. Assim, mesmo
locais abandonados ou destruidos ainda retém referéncias que podem ser ressignificadas.
ASSMANN, 2011, p. 329.

154 ASSMANN, 2011, p. 329.
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fantasmagoéricas importunam ndo apenas a memoria do cronista, mas também a
ordem e o progresso que a cidade enseja.

O critico Fabio Lucas, contemporaneo e conterraneo de Wander Piroli,
assinalou uma expressao paradoxal para definir a presencga de tais personagens nos
contos do escritor: “Ha um protesto dramatico, uma graga incbmoda ao redor de
dramas intimos que, nas esséncia, reproduzem a mecanica das contradicbes
sociais”.’®® Essa “graga incomoda” surgiu da justaposicdo de figuras em situagbes
extremas e por vezes absurdas: a nudez abrupta de Samiquilina, a ingestao de alcool
puro por Seu Quinzinho, a solidao silenciosa de Seu Ginico entre cobras e, finalmente,
a insisténcia da velhinha que tenta vender bilhetes sob a chuva.'® Talvez essa ultima
imagem seja a metafora definitiva: a figura da velhinha em trapos, que, apesar da
miséria, resiste em apelar a esmola, pode ser lida como imagem da propria Lagoinha,
um bairro esvaziado, empurrado para as margens, mas que continua a circular,
teimosamente, pelas brechas da cidade recoberta pela modernizagdo. Tal como a
personagem, a memoria do bairro ronda a cidade sem pedir licenga, insistindo em
existir. Nessas cenas de gragas incObmodas, a dignidade se manifesta no limite da
ruina, e € nesse contraste que se inscreve a forga intima das personagens.

Coube ao cronista, também repérter e morador do bairro, dar visibilidade a
essas figuras e resgatar a dignidade de suas vidas marcadas pela dureza e pelo
desprezo social. E possivel inferir também que, ao fazer esses movimentos, Wander
Piroli antecipa, de certo modo, uma tendéncia que se consolidaria na literatura
brasileira contemporanea. Em seu estudo sobre a ficcdo do século XXI, Karl-Erik
Schgllhammer identifica o que chama de ‘literatura marginal”, caracterizada pela
valorizacdo de vozes periféricas e realidades subalternizadas. Ao situar esse
movimento na produg&o recente, o critico releva antecedentes importantes, como a
obra de Wander Piroli, cuja escrita ja delineava uma atengao sistematica aos sujeitos

socialmente invisibilizados."” Todavia, é possivel perceber uma convergéncia entre

155 | UCAS, Fabio. O carater social da literatura brasileira. Sdo Paulo: Edigdes Quiron, 1976, p. 92.

156 Os personagens aqui referidos serdo devidamente analisados na subsequente segdo deste capitulo.

ST Em uma obra que se detém no estudo do crime e da violéncia na literatura, Schollhamer também
aponta para uma possivel relagao entre a produgao dos anos 1970, na qual Wander Piroli se inclui,
com o conto brasileiro do século XXI: “O uso das formas breves e hibridas, a adaptacdo de uma
linguagem curta e fragmentaria e o namoro com a cronica jornalistica aparecem claramente em
escritores como Fernando Bonassi, Marcelino Freire e Luiz Ruffato, entre outros. A produgao desses
autores da uma ideia dessa urgéncia contemporanea, do desejo de falar sobre e com o real como
um modo de alcangar um efeito de presenga critica que supde a retomada de projetos histéricos de
engajamento e intervengéo. Para esses escritores, os efeitos de ‘presenga’ se aliam a conjungao de
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os impulsos narrativos da chamada literatura marginal contemporanea e as cronicas
de Piroli, ancorados na radiografia dos modos de vida populares e em sua “zona cinza”
feita de memodria e ficcdo:
Trata-se, aqui, de uma literatura que, sem abrir m&o da verve comercial,
procura refletir os aspectos mais inumanos e marginalizados da realidade
social brasileira [...]. Criou-se, assim, um neodocumentarismo popular,
baseado na prosa testemunhal, autobiografica e confessional, muitas vezes
dando voz a sobreviventes dos infernos institucionais do Brasil, e que se

estabelece na zona cinza entre ficcdo e documentarismo, capaz de
conquistar uma fatia significativa do novo mercado editorial.">®

A despeito de um sucesso editorial que aqui ndo pode ser mensurado, € nitida
a permanéncia desta verve narrativa que busca no povo o seu substrato e se constitui
como espacgo de visibilidade para as tantas gentes que ali circulam. Para além do
esforco de dar forma a essas vidas frequentemente excluidas da literatura, importa
notar que esse modo de escrever, atento ao detalhe minimo, a fala indireta e a cena
urbana como matéria, encontra continuidade em parte da produgao contemporéanea,

ainda que sob outros arranjos e circunstancias.'®®

3.3 Parabolas da boemia

Os pecados de domingo, morena, quem paga é segunda-feira.

Paulo Vanzolini'e®

conteudos histéricos de uma tradi¢cdo de narrativa urbana com origens na geragéo de contistas da
década de 1970 e uma eficiéncia estética buscada numa linguagem e num estilo mais enfaticos.”
SCHOLLHAMMER, Karl-Erik. Cena do crime: violéncia e realismo no Brasil. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2013, p. 277.

158 SCHELLHAMMER, 2009, p. 98.

59 A renovagdo ou atualizacdo desse tema, dessa proposta literaria, por sua vez, incide em um
problema apontado por Schgllhammer (2009, p. 98-103). A medida que a vertente marginal
contemporénea estabelece um lago com a producéo de apelo comercial e com as linguagens do
audiovisual, parte das exclusdes, violéncias e misérias € convertida em formato de grande
circulagcéo, expandindo-se também no cinema. Embora essa n&o seja a proposta de Wander Piroli,
cuja obra teve circulagdo relativamente restrita e quase nenhuma adaptagéo, é curioso perceber
como as vozes marginais se transformariam em produto midiatico que, ainda que alcance
positivamente uma parcela da populagéo, tende a perder o sentido de denuncia e a se converter em
mercadoria. Esse ndo é o foco da presente pesquisa, mas a transformacdo indicada por
Schellhammer merece atengéo.

160 CAPOEIRA do Arnaldo. Intérprete: Luiz Carlos Parana. Compositor: Paulo Vanzolini. /n: A MUSICA
de Paulo Vanzolini. Varios intérpretes. [S. .]: M.A. Sart, 2024. Streaming. Disponivel em:
https://open.spotify.com/intl-pt/track/4ewgFgOUhGkHYCPNCOePFD. Acesso em: 23 ago. 2025.
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As figuras retratadas nas crbnicas reunidas sob o titulo “As pessoas” nao
apenas enfrentam a velhice, a soliddo e a pobreza, mas encarnam uma resisténcia
que se inscreve na propria historia da Lagoinha, bairro situado a margem da capital
mineira, cujo planejamento seguiu os principios higienistas da Primeira Republica.®’

O comportamento renitente dessas personagens pode ser lido como uma forma
de persisténcia, calcada em um saber marginal que sobrevive a modernizagéo
excludente da cidade. Sua presencga na narrativa adquire um valor parabdlico,'®? pois
nao apenas documenta suas trajetérias, como também apresenta testemunhos de
dignidade e perseveranga, conferindo-lhes um estatuto simbdlico que transcende a
anedota individual. Assim, ao reconstituir as experiéncias desses sujeitos, as cronicas
tanto os resgatam da invisibilidade social, como reafirmam a prevaléncia de um ethos
que se recusa a ser dissolvido pelo progresso.

As crbnicas resgatam, ainda, a tenacidade dos que vivem a margem, além de
revelar uma conduta caracteristica do bairro, marcada sobretudo pela altivez frente a
adversidade, mesmo diante das mudangas histéricas e urbanas. As personagens, ao
preservar sua dignidade em contextos de exclusdo, ndo evocam apenas um passado
ameagado, mas reafirmam modos de vida forjados no trabalho e na experiéncia
periférica que definem a Lagoinha. Segundo De Paula: “[...] € frequentemente como
cenario explicito e material, mais ainda, como espac¢o moral, como espaco existencial,
que a Lagoinha esta presente na literatura de Wander Piroli”.'®3 Nesse sentido, a
Lagoinha ndo é apenas um pano de fundo para as narrativas, mas uma condigao
determinante na formagao dos modos de vida e na constituicdo do comportamento de

seus habitantes.

61 “As ideologias da Republica de ordem e progresso se expressam na malha da zona urbana,
constituida por linhas e esquinas retas distribuidas de forma ordenada na area delimitada pela
Avenida Dezessete de Dezembro (atual Avenida do Contorno). O planejamento retilineo e funcional
estaria restrito a esta zona, destinada aos funcionarios da nova capital e aos aparatos institucionais
e administrativos. A zona suburbana, definida como moradia dos trabalhadores, e a zona rural,
destinada ao lazer e a producédo agricola, se desenvolveriam sem grande controle, contando com
loteamentos irregulares, mais adaptados ao relevo e sem as ruas e avenidas monumentais da zona
urbana.”

ARAUJO, 2016, p. 33.

162 Segundo Massaud Moisés, parabola € uma “narrativa curta, ndo raro identificada com o apologo e
a fabula, em razdo da moral, explicita ou implicita, que encerra, e da sua estrutura dramatica.
Todavia, distingue-se das outras duas férmas literarias pelo fato de ser protagonizada por seres
humanos. Vizinha da alegoria, a parabola comunica uma ligdo ética por vias indiretas ou simbdlicas:
numa prosa altamente metaférica e hermética, veicula-se um saber apenas acessivel aos iniciados”
MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. Sao Paulo: Cultrix, 1974, p. 285.

63 DE PAULA, 2004, p. 14-15.
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O primeiro a surgir nesse desfile das gentes da Lagoinha €& Quinzinho, um
homem em situagdo de rua que sobrevive carregando compras no mercado para
sustentar um vicio avassalador, que o leva a consumir alcool puro.

Pelas oito da noite, Quinzinho vinha subindo a Rua ltapecerica a meio-pau,
mas sem cambalear, com aquele jeito especial que identifica o homem
suficientemente bebido. Trazia sempre um saco encardido nas costas
magras. O cabelo enorme, despenteado. De cabega baixa, seus olhos fundos
€ azuis nao olhavam as pessoas. Descalgo, os pés cheios de cascdo. A calga

de uma cor e o paleté de outra, ambos com varios remendos e amarrotados.
Era branco, amarelado, pequeno.'®

Sua figura melancélica € marcada por andrajos, remendos e sujeira. Ainda
assim, conserva certa altivez, pois, mesmo sob o efeito do alcool, mantém-se de pé e
caminha sem grandes dificuldades. Sua rotina inalterada, que alterna a embriaguez
diuturna com a execugao de pequenas tarefas, sugere uma forma peculiar de retidao,
na medida em que n&o parece perturbar ninguém nem recorrer explicitamente a
mendicancia para sustentar o consumo diario e potencialmente letal'®® de alcool em
estado puro, substancia destinada a processos de limpeza e desinfeccdo, mas
impropria para ingestdo humana.

Dando continuidade ao desamparo de Quinzinho, a cronica “Sobre a velhinha”
retrata as dificuldades enfrentadas por uma idosa que tenta sobreviver vendendo
bilhetes de loteria, esforcando-se, a duras penas, para também evitar a mendicancia.
Nas ruas boémias da Lagoinha, é constantemente repelida pelos moradores do bairro.
Em uma noite chuvosa, busca, sem sucesso, refugio nas casas noturnas, que impdem

rigidas restricbes a presenga de vendedores ambulantes

64 PIROLI, 20044, p. 38.

65 Em seu Abecedario, Gilles Deleuze reflete sobre o alcoolismo como uma condig&o de continuidade,
que s6 é possivel gragas ao conhecimento que o alcodlatra tem dos limites do seu préprio corpo e
mente. Notemos, ent&o, que ainda que a dose de alcool 40 graus seja a dose conclusiva do dia, ela
ainda assim nao € a ultima, mas sim a pendultima. Essa definicao se da pelo fato de que a penultima
dose antecede a primeira dose do proximo dia. Destarte, € possivel averiguar que o filésofo francés
atribui ao ultimo copo (ou lata de massa de tomate, nesse caso) um sentido derradeiro literal, visto
que essa quantidade pode ser fatal ao bebedor, uma vez que ultrapassa em definitivo os seus limites
fisicos e psicologicos, levando-o ao colapso. O alcoodlatra €, portanto, aquele que nao pretende
cruzar a linha, aquele que nao pretende adentrar o estagio da intoxicagao definitiva (que traz consigo
0 apagamento, a queda e a morte).

DELEUZE, Gilles; PARNET, Claire. B de Beber. In: O abecedario de Gilles Deleuze. Realizagéo de
Pierre-André Boutang. Produgdo: Editions Montparnasse, Paris, 1989. Tradugdo e legendas:
Raccord (com modificagdes). Série divulgada no Brasil pela TV Escola, Ministério da Educacgéo,
2010. 1 video (12 min). Publicado pelo canal lzaque Moura de Faria. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=SYC5bswTUfk&list=PLEiPesgcL4WAEbRgnucOIp5ERIg5wiPa
M&index=22. Acesso em: 16 jul. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=SYC5bswTUfk&list=PLEiPesgcL4WAEbRgnucOIp5ERIg5wiPaM&index=22
https://www.youtube.com/watch?v=SYC5bswTUfk&list=PLEiPesgcL4WAEbRgnucOIp5ERIg5wiPaM&index=22
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E uma velha bem velhinha, meio corcunda e de poucos cabelos, com um
vestido muito comprido e, por cima deste, um antigo paleté de homem. Os
ombros do paletd e a barra do vestido estdo ensopados de chuva. Se nao
fossem os bilhetes na méo e (mais do que os bilhetes, o olhar severo de quem
ndo pede) ela poderia passar perfeitamente por uma mendiga.'6®

O olhar do cronista detém-se, mais uma vez, na indumentaria precaria e no que
ela revela sobre a personagem. O paletd de corte masculino também remete a figura
de Quinzinho, com seu traje descombinado e desigual.’®” No caso da Velhinha, figura
inominada, a presenca da chuva acentua a crueldade da cena. Ainda assim, percebe-
se nela a mesma altivez do homem que consumia alcool em estado puro.'®® Essa
dignidade se manifesta no olhar firme, que rejeita a humilhagcdo extrema da
mendicancia, embora sua pobreza evidente possa leva-la a ser confundida com
alguém que pede esmolas. Ambas as personagens preservam vestigios de orgulho e
resguardam indicios de integridade moral.

No decorrer da crbénica, a Velhinha recebe a permissdo de adentrar
rapidamente um bar e tentar, em vao, vender os seus bilhetes. Diante da recusa dos
clientes, a personagem volta para a rua completamente frustrada, contando apenas
com a olhar insuspeito do narrador, que assume voz narrativa e se dirige ao leitor:

Mas o seu olhar vai ficando mais fundo, como se estivesse voltado para
dentro de si mesma, e os musculos movem-se sob as rugas. O gogo avancga
agudo no pescogo, sobe e desce. Os labios transformam o rosto numa careta,
e todo o velho rosto comeca a tremer. Atengao! Parada na soleira da porta

com o seu paleté de homem molhado e com os mesmos bilhetes na méo, a
velhinha vai chorar.'®®

A interpelacado direta ao leitor por meio do imperativo “Atengao!” sinaliza a
consciéncia do narrador em relacdo ao sofrimento da Velhinha. Esse chamado
interrompe a fluidez do relato e instaura um tom de urgéncia, destacando a iminéncia
do choro como um desfecho inevitavel de sua condigdo. A permanéncia dos bilhetes

em suas maos e sua imobilidade evidenciam sua exclusdo social, enquanto o

66 PIROLI, 20044, p. 40.

67 A presenga de personagens que vestem roupas anteriormente usadas por outras pessoas, muitas
vezes obtidas em contextos de miséria e vivéncia nas ruas, constitui um recurso recorrente na
caracterizagdo proposta por Vander Piroli. Tal procedimento pode sugerir, entre outras
interpretagdes possiveis, uma forma singular de partilha e pertencimento entre os moradores do
bairro, indicando lagos estabelecidos ndo apenas pela linguagem ou memaria, mas também por
objetos marcados pela experiéncia coletiva.

68 A recusa a mendicancia, apesar da penuria, surge como uma reserva de altivez que ambas as
crbnicas buscam demonstrar. Nesse sentido, retomamos a elocubracdo acerca das parabolas,
considerando que as personagens de Lagoinha trazem, em meio aos seus infortunios, alguma forma
de ensinamento moral que parece estar intimamente ligado a experiéncia no bairro.

169 PIROLI, 20044, p. 41.
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narrador, ao enfatizar sua expressao e seus gestos, recusa a indiferenga e convida o
leitor a reconhecer a dimensao humana do episddio.

O infortunio da Velhinha é sucedido pela historia de seu Ginico, um sujeito que,
segundo rumores da vizinhanga, ndo gozava de plena saude mental. Apos enfrentar
uma moléstia grave, encerrou-se em um barracdo onde passou a conviver
exclusivamente com as cobras que ele capturava nos rios e matas da regi&do. Em seu
autoexilio em meio aos répteis, preserva uma solidao renitente, que revela a recusa
ao convivio humano e mesmo alguma forma de piedade:

Prestaram mais atengao a partir desse dia e viram que a cena se repetia. Ele
se levantava da cadeira, embrenhava-se no brejo, apoiado na bengala,
andando com dificuldade, e voltava sempre com uma cobra. Cobras de todos
os tipos e tamanhos. E vivas. Isso intrigava todo mundo nas imediagdes. Por
que tantas cobras e para que as levava para dentro de casa?

Por que ndo o picavam? Estranho. Uns chegaram a admitir que ele estava se
alimentando delas. Seu Ginico teria parte com o diabo?'7°

Assim como nas crénicas que retratam Seu Quinzinho e a Velhinha, observa-
se, em Seu Ginico, a mesma resisténcia ao rebaixamento e a mendicancia,
reafirmando a preservagéo da dignidade. Sua escolha deliberada de habitar entre os
répteis sugere ndo apenas um afastamento da sociedade, mas uma aceitagao
silenciosa de sua condi¢do, encontrando na companhia dos animais um refagio para
a espera solitaria do desfecho de sua existéncia, corroida pela doenca:

Seu segredo s6 foi desvendado quando ficou dois dias com o barraco
fechado. Encontraram-no morto, todo duro, comecgando a feder, deitado na
cama e com as méaos corretamente cruzadas no peito.

E as cobras? Abriram a janela do comodo e viram mais de 100 delas

penduradas em dois fios de arame. Estavam ali, inteiras, sem um Unico
ferimento, como se estivessem respirando.'”’!

Tao pungente quanto essa cronica é o texto subsequente, intitulado “Quem tem
medo de Samiquilina?”, que traca o perfil de uma idosa que € chamada de bruxa pelos
moradores do bairro, dos quais sofria constantes assédios e provocacgdes. Para se
defender, recorria ndo apenas a impropérios e, por vezes, a uma lamina, mas também
a exibicao desconcertante de sua nudez.

Virando-se, desesperada, ndo sabia o que fazer: erguia entao a saia e exibia
uma tarantula medonha, cujos pelos escuros chegavam perto do umbigo. E,

70 PIROLI, 20044, p. 45.
7 PIROLI, 20044, p. 45.
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ao mesmo tempo, sua bocarra sem dentes vociferava os nomes mais
cabeludos, de filhos da puta até cu da mée.'"?

Ao final da narrativa, durante uma procissado de Sexta-Feira Santa, exausta dos
insultos proferidos pelo estofador Galdino, Samiquilina prostra-se diante do andor e
exibe sua genitalia como ato de autodefesa e transgressdo. Assim como Seu Ginico,
ela leva uma vida arredia e solitaria, sendo continuamente hostilizada pelo bairro, que
despreza sua condicdo e sua subjetividade. Mulher maltrapilha e miseravel,
perambula pela Lagoinha, onde sua presenga desperta curiosidade, medo e, por fim,
o 6dio miségino da vizinhanga: “Samiquilina usava um velho vestido estampado, largo,
comprido até o chao; sandalia de couro, cabelo desgrenhado e o nariz enorme,
vermelho, no rosto cadavérico emplastado de batom e ruge. A bolsa (com a navalha),
sempre debaixo do brago”.'”3

O rosto maquiado e as estampilhas do vestido s&o transgressdes visuais,
poténcias de cor e forma que rompem com a invisibilidade imposta ao seu corpo. A
navalha que carrega consigo assegura sua integridade, a semelhanca da lendaria
travesti Cintura Fina.'”* Caminhando pela procissdo, apupada pelas vozes, a mulher
reage e se impde. Quando a lamina ndo bastava, a nudez abrupta tornava-se sua
ultima defesa, um gesto extremo que subvertia o espago liturgico, desviando a
devocao dos fiéis para a materialidade incbmoda de seu corpo, transformando-o no
centro da cena e da violéncia que a cercava.

A relacao do cronista-narrador com a narrativa nao se limita a observagéo, mas
se constroi em cumplicidade com figuras como Quinzinho, Velhinha, Ginico e
Samiquilina, conferindo-lhes voz e presenga. As parabolas da Lagoinha condensam
poténcias fabulosas de vida, narrativas de marginalizagao e sobrevivéncia, articulando
uma forma de escrita que, segundo De Paula, recusa idealizagbes e valoriza o registro
direto da experiéncia:

Contudo, é de poesia que se trata quando se considera a literatura de Wander
Piroli — ndo de qualquer espécie de lirismo aguado ou confessional,
falsamente sentimental, mas de uma poesia que, renunciando ao adiposo e

ornamental, €, como ja se disse de outros significativos autores, “lamina sem
cabo”, notavel em sua capacidade de evocar as gentes humildes, ordinarias,

72 PIROLLI, 20044, p. 54.

73 PIROLLI, 20044, p. 55.

74 “A arma branca (navalha, gilete, canivete, faca, punhal, peixeira) foi instrumento muito comum no
universo do meretricio belo-horizontino [...], tanto para homens quanto para mulheres, independente
da orientagc&o sexual ou identidade de género. Um breve levantamento no noticiario impresso das
décadas de 1950-60 é sufuciente para perceber o uso constante da navalha como defesa e ataque”
MORANDO, 2020, p. 53.



64

dando-lhes uma tal dignidade que seus gestos, mesmos 0s mais prosaicos
ou precarios, os unicos que lhes parecem caber, acabam por assumir uma
transcendéncia épica, uma certa aura mitica [...]'"®

A essa aura mencionada, associa-se ainda o valor da distédncia temporal,
elemento fundamental na constituigdo das parabolas da Lagoinha, que legitima e
enverniza as experiéncias retratadas. As crbénicas tratam de existéncias que precedem
a construcdo do viaduto, a extincdo da zona boémia e a expansido acelerada da
cidade. Diversos fatores contribuiram para a transformagao da vida em Belo Horizonte
ao longo da segunda metade do século XX; contudo, este estudo ndo se detém na
analise desses processos. Importa aqui refletir que, em uma capital jovem como Belo
Horizonte, a vida na Lagoinha carrega em si uma ancestralidade singular. Essa
configuragdo nos permite, portanto, nomear essa “aura” como o espirito da Lagoinha.
Figuras como Quinzinho, a Velhinha, Ginico e Samiquilina personificam tal espirito,
pois ndo representam apenas tipos sociais, mas também modos especificos de estar
no mundo.

O que se mantém, reiterando, € aquilo que escapa a légica da modernizagao e
da funcionalidade urbana. Nesse tempo distante, nessa conduta marginal e popular,
reside o espirito da Lagoinha que os protagonistas das crbénicas fazem evocar. A
defesa da dignidade, empenhada na luta diaria e solitaria, faz desses personagens
representantes de uma postura cuja intengdo ou preméncia €, sobretudo, pela

sobrevivéncia.

3.4 Uma, duas, trés mil luzes na Lagoinha

A thousand dreams that would awake me
Different colors made of tears

The Velvet Underground’"®

75 DE PAULA, 2004, p. 14.
76 VENUS in Furs. Intérprete: The Velvet Underground. Compositor: Lou Reed. In: THE VELVET
Underground & Nico. Intérprete: The Velvet Underground. [S. I.]: Universal Records, 1967.
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Em Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Georges Didi-Huberman retoma a metafora
de Pier Paolo Pasolini, que comparou pequenas resisténcias culturais aos vaga-
lumes, luzes frageis que sobrevivem mesmo sob a opresséo de regimes autoritarios
ou da cultura de massa. Embora o cineasta denunciasse o desaparecimento dessas
luzes, o pensador francés sugere que elas persistem, ainda que ofuscadas, exigindo
um olhar atento capaz de percebé-las. Esse olhar conjuga-se perfeitamente aos
retratos que Piroli faz de seus personagens que, além de caracteres literarios, sao
também, como vimos, simbolos dos valores e saberes da Lagoinha de outrora.

As crbénicas de Wander Piroli enfatizam a necessidade de reconhecer e
valorizar formas de microrresisténcia,'”” que evidenciam modos de vida capazes de
persistir no espago marginal e intersticio da Lagoinha, a revelia das estruturas
hegemo&nicas da capital mineira. Para perceber a ténue luz dos referidos vaga-lumes,
porém, é preciso aproximar-se com discri¢do, evitando gestos que perturbem seu
brilho fragil. Essa metafora pode ser aliada ao posicionamento do narrador-cronista
piroliano, cuja presenga se insinua nos relatos sem sobressaltos, conferindo as
cronicas um sentido de intimidade e cumplicidade com os sujeitos retratados.

Cada tipo que perambula pelas ruas do bairro, cada personagem perfilado nas
cronicas, constitui uma demonstragéo tremulante e esparsa dos saberes da Lagoinha.
Cabe ao cronista observa-los a tempo, recolher suas histérias e formar com elas um

feixe de luz que resiste ao apagamento da memoria:

Streaming. Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/29engDgjmMr3VLgMmOcOWE.
Acesso em: 23 ago. 2025.

77 Na proposta de Rolnik, a resisténcia ao colapso instaurado pela logica capitalista contemporanea

nao se da apenas em grandes movimentos coletivos, mas sobretudo no plano das experiéncias
individuais, onde a forma como cada sujeito sente, deseja e age é diretamente afetada. Diz a autora:
“[...] instaura-se nas subjetividades um estado de urgéncia que as faz batalhar para abrir o acesso
a experiéncia subjetiva de nossa condigdo de viventes e retomar em suas maos as rédeas da pulséo.
Isso leva o desejo a deslocar-se de sua entrega ao abuso e a agir no sentido de transfigurar o
presente, impedindo que a carnificina prossiga. O fato de que, em sua nova dobra, fique mais
escancarado que o capitalismo incide na esfera micropolitica da origem a uma nova modalidade de
resisténcia: surge a consciéncia de que a resisténcia tem que incidir igualmente nessa esfera.”
ROLNIK, Suely. Esferas da insurreigao: notas para uma vida nado cafetinada. Sdo Paulo: N-1
Edigoes, 2018, p. 144-145.
As cronicas de Wander Piroli, embora inscritas no contexto da capital mineira, acionam esse tipo de
resisténcia ao dar visibilidade a modos de vida que escapam as normas vigentes. Pelos pequenos
deslocamentos, pelas escolhas aparentemente insignificantes e por figuras que ndo se encaixam
nos padrées dominantes, seus textos sugerem que o cotidiano também pode ser um campo de
oposigdo. A Lagoinha, nesse sentido, aparece como espago concreto onde outras formas de
existéncia insistem em se afirmar, mesmo diante de uma ordem social que busca homogeneizar
comportamentos e afetos.



https://open.spotify.com/intl-pt/track/29engDqjmMr3VLqMm0c0WE
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Para conhecer os vaga-lumes, é preciso observa-los no presente de sua
sobrevivéncia: é preciso vé-los dancar vivos no meio da noite, ainda que essa
noite seja varrida por alguns ferozes projetores. Ainda que por pouco tempo.
Ainda que por pouca coisa a ser vista: é preciso cerca de cinco mil vaga-
lumes para produzir uma luz equivalente & de uma Unica vela.'”®

A proximidade do cronista com seus personagens constitui requisito
fundamental para que ele possa apreender os codigos culturais, os gestos e as formas
de conduta que delineiam a vida no bairro. Para acessar os espacgos mais reconditos,
€ necessario que o narrador domine as expressodes locais, reconhega os trejeitos e
saiba como se infiltrar no cotidiano do povo, de modo a captar, com autenticidade,
seus relatos. No caso de Wander Piroli, € justamente a condigdo simultanea de
jornalista e de morador que Ihe confere legitimidade para adentrar, inclusive, a favela
da Pedreira Prado Lopes, vizinha a Lagoinha. Tal aproximagé&o, contudo, esta longe
de ser simples ou isenta de tensdes.'”® Voltemos agora a cronica “O senhor é dos
nossos”,'8 que relata uma dessas incursdes a referida favela, cuja fama, a época,
ultrapassava os limites do bairro e impunha cautela até mesmo as forgas policiais, que
se viam obrigadas a redobrar a vigilancia sempre que precisavam intervir naquele
territério.

Outro dia, quando estava amanhecendo, acabamos na Pedreira Prado
Lopes. Vocés ao menos ja ouviram falar dela, principalmente de sua ma fama.
E talvez a favela mais antiga da cidade. E costumava ser a mais temida. A
propria policia, para entrar |a, vai em bando e armada de todos os trabucos.
Quando eu era menino, papai quase todas as tardes percorria, comigo e com

minha irm3, as vielas estreitas e tortuosas, aqueles barracos grudados e
encavalados uns nos outros. 8

Apesar de confessar sua intimidade com o trajeto, o narrador atesta, em um
momento de tensao, a sua dificuldade em se inserir na regido sem gerar suspeitas ou
rejeicoes.

A pergunta final, sussurrada pelo dono do botequim, “O senhor também é dos
nossos, ndo é7?”,'® condensa o nucleo ético da crénica e explicita os limites da

alteridade na experiéncia narrativa. A indagacéo, feita de modo reservado, sugere que

78 DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 52.

79 Segundo Araujo, (2006, p. 130), “a relagdo entre os moradores da tradicional Lagoinha e os
habitantes das favelas €, ndo raro, de amizade e respeito e, algumas vezes, de um certo receio. A
convivéncia cotidiana nos espagos comuns do bairro, na escola, nos campos de futebol e nos bares
€ a responsavel pelos lagos amistosos compartilhados”.

180 Ja observada anteriormente como exemplo primordial do final abrupto e da forma concisa, a crénica
“O senhor é dos nossos” é retomada aqui como ponto de partida para a analise dos codigos culturais
e sociais que serdo explorados ao longo do capitulo.

81 PIROLI, 20044, p. 56.

82 PIROLI, 20044, p. 36.
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o pertencimento aquele territério ndo se estabelece por mera presenca fisica ou por
vinculos afetivos passados, mas exige uma identificagao tacita, construida na partilha
de uma experiéncia comum (mesmo que esta ndo se efetive por completo). O
narrador, que responde apenas com o olhar, reconhece a impossibilidade de afirmar
essa filiagdo de maneira plena, revelando, assim, a ambiguidade que atravessa sua
posicdo enquanto observador. Tal gesto eliptico revela o impasse constitutivo da
representacio: ainda que o cronista conhega intimamente o bairro e seus arredores,
ele ndo alcanga uma plena identificagdo com o0 modo de vida de quem mora na favela,
permanecendo em uma zona opaca e refrataria.

O brilho fragil dos vaga-lumes da Lagoinha pode se apagar diante de qualquer
movimento brusco, e o cronista tem plena consciéncia disso. Nesse cenario, a crnica
torna-se exemplificativa de um dos dilemas centrais do projeto literario de Wander
Piroli: como narrar a vida a margem sem reduzi-la a categorias estéticas ou
sociologicas que a empobrecem? A complexidade narrativa reside neste desafio:
representar sem idealizar. Narrar, portanto, exige mais do que habilidade ou
sensibilidade artistica; exige também uma postura dissidente, que ndo se limita a
assumir a marginalidade como figura literaria, mas implica partilhar, ainda que
parcialmente, da condicdo de resisténcia as formas hegemdnicas de ver e dizer o
mundo. E nesse limiar que a literatura de Piroli se inscreve: o cronista, a partir de sua
presenca inadvertida em espacos de dificil acesso, coloca-se ao lado de seus
personagens sem condescendéncia e sem romantizagao.

Além da dificuldade de uma aproximagédo sem alarde, € preciso aglutinar as
luzes de modo a contemplar seu brilho. Dai a necessidade inicial de percebé-las uma
a uma e de forma avulsa. As figuras humanas, retratadas em sua individualidade,
compdem um mosaico de narrativas que resgatam a multiplicidade da experiéncia
vivida. A luz da leitura que Georges Didi-Huberman faz do cinema de Pasolini,
especialmente da imagem dos vaga-lumes, que resistem a extingdo por meio de
aparigdes intermitentes, € possivel pensar que isto também ocorre com a Lagoinha:
ela ndo se apresenta em sua totalidade, mas se revela por meio da singularidade de
seus sujeitos. E no detalhe que a vida se revela; é no fragmento que a comunidade
se deixa entrever.

Ver o horizonte, o além, é ndo ver as imagens que vém nos tocar. Os

pequenos vaga-lumes dado forma e lampejo a nossa fragil imanéncia, os
“ferozes projetores” da grande luz devoram toda forma e todo lampejo — toda
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diferenga — na transcendéncia dos fins derradeiros. Dar exclusiva atengéo ao
horizonte é tornar-se incapaz de olhar a menor imagem. 83

Destarte, figuras como Samiquilina e Seu Ginico sdo metonimias do bairro
boémio, vaga-lumes cuja luz débil foi recolhida cuidadosamente nas cronicas. Eles
também podem operar como ménadas'® literarias, enquanto microcosmo que contém
todo o significado do mundo em si mesmo. Cada uma delas cristaliza uma parcela do
passado do bairro, carregada de tensbBes (sociais, econdmicas, histéricas),
condensando em si contradicdes e memoarias que, de outra forma, se perdem no fluxo
banal da cronologia ou da narrativa dominante. Suas historias, aglutinadas na
segunda parte do livro, apontam para a forca da experiéncia coletiva. E o apagamento
certeiro e iniludivel de suas luzes que faz seus brilhos ainda mais rutilantes. A
consciéncia obtusa do desaparecimento da antiga Lagoinha, paradoxalmente, faz da

memaoria um desejo incandescente.

3.5 O que nasce, morre

A noite ergue as suas esquinas azuis
E em todas esquinas te procuro

Sophia de Mello Breyner Andresen'8®

A crbnica “O que nasce, morre” retoma, em tom memorialista, uma cena vivida

quatro décadas antes, em um quintal modesto da Lagoinha. A lembranca,

183 DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 115.

8¢ As personagens marginais da Lagoinha representam, em termos benjaminianos, mdénadas
(historicas e literarias) do antigo bairro. S&o instancias em que as experiéncias acumuladas se
cristalizam em forma narrativa. Essas ménadas suspendem a fluidez histérica e permitem que o
sentido emergente revele as multiplas camadas esquecidas ou ocultas do bairro. Diz o autor: “O
materialista histérico aproxima-se de um objeto histérico somente quando ele o confronta enquanto
moénada. Nessa estrutura, ele reconhece o sinal de uma imobilizagdo messianica dos
acontecimentos, ou, dito de outro modo, de uma oportunidade revolucionaria na luta pelo passado
oprimido. Ele aproveita essa oportunidade para explodir uma época determinada para fora do curso
homogéneo da histéria; do mesmo modo, ele arranca a época uma vida determinada e, da obra
composta durante essa vida, uma obra determinada.”
BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de Historia /n: BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I: magia
e técnica, arte e politica. Sao Paulo, Brasiliense, 1985b. p. 241-252, p. 251.

85 ANDRESEN, Sofia de Mello Breyner. O Cristo Cigano; Geografia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2024, p. 19.
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aparentemente banal, ganha relevo pelo modo como o narrador evoca a experiéncia
compartilhada com Joao Galo, morador do bairro, que organizou uma pequena
confraternizagao para poucos convidados, entre eles o préprio cronista. A narrativa
rememora uma noite marcada pela escassez de recursos materiais, improvisagao de
sanduiches, aguardente no lugar da cerveja, mas que, paradoxalmente, se revela
inesquecivel.
Agora, passados mais de 40 anos, ainda me lembro, como se fosse hoje, do
Jodo Galo e do seu aniversario, de nés que estavamos la e nos sentiamos
bem, inteiros, empurrando uma cachacinha com sanduiche de cebola, e da
voz do Chico tocando na radiola. Muita coisa se passou. O proprio Jodo Galo
abriu caminho para outros que se foram. Restam apenas dois, o

caramanch&o, o quintal e a velha casa. Como tudo na vida. Pois, segundo
outro Jo&o,'® o que nasce, morre.'®”

O episddio sugere que a alegria e a convivialidade tipicas da Lagoinha eram
capazes de contornar as limitagdes econdmicas e transformar a precariedade em
improviso. A grandeza daquela noite ndo decorreu a despeito da simplicidade, mas
precisamente por meio dela, reafirmando o valor das experiéncias singelas como
elemento constitutivo da memaria coletiva do bairro. A rememoracgao reativa o instante
vivido e ilumina, por meio dele, a intensidade do vinculo entre os convivas. Mas quem
ou 0 que permanece daquele episodio ocorrido em meados do século XX? “Restam
apenas dois, o caramanchao, o quintal e a velha casa.”'®® O narrador, ao se incluir,
possivelmente, entre os que restaram, configura-se como sobrevivente de um tempo
em extingdo, a semelhanga do vaga-lume de Pasolini, interpretado por Didi-
Huberman, aquele que, mesmo em meio a escuridado, ainda cintila nos fragmentos de
um mundo prestes a desaparecer.

E justamente nesse ponto que se insere a reflexdo do filésofo francés, ao
enfatizar uma tensao constitutiva da experiéncia humana, marcada pela coexisténcia
entre desejo e culpa, prazer e angustia, lampejo e sombra:

Haveria, desde entdo, essa tenaz onde estdo dolorosamente imbricados o
desejo e a lei, a transgressao e a culpabilidade, o prazer conquistado e a

'8 Embora seja uma sentenga ou expressdo popular que ressalta uma lei universal, o autor poderia
também estar se referindo ao Jodo Grilo, personagem de O auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna. Na ocasido do enterro de um cachorro, o personagem diz: “Tudo o que é vivo morre.
Esta ai uma coisa que eu nao sabia!”.

SUASSUNA, Ariano. O auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 2005, p. 46.

87 PIROLI, 20044, p. 60.

188 PIROLI, 20044, p. 60.
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angustia recebida: pequenas luzes da vida, com suas sombras pesadas e
suas penas como inevitaveis corolarios.'®®

Ao evocar as “pequenas luzes da vida”, o critico ressignifica a imagem dos
vaga-lumes como emblemas de resisténcia ténue, mas persistente. Apesar de frageis
e fugidios, esses lampejos se impéem mesmo diante das implicagdes éticas e
histéricas do presente. A metafora intensifica a leitura do cronista Piroli como alguém
que, diante do apagamento de formas de vida pretéritas, ainda insiste em emitir sinais,
nao por nostalgia, mas por compromisso ético com uma memodria encarnada e
vibrante. Consciente de que tudo o que nasce, morre, o narrador reconhece as
sombras pesadas que se avolumam sobre seus proprios lampejos,'® os quais, no
entanto, recusam-se a desaparecer sem antes relampejar.

Para estimular o percurso de analise que busca situar o cronista-narrador em
relagdo aos saberes e valores circunscritos nas cronicas, é pertinente considerar “A
fome nem sempre é a mesma”, texto que assume uma tonalidade autobiografica
singular. Com base na leitura critica de Marcelino Rodrigo da Silva, & possivel
considera-lo uma espécie de chave de leitura do conjunto das cronicas, na medida em
que condensa, de forma exemplar, questdes centrais da obra de Piroli."%"

Redigida por ocasido do centenario de Belo Horizonte, a crbnica recusa tanto
os discursos laudatérios sobre a cidade quanto as criticas generalizantes aos seus
problemas estruturais. Em vez de tratar dos problemas estruturais da metrépole ou de
enaltecer seus atrativos contemporaneos, o narrador opta por rememorar uma cena
aparentemente banal: a de um homem solitario comendo pao diante de um botequim,
em uma madrugada antiga, na velha Praga da Lagoinha.

A evocacgdo dessa imagem, apesar de sua aparente irrelevancia, impde-se a
memoria do narrador com insisténcia. Durante uma conversa ficticia e intemporal com

um jovem reporter — o entédo aspirante a escritor Wander Piroli — acerca dos limites e

189 DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 18.

190 A crénica “O que nasce, morre” permite supor que, ao narrar o fim da Lagoinha, o cronista também
pressente o seu proprio fim. Afinal, ele € um dos sobreviventes que estiveram na referida festa que
atravessou a madrugada. O desaparecimento do bairro e de seus modos de vida marca, igualmente,
0 esgotamento de uma experiéncia que sustentava sua escrita e seu lugar no mundo.

91 Como observa Marcelino Rodrigo da Silva, “como um anti-intelectual, ele ndo reserva no livro muito
espaco para a metalinguagem, para a reflexao explicita sobre o fazer literario. Uma excegao a essa
postura aparece no texto ‘A fome nem sempre € a mesma’ [...], relato nitidamente autobiografico
que sintetiza de modo admiravel todas as questdes aqui levantadas. Nesse texto, o autor teoriza
sobre ‘o verdadeiro jornalismo e a verdadeira literatura’, bem como sobre a relagédo entre sua escrita
e a cidade.”

SILVA, 2007, p. 95.
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desafios entre o jornalismo e a literatura, a lembranga do homem mascando um naco
de pdo permanece. O narrador, entdo, admite que ja tentou, em varias ocasides,
escrever sobre esse personagem anénimo, € que apenas se sentira, de fato, um
escritor quando for capaz de narra-lo com a densidade que ele exige. A cena, embora
singela, é considerada decisiva, pois define algo importante sobre o oficio da escrita.
Era um homem sem idade e de cor cinza, comprido, mas barrigudinho, de
paletd preto apertado nas banhas da cintura, calga amarrotada pega-frango,
sapato sem meia e chapéu-coco. Cada pecga de sua indumentaria parecia
pertencer a outra pessoa. Ele estava parado junto a porta, mas nao
encostado nela, e mordia interminavelmente o seu pedago de pao, alheio a

canalha que entrava e saia do botequim: putas, cachaceiros, profissionais do
rebuceteio, tudo quanto é naufrago da noite.%?

O jovem interlocutor do narrador, atento a cena descrita, reconhece naquele
homem algo que extrapola a simplicidade da agéo: ele seria, a0 mesmo tempo,
metafora da cidade em seu centenario, e figura-sintese daquilo que constitui a
verdadeira literatura e o verdadeiro jornalismo. Ambos compreendem, enfim, que se
trata de uma imagem carregada de sentido, a0 mesmo tempo inesgotavel e
inquietante. Afinal, o homem trazia em seu corpo pecas de roupa avulsas, que indicam
nao apenas os sinais da exclusao, mas também as marcas simbdlicas de uma histoéria
coletiva.’® Além disso, ao mastigar um bocado de p&o interminavel, o sujeito se
coloca num tempo suspenso entre a memoria e a invengao.

Na conclusao da crénica, o narrador revela que, ao testemunhar aquela cena,
tinha apenas dezessete anos e vivia os primeiros contatos com a vida adulta.
Retrospectivamente, reconhece que ndo apenas presenciava uma cena, mas era
iniciado em um tipo de saber inefavel — um “codigo”,'®* segundo suas palavras — que
nao se aprende por meio de teorias, mas pela convivéncia com pessoas marcantes e

situagdes profundamente vividas. Embora a praga tenha sido demolida e a cidade

192 PIROLI, 20044, p. 57-58.

193 Mais uma vez, Wander retoma da figura de um sujeito marginal trajando roupas singulares e
desemparelhadas. A roupa do outro, usada de forma deslocada, torna-se alegoria da experiéncia
coletiva.

194 Os cddigos mencionados por Piroli encontram ressonancia nos saberes marginais destacados por
Pier Paolo Pasolini e analisados por Georges Didi-Huberman. Em ambos os casos, trata-se de
sistemas de significagdo forjados em espagos marginais, sustentados por praticas culturais de
resisténcia. Como observa o filésofo: “Em seus ensaios tedricos, por outro lado, Pasolini quis
mostrar o poder especifico das culturas populares, para reconhecer nelas uma verdadeira
capacidade de resisténcia historica, logo, politica, em sua vocagdo antropolégica para a
sobrevivéncia: ‘Giria, tatuagens, lei do siléncio, mimicas, estruturas do meio ambiente e todo o
sistema de relagbes com o poder permaneceram inalterados’, diz ele a respeito da cultura
napolitana, por exemplo”.

DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 32-33.
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tenha se transformado, ele afirma que o homem ainda esta 14, resistindo na memoaria
como uma figura emblematica de uma poténcia que a literatura ainda pode resgatar.

Mas para que algo seja, de fato, resgatado pela escrita, & preciso,
necessariamente, reconhecer o codigo, aquele que ndo se traduz, mas apenas se
partilha com “gente, com poucas pessoas, as que interessam e ndo acabam”.'% Trata-
se, finalmente, de um pacto silencioso entre aqueles que se reconhecem na margem,
um resgate possivel apenas quando se assume o lugar infalivel de um marginal

escrevendo sobre outro marginal.’%

195 PIROLI, 20044, p. 58.

96 A expressdo “um marginal escrevendo sobre outro marginal”’, que encerra o capitulo, remete
diretamente a perspectiva defendida por Jodo Antonio em seu ensaio-manifesto “Corpo-a-corpo com
a vida”, que da titulo a esta dissertagdo. Assim como o autor de Malagueta, perus e bacanago,
Wander Piroli escreve a partir de uma identificagdo primordial com os sujeitos de suas narrativas,
ndo como um observador externo, mas como alguém que partilha e compreende os mesmos
codigos marginais, forjados nas bordas da cidade e da linguagem. Nas palavras de Jo&o Antonio:
“Corpo-a-corpo com a vida. Um bandido falando de bandidos. [...] Ainda uma vez, ainda um
desdobramento: ndo estara faltando — como falta e, como as vezes, aparece — em todas as épocas
criticas o reporter-marginal [...], o romancista-bandido, o sambista ainda mais? N&o sera
absolutamente necessario, para compreender — uma palavra superada; leia-se, por favor, enfrentar
— 0 marginalismo individual dos que se debatem no futebol ou na policia, alguém que assuma o
mesmo gangsterismo, um semelhante (mas com vis&o critica) individualismo? Um gangsterismo,
um individualismo, um individualismo ao menos experimental. Que, ao escrever, dé a mesma
porrada, como reporter, escritor, etc., que o bandido, o jogador, o traficante, o bicheiro e,
especialmente e isso tudo — herdi — dao para sobreviver. Assim, uma literatura de murro e porrada.
Um corpo-a-corpo com a vida.”
ANTONIO, 1981, p. 148.
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4 A ANSIA DEAMBULATORIA

A expressao que da nome a este capitulo foi utilizada por Alfredo Bosi em sua
leitura de Jo&do Antdnio. O termo remete a uma escrita construida no movimento e na
observacao direta do espaco urbano. O capitulo tem como ponto de partida o fatidico
encontro de Wander Piroli com o escritor paulista na Lagoinha, momento em que se
evidenciam afinidades entre ambos. Os dois compartilham o interesse pelas vidas
anbnimas da cidade, pela experiéncia popular e pela rua como matéria da literatura,
ainda que recorram a estratégias narrativas distintas. Dessa aproximagao decorre
uma reflexdo sobre a literatura marginal, entendida como escrita que nasce do contato
direto com o cotidiano e da formulac&o de radiografias brasileiras. A leitura da ultima
parte de Lagoinha, intitulada “As paixdes”, em que se entrelacam dois temas centrais,
a violéncia e o erotismo, contribui para compreender como as crénicas de Piroli
representam a experiéncia da Lagoinha e a vida que se desenrola em seu espago

boémio.
4.1 Dois perdidos numa noite suja

Um sentimento feroz vai varrendo. Viver

Jodo Antonio'®’

A crénica “Com Jodo Ant6nio”'® relata uma visita do escritor paulista a Belo
Horizonte para a realizagdo de uma reportagem sobre a Lagoinha, ocasidao em que é
guiado por Wander Piroli na incurs&o pelo bairro. Acompanhados do repoérter Leonel
da Mata e uma equipe de filmagem, eles percorrem as ruas em busca dos residuos
da antiga zona boémia. A aproximagao entre os dois escritores ndo se deve apenas a

amizade duradoura e a reciproca admiragao, como também a identificagdo comum

197 ANTONIO, 1981, p. 48.

198 Jodo Antonio Ferreira Filho (Osasco, 27 de janeiro de 1937—Rio de Janeiro, 31 de outubro de 1996)
foi um jornalista e escritor brasileiro, reconhecido por retratar em sua obra os marginalizados
urbanos das grandes metropoles, como operarios, prostitutas, jogadores de sinuca e criangas
abandonadas. Sua estreia literaria ocorreu com o livro Malagueta, Perus e Bacanago (1963), que
Ihe rendeu dois prémios Jabuti e consolidou seu estilo marcado pela oralidade e pela representagao
do submundo urbano. Pioneiro do conto-reportagem no Brasil, colaborou com veiculos como Jornal
do Brasil, O Pasquim e a revista Realidade. Ao longo de sua carreira, publicou mais de vinte obras,
destacando-se Ledo-de-chacara (1975), Dedo-duro (1982) e Abragado ao meu rancor (1986).
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com uma literatura comprometida com a representagao da vida urbana, dos espagos
marginalizados e das figuras dissidentes da ordem social.'®
A incursao, no entanto, é frustrada. A antiga Lagoinha ja (quase) nao existe.
N&o apenas os lugares se deformaram, mas as pessoas também despareceram:
“Queria ver se alguns rostos ainda estavam la. Do Buraco Quente nao restava sequer
o préprio nome”,?® revela o autor, decepcionado. A cronica, emblematica, sugere dois
pontos de interesse: a degradagéo exponencial do bairro?®! e a afinidade entre os dois
escritores.
A frustragdo da dupla diante da paisagem esvaziada da Lagoinha é evidente.
ApoOs desistirem de encontrar algum um “furo” jornalistico, Jodo Anténio propde a
Wander Piroli que entreviste uma jovem retraida, que evita sorrir para a cdmera por
causa da falta dos dentes dianteiros. A cena, discreta, revela o olhar atento aos
detalhes minimos e resgata, com algum lirismo, vestigios de uma Lagoinha outrora
pujante:
Quase saindo da Rua ltapecerica, falei com Jodo Antbnio que seria
fundamental fazer a Praga da Lagoinha, mas, infelizmente, ndo havia mais a
Praca. Ela fora assassinada pelas chamadas autoridades municipais, uns
bestalhdes filhos da puta que ndo tém nem nunca tiveram nada a ver com as
coisas de nossa cidade.

— Que tal a Paquequer? — provocou Leonel da Mata.
— S6 se for depressa, porque estéo acabando com ela também.2%2

O texto escancara a degradacgao da Lagoinha, que agora se vé agonizando
entre escombros e desolagdo. Embora ndo esteja totalmente destruido, o espago
configura-se como um residuo da modernizagéo, deslocado para as margens da

cidade. Como observa Araujo:

99 Ao comparar Jo&o Antonio com Wander Piroli, Antonio Hohlfeldt observa: “A mesma ambientagéo
marginal, e também uma inequivoca simpatia por seus personagens, caracteriza a obra de Jodo
Antonio”.

HOHLFELDT, 1988, p. 194.

200 PIROLI, 20044, p. 31.

201 O artigo de Nayara de Amorim Salgado e Braulio Figueiredo Alves da Silva especula sobre a
evidente degradacdo do bairro Lagoinha em Belo Horizonte, especialmente a partir da
transformagéo do espacgo publico diante da presenga de populagbes vulneraveis e marginalizadas.
Os autores afirmam: “Em varios espacos publicos tem-se a presenca de atores sociais
marginalizados, traficantes, profissionais do sexo e demais individuos que fazem uso de crack
(muitos deles homens, mulheres e meninos em situagdo de rua). A presenga desses Nnovos
personagens transformou a paisagem urbana em um espago de tal maneira peculiar que nem as
intervencgdes da prefeitura, nem a agéo policial, realizada nos ultimos anos, conseguiram abafar.”
SALGADO, Nayara de Amorim; SILVA, Braulio Figueiredo Alves da. Estudo sobre o bairro Lagoinha
em Belo Horizonte (MG - Brasil). Entre a tradigéo, a decadéncia e a cracolandia: “crénica de uma
morte anunciada?”’. Novos Cadernos NAEA, Belém, v. 21, n. 3, p. 262, set.-dez. 2018. Disponivel
em: https://periodicos.ufpa.br/index.php/ncn/article/view/6269. Acesso em: 30 abr. 2025, p. 262.

202 PIROLI, 20044, p. 52.


https://periodicos.ufpa.br/index.php/ncn/article/view/6269
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A Lagoinha é um exemplo emblematico de espago que sofreu (e ainda sofre)
modificagdes em sua estrutura fisica em favor de interesses alheios: o
crescimento € a modernizacdo de Belo Horizonte. Pela brutalidade e
intensidade com que ocorreram essas transformacdes — a demolicdo da
Praca Vaz de Melo, a construcao dos viadutos e as duplicagdes da Avenida
Presidente Antonio Carlos —, os moradores do bairro presenciaram, de “maos
atadas”, a instauracdo de um gradativo processo de degradagdo de suas
organizagoes fisicas e sociais. Sem conseguir criar novas afinidades com o
espagco originado, a vida ali passa a se nutrir da memdéria de tempos melhores
e da esperanga de um resgate (irrealizavel) de relagdes sociais do
passado.?%®

E significativo observar que n&o apenas os antigos moradores do bairro, mas
também os dois escritores parecem nutrir-se dessas mesmas esperancgas
irrealizaveis, corroborando a constatacdo da pesquisadora. Ambos se langam a tarefa
de remexer os escombros da cidade, na tentativa frustrada de resgatar um passado
cada vez mais distante. Ou, como diria Alfredo Bosi, ao comentar a literatura de Joao
Anténio: “E a procura sedenta de um passado que se tenta reconquistar no espaco de
coordenadas ainda presentes, mas vazias”.?%* Tanto o autor paulista quanto o mineiro
se reconhecem nessa busca (ou ainda, nessa teimosia) que insiste em reconhecer
lampejos de um tempo perdido:2°

Dirigia devagar, olhando as casas de um lado e outro, conferindo torpemente
a morte dos antigos botequins e seus habitantes. Estava tudo mudado e,
como sempre, mudado para pior. Ndo pouparam nem a Casa da Loba, em
que a familia Abramo homenageara a lenda da criagdo de Roma. Quase
saindo da Rua ltapecerica, falei com Jodo Antdnio que seria fundamental
fazer a Praga da Lagoinha, mas, infelizmente, ndo havia mais a Praga. Ela
fora assassinada pelas chamadas autoridades municipais, uns bestalhdes

filhos da puta que ndo tém nem nunca tiveram nada a ver com as coisas de
nossa cidade.?%

203 ARAUJO, 2016, p. 163.

204BOSI, 2002, p. 239.

205 Assim como Wander Piroli em Lagoinha (2004), Jo&do Antdnio constroi, em sua prosa, um narrador
em busca de uma cidade extinta, soterrada pelo progresso e pela modernizagdo. A memdria do
bairro Lagoinha, em Piroli, e das bocas-do-inferno paulistanas, em Jodo Anténio, &€ mobilizada como
forma de resgate e denudncia, articulando o passado ao presente por meio de uma linguagem
cortante, lirica e, sobretudo, engajada com os despojos da cidade. A seguir, um trecho de Abragado
ao meu rancor (1986), em que esse sentimento de perda e busca se expressa de maneira
contundente:
“E tento ganhar, reaver a cidade.
A cidade deu em outra.
Deu em outra a cidade, como certos dias dao em cinzentos, de repente, num lance. As caras
mudaram, muito jogador e sinuqueiro sumiu na poeira. Maioria grisalhou, degringolou, esquinizou-
se para longe, Deus sabera em que buraco fora das bocas-do-inferno em que eu os conheci. Ou a
cidade os comeu.
Mas o espirito, 0 mesmo.”
ANTONIO, Jodo. Abragado ao meu rancor. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1986, p. 80.

206 PIROLI, 20044, p. 31-32.
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O emprego do vocabulario chulo revela aqui uma indignacgéo legitima. Essa
escolha deliberada evidencia uma recusa a nostalgia lirica diante da violéncia social
(e simbdlica) vivida pelos personagens da Lagoinha. Afastando-se de uma tradi¢ao
cronistica que privilegia a narrativa e a observagéo poética do cotidiano,?*” o que se
vé € um discurso raivoso que se impde frente a ruina da praca. Do mesmo modo,
rejeita-se a impessoalidade da linguagem e o tecnicismo dos manuais jornalisticos,?8
cuja neutralidade se mostra ineficaz diante da urgéncia do registro.

E de se notar, também, no trecho citado, que nem mesmo a Casa da Loba, um
dos pontos mais pitorescos do bairro, erguido em homenagem a ascendéncia italiana
de parte expressiva de seus moradores, resistiu a voracidade das transformacgdes.
Atonito, Piroli enfatiza a importancia jornalistica de se “fazer a Praga da Lagoinha”,?%®
a praga que ja ndo existe. Trata-se de uma busca paradoxal: como registrar o que foi
soterrado? Sobrevivem, contudo, a consciéncia do crime e a memoria dos que o
cometeram.

Na estrutura da obra Lagoinha, a sexta crénica da primeira parte ocupa um
lugar estratégico ao interromper a sequéncia memorialista dos cinco textos iniciais
(“Lagoinha, meu amor” | a V), que podem ser lidos também como um libelo indignado
contra o progresso destrutivo. ApOs as evocagdes da antiga praga Vaz de Melo, a
crbnica “Com Joao Anténio” rompe com a interioridade afetiva e assume um ponto de
vista externo, ainda que solidario: o da incursdo ao bairro ao lado de outro escritor
reconhecido por seu compromisso com as figuras marginais e com os subterraneos

da cidade. A presenga desse interlocutor qualificado confere a crénica um viés de

207 Segundo D’Onofrio (2007), estudioso das tipologias literarias, a crénica nao necessariamente aponta
para um tom mais agressivo ou pungente, sendo para o lirismo: “[...] a crbnica literaria é produzida
por poetas e ficcionistas que, embora possam apoiar-se em fatos acontecidos, transformam a
realidade do dia-a-dia pela forga criadora da fantasia. Dai decorre que suas crénicas sdo ou poemas
em prosa ou pequenos contos, dependendo do pendor do autor para o género lirico ou narrativo.
De modo geral, a crénica pode ser considerada como a mais curta forma de narrativa literaria.
Especialmente no Brasil, 0 género crénica foi cultivado por alguns dos melhores poetas (Carlos
Drummond de Andrade) e prosadores (Machado de Assis).” )

D’ONOFRIO, Salvatore. Forma e sentido do texto literario. Sao Paulo: Atica, 2007, p. 104.

208 Autores como Wander Piroli e Jodo Antdnio posicionam-se na contramao dessa tendéncia, propondo
uma escrita que alia o engajamento social a elaboragdo estética. No caso de Jo&o Antdnio, essa
inflexdo da origem ao conto-reportagem: um género hibrido que funde a apuragéo jornalistica com
a construgdo literaria do conto. O marco inaugural dessa forma narrativa € “Um dia no cais”,
publicado na revista Realidade em 1968, apds um periodo de observacao in loco do Porto de Santos.
Nesse texto paradigmatico, Jodo Antbnio converte a experiéncia empirica em narrativa literaria
rigorosa, sem abrir mdo da denuncia. A linguagem escapa tanto a objetividade padronizada do
jornalismo quanto a sentimentalidade das crénicas convencionais, instaurando um modo de narrar
marcado por concisdo, tensdo e alta literariedade.

209 Cobrir, investigar, no jargao jornalistico.
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documentacdo compartilhada, ou ainda de testemunho coletivo, sobre os efeitos
devastadores da reconfiguragao urbana. A entrada do escritor paulista em cena n&o
apenas reforca a denuncia de Piroli, como atesta a dimensao publica da perda,
deslocando o lamento individual para um campo de ressonancia nacional.?°

A escolha por relatar essa visita conjunta mesmo apds a destruicdo da praga
e, por conseguinte, da Lagoinha tal como era conhecida, reconfigura a crénica como
uma espécie de relatério tardio, uma reportagem sobre ruinas. O deslocamento de
Jodo Antdnio desde o Rio de Janeiro até o coragao esfacelado de Belo Horizonte é
incrementado ainda pela presenca institucional da Rede Globo de Televisao, figurada
como entidade soberana do jornalismo nacional. A cena n&o deixa de ser irbnica,
afinal, sdo dois jornalistas procurando, entre os escombros, pistas de uma vida que ja
nao esta mais ali. Nao se trata mais de narrar a vida em sua pulsacédo, mas sim de
buscar, com certo desénimo, pelos rastros fantasmagoricos da antiga zona boémia. A
cronica, assim, reafirma seu estatuto de resisténcia, instaurando um tensionamento
entre a linguagem literaria e o discurso midiatico dominante, que chega sempre
depois, quando ja ndo ha nada a registrar sendo o vazio deixado pela violéncia do
desenvolvimento.

Para além do papel que essa cronica ocupa na arquitetura interna da obra, cabe
agora retomar o segundo aspecto previamente assinalado: alguma afinidade
estilistica, mas primordialmente tematica que aproxima os dois autores.?!" Antes,
porém, convém ainda perceber um expediente narrativo utilizado neste texto. Apesar
de ambos os escritores/personagens se movimentarem na superficie da crénica, com

um olhar atento as brevidades do cotidiano, é o mulherio da Lagoinha que transparece

210 Convém relembrar que Wander Piroli foi evocado, ao lado de Antonio Torres, Ignacio de Loyola
Brandao e Oswaldo Franga Jr., na crénica-manifesto que da nome a esta dissertagao, “Corpo-a-
corpo com a vida”, escrita por Jodo Anténio e publicada na coletanea Malhagcédo do Judas Carioca
(1981). Segundo o autor, esses (poucos) escritores compartilham a capacidade de fazer “o
universal caber dentro do particular”, além de demonstrarem um esfor¢go genuino por captar as
contradicdes e improvisagoes da vida brasileira.

ANTONIO, Jodo. Malhagido do Judas Carioca. Rio de Janeiro: Record, 1981, p. 144-145.

211 Ainda que se utilize a expressé&o “afinidade estilistica e tematica”, & necessario esclarecer que essa
aproximacado se da prioritariamente no plano tematico. Ambos os autores se voltam para
personagens socialmente dissidentes, espagos urbanos em declinio e formas de vida periféricas,
adotando uma linguagem proxima da oralidade e das falas populares. Contudo, suas escolhas
formais revelam diferengas decisivas: enquanto Wander Piroli se distingue por uma prosa sintética,
depurada e marcada pela economia de meios, Jodo Antonio se destaca pelo investimento no
vocabulario das ruas, pela pesquisa lexical minuciosa e pela forca expressiva da giria e da
linguagem coloquial. Trata-se, portanto, de uma convergéncia tematica que n&o implica,
necessariamente, em homogeneidade formal.
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na narrativa, sdo as figuras femininas que condensam, com lirismo aspero, a
precariedade e a forga dos subalternos:
A Paquequer, meu amor, é uma rua breve, de apenas um quarteirdo, ou antes
um gueto onde até pouco tempo atras estava confinado o que resta do mais

fodido mulherio da Capital. Algumas delas ainda resistiam por la — brancas
por distragdo, pretas as vezes e mulatas quase sempre.?'?

A construgcdo narrativa que contrapbe o narrador deambulante aos demais
habitantes de um espaco em processo de decadéncia encontra guarida no ensaio A
Paris do Segundo Império em Baudelaire, de Walter Benjamin. Segundo Willi Bolle,
leitor atento do pensador alemé&o, as figuras coletivas que se impéem no curso do
personagem-narrador dissolvem a centralidade do sujeito e fazem emergir o
movimento da cidade:

Enquanto, no primeiro plano, focaliza-se um personagem ou assunto singular
— 0 poeta Baudelaire ou outro autor, um carater social ou um género literario
—, percebe-se, no fundo do texto, um rumor incessante: sdo personagens

coletivos que surgem em cada segmento, se fazem presentes em cada
imagem, se deslocam sem parar, circulam pelo texto inteiro.?'?

O procedimento descrito por Willi Bolle, de evidenciar uma massa urbana
andénima como componente estrutural da narrativa, € recorrente tanto em Jo&o
Antdnio quanto em Wander Piroli. Ambos percorrem territérios degradados e revelam,
de forma lateral e insistente, as camadas subalternas da cidade. Essas figuras n&o
ocupam o centro da cena, mas irrompem nas bordas do texto, exigindo uma
percepcao atenta daquilo que se insinua pelas frestas.

Jodo Anténio realizou, em O Copacabana! (1978), um expediente literario
analogo ao que Wander Piroli fez em Lagoinha. Afinal, trata-se, igualmente, de uma
obra marcada pela denuncia das transformacdes desastrosas impostas a um espaco
urbano boémio pela logica predatoria do progresso. O célebre bairro carioca é
retratado por um narrador assombrado, cujo olhar deambulante elenca as figuras que
habitam locais emblematicos, como a mitica Galeria Alaska, os reconditos boémios
da orla turistica ou ainda a praga Serzedelo Correia, antigamente conhecida como
Praca dos Paraibas:

Seu chao é talvez o mais vivido e sofrido de Copacabana. Recebe de tudo,

nao rejeita nada, espécie de capital cultural do bairro, inda mais aos
domingos, quando abriga criangas, babas, velhos senhores aposentados

212P|ROLI, 20044, p. 32.
213BOLLE, 2000, p. 397.
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quentando sol, empregadinhas domésticas e seus namorados que batalham
na construgéao civil, biblias, lambe-lambes, engraxates, Exército da Salvagéo,
consertadores de persianas e de cadeiras de palhinha, sorveteiro,
vendedores de amendoim e de algodado-de-agucar e gentes variadas, numa
misturacdo de cores, cheiros, nacionalidades. A noite, invariavelmente é um
circo que junta homem que engole fogo, gilete ou metais, mulher-que-sobe-
em-escada, cantadores nordestinos, sanfona, tridangulo, pandeiro, violGes e
até guitarras elétricas, flertes, namoros, brigas, gentes nos pontos de 6nibus
la defronte aos correios, cachorros, esmoleiros, desocupados,
domingueiramente. A noite, parece nascer gente do chdo.?'

Nessa enumeragao caotica e “domingueiramente” colorida, a praga ganha vida.

E, respeitadas a diferenga da época e a opuléncia da metropole carioca, remete ao

antigo vai e vem frenético da praca Vaz de Melo. Representado em desfile, o

populacho forma uma galeria de tipos urbanos que define o espago urbano. Ou

melhor, uma galeria que constitui o espaco. E dessa forma que Piroli evoca sua
Lagoinha, discriminando seus entes irremediavelmente perdidos:

Em especial de duas ruas entranhadas na garganta: Itapecerica, uma

passagem compulsdria, o sistema nervoso de todos, e a Turvo, em que morei

mais vezes, quatro, se nao me engano. Com elas, misturados surgem tipos

demasiadamente humanos, como seu Artur, Piche, Samiquilina, Donato, os

Chiaretti, Inacio Sapateiro, Prosdécimo, Nerso, Mauricio, Boldao, Rapatudo,

Cainca, os Tocafundo, Hélio, Jodo Galo, Afonso Sacheto, os Trotta, Wilson,
meu pai, tanta gente, quase todos se foram, irremediavelmente.?®

Em ambos os trechos, observa-se o grau de envolvimento e a familiaridade dos
narradores-personagens com o universo que descrevem, evidenciado na precisao
com que selecionam e articulam os elementos humanos de suas cronicas. Ndo se
trata aqui do olhar encantado ou pretensamente distante de um fldneur a moda
parisiense,?'® mas de um registro atento e comprometido: em Jodo Antonio, ha uma
catalogacao vigorosa daquilo que ainda resiste nas frestas da cidade; em Piroli, a
evocagao melancolica dos nomes que ja se perderam sob os escombros da

modernizagdo.?'”

214 ANTONIO, Jodo. O Copacabana! Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978, p. 36.

215 PIROLI, 20044, p. 20.

216 Segundo Orna Messer Levin (1996, p. 141): “Ser um flaneur significa sair pela cidade com uma
sensibilidade superior, vislumbrando o resgate da identidade pulverizada na apreensdo daquela
forma diminuta do tempo que esta no instantaneo da rua. Flanar tem por sindnimo fotografar o
testemunho da cidade e comentar a miséria, sem célera.” Tal definigdo, embora pertinente ao
contexto da modernidade urbana, revela-se inadequada para descrever o narrador-cronista
piroliano, cuja postura é distinta da figura do flaneur benjaminiano. Ao contrario do observador
distanciado e estetizante, o narrador de Lagoinha esta implicado nas tramas que narra: ndo observa
de longe, mas partilha dos afetos, tensdes e fraturas do espago descrito. Sua posi¢cdo ndo é
impavida, mas marcada pela condescendéncia, empatia e, por vezes, por explicita revolta — como
se observa na crbnica em que lamenta a destruigdo da praga.

217 O recurso da enumeragdo em Jo&o Antdnio, chamado por Aréas de “puxa-palavras”, é um
procedimento atento de escuta e registro da fala urbana. “E de se notar, inclusive, que Wander Piroli
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Alfredo Bosi, em um de seus ensaios sobre a obra de Jodo Antdnio, chama a
atencao para o esfor¢co do escritor em tentar reter aquilo que se deteriorou:

O transito das grandes artérias deslocou para longe os humildes que viviam
em bairros proximos do Centro; e neste foi-se deteriorando aquela rotina
ainda meio familiar e meio solta que o tempo antigo permitia. Alguma coisa
da civilizagdo de massas, fosca e fria, veio ocupando o espago onde outrora
o mocinho de Osasco se esquecia da vida com os companheiros de copo e
de taco. Onde os bares de antanho?

Hoje uma ansia deambulatéria empurra o homem solitario e faz dele uma
sombra errante pelas ruas da cidade que ja ndo ¢ a sua.?'®

A leitura proposta pelo critico aplica-se a escrita de Lagoinha, uma vez que
Piroli também busca reter os tragos de uma sociabilidade em desintegragao. A figura
errante, despossuida e em transito, encarna o que resta de um modo de vida
suprimido. A construgdo do complexo viario, que isolou o bairro e expulsou seus
moradores, reflete o processo descrito por Bosi: o avango urbano rompe os vinculos
cotidianos e afasta os sujeitos do espaco que um dia habitaram. E nesse cenario que
se inscreve a ansia deambulatéria: um impulso erratico, movido pela tentativa de
reencontrar, nas dobras da cidade, os vestigios de um passado esfacelado.?'®

Essa deriva ndo € apenas geografica, mas também estética e politica. Como ja
foi dito, os dois autores percorreram territorios e descreveram figuras situadas a
margem da cidade, da historia e até mesmo da propria literatura.??® A marginalidade
se expressa tanto nos espacgos retratados quanto na prépria forma literaria que
escolhem: a narrativa breve, urbana, impregnada de oralidade, de girias, de nhomes

também lanca mao desta pratica, em consonancia com o escritor paulista. Abandonando-se a
palavra-puxa-palavra — como sabemos também recurso poético — ndo é raro sentirmos no fluxo
vocabular a preocupagdo documentaria (necessidade de registrar termos populares, grafar a fala
do povo, por exemplo).”

AREAS, Vilma Santanna. Chorinhos de um retratista (improviso). Remate de Males, Campinas, v.
19, p. 121-137, 2012. DOI: 10.20396/remate.v19i0.8636103. Disponivel
em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/remate/article/view/8636103. Acesso em: 18
jul. 2025.

218BOSI, 2002, p. 239.

219 A semelhanga entre Jodo Antonio e Wander Piroli — ja apontada em nota anterior — reaparece neste
outro trecho de Abragado ao meu rancor (1986). Trata-se, mais uma vez, de uma escrita marcada
pela recusa do apagamento e pela insisténcia em procurar vestigios do que foi perdido.

“Vou, venho e me atrapalho, a cidade me foge.

O que estas ruas, esquinas, pragas me dao, dao noutra cidade, ndo minha; esta nada tem a ver.
Também me falta, agora, intimidade para reavé-la.

Houve, alguma coisa rompeu.”

ANTONIO, 1986, p. 116.

20 E de se notar que a presenga das classes subalternas na literatura sé viria a se consagrar no século
XX, inicialmente em Lima Barreto e, principalmente, com o advento do Romance de 30.



https://doi.org/10.20396/remate.v19i0.8636103
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/remate/article/view/8636103
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apagados e cenas mitdas.?*' Em comum, produzem uma escrita do desvio que
recusa o centro, denuncia o apagamento e afirma a dignidade dos sujeitos e lugares
ignorados pela literatura oficial. Escrevem, afinal, sobre uma cidade que poucos
escritores quiseram ver.

Cabe ainda, como forma de encerramento desta secdo, considerar os
desdobramentos da utilizagdo da fortuna critica de Jodo Anténio como instrumento de
leitura aplicado a obra de Wander Piroli. A comparagdo entre os dois autores,
conduzida ao longo da analise, evidenciou afinidades significativas quanto a
perspectiva narrativa marginal, ao vinculo direto entre narrador e espago social
representado. Essa aproximacdo nao apenas enriquece a leitura das crdnicas
pirolianas, como também abre caminho para uma reflexdo metodolégica mais ampla.

Em primeiro lugar, a aplicagdo das leituras jodo-antonianas a obra de Piroli
confirma a afinidade estética e tematica ja apontada na primeira segao deste capitulo.
Ambos os autores elaboram narradores que compartilham o universo de suas
personagens, inseridos em contextos urbanos marcados pela exclusédo e pela
precariedade. Essa imersdo se expressa por meio de uma linguagem direta,
despojada, atenta aos ritmos da rua??? e a materialidade da experiéncia social
marginal. O empréstimo critico, nesse sentido, ilumina pontos de contato importantes
e oferece ferramentas produtivas para compreender os recursos estilisticos e a

dimensao ética da escrita de Piroli.223

221 Em seu ensaio Narrativa e resisténcia, Bosi aponta para uma escrita que, no pds-guerra “passa a
ter a mesma substancia cognitiva e ética da linguagem de comunicagao, que € nosso pao cotidiano,
quer na vida publica, quer na privada”.

BOSI, 2002, p. 126.
E possivel pensar nesta substancia ao se examinar, por exemplo, a fluidez e a verossimilhanca dos
didlogos urdidos por Wander Piroli.

222 Egsa perspectiva, em que o narrador permite que o personagem fale por meio dele, apropriando-se
de sua prosddia, de seu léxico e de sua identidade urbana, foi, no caso de Jodo Anténio, nomeada
por Vilma Aréas como “narrador ventriloquo”, justamente por sua capacidade de reproduzir a fala do
personagem com naturalidade e verossimilhanga. Trata-se de um tragco que aproxima o autor de
Dedo-duro de Wander Piroli, ja que ambos demonstram ateng&o a escuta e a incorporagao estilistica
da oralidade popular. Segundo Aréas, o escritor paulista “magicamente imita o instante Unico do

flash, pelo suceder rapidissimo dos registros e pelo coro das vozes que ‘pintam’ o personagem com
as inflexdes da voz do narrador, coados portanto por ela (Jodo Antdnio sempre € uma espécie de
narrador ventriloquo).”
AREAS, 2012, p. 135.

223 Uma forma de legitimar a transigéo para o aparato critico mais consolidado em torno da obra de
Jodo Anténio em contraste com a escassez de estudos dedicados a Wander Piroli esta na

associagao recorrente entre os dois autores em anadlises de carater historiografico. Ambos séo
apresentados de forma contigua em obras como O conto brasileiro contemporédneo, de Antonio
Hohlfeldt (1988), e O carater social da literatura brasileira, de Fabio Lucas (1976). Essa
aproximacdo, promovida por criticos de reconhecida autoridade, sugere a pertinéncia do
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Em segundo lugar, esse mesmo movimento evidencia a insuficiéncia de uma
fortuna critica especifica sobre o autor mineiro. Como apontado no primeiro capitulo,
os estudos dedicados a Wander Piroli ainda se encontram em estagio inicial.??* A
necessidade de recorrer a aparatos criticos construidos para outro escritor, embora
metodologicamente legitima, revela a lacuna interpretativa que ainda persiste. A
leitura comparada, portanto, ndo apenas serve a compreensao da obra, como também
reforca a urgéncia de se desenvolver um campo critico proprio, atento as
particularidades da estética piroliana e a relevancia de sua contribuigdo para a

literatura brasileira contemporanea.

4.2 A dialética da Lagoinha

Que o suburbio é ambiente
Que completa a liberdade

Noel Rosa??®

O narrador-personagem das crbnicas de Lagoinha é uma figura inquieta, e a
ele se ajusta com precisdo a expressao “ansia deambulatéria”,??® utilizada por Alfredo
Bosi??” em seu ensaio sobre Jodo Antdnio e que da nome a esta segdo. Ainda que
ndo se observe, pontualmente, um deslocamento fisico continuo,??® ha um olhar que

percorre o bairro, retrata suas figuras e, conforme se revelara no curso desta analise,

empréstimo tedrico, autorizando o didlogo entre os dois projetos literarios dentro de um mesmo
contexto social e estético.

224 Tratei desse aspecto anteriormente, na nota 10 da “Introduc&o”.

225 \JOLTASTE. Intérprete: Aracy de Almeida. Compositor: Noel Rosa. In: CANCOES de Noel Rosa
com Aracy de Almeida (Three Original Albums — 1950-1955). [S. .]: Salt & Pepper, 2014.
Streaming. Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-
pt/track/3s0DjPQBJGhQGTCVJG3VvI?si=bc8fb8f7876f48e6. Acesso em: 23 ago. 2025.

226 Trata-se, evidentemente, de um movimento figurado, que se constréi também a partir da
organizacgéao estrutural da obra, marcada pela sucesséo de tipos humanos.

2271 BOSlI, 2002, p. 239.

228 Embora o carater deambulatorio esteja presente como trago recorrente na obra Lagoinha, ele ndo
se manifesta de modo uniforme em todas as crénicas. Esse movimento é mais evidente na primeira
parte do livro, intitulada “O lugar”, especialmente nas cinco crénicas iniciais — “Lagoinha, meu amor”
| aV —, em que o olhar do narrador se desloca por diferentes pontos do bairro, como se mapeasse
afetivamente suas ruinas e memarias. Em alguns textos, no entanto, o deslocamento do olhar se
converte em deslocamento fisico, como nas crénicas “A Praga, segundo Tio Tonico” e “Com Jo&o
Antdnio”. No trecho a seguir, extraido da primeira, esse movimento é descrito de forma literal e
sensivel: “Descemos a Além Paraiba. Tio Tonico com a maleta na m&o e eu com a sacola no ombro.
A rua estava vazia e mal iluminada pelos postes. A gente ouvia nitidamente nossos passos
ressoando na madrugada. As casas dormiam de um lado e outro. Ainda faltava um bocado para o
pessoal engolir o café e sair apressado para o trabalho. Galos cantavam e caes latiam nos quintais.”
PIROLI, 2004a, p. 34.



https://open.spotify.com/intl-pt/track/3s0DjPQBJGhQGTCVJG3Vvl?si=bc8fb8f7876f48e6
https://open.spotify.com/intl-pt/track/3s0DjPQBJGhQGTCVJG3Vvl?si=bc8fb8f7876f48e6
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absorve as suas paixdes. A analogia é pertinente: a alternéncia de personagens e
episodios compde uma espécie de deriva narrativa, na qual o narrador busca
apreender e recompor, por meio de fragmentos, o tecido social da Lagoinha a partir
de sua memoria subterrénea.

Samiquilina, a Velhinha, Quinzinho, o dono da birosca no morro e Seu Ginico
sdo personagens que, descritos com sobriedade e economia de tragos, formulam um
painel humano do bairro. O narrador parece deambular entre essas figuras como
quem busca, no corpo-a-corpo com a vida, captar um modo de existéncia marcado
pela precariedade. Jodo do Rio, cronista carioca do inicio do século XX, destacou-se
por registrar os tipos humanos que compdem a vida urbana, especialmente na obra A
alma encantadora das ruas,?® na qual a cidade se constréi a partir da observacgao de
seus habitantes an6nimos. De modo semelhante, nas crénicas de Piroli, € a presenca
desses sujeitos: trabalhadores, andarilhos e figuras marginais que configuram a
Lagoinha como um espaco literario. A rua, nesse contexto, deixa de ser mero cenario
e torna-se forma de expressao social. A esse respeito, Orna Messer Levin oferece
uma leitura esclarecedora:

A rua passa a representar o fator de vida da cidade com todos os atributos
sensiveis vindos da alma. Razao pela qual nela se encontram as impressdes
nervosas da obra humana. Se a rua tem nervos para o luxo os tem da mesma
forma para a miséria. E nisto que a crbnica revela, para além da demarcacgao
geografica dos limites urbanos delineados pelas novas vias publicas, o

nascimento de uma identidade pautada pelo outro, pela rua
antropomorficamente caracterizada enquanto ser pensante.?3°

Esse mesmo aspecto pode ser dito da narrativa piroliana, em que a rua também
adquire nervos, memoéria e identidade, revelando-se como entidade viva diante do
olhar do narrador. As narrativas da segunda parte de Lagoinha recolhem, nas frestas
da vida comum, personagens que sao apresentadas em sequéncia imprecisa,
compondo um inventario do bairro boémio. Porém, em meio ao impeto de atravessar
tantos tipos humanos, o narrador-personagem se detém com particular atengdo em

um sujeito que encarna o bairro com seus gestos, sua linguagem, sua irreveréncia e

229 Joao do Rio é o pseuddnimo do jornalista e escritor Paulo Barreto (1881-1921), cuja produgéo
cronistica se notabilizou pela atengao as figuras anénimas que compdem o cotidiano urbano do Rio
de Janeiro no inicio do século XX. Em A alma encantadora das ruas, publicado originalmente em
1908, o autor reune textos que evidenciam a cidade como espaco vivo, constituido por tipos sociais
diversos — trabalhadores, artistas de rua, religiosos, miseraveis — cuja observagéo sensivel revela
as multiplas faces da vida moderna. Cf. DO RIO, Jodo. A alma encantadora das ruas. Belo
Horizonte: Crisalida, 2007.

20LEVIN, 1996, p. 139.
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até mesmo com seu nome: o compositor e sambista Lagoinha.?*' Sujeito carismatico
e boa-praga, ele ganha corpo e voz nas cronicas que |he sdo dedicadas, onde sua
fala impbde-se com autenticidade.??®? Elas compdem uma das representagbes mais
vividas do universo boémio do bairro.

As quatro cronicas intituladas “Ola, gente boa” apresentam a personagem
Lagoinha em momentos distintos, organizados como cenas breves e dindmicas. A
estrutura fragmentada remete a narrativa em flashes, construida a partir de imagens
rapidas, semelhantes a registros fotograficos que capturam aspectos pontuais da
personagem. Ha, ainda, uma aproximag&o com os cortes secos do cinema, técnica
que promove transi¢ées abruptas entre cenas, sugerindo o ritmo agil que reforga o
tom episddico dos textos.

De vez em quando me davam noticia do Lagoinha. Sim, estava em forma,
vendendo cereais, de safari e sapato branco, aquele jeito de bom malandro
que Deus Ihe deu e a vida poliu com suas alegrias e vicissitudes. A ultima vez
que vi o Lagoinha foi na Rua Paraiba. Estava mais gordo, mas o sorriso era
0 mesmo, de sempre, e sempre com safari, agora bege, e o sapato marrom.
— Ola, gente boa — ele saudou. — Vocé ta sumido.

— Vocé também.

— E avida, rapaz.

— A cidade inchou. Nao se vé& mais ninguém.
— Estamos por ai.?*3

A expressao que da titulo a sequéncia de textos: “Ola, gente boa”, ndo apenas
nomeia as cronicas, como também se repete, em discurso direto, no interior de cada
uma delas. Mais do que um cumprimento casual, a frase revela o tom igualitario e
agregador da personagem, que evita qualquer hierarquia no trato e adota uma
linguagem de afeto e aproximacdo. Ao longo dos textos, essa saudagéo recorrente
ajuda a consolidar a imagem de um sujeito carismatico, cuja maneira de ser e de se

expressar traduz uma forma de convivéncia popular caracteristica da Lagoinha.?3*

21 Milton Rodrigues Horta (1934-2023), conhecido como Lagoinha, foi um dos mais expressivos
sambistas de Belo Horizonte. Nascido em um distrito de Alvorada de Minas, mudou-se ainda
adolescente para a capital mineira, fixando-se na rua Arcerburgo, no bairro Bonfim, onde
permaneceu por toda a vida. Entre as décadas de 1950 e 1980, destacou-se em concursos de radio
e televisao, e foi proprietario do bar Peixe-Vivo, espaco emblematico de sociabilidade e revelagao
de talentos da musica local. Sua obra é marcada pela celebragéo da vida cotidiana e boémia da
Lagoinha, bairro com o qual se confundia afetiva e simbolicamente. Desfilou no bloco Le&o da
Lagoinha até os ultimos anos de vida. Faleceu aos 89 anos, no Hospital Odilon Behrens, vitima de
insuficiéncia pulmonar, deixando como legado sambas que narram a transformagéo do bairro e a
demoli¢cao de seus espagos mais simbdlicos.

232 Reincide aqui a ideia de narrador ventriloquo, atribuida a Jo&o Anténio por Aréas, 2012.

233 PIROLI, 2004a. p. 52.

2% A saudagao efusiva da personagem Lagoinha reflete uma ética da convivéncia popular, marcada
pelo reconhecimento mutuo e pela valorizagdo do vinculo comunitario. No contexto da Lagoinha,
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Em estudo sobre a representacdo da malandragem na literatura e no samba,
Giovanna Dealtry analisa, entre outras fontes, o romance Desabrigo (1945), de
Anténio Fraga, obra pioneira no uso sistematico da giria e da oralidade na prosa
urbana brasileira. A autora propde uma leitura da figura do malandro como constru¢ao
simbolica ambigua, situada entre a asttcia e a marginalidade.?3®* Em certos momentos
de sua analise, € possivel identificar ressonancias com a personagem Lagoinha, das
cronicas de Piroli, e ndo apenas pelo uso da linguagem coloquial, mas também pela
vivacidade, pelo humor e pela relagao fluida com o espacgo urbano.

De certa forma, os malandros fraguianos [...] espelham os sambistas da
Cidade Nova e do Estacio, que constroem, a partir da propria fala e do préprio
corpo, a individualidade diferenciadora. A fala e o corpo, mais que o
deslocamento social ou a possibilidade (remota) de ser admitido em outros
ndcleos que ndo os seus, é que conferem respeitabilidade ao malandro em
meio aos seus e temor por parte dos que ndo o conhecem. O conto-do-
vigario, a cafetinagem, o jogo, a capoeiragem e a venda de sambas sdo
formas de sobreviver, mas, sobretudo, de se inscrever como sujeitos em meio
a entidade “povo”.

Essa individualidade diferenciadora, conjunto de praticas e atributos, define
também o personagem de Piroli. Lagoinha ndo aspira a ascenséao social nem
busca aceitacdo em outros circulos: sua legitimidade advém da presenca
afirmativa no bairro, marcada pelo gestual e pela indumentaria — ele se
apresenta, invariavelmente, vestido de chapéu safari e sapato branco. E ao
repetir a saudagao contumaz, reafirma sua posi¢ao simbdlica na comunidade,
sendo reconhecido entre os seus e respeitado como expressdo viva da
cultura do bairro.?%¢

A forga deste personagem, simultaneamente real e ficcional, se delineia a partir
de episodios pontuais que insinuam tragos de sua personalidade, sem jamais fixa-los
de modo definitivo. Na primeira crdénica da série, o narrador-personagem rememora
sua relagdo com o malandro e relata a visita ao hospital apos Lagoinha ter sido
baleado. Fiel ao cédigo da malandragem, o personagem recusa-se a revelar o autor
dos disparos ou o motivo da agresséo, reafirmando, no siléncio, um certo pacto com

a informalidade das regras de rua: “O jornal saiu com Lagoinha enfaixado e com

expressbes calorosas e apelidos afetuosos funcionam como coédigos de pertencimento e
visibilidade, em que ser lembrado, nomeado e cumprimentado equivale a afirmar-se como parte do
bairro.

235 Publicado originalmente em 2009, No fio da navalha: malandragem na literatura e no samba, de
Giovanna Dealtry, examina a figura do malandro como construgédo simbdlica complexa na cultura
brasileira, com énfase nas tradi¢cdes literaria e musical do Rio de Janeiro. A autora analisa as
multiplas significagbes atribuidas a malandragem, ora associada a marginalidade, ora a astucia
social, evidenciando sua relevancia cultural. Cf. DEALTRY, 2009.

2% DEALTRY, 2009, p. 95.
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aquele sorriso sem-vergonha na cara satisfeita. Nunca quis falar quem deu os tiros
nele. E muito menos por qué.”?%’

Essa postura evoca aquilo que se poderia chamar de uma moralidade interna
da malandragem, n&o no sentido institucional de conduta, mas como cédigo tacito de
pertencimento e sobrevivéncia. O siléncio sobre o agressor, o tom descontraido diante
da dor e a recusa a qualquer posicado de vitima reafirmam o malandro como
personagem de si mesmo, senhor da propria narrativa. Essa atitude conciliadora,
avessa ao confronto direto, dialoga com uma analise da malandragem proposta por
Jodo Cezar de Castro Rocha, segundo a qual:

Esse modo especial de negociar diferengas permite a coexisténcia de
diversos codigos dentro do mesmo espaco social, evitando — dessa maneira
— o surgimento de conflitos sociais ou, pelo menos, tornando-os mais
prontamente controlaveis. Tal transito entre esferas opostas representa a
metafora da formacdo social consolidada pelo acordo mais do que pela

ruptura; uma formacgéo social baseada em uma atitude pacificadora “deixa-
disso” em vez de conflitante.?*®

A conduta de Lagoinha diante dos disparos que sofreu, recusando-se a revelar
a autoria dos tiros, ilustra esse codigo informal tipico da malandragem. Sua opgéo
pelo siléncio e pelo tom despreocupado, mesmo diante da violéncia sofrida, ndo
expressa passividade, antes reafirma uma légica de honra subterranea, baseada no
equilibrio tenso das relacdes informais. Ao evitar o conflito e preservar os vinculos
com seu meio, 0 personagem encarna o pacto da malandragem descrito por Jo&o
Cezar de Castro Rocha: uma ética da mediagdo e da sobrevivéncia, que privilegia a
adaptacdo ao embate.?%

Na segunda crénica, um momento de lirismo se delineia quando Lagoinha, em
visita a redacgédo do jornal, tamborila uma caixa de fésforos e entoa o refrdo do samba
que compds sobre a demoli¢ao do bairro:

Adeus, Lagoinha, adeus
Estao levando o que resta de mim.
Dizem que é forga do progresso

Um minuto eu pego
Para ver seu fim.240

237 PIROLI, 20044, p. 47.

238 ROCHA, 2006, p. 34.

239 A habilidade da conciliagdo apontada por Jodo Cezar de Castro Rocha remete, por sua vez, a
proposta de Antonio Candido na formulagéo da “dialética da malandragem”, em que se observa uma
negociagéo entre a ordem e a desordem — tema que sera retomado mais adiante nesta dissertacéo.
Cf. CANDIDO, 1970.

240 O samba “Adeus, Lagoinha”, de Gervasio Horta e Milton Rodrigues Horta (o Lagoinha), lamenta as
mudangas que alteraram profundamente o bairro Lagoinha, em Belo Horizonte. Gravado por
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Esse trecho de “Adeus, Lagoinha” também é citado no prologo ou predmbulo
da primeira parte do livro, “O lugar”. O episadio relativo ao momento da demolicdo da
praca Vaz de Melo é narrado pelo personagem-narrador que, curiosamente, declara
que néo estava presente no evento. Ainda assim, segundo o texto, Lagoinha cantou
essa estrofe do samba no instante que antecedeu a destrui¢do: “Houve um minuto de
siléncio, apds o acorde da musica. E, depois, todo mundo viu um prédio ser jogado no
chao”.?*" A recorréncia dessa citagdo no livro indica uma intengdo memorial, que elege
o samba de Gervasio Horta e Milton Rodrigues como monumento oficial que registra
a destruigdo da praga e, consequentemente, da zona boémia.?*> Em um gesto de
humildade e comunh&o, o cronista confere ao sambista o posto de autor responsavel
pela derradeira homenagem.

Afinal, que resisténcia pode oferecer um samba diante das pas mecanicas que
destroem a praga Vaz de Melo? Que for¢ca tem o lirismo frente a truculéncia do
progresso? O verso “Estdo levando o que resta de mim” é revelador: n&o ha ali um
sujeito plenamente situado, apenas uma voz que observa, sem entender exatamente
quem conduz a destruigdo: “Dizem que é a forca do progresso” e, mesmo assim,
retorna a Lagoinha para suplicar por um ultimo minuto diante do fim. Essa retirada
forcada remete a exclusdo da figura do malandro, personagem incobmodo para os
projetos de reordenagdo urbana. Processo semelhante é analisado por Giovanna
Dealtry (2009) ao discutir a novela Desabrigo, de Antdnio Fraga, na qual a
malandragem € expulsa do Centro do Rio de Janeiro em nome de um progresso
autoritario e higienista promovido durante a Era Vargas, que remodela o espago

urbano pela supressao de modos de vida considerados indesejaveis:

Raimundo do Pandeiro no album Amigos & Cangbes — Volume 5 (2003), a musica comenta, com
ironia e melancolia, o chamado “progresso” que reconfigurou a paisagem e afastou antigos
moradores.

ADEUS, Lagoinha. Intérprete: Raimundo do Pandeiro. Compositores: Gervasio Horta e Milton
Rodrigues Rocha. In: AMIGOS e Cangdes — Volume 5. Varios intérpretes. Belo Horizonte: [s. n.],
2003. 1 CD.

241 PIROLI, 20044, p. 19.

242 Em entrevista concedida a Revista Marimbondo, o sambista Lagoinha relembra a composigéo do
samba que se tornou simbolo do bairro e da sua despedida: “Até hoje eu vou nos lugares e nao
posso cantar outra musica, todo mundo pede ‘Adeus, Lagoinha’, ‘Adeus, Lagoinha™, afirma, rindo.
E completa: “O samba foi composto na Praga Vaz de Melo, quando fechou o comércio para a
passagem do viaduto. A praga era o ponto de encontro dos artistas que vinham para Belo Horizonte,
da boemia, dos amigos”.

SOARES, Jéssica. S6 ficou em mim, recordagdo. Revista Marimbondo, [s. /], maio 2016.
Disponivel em: https://napele.com.br/marimbondo/so-ficou-em-mim-recordacao/. Acesso em: 24
maio 2025.


https://napele.com.br/marimbondo/so-ficou-em-mim-recordacao/
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A cidade navalhada, ferida exposta, privilegia o chamado “progresso” e néo
permite mais ao malandro o esconderijo dos becos e vielas; expulsa-o cada
vez mais para a periferia geografica e simbdlica. No entanto, esse mesmo
malandro retorna, eterno retorno fraguiano, ao centro da cidade e do
imaginario pelos caminhos labirinticos da narrativa. Contra o ensejo
estadonovista de estabelecer uma nagdo una e homogénea, vinculada
principalmente a imagem do trabalhador, expde-se uma gama de
personagens que nao participavam da cena oficial da metropole. Mais ainda,
uma série de personagens que n&o buscavam se inserir na ordem vigente do
capitalismo por meio da exaltagdo populista ao trabalho.?*3

Assim é também o “eterno retorno”?* do sambista Lagoinha, um sujeito
renitente e marcante, seja na memoria do bairro, seja nas quatro crdénicas que se
sucedem. Com seu apelido expressivo, 0 personagem parece encarnar o espirito da
prépria Lagoinha. No samba que compds, a despedida do bairro soa, paradoxalmente,
como uma despedida e um retorno a si mesmo, reforgcando uma identificagao
simbodlica que, por sua vez, se estendeu para além dos limites do bairro. Pois foi o que
ocorreu quando o sambista abriu uma casa noturna de shows que, além de musica
de qualidade, oferecia comida gratis aos frequentadores, demonstrando a sua indole
descontraida e generosa:

Quinta-feira, ninguém pagava a comida, que era servida a meia-noite.
Sempre peixe acompanhado de arroz.

— Tem gente, muita gente — continuou o Lagoinha — que vem aqui as quintas,
religiosamente, na certeza de comer de graga, ouvir musica — muito samba —
e dancar. As vezes, até lota. E todo mundo fica & vontade, sem frescura.*5

A terceira cronica da série “Ola, gente boa” relata justamente a primeira visita
do cronista-narrador a boate do amigo Lagoinha. No local, além das refei¢cdes fartas
servidas durante a madrugada, ele descobre que o nome do estabelecimento, Peixe-
Vivo, 26 foi escolhido “para prestar solidariedade a JK, o brasileiro Juscelino

243 DEALTRY, 20009, p. 97.

244 A mengéo ao “eterno retorno” remete ao conceito formulado por Friedrich Nietzsche, sobretudo nas
obras A gaia ciéncia (1882) e Assim falou Zaratustra (1883-85). Segundo o pensador, a existéncia
se repete infinitamente, em todos os seus detalhes, num ciclo incessante e irrecusavel. Mais do que
uma hipétese cosmoldgica, o eterno retorno é concebido por Nietzsche como um teste ético: viver
de tal forma que se deseje a repeticdo da propria vida. No contexto destas crbnicas, a ideia é
mobilizada em sentido figurado para descrever o personagem Lagoinha como figura recorrente, que
insiste em reaparecer e reencenar a propria despedida do bairro — gesto que, paradoxalmente,
reafirma sua permanéncia simbdlica no imaginario da regiéo.

245 PIROLI, 20044, p. 51.

248 A escolha do nome Peixe-Vivo para a boate gerida por Lagoinha remete a cangdo popular de mesmo
nome, associada a figura de Juscelino Kubitschek. A musica, de dominio publico, tornou-se uma
espécie de marca afetiva do ex-presidente mineiro, que frequentemente a cantava ou mencionava
em eventos publicos. Apds o golpe de 1964, passou a ser utilizada por seus apoiadores como
simbolo de saudade e resisténcia. Assim, ao afirmar que nomeou a casa noturna “para prestar
solidariedade a JK, o brasileiro Juscelino Kubitschek”, o personagem evoca néo apenas a figura do
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Kubitschek”.?*” Também se informa que, por determinagdo do proprietario, estdo
proibidas musicas em lingua estrangeira: “Aqui é lugar decente, de musica
brasileira”.?*®¢ O ambiente, com suas regras e contradigdes, constitui um quadro
oscilante entre a permissividade e o ufanismo, conformando-se ao modelo de
convivéncia ambivalente que Antonio Candido identificou no romance folhetinesco de
Manuel Anténio de Almeida.
Ordem e liberdade, — isto é, policiamentos internos e externos, direito de
arbitrio e de agéo violenta sobre o estranho, — sdo formulacdes desse estado
de coisas.
No Brasil, nunca os grupos ou os individuos encontraram efetivamente tais
formas; nunca tiveram a obsessdo da ordem sendo como principio abstrato,
nem da liberdade sendo como capricho. As formas espontineas de
sociabilidade atuaram com maior desafogo e por isso abrandaram os

choques entre a norma e a conduta, tornando menos dramaticos os conflitos
de consciéncia.?*®

A boate Peixe-Vivo encena, em escala reduzida, uma forma de convivéncia
ambigua entre permissividade e norma, marcada por uma liberdade vivida como
capricho, isto €, como concesséo instavel, regida pelas circunstancias. O palco aberto,
onde “qualquer pessoa poderia tocar, cantar, desde que fosse samba”,?*° revela este
traco: o gesto de abertura é atravessado por limites silenciosos, que moldam a
liberdade segundo critérios da casa. O segundo saldo, descrito como “mais de
acordo”, ' aprofunda essa ambivaléncia. Mais amplo e reservado, sugere a
existéncia de uma ordem informal que regula os modos de transgresséo permitidos.
Sob a aparéncia de espontaneidade e acolhimento, a casa noturna funciona como
espaco onde a desordem é admitida, desde que respeite certos contornos.

Na ultima crénica dedicada a figura de Lagoinha, o paroxismo reaparece
quando o sambista convida o narrador para sua festa de aniversario, marcada para
ocorrer na suspeita rua Arceburgo. A cena atinge seu apice quando, questionado
sobre o numero da casa, o anfitrido recusa-se a fornecer uma informacao objetiva:
“‘Nao tem nada de numero, gente boa. Todo mundo me conhece. Vocé pode ir pela
Pedro Il. Tem logo um ponto de taxi. E s6 perguntar.”?%2 A auséncia deliberada de uma

politico, mas também a memodria de um tempo anterior a repressao e a descaracterizagdo dos
espagos urbanos.

247 PIROLI, 20044, p. 51.

248 PIROLI, 20044, p. 51.

2499 CANDIDO, 1970, p. 86.

250 PIROLI, 20044, p. 50.

251 PIROLI, 20044, p. 50.

252 PIROLI, 20044, p. 55.
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referéncia espacial precisa, substituida por uma orientacdo informal baseada na
oralidade e no reconhecimento comunitario, reforca a convivéncia entre desordem e
familiaridade, entre o improviso e o pertencimento. Trata-se de um gesto que subverte
a l6gica ordenadora da cidade moderna, onde enderegos e numeros funcionam como
garantias precisas de localizag&o e controle.

As cronicas dedicadas ao sambista Lagoinha consolidam o personagem como
figura emblematica do bairro. Sua recorréncia e centralidade n&o apenas reforgam sua
relevancia narrativa, mas o transformam em uma espécie de sintese literaria da
Lagoinha. Essa percepg¢éo encontra ressonancia no estudo de Vilma Lia Martin sobre
a presenca da marginalidade na literatura em lingua portuguesa:

A absorgdo da transgressdo social pelo ambito da cultura explicaria, por
exemplo, a presenga da figura do malandro no imaginario social brasileiro.
Retratado, ao longo de todo o século XX, na literatura e na musica popular,
notadamente no samba, o malandro expressa a articulagdo entre factualidade
histérica e ethos cultural, constituindo-se numa das representagdes mais

contundentes da resisténcia contra a “ordem e o progresso’
institucionalizados.?%3

A figura e, também, a postura de Lagoinha condensam uma transgresséo
incorporada a cultura, convertendo-se em critica velada a modernizagédo excludente
que remodela a cidade. Ao transformar a demolicdo da Lagoinha em samba, ele da
forma poética a experiéncia do apagamento, inserindo-se na linhagem do malandro
como emblema de resisténcia. Mais do que um cronista informal da ruina, o
personagem faz de sua prépria vida uma forma de contestagc&do. Lagoinha transita
entre a informalidade e a astucia, expressa modos de sociabilidade préprios das
camadas populares urbanas e dramatiza, em sua trajetoria, as contradicbes de um
bairro marginalizado. Sua malandragem n&o € caricata nem exaltada, mas elaborada
como indice da realidade social que o circunscreve. Ao nomea-lo como o préprio
bairro, Piroli realiza uma fusdo simbdlica entre personagem e territorio, convertendo-
o em figura que ndo apenas representa, mas que define a Lagoinha em sua
precariedade, vitalidade e ambiguidade historica.

Dando prosseguimento a leitura das crdnicas, nota-se que a Lagoinha narrada
por Piroli ndo é apenas espaco de coexisténcia entre boémios e operarios, mas um
lugar onde esses papéis se imbricam. A abordagem assume carater dialético, ao
representar o bairro como territorio privilegiado de expressdo das contradigbes

23 MARTIN, 2008, p. 141.
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sociais. No escopo desta dissertagéo, isso implica reconhecer, nas figuras cotidianas
retratadas por Piroli, a tensdo permanente entre norma e desvio, pertencimento e
deslocamento. Na Lagoinha, os vagabundos trabalham e os trabalhadores vadiam; as
fronteiras entre condutas legitimas e desviantes se embaralham, permitindo a
alternancia funcional de papéis. O resultado ndo é o colapso da ordem, mas a
exposi¢cao de uma convivéncia flexivel, sustentada por cddigos informais e por uma
tolerancia regulada, totalmente em sintonia com a leitura proposta por Antonio
Candido:
Na sua estrutura mais intima e na sua visao latente das coisas, elas exprimem
a vasta acomodagao geral que dissolve os extremos, tira o significado da lei
e da ordem, manifesta a penetragdo reciproca dos grupos, das ideias, das
atitudes mais dispares, criando uma espécie de terra-de-ninguém moral,

onde a transgressao € apenas um matiz na gama que vem da norma e vai ao
i 254
crime.

Ao se considerar o lugar fronteirico da transgressao e a dissolugdo dos
extremos sociais identificada por Antonio Candido no romance picaresco do século
XIX, abre-se espaco para uma leitura atenta da cronica “Meia-sola na esperancga”, que
encerra a segunda parte do livro. A narrativa gira em torno de Inacio, um sapateiro
cuja rotina é marcada por abordagens policiais frequentes. N&o se sabe ao certo se
ele atua como informante ou € apenas alvo de extorsédo; o que se revela, contudo, é
seu desaparecimento periédico da oficina sempre que € levado pelos militares. A
recorréncia desse episddio, envolta em siléncio e ambiguidade, expde a
vulnerabilidade de quem transita entre o trabalho e a ilegalidade, condigao instavel de
quem vive a vida marginal.

Logo de inicio, sabemos que: “O camarada Inacio era um homem limpo e
decente, até para ser preso”.?®® A sua integridade inabalavel contrasta com a
humilhacédo das detencgdes que ocorrem periodicamente: “Tanto quanto a policia, ou
mesmo antes dela, o camarada Inacio parecia saber o dia exato da sua prisdo”.2% A
regularidade dessas prisdes, no entanto, n&do revela o motivo dos constantes
achaques. N&o é possivel, contudo, confirmar que: 1) Inacio é um dedo-duro, ou
seja, um delator que frequentemente abastecia a policia com informagdes sobre os
criminosos do bairro; 2) se ele mesmo esta envolvido em alguma forma de crime; ou

3) se o sapateiro € extorquido mediante um sequestro peridédico. Nao obstante, ao

24 CANDIDO, 1970, p. 86-87.
25 P|ROLI, 20044, p. 47.
256 PIROLI, 20044, p. 47.
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final do conto, o ciclo de prisdes se encerra com o desaparecimento do personagem,
visto que: “Um dia, a banca permaneceu fechada e, desde ent&o, a policia nunca mais
precisou encostar o carro no passeio para buscar o camarada Inacio”.?%”

A primeira hipétese parece mais plausivel, considerando a indole pacifica e
ordeira de Inacio, que nao permite associa-lo de imediato a figura do criminoso. A
precariedade de sua oficina reforga sua condicdo de pobreza, o que também
enfraquece a possibilidade da extors&o sistematica. Supondo, entdo, que Inacio possa
atuar como informante, a ilegalidade recairia menos sobre ele do que sobre a forga
policial, o que talvez explique seu desaparecimento ao fim da narrativa. Na Lagoinha
de Piroli, o trabalhador honesto foi atuado no lugar do vigarista. Ainda assim, a crénica
nao oferece respostas definitivas, e talvez a duvida seja, afinal, seu verdadeiro nucleo.
Apenas a policia poderia, enfim, responder pelo motivo dos sucessivos e arbitrarios
desaparecimentos.

A despeito das detengdes, o personagem € retratado com ternura: age com
generosidade ao reformar sapatos velhos e oferecé-los aos desvalidos do bairro. E
um trabalhador obstinado e, com sua habilidade de artesdo,?%®, é capaz de recuperar
até mesmo calgados “que ficariam melhor num terreno baldio”.?*® Nota-se ainda a
deferéncia do narrador, que sempre se refere a Inacio como “camarada”, revelando
uma clara proximidade afetiva. Essa convergéncia entre narrador e personagem
remete, mais uma vez, a critica formulada por Vilma Lia Martin ao tratar da obra de
Joao Anténio:

A medida como a realidade marginal é construida em sua obra é, em certa
medida, inovadora, j& que ha uma perspectiva “de dentro” que organiza os
fatos narrados e é capaz de expressar a perspectiva dos excluidos ndo
apenas com verossimilhanca, mas com um teor de “verdade” impressionante.

Apreender o estilo que imprime essa “verdade” aos textos &, de fato,
compreender o valor maior da obra [...].25°

Essa “verdade” manifesta-se também por meio da perspectiva interna com que
o cronista-narrador representa a experiéncia do sapateiro Inacio. Em vez de recorrer
a esteredtipos da pobreza ou a declaracdo moralizante da solidariedade, Piroli

constroi uma narrativa que descortina a compaixdo em seus gestos minimos. Tal

257 PIROLI, 20044, p. 47.

258 O trabalho manual e a artesania s&o praticas constituintes da antiga Lagoinha, dada a profusdo de
artesdos no bairro, conforme assinalado no primeiro capitulo.

259 PIROLI, 20044, p. 68.

260 MARTIN, 2008, p. 48.
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verdade nao é documental, tampouco idealizada: ela aflora da delicadeza com que o
autor narra o cotidiano do personagem, atribuindo dignidade a sua conduta. O
cronista-narrador, ao se aproximar do sapateiro, compartilha sua visdo de mundo, sua
vulnerabilidade e sua indole trabalhadora. Assim, o que se narra € uma forma de
resisténcia ética a brutalidade das condigdes de vida, revelada pela escolha de ajudar
as pessoas de sua comunidade.

O titulo da crénica sugere uma transposi¢céo desde o material precario (a meia-
sola do sapato gasto) para a ordem do imaterial e do poético (esperanga). Entao,
assim como a ordem do trabalho e a desordem da truculéncia policial se alternam, a
pobreza material se reveza com a generosidade, dada a ligagao afetiva do sapateiro
com a sua gente, que € gente da Lagoinha: “Ele conhecia n&o s6 cada par, como o
dono deles — tudo gente mitda do bairro”.?5"

Tao singelo quanto a atengao do camarada Inacio para com a gente do bairro
€ o olhar do cronista-narrador, que se importa com a sua tragédia ordinaria. O
sapateiro, que reformava os calgados dos pobres, e muitas vezes sem cobrar,
praticava uma forma discreta de caridade, sustentada no oficio e no convivio. Do
mesmo modo, o narrador repara nos esquecidos sem alarde, oferecendo a eles um
lugar na narrativa, como quem costura uma sola gasta: com cuidado, economia e
respeito. Ambos, cada um a sua maneira, restauram o que se gasta e se perde: um

par de sapatos, uma historia e/ou a prépria dignidade.

4.3 Os coédigos da margem

Logo eu com meu sorriso aberto
O paraiso perto, pra vida melhorar

Jovelina Pérola Negra?®?

A

“Vocé sai do gueto, mas o gueto nunca sai de vocé” — a frase, proferida por
Mano Brown no rap “Nego Drama”,?? é aqui deslocada de seu contexto original para

261 PIROLI, 20044, p. 68.

262 SORRISO aberto. Intérprete: Jovelina Pérola Negra. Compositor: Guaracy Santana. In: SORRISO
aberto. Intérprete: Jovelina Pérola Negra. [S. /]: Som Livre, 1988. Streaming. Disponivel em:
https://open.spotify.com/intl-pt/track/01XyRFxUKPLVOWglamSV2K. Acesso em: 23 ago. 2025.

263 NEGO drama. Intérprete: Racionais MC’s. In: NADA como um dia apos o outro, vo. 1 & 2. [S. L]
Cosa Nostra, 2002. Streaming, faixa 5 v. 1 (6 min). Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-
pt/album/4HcPzKyKVtcZCwJgesoZWn. Acesso em: 31 jul. 2025.

Mano Brown é o nome artistico de Pedro Paulo Soares Pereira, lider do grupo Racionais MC'’s,
fundado em Sao Paulo no final da década de 1980. Reconhecidos como uma das vozes mais



https://open.spotify.com/intl-pt/track/01XyRFxUKPLVOWglamSV2K
https://open.spotify.com/intl-pt/album/4HcPzKyKVtcZCwJgesoZWn
https://open.spotify.com/intl-pt/album/4HcPzKyKVtcZCwJgesoZWn
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langar luz sobre um trago recorrente das crénicas de Lagoinha. Alguns personagens
acabam se afastando do bairro, seja por meio da ascensdo econdmica, seja por
demandas profissionais. No entanto, mesmo longe da Lagoinha, esses individuos
revelam modos de agir, formas de falar e codigos de conduta que denunciam a origem
comum. O bairro, nesse sentido, ndo se reduz a uma localizagdo no mapa, mas opera
como marca formativa que ressurge em diferentes situagdes, ainda que os
personagens tentem apaga-la ou substitui-la por outros referentes sociais.

Tomemos agora trés cronicas que ilustram trajetos em direcbes opostas:
personagens que partem ou retornam a Lagoinha, levando consigo a marca da
marginalidade, compreendida aqui como inscrigdo social da exclusdo. Lidas em
paralelo, essas narrativas revelam formas contrastantes de pertencimento e
deslocamento, e reforcam o papel simbdlico do bairro, seja como origem
incontornavel, seja como ponto de ruptura na trajetoria de seus habitantes.

Antes, porém, convém considerar a nogao de marginalidade associada a ideia
de errancia. Conforme explica Zilberman, a vida marginal € “um tipo de vida que n&o
se fixa em parte alguma, seres ambulantes que revelam a condicdo de
desenraizamento social, de quebra das convencdes e incapacidade de adaptacao a
um padrdo consolidado de vida vigente na sociedade”.?®* Essa condigdo ambulante
se manifesta nas experiéncias vividas pelas trés personagens analisadas a seguir,
cujos percursos individuais revelam formas distintas de deslocamento em relagéo a
Lagoinha.

O protagonista de “Aquele homem, sim, era ele” é apresentado como uma
figura conhecida nos espagos marginais da cidade, representante tipico da picardia
malandra. “Usava uma cara, uma elegancia que ndo deixava a menor duvida quanto
a sua atividade.”?®® Subitamente, decide buscar um emprego fixo, surpreendendo o
narrador: “Fiquei por momento estupefato, achando inadmissivel que aquele homem

estivesse disposto a trabalhar — coisa que ele, com certeza, nunca fizera na vida”.26¢

influentes do rap nacional, os Racionais MC’s articulam critica social, dentincia da violéncia policial
e afirmacgdo da identidade suburbana. A frase dita por ele € de dominio publico e compde uma
sentenca recorrente na cultura periférica, sendo reproduzida em diversos contextos de enunciagao.

264 ZILBERMAN, 1986 apud GIORDANI, Rosselane Liz. Representagdes marginais na escrita de Jo&do
Anténio: do malandro ao marginal. Travessias, Cascavel, v. 14, n. 2, p. 125-142, 2020. Disponivel
em: https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=702078659010. Acesso em: 27 maio 2025, p. 129.

265 PIROLI, 20044, p. 63-64.

266 PIROLI, 20044, p. 63-64.
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Por mais de uma semana, cumpre pontualmente o expediente no escritorio, 267

atestando seu esfor¢co de conversdo ao mundo formal e impressionando a todos,

sobretudo o narrador, que conhecia sua indole vadia, afeita aos prazeres mundanos.

Em certo momento, e como era de se esperar, o sujeito abandonou o seu cargo

de forma abrupta, levando consigo uma pasta com documentos necessarios ao

escritério. O narrador, entdo, empenha-se em procurar o desertor, utilizando, para tal,

o seu conhecimento das ruas e do submundo da cidade, ou seja, a sua propria
condi¢cao de marginal:

Como encontra-lo? Com essa esperancga, entrei no botequim na esquina de

Sao Paulo com Guaicurus, cheio de gente, principalmente mulheres. Ja

estava na terceira cerveja e ia desistir quando surgiu uma pista. Rosa falou

de Lourdinha. Com certeza sabia de seu paradeiro. Alguma treta? Ela insistiu.
N&o, € bobagem.?58

Em sua busca pelo sujeito, o cronista narrador perambula por espagos boémios
sem ser percebido como intruso. O conhecimento dos bares e prostibulos atesta sua
a indole “rueira” e sua integragédo ao meio.?®® Ao final, ele encontra o malandro em um

quarto de hotel barato:

Ele estava sentado na cama, de cueca, com um sorriso largo.

— Ola, gente boa — me saudou efusivamente.

Vi a pasta preta em cima do criado, ao lado de uma garrafa de conhaque. —
Pode leva-la — ele disse.?’®

A oposigao entre a garrafa de conhaque e a pasta com documentos remete a
tensdo simbdlica dos campos em conflito: trabalho e vadiagem. Essa dicotomia é
comparavel aquela destacada por Antonio Candido, ao analisar o major Vidigal de

Memorias de um sargento de milicias: “[...] o terror dos malandros da época”,?”!

267 A referéncia ao tal “escritério”, onde os personagens se conheceram, pode sugerir tragos de
autoficcdo, considerando que é sabido que Piroli atuou como burocrata enquanto cursava Direito,
deslocando-se entre a Lagoinha e o Centro da cidade, como veremos ao final desta segéo.

268 PIROLI, 20044, p. 63-64.

269 Neste momento da analise vejo uma evidéncia bastante nitida da proposigédo de uma literatura feita
a partir do corpo-a-corpo com a vida, conforme proposto por Jodo Antonio. Aqui é possivel perceber
a auséncia de uma hierarquia que afasta o narrador do personagem, visto que ambos circulam pelos
mesmos recintos, compartilham dos mesmos conhecimentos em relagédo aos turnos da vida urbana.
Conforme dep&e o autor: “Eu vivi a aventura de Malagueta, Perus e Bacanago um pote de vezes.
Um tufo de vezes, um derrame, uma profusao de vezes. Sair da Lapa, cair a Barra Funda, desguiar
para o centro da cidade, pegar os lados de Pinheiros, procurando jogo e acabar na Lapa, era a
aventura diaria de quem estava naquele fogo [...]. Posso dizer, no entanto, que a qualidade mais
firme daquele meu livro é o ponto de vista. E o enfoque vendo do lado dos bandidos, dos
merdunchos. Nao do escritor.”

ANTONIO, 1981, p. 150.

270PIROLI, 20044, p. 64.

211 “O major recebeu-as de rodaque de chita e tamancos, ndo tendo a principio suposto o quilate da
visita; apenas porém reconheceu as trés, correu apressado a camarinha vizinha, e envergou o mais
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surpreendido em cena vestindo pijamas e chinelos, vestes domésticas que contrastam
com a farda e o quepe de militar que usualmente o identificam como representante da
ordem. Assim, o contraste visual entre os objetos associados ao expediente
burocratico e ao habito boémio sugere a mesma logica dialética em que o sujeito
parece habitar: simultaneamente, os dominios da autoridade e da subversao.
O retorno do malandro de Piroli ao prostibulo ndo representa uma queda, senao
a reintegracao a um cdédigo de vida subterraneo e coerente com sua identidade. Sua
tentativa de adequagéo a ordem revelou-se instavel e fragil. A marginalidade, nesse
caso, nao € apenas resultado da exclusao, mas também uma forma de resisténcia a
um modelo de vida que lhe é estranho. Como observa Giordani:
O marginal seria entdo tanto a figura que resiste a moral da sociedade
burguesa, quanto as leis e a ordem cultural e social do estabelecido como
norma violentando a estrutura tradicional. Podemos pensar a marginalidade
entdo como uma forma de resisténcia da personagem que nao adere a vida

moderna, permanecendo a margem da sociedade — um prisma de uma
representagéo de uma identidade [...].%"2

A condigdo marginal do personagem expressa uma recusa a disciplina do
trabalho. Ele se orienta por outra légica: a dos prazeres imediatos, do écio e dos
vinculos informais. Sua desisténcia de viver de forma ordeira representa, por outro
lado, uma afirmagao inconteste do pertencimento a vadiagem.?”® O seu destino esta
vinculado a margem.

Ja em “Pequena histéria de um grande cantor”, a narrativa acompanha um
sujeito que rompe com as suas origens. O narrador, atento ao pormenor, revela uma
habilidade sedutora do personagem:

Trabalhava como uma espécie de crooner de um botequim decadente, onde,

além da ceia, defendia alguma bebida e uns trocados para pagar o aluguel
do pardieiro. Nos intervalos musicais, sentava-se as mesas com o0s

depressa que pdde a farda; como o tempo urgia, e era uma incivilidade deixar sos as senhoras, ndo
completou o uniforme, e voltou de novo a sala de farda, calgas de enfiar, tamancos e um lengo de
Alcobaca sobre o ombro, segundo seu uso.”

ALMEIDA, Manuel Anténio de. Memérias de um sargento de milicias. S3o Paulo: Editora Trés,
1973, p. 235.

272 GIORDANI, 2020, p. 129-130.

273 A opgao que o personagem perfilado em “Aquele homem” faz pela vida dissoluta remete a um trecho
do depoimento do malandro e transformista Francisco dos Santos, conhecido como Madame Sat3,
que, ndo por acaso, foi usado como epigrafe nesta dissertagdo. Ao voltar de Sdo Paulo para o Rio
de Janeiro ap6s mais uma tentativa frustrada de ter uma vida honesta, o Sata reafirma toda a sua
poténcia transgressora quando declara que “[...] ja tinha conversado comigo mesmo e resolvido
comigo mesmo que nao adiantava mais tentar uma profissdo artistica ou qualquer que fosse
honesta, por que sempre acontecia alguma coisa que atrapalhava. Tinha nascido para levar vida de
malandro e entdo que levasse rasgado”

SANTOS, , p. 115.
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frequentadores, ria, ouvia atencioso, conversava macio sobre coisas
impessoais. Tinha algum verniz, falava corretamente, pronunciando bem as
palavras. Talvez pudesse cavar outro emprego e uma vida diferente, menos
apertada.?’#

O trecho destaca a habilidade social do protagonista antes da ascensao: cantor
de voz sedutora, educado, cuidadoso com a linguagem e afavel com os
frequentadores do botequim. Ao conversar sobre “coisas impessoais”, o personagem
ostenta uma neutralidade calculada, que serve a construgdo de uma figura aceitavel
em outros circulos. Assim como os outros personagens de Lagoinha, o cantor domina
0 codigo?”® que lhe permite transitar por diferentes esferas:

Durante o dia andava pelo bairro, de chinelo, bermuda remendada e camisa
de meia, solfejando aqui e ali. Para dar uma canja, néo se fazia de rogado.
Pelo contrario, cantava com satisfagdo. Antes de escurecer, tomava o seu
banho no cortico. Envergando o smoking impecéavel, seguia a pé para o

botequim. Era um mulato escuro e alegre, cheio de dentes. Todo mundo
gostava dele e torcia para que acabasse fazendo sucesso.2®

Observa-se novamente um par antitético que opera a transigao simbdlica da
miséria ao luxo. Entre os andrajos da jornada diurna e o traje noturno de gala, sua
figura insdlita atravessa com elegancia o caminho que leva ao botequim decadente.
Tal desenvoltura revela-se, antes de tudo, necessaria, como aponta Jesus Antonio
Durigan:

Desse modo, se a modalidade que opera sobre as agdes desses atores
discriminados aponta em diregdo da categoria do néo ter, da falta, seu fazer
se desenvolve sempre no sentido da busca para tentar suprir essa falta; suas
acbes, todas ligadas a necessidade de sobrevivéncia em uma realidade

adversa, se apresentam duplamente modalizadas por um querer sobreviver
e um saber sobreviver.?”’

A (necessidade de) sobrevivéncia, mais do que o talento, é o que molda o
malandro e o leva a dominar os codigos sociais e urbanos, instrumentos que nao

apenas permitem circular na margem, mas também viabilizam fugir dela. O cantor,

274 PIROLI, 20044, p. 44.

275 Ao retomar aqui a ideia de “codigo”, ndo se trata mais do “espirito da Lagoinha”, referido no terceiro
capitulo, seg¢édo 3.3, que indica uma conduta ética de humildade, decéncia e dignidade partilhada
entre os desvalidos moradores do bairro. Neste capitulo, o termo diz respeito a um conjunto de
saberes praticos que operam como instrumento de sobrevivéncia nos circuitos da marginalidade.
Sao caédigos incorporados nas formas de falar, vestir, circular, ocupar e se relacionar, tanto com o
espago urbano quanto com outros sujeitos em situagcdo analoga. O dominio desse cddigo ndo
apenas viabiliza o deslocamento entre territérios sociais distintos, mas assegura a permanéncia e o
reconhecimento nos dominios da Lagoinha, permitindo a manutengdo de vinculos e o transito
possivel entre marginais.

276 PIROLI, 20044, p. 44-45.

277 DURIGAN, Jesus Antonio. Jodo Antonio e a ciranda da malandragem. In: SCHWARZ, Roberto
(Org.). Os pobres na literatura brasileira. S3o Paulo: Brasiliense, 1983. p. 214-218, p. 216.
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ambicioso e obstinado, mobiliza esses saberes para se deslocar da precariedade em
diregdo ao reconhecimento. Ao retornar a cidade, consagrado pela fama, rompe com
a sua origem: evita os antigos vizinhos, apaga os vinculos, nega o passado. A
Lagoinha, que outrora fora espago de formacéo, torna-se incbmoda. A ascensao exige
esquecimento. Sua nova identidade, construida para o sucesso, se consolida ao custo
da desergao.

O titulo da crénica, “Pequena histéria de um grande cantor”, mobiliza outra
oposicao significativa: o adjetivo “grande” ressalta a notoriedade conquistada,
enquanto o “pequena” minimiza a trajetoria que o ligava a sua origem. A ironia contida
no titulo expde o abismo simbdlico entre o sucesso individual e o vinculo afetivo que
o formou. Ainda assim, é possivel reconhecer a boa indole da comunidade que o viu
crescer. Afinal, os moradores da Lagoinha manifestaram sincera admiragéo, torceram
por seu sucesso, pagaram ingresso, vestiram-se com esmero para a ocasidao. Sao
eles que, apesar da excluséo, preservam a dignidade e a generosidade que o cantor,
agora “grande”, parece ter deixado para tras.

Por fim, em “Mas é o que nds temos”, o narrador retrata a ascensao social de
um jovem que “estava fazendo o curso de Direito na Universidade Federal de Minas
Gerais. Além de ser da Lagoinha — um bairro da mais absoluta ma fama — o rapaz era
filno de operario e neto de operario”.?’® O personagem, provavel alter ego de Wander
Piroli, reafirma sua consciéncia de classe ao declarar que votara em candidatos
populares, contrariando a expectativa do pai. Embora esteja em processo para se
tornar bacharel, escritor e jornalista, ele ndo rompe com suas origens operarias.?’

O pertencimento a Lagoinha, nesse caso, € ambivalente, mas persistente: o
narrador se afasta fisicamente do bairro, mas o incorpora como referéncia identitaria
e ética. Ao contrario do cantor que renega o passado, ele reafirma sua origem, mesmo

inserido em novos espacos sociais: “Mas € o que nos temos. Doutor vota em doutor.

278 PIROLI, 20044, p. 61.

279 Lucas aponta que os ficcionistas brasileiros do Pos-Guerra sdo, em sua maioria, pertencentes a
classe média e que sdo raros aqueles que surgem das classes subalternas, a semelhanga de seus
personagens. Piroli, “0 homem da Lagoinha” e o primeiro de sua familia a alcangar a condigao de
bacharel, parece representar essa excegao. “De nossa parte, quer estudando a ficgéo brasileira de
fundo social, quer analisando a novela e o conto nacionais depois da Segunda Guerra Mundial,
tiramos algumas conclusdes, entre outras, que podem ser sintetizadas da seguinte forma: a
narrativa esteve quase sempre em maos de pessoas pertencentes a uma classe média mais ou
menos parasitaria.”

LUCAS, 1976, p. 1.
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Trabalhador vota nos candidatos da classe operaria.”??® A Lagoinha opera como
parametro que molda seus valores e orienta suas escolhas.

As trés crOnicas aqui analisadas apresentam percursos que revelam,
respectivamente: o retorno a marginalidade diante da inadaptagao ao trabalho formal;
o rompimento com as origens apds a conquista de reconhecimento; e a ascenséo
acompanhada da reafirmacdo de vinculos com a classe trabalhadora. Suas figuras
representam, de forma sintética, trés modos de lidar com a origem: o retorno, a
negacao e a incorporacdo. Desse modo, a Lagoinha é representada sob perspectivas
contrastantes, mas complementares. A antiga regido boémia surge como origem
inescapavel, passado inconveniente ou heranca afirmada — trés configuragbes
simbolicas que articulam, cada qual a seu modo, a tens&o entre origem e mobilidade
social. Considerando a percepc¢éo de Lucas, Wander Piroli “se refere as pessoas mais
humildes, figurantes da classe média pra baixo, seres insatisfeitos, esmagados por
uma magquina social cujo funcionamento ndo entendem”.?8’ Ainda que um ou outro
personagem se satisfaca, seja via mudancga, seja via permanéncia, nenhum deles
parece compreender a fundo a dindamica de tais deslocamentos.

Todavia, a maneira como as personagens enfrentam essas configuragdes e o
que fazem de suas vidas transcendem os limites sociais e geograficos impostos pelo
bairro, levando-as a alcancar a prépria condicdo humana e rompendo a esfera
suburbana e marginal. Como observa Hohlfeldt, em formulag&o citada por Fabricio
Marques, esse extravasamento € notavel:

Porque muito mais do que uma preocupacao imediata com estratos sociais,
a preocupacao de Wander Piroli € com a prépria condicdo humana, que
podera ser por ele representada, eventualmente, numa narrativa de carater

social, mas que, no mais das vezes, extrapola esta situagao para abranger
um universo e uma perspectiva muito mais ampla.?8?

Essa abrangéncia ndo se da como forma abstrata, ela se ancora em formas de
vida que estdo enraizadas no bairro marginal de uma capital brasileira, mas que
alcangam densidade existencial. As crbnicas mimetizam essas experiéncias de viver
e sentir, captando sua carga dramatica. Considerando Bosi, é possivel pensar em
formas de vida “cujo sentido dramatico escapa a homens e mulheres entorpecidos ou

280 P|ROLLI, 2004a , p. 64.
1] UCAS, 1976, p. 127.
282 HOHLFELDT apud MARQUES, 2018, p. 98-99.



100

automatizados por seus habitos cotidianos. A vida como objeto de busca e construgao,
e ndo a vida como encadeamento de tempos vazios e inertes.”?3
As crbénicas de Lagoinha respondem a essa busca pela vida e sua poténcia.
Seus personagens, ainda que trépegos ou precarios, reivindicam existir com
intensidade, mesmo sob o olhar opaco de uma cidade que ja ndo enxerga quem
deixou @ margem. E nesse contexto que se insere a escrita de Piroli, que faz tecer,
numa trama de memodria e ficgdo, espectros?®* de uma humanidade que a ordem
social ignora. Tal como observa Bosi, ao cotejar o romance de Pirandello:
A vida se recompusera, como sempre, a revelia dos mortos e dos ausentes.
S6 resta ao fantasma civil levar flores a propria tumba. A liberdade associal é
um mito. A narrativa comega precisamente nesse momento em que a

consciéncia tenta realizar mediante a escrita (que € simbolo e ficgdo) o que a
maquina social condena a mera veleidade.?®

O trecho condensa o proposito deste trabalho. Ao fim da leitura de Lagoinha,
nao se impde a denuncia nem a celebragéo, sendo a recomposi¢cao da vida concreta,
precaria em suas condicdes e altiva em sua persisténcia. Nesse sentido, € possivel
seguir dialogando com Bosi:

A escrita de resisténcia, a narrativa atravessada pela tensao critica, mostra,
sem retérica nem alarde ideolégico, que essa “vida como ela é” é, quase

sempre, o ramerrao de um mecanismo alienante, precisamente o contrario da
vida plena e digna de ser vivida.?%®

As crbnicas, por sua vez, ndao se restringem a fungdo documental nem se
vinculam a um retrato fiel do bairro. Articulam a constru¢do de outra Lagoinha,
permeada por contradi¢gdes, conflitos e sobrevivéncias. N&o idealizam o marginal,
tampouco o redimem. Apenas registram sua presenga e os codigos de resisténcia

elaborados nas bordas de uma cidade planejada.
4.4 Amores bandidos

Mas vocé me sorri, mulher. E a vida vive.

Jodo Antdnio?®”

283 BOSI, 2002, p. 130.

284 Nos contos de Lagoinha, as figuras marginalizadas atuam como espectros urbanos: relegadas pela
dindmica da cidade, elas persistem na paisagem literaria, reclamando visibilidade e memaria.

285 BOSI, 2002, p. 134.

286 BOSI, 2002, p. 130.

287 ANTONIO, Jodo. Paulo Melado do Chapéu Mangueira Serralha. In: ANTONIO, Jo3o. Dedo duro.
Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003. p. 96.
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A terceira parte de Lagoinha, intitulada “As paixdes”, reune catorze crbnicas
unificadas por um eixo tematico em que o desejo e a violéncia se sobrepdem ou se
entrelagam. As narrativas apresentam situagdes-limite, nas quais os vinculos entre os
personagens surgem contaminados por impulsos de descontrole, ciume e destrui¢ao.
Ha cenas de feminicidio, tentativas de suicidio, casos de adultério, abuso de alcool e
abandono familiar. Em diversos momentos, o sotaque da cronica policialesca®® se
anuncia, ndo apenas pela natureza dos episodios descritos, mas também pela
maneira como 0os movimentos agressivos e os desfechos sombrios s&o anunciados
com naturalidade, esvaziando o aspecto patético?®® das tragédias cotidianas.

Mesmo sem a analise detida de cada texto, os titulos ja permitem vislumbrar
uma faceta importante do trabalho de Wander Piroli: sua notavel habilidade para criar
enunciados de impacto. Tal competéncia, desenvolvida ao longo de sua trajetoria
como jornalista e editor, é reconhecida na biografia escrita por Fabricio Marques, que
destaca o engenho verbal com que Piroli nomeava suas matérias, recorrendo a
coloquialidade ou ao tom jocoso. “Todos se admiravam da habilidade de Wander de
produzir o titulo ‘no olho’, rapidamente, sem se demorar muito na criagdo.”**° Esse
dominio se projeta para a literatura, onde os titulos das crénicas operam como
chamadas pitorescas que sugerem a dire¢do narrativa. Longe de serem meros
recursos de nomeacgao, os titulos operam como dispositivos expressivos que
concentram a tensdo interna dos relatos e instauram seu clima. Ao sobrevoar as
crbnicas de “As paixdes”, é possivel avistar, mesmo que a distancia, afinidades

tematicas ou tonais que sugerem:

28 “O romance policial tem suas normas; fazer melhor do que elas pedem ¢ ao mesmo tempo fazer
pior: quem quer embelezar o romance policial faz literatura, ndo romance policial.”
TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. Tradugédo de Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2004, p. 95.
Embora voltada ao romance, essa observagdo pode ser estendida a cronica policialesca, género
em que o crime, com sua irrupgao repentina e sua brutalidade, tende a se impor sobre os recursos
literarios. Nesses textos, o impacto narrativo, a légica da revelagéo e o efeito de surpresa podem
pesar mais do que a elaboragéo formal. Além disso, trata-se de uma modalidade de forte apelo
popular, o que reforca seu vinculo com a eficacia expressiva imediata, mais do que com a
sofisticagao estilistica.

289 O termo “patético”, aqui, € empregado em seu sentido etimologico, vinculado ao pathos grego:
“Qualidade ou conjunto de circunstancias que provoca piedade ou tristeza. Nao obstante peculiar
a tragédia, pode ocorrer na prosa de ficgdo. [...] Hodiernamente, o termo pathos se emprega menos
que seu derivado, patético. Este, porém, semelha encerrar um sentido algo pejorativo: por vezes
assinala o exagero ou a facilidade no incitamento da comogéo, beirando o melodrama.” MOISES,
1974, p. 390-391.

20 MARQUES, 2018, p. 134.
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1) Iminéncia de confiito e violéncia: “As vezes convém matar uma pessoa’, “E

preciso cumprir o mandato”, “Embrulharam duas facas no jornal”, “Briga de
rua”.
2) Ambientes domeésticos ou vinculos familiares: “Desobediéncia doméstica”,

“Vocé vai cuidar dos meninos”, “N&o tinha nada contra a sogra”.

3) Separagéo, desejo ou soliddo: “Até logo, Francisca”, “Bilhete no espelho”,
“Gosto cada vez mais”, “Se tiver que vir’, “‘Homem sozinho”.
4) A ideia de retorno, cansago ou repeticdo: “A histéria se repete” e “Ja estava

passando da hora”.?%

Tais narrativas estdo apenas supostamente vinculadas ao universo suburbano
da Lagoinha®®? e ndo serdo objeto de andlise individualizada nesta dissertagéo. Tal
escolha justifica-se, em parte, pela auséncia, nesse conjunto, de componentes
socioculturais especificos que caracterizam outras segdes do livro.??® Nelas, néo se
identifica, com a mesma nitidez, a presenca de elementos documentais, personagens
emblematicos do bairro ou referéncias concretas a espacialidade da Lagoinha
enquanto campo de pertencimento ou memoria.?** Em seu lugar, ha uma ambientagéo
mais geneérica, um cenario de paixdes desmedidas que resvalam no grotesco e no

caricatural. Ainda assim, esse nucleo do livro merece ser considerado pelo modo

291 PIROLI, 2004a.

292 Ag cronicas da terceira parte ndo apresentam referéncias geograficas ou histéricas suficientes para
estabelecer uma relagéo direta com o bairro da Lagoinha.

293 A questdo da identidade, ou mesmo o pertencimento ao bairro, é difusa. A auséncia de referéncias
explicitas de tempo e lugar nessas cronicas torna difusa a nogao de identidade e pertencimento a
Lagoinha. Como n&o ha nomeagbes ou delimitagdes geograficas claras, € plausivel supor que os
conflitos retratados poderiam ocorrer em qualquer outro bairro da cidade, ou mesmo em contextos
histéricos distintos. Sao narrativas centradas em episodios domésticos, tragicos e banais, cuja forga
nao depende da vinculagdo direta ao espacgo da Lagoinha.

2% Eneida M. Souza corrobora o valor das pequenas narrativas do cotidiano ordinario, na medida em
que se afastam de uma modulagdo canodnica da literatura e se encontram com outras areas de
estudos artisticos e culturais: “Cenas domésticas e aparentemente inexpressivas para a elucidagao
dos fatos histéricos passam a compor o quadro das pequenas narrativas, igualmente responsaveis
pela construcdo do sentido subliminar da histdria. A literatura, rica em cenas dessa natureza e
prédiga na arte das subjetividades, é convocada a servir de corpus analitico para o discurso
histérico, o que contribui tanto para a diluicdo de fronteiras disciplinares quanto para a exploragéo
de narrativas ficcionais com valor enunciativo e como procedimento de escrita. O objeto literario
deixa de ser privilégio da critica literaria e se expande para outras areas, numa demonstragéo de
estar a literatura se libertando das amarras de um espago que a confinaria para sempre no ambito
das belles-lettres.”

SOUZA, Eneida Maria. Critica cult. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2007, p. 109.
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como explicita a dimensao erotica da escrita de Piroli, muitas vezes diluida ou apenas
sugerida nas demais segdes.

A epigrafe da terceira parte,>® que retoma o motivo da crénica “N&o tinha mais
jeito”, antecipa a ambivaléncia do erotismo?®® que permeia uma parte das narrativas.
Nesse texto, remanescente da segunda parte do livro, o cronista-narrador relata sua
rotina como frequentador de um bar na rua Além Paraiba e a relagdo de respeito e
amizade que desenvolve com a gargonete Paula:

A cerveja nem sempre estava no ponto — gelada demais ou quase quente, a
cachaga vagabunda, péssima mesmo, com gosto de querosene. Pedir um
salgado exigia, no minimo, coragem. Mas tinha uma gargonete. Miuda,
franzina, sempre de lenco rosa na cabega. Quem a visse noutro local, com

essa desatengdo com que se olha as pessoas, poderia passar
despercebida.?®’

Em meio ao registro de um bar xexelento, tipico dos finais de noite e das
paragens mais decadentes da cidade, o desejo surge de forma sinuosa, sugerido nas
frases econdmicas da crbnica. Depois de uma noite de siléncio e cumplicidade, os
personagens seguem até um barracao onde se envolverdo sexualmente. O narrador,
ao refletir sobre o acontecimento, afirma que “qualquer coisa que acontecesse [...],
por melhor e mais eficiente que fosse, ia empobrecer para sempre o que havia de bom
em nosso relacionamento”.?% A frase sugere que o sexo, ao se realizar, dissolve a
idealizagcdo e compromete a delicadeza do vinculo. Essa cena antecipa um movimento
mais radical presente nas crénicas de “As paixdes”, no qual o erotismo ora transforma
os envolvimentos conjugais, ora assume uma for¢a destrutiva, capaz de ferir e

aniquilar. Ginzburg observa com preciséo que:

A conexao entre violéncia e erotismo traz a tona o debate sobre os limites do
humano. Se a agressividade € uma forga destrutiva, e a sexualidade permite
um movimento de integracdo com o outro, o cruzamento entre as duas
categorias pode fazer crer que estamos diante de um impasse ou de um
paradoxo.

Alguns textos literarios sugerem que, pelo contrario, o erotismo admite
componentes destrutivos. A presenga constante de praticas violentas em
nossa histéria estaria associada ao fato de que existe prazer no movimento
agressivo. O paradoxo, de acordo com essa hipodtese, seria aparente.

295°Sim, tinham de ir l1a mais uma vez e repetir a mesma cena e se machucar todo o tempo que fosse
necessario. Nao sabia se era isso que ela queria, nem sabia, na verdade, se era o que ele queria.
Mas tinha a certeza de que iam fazer. E iam fazer da pior forma possivel, para apagar para sempre
qualquer coisa de belo que por acaso tivesse acontecido antes entre os dois.”
PIROLI, 2004a, p. 71.

2% Nas cronicas, a ambivaléncia do erotismo designa a dupla condigdo em que o desejo,
simultaneamente fonte de afirmagéo vital, revela a vulnerabilidade dos sujeitos ao converter prazer
em potencial experiéncia de sofrimento.

27 PIROLI, 20044, p. 65.

2% PIROLI, 20044, p. 67.
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Agressividade e erotismo teriam em comum a capacidade de construir
tensdes e desequilibrar o estado habitual das relagdes do sujeito com o
mundo externo.?°

Esse entrelagamento entre o desejo e a violéncia n&o é, portanto, fortuito. A
maioria das crénicas dessa parte do livro apresentam esse componente destrutivo. A
forga da libido implica, entdo, na suspensao da estabilidade subjetiva, expondo os
individuos ao que ha de mais instavel e ameacador. A experiéncia plena da volupia
em relagdes adulterinas, quando descobertas ou interrompidas, desponta como
fatalidade e desequilibrio.

Nas cronicas de “As paixdes”, o erotismo ndo se realiza sob forma de afeto
romantico, sen&o no contato direto e intenso entre os corpos, o risco e o perigo. O
sexo surge como uma experiéncia de presenca plena, sem expectativa de
continuidade afetiva e sem subordinagdo a modelos de relagdo estaveis. Algumas
personagens parecem encontrar nesse instante uma forma de satisfagdo concreta,
breve e, por vezes, inconsequente. Essa experiéncia evidencia uma tensao com as
normas estabelecidas, marcada pela quebra de expectativas, pela instabilidade das
identidades sociais e pela transgressao de limites que organizam a convivéncia.
Tomemos alguns exemplos:

[1] As vezes, fico na divida. Ndo sei se é o amor que eles dizem. Ou se é
mania, um vicio como os outros. Pode ser amor e mania. Tanto faz. A verdade
€ que prefiro estar ao seu alcance. De qualquer jeito. Inclusive quando ele

chega chumbado. Quem vé, néo percebe. Mas eu sei. Fica mais carinhoso e
seus olhos se tornam apertados.3%

[2] E ele fez comigo exatamente o que uma mulher espera que o homem faga.
Uma vez prossegui.

Suei, incansavel,

Queria sempre mais,

Como uma danada.

Com o diabo no corpo.

E ele?

Ele continuou firme.

E sem dizer uma Unica palavra.®®’

[3] Mas do atendimento n&o abro mao, preciso toda noite, pelo menos uma,
é de lei. Entdo eu pecgo pro senhor. Chama a Zita aqui. Passa um pito nela.
Fala que a mulher tem de cumprir o mandato até o fim. Pode até bocejar. Tem
de cumprir. Esta no Livro Santo, é a palavra de Deus.3%?

299 GINZBURG, Jaime. Critica em tempos de violéncia. Sdo0 Paulo: Editora da Universidade de S&o
Paulo, 2022, p. 56.

300 PIROLI, 20044, p. 78.

301 PIROLI, 20044, p. 85.

302 PIROLI, 20044, p. 87.
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Nas crénicas [1] “Gosto cada vez mais”, [2] “Bilhete no espelho” e [3] “E preciso
cumprir o mandato”, o impulso erético desmedido é dotado de intensidade quase
irracional. Em dois desses relatos, o narrador adota uma perspectiva feminina
marcada por entrega e submissao diante da voracidade sexual masculina. A presenga
de protagonistas mulheres é recorrente na obra de Wander Piroli,3*® que Ihes confere
voz sem caricatura, capaz de expressar desejo com liberdade e ambivaléncia.

Em [1] “Gosto cada vez mais”, a personagem reconhece sua submisséo erética,
sem distinguir com clareza entre amor e vicio, preferindo permanecer ao alcance do
outro, principalmente quando ele se mostra embriagado. Ja em [2] “Bilhete no
espelho”, o prazer € narrado como experiéncia absoluta, em que a narradora deseja
sempre mais, como “‘uma danada”, enquanto o parceiro permanece impassivel,
sustentando silenciosamente o ritmo do ato. Em ambos os casos, 0 sexo se realiza
como plenitude libidinal, dissociada de vinculos amorosos ou de culpa.

Em [3] “E preciso cumprir o mandato”, o erotismo adquire contornos comicos.
Diante da recusa da esposa, o marido recorre ao padre para interceder, com base na
autoridade divina, para que ela satisfaga suas investidas noturnas. Apesar das
diferengas de tom entre as narrativas, todas revelam personagens capturados por um
desejo continuo, desgovernado e insaciavel, que ndo busca sentido, mas satisfagao.

A oscilagdo recorrente nas cronicas aponta para o desejo ora como forga
devastadora, ora como forma precaria de plenitude.3%* Se ha assassinatos motivados
por ciume e humilhagédo, ha também instantes de entrega erdtica que suspendem,
ainda que por breves instantes, a logica da violéncia. Vida e morte, gozo e destruic¢ao,
convivem nesses relatos que, mais do que registrarem crimes ou paixdes, revelam a

densidade contraditéria das existéncias que (supostamente) vagam pela Lagoinha.30

303 Essa escolha narrativa, em que se adota uma perspectiva feminina sem a mediagéo direta de uma
narradora personagem, ndo € inédita na obra de Wander Piroli. Trés crénicas reunidas no volume A
maquina de fazer amor (1980) ilustram figuras femininas que, embora submetidas a contextos de
dominacgéo ou violéncia, preservam tragos de deciséo e resisténcia. Em “Um pedido de demisséo”,
uma funcionaria surpreende ao recusar-se a servir no botequim e exige ser atendida, contrariando
as expectativas do patrdo. J& em “A maquina de fazer amor”, a cena de violagdo na praia é
interrompida por um gesto de desobediéncia, que rompe o rito de submisséo previsto pelos
agressores. Por fim, em “Seja o que Deus quiser”, a fidelidade de uma mulher ao companheiro preso
expressa uma entrega emocional que persiste mesmo diante do engano afetuoso a que é
submetida.

3040 desejo, quando descontrolado, pode se converter em violéncia com brutal rapidez, conforme se
verifica na maioria das cronicas da terceira parte do livro. Basta a consciéncia da traicdo ou um
acesso de ciume para que a intensidade do prazer se reverta em 6dio, rompendo qualquer limite e
instaurando a desmedida.

305 _Lembremos que as marcas de pertencimento ao bairro ndo sdo explicitas na terceira parte do livro.
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Toda ordem conjugal ou familiar estabelecida, quando instada pelo desejo fulminante,
se altera. Albertoni sintetiza essa forga imperiosa em seu ensaio sobre o0 erotismo:
E o instante milagroso da revelagdo do desejo reciproco, quando ndo ha
necessidade de etiqueta, rituais, desculpas (ninguém deve desculpar-se por
existir, ser, falar, desejar). Todo aparato social que separa os dois sexos, na
sua inteireza, € abolido, e os dois desejos reciprocos se manifestam um ao
outro. Fora do mundo das proibi¢cdes e do existente, de sua opacidade. Criam

uma area liberada que os separa dos outros, torna-os cumplices, do mesmo
time.306

Nesse cenario de liberdade instaurada, tudo se torna momentaneamente
possivel; contudo, é a tensdo entre a cumplicidade dos amantes e a ameaca de
desmoronamento da ordem que sustenta a dindmica das cronicas reunidas em “As
paixdes”. A essa instabilidade soma-se a presenga constante da morte como risco
iminente, ameaca latente ou desfecho inevitavel, que intensifica o impeto erético das
personagens e reforga o tom fatalista das narrativas. Porém, Segundo Hohlfeldt, ha
também, nas personagens, um triunfo da energia erotica sobre a forga destrutiva: “Os
seres humanos reduzidos a maquinas, mesmo no seu momento mais sublime,
alcangam a rebelido, e vencem a Tanatos exatamente pela negagao, revalorizando
Eros”.3%7

Afastando-se momentaneamente do duplo movimento entre volupia e
debilitagdo, é possivel arriscar uma hipotese de leitura inspirada, ainda que de forma
anacronica e problematica, no determinismo naturalista do século XIX.3%® Nesse
enquadramento provisorio, a Lagoinha se configuraria como meio capaz de
condicionar o comportamento de seus habitantes, oscilando entre o prazer e o
colapso. Trata-se, no entanto, de uma especulagao isolada, sem intencao de orientar
nossa leitura por esse viés tedrico, e sim de destacar, com liberdade, a recorréncia de
reacdes extremas moldadas pelas condigdes do espago. Considerando a sugestéo de
gue o espaco condiciona reagdes extremas, as crénicas reunidas em “As paixdes”

podem configurar um inventario de experiéncias que, mesmo sob desamparo e

306 ALBERTONI, Francesco. O erotismo. S&o Paulo: Circulo do Livro, 1986, p. 274.

307 HOHLFELDT, Antonio. Violéncia e piedade. /n: PIROLI, Wander. A maquina de fazer amor. S&o
Paulo: Atica, 1980. p. 65-76, p. 75.

308 O determinismo naturalista, associado sobretudo & estética do naturalismo do final do século XIX,
parte da premissa de que o comportamento humano é condicionado por fatores hereditarios,
fisioldgicos e ambientais. Influenciado pelo positivismo e pelas ciéncias bioldgicas, esse modelo
propde uma visdo mecanicista da agdo humana, frequentemente representada em narrativas
marcadas pela degradagéo moral, pulsdes instintivas e influéncia direta do meio sobre os sujeitos.
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precariedade, reafirmam a possibilidade de um prazer que, de alguma forma, esta
ligado ao bairro Lagoinha.3%®

Se ha cronicas em que o erotismo conduz a ruptura ou a morte, ha outras em
que ele se impde como poténcia, como forma proviséria de sublimacdo. Em seu
ensaio Violéncia e piedade, posfacio de A maquina de fazer amor (1980), Antdnio
Hohlfeldt analisa essas mesmas pulsées que orientam as personagens e afirma que
“a sexualidade podera ser uma das varias dimensdes da violéncia, desde que, para
tanto, haja possibilidades de expresséo e realizagdo”.2'°. O desejo furioso, a sedugéo
obstinada e a brutalidade do ciume seriam, nesse aspecto, formas violentas de
realizacao sexual.

O sexo, experiéncia limite e, ao mesmo tempo, cotidiana, que impulsiona o
pathos®!" da Lagoinha, ndo se reduz & antecamara da tragédia. E também um instante
de permanéncia no mundo. Uma permanéncia breve, talvez irresponsavel, mas ainda

assim plena.

4.5 Noticia crua da vida

o jornal ndo poupou elogios
sangue & porrada na madrugada

Bernardo Vilhena®'?

Ao iniciar a analise dos episodios de violéncia que compdem a terceira parte
de Lagoinha, é pertinente considerar o deslocamento tedrico proposto por Rocha, que
revé a classica dialética da malandragem, formulada por Antonio Candido, em favor

309 Embora nao haja, nas cronicas reunidas sob o titulo “As paixdes”, marcas explicitas de localizagao
espacial ou indicios temporais que as situem inequivocamente no bairro da Lagoinha, é possivel
supor certa coeréncia na sua organizagao tematica. Como ja assinalado, tais textos apresentam
uma abordagem menos ancorada em elementos geograficos especificos € mais voltada a
encenacdo de impetos extremos, circulando entre o desejo, a violéncia e a degradacgao.
Considerando esse recorte, propde-se aqui a hipoétese de que o critério de sele¢cao das crbénicas
tenha se orientado por uma forma de vida que, mesmo desvinculada de um espago nomeado,
remete a Lagoinha como cenario implicito. Essa forma de vida, marcada por relagdes passionais
em condi¢des precarias ou limitrofes, parece delinear uma sina compartilhada pelos personagens,
compondo um repertério de rela¢gdes marcadas por urgéncias e descontroles.

310 HOHLFELDT, 1980, p. 67.

31 O termo pathos é usado aqui mais uma vez em seu sentido classico, associado a experiéncias que
abalam o sujeito, como o desejo e o sofrimento. Refere-se a uma forga que imprime intensidade
emocional a agdes humanas que oscilam entre o ordinario e o tragico.

312 VILLENA, Bernardo. Vida bandida. /n: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (Org.). 26 poetas hoje. 6.
ed. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2007, p. 237.
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de uma dialética da marginalidade. Nesse novo modelo, a violéncia deixa de ser
excegcao e passa a estruturar as relagbes sociais. O termo “marginal” perde as
idealizagbes romanticas e passa a nomear, de forma direta, a exclusdo, a miséria e a
precariedade que definem o horizonte de muitas das cronicas reunidas sob o titulo de
“As paixoes”:
Reitero, entdo, a minha hipétese: a “dialética da malandragem” esta sendo
parcialmente substituida ou, para dizer o minimo, diretamente desafiada pela
“dialética da marginalidade”, a qual esta principalmente fundada no principio

da superagao das desigualdades sociais através do confronto direto em vez
da conciliag&o, através da exposicéo da violéncia em vez de sua ocultagéo.®'

N&o seria exagero, portanto, considerar a exposi¢céo da violéncia em Lagoinha,
inclusive, como uma instancia multipla: ela conforma a linguagem, estrutura os temas
e manifesta a precariedade da vida marginal. Ao mesmo tempo que da forma ao dizer
(com ritmo seco, dialogos truncados e finais abruptos), ela é também o cerne tematico
das narrativas, figurando como resposta esponténea ao ciume, a humilhagao e a furia
e, por fim, representa o proprio pano de fundo urbano de um bairro marcado pela
exclusao, onde a brutalidade cotidiana se normaliza como forma de sobrevivéncia.

Segundo Candido, que investigou a violéncia na literatura brasileira
contemporanea, especialmente nos contistas Jodo Antonio e Rubem Fonseca, esses
dois autores apontam para um “realismo feroz”, cuja poténcia narrativa se volta,
inclusive, contra o leitor. De acordo com o critico, essa nova forma realista

[...] também agride o leitor pela violéncia, ndo apenas dos temas, mas dos
recursos técnicos — fundindo ser e ato na eficacia de uma fala magistral em
primeira pessoa, propondo solugdes alternativas na sequéncia da narragao,

avangando as fronteiras da literatura no rumo duma espécie de noticia crua
da vida.3™

A construgao “noticia crua da vida” define com propriedade o tom das crbénicas
que compdem a terceira parte de Lagoinha. Nao seria desmedido, portanto, vincular
os textos aqui referidos a denominacdo de Candido. Ha, inclusive, um sotaque
jornalistico (conforme veremos adiante) atravessando os textos, cujos desfechos
subitos expdem paixdes delinquentes e reiteram a onipresenca da violéncia no

cotidiano do bairro. E relevante lembrar que Wander Piroli iniciou sua trajetéria literaria

313 ROCHA, 2006, p. 36.
314 CANDIDO, Antonio. A nova narrativa. /n: CANDIDO, Antonio. A educacgio pela noite. Sdo Paulo:
Todavia, 2023, p. 207.
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durante o regime militar, periodo marcado por convulsbées sociais e pelo
recrudescimento da violéncia urbana:
E possivel enquadrar nesta ordem de ideias o que denominei “realismo feroz”,
se lembrarmos que, além disso, ele corresponde a era de violéncia urbana
em todos os niveis do comportamento. Guerrilha, criminalidade solta,
superpopulacdo, migracao para as cidades, quebra do ritmo estabelecido de

vida, marginalidade econémica e social — tudo abala a consciéncia do escritor
e cria novas necessidades no leitor, em ritmo acelerado.?'®

No universo retratado por Piroli, a descrigao de Candido se confirma: a violéncia
nao se apresenta como elemento pontual, mas como traco estrutural da experiéncia
urbana. Se o “realismo feroz” responde esteticamente a desordem social, Piroli o
reconfigura em forma direta e brusca, na qual a crueza dos fatos dispensa adornos e
a banalidade cotidiana se impde como matéria brutal da escrita.

Confirma-se essa realidade na frequéncia do uso de armas brancas, muitas
vezes improvisadas?'® a partir de utensilios domésticos, como instrumento privilegiado
em crimes ditos passionais. A lamina, seja ela de corte, seja de perfuragao, por sua
natureza silenciosa e acessivel, revela-se particularmente eficaz em contextos de
vinganga motivada por ciumes ou traigao. O efeito visual de seus ferimentos é notavel:
cortes profundos, exposigao dos tecidos e hemorragias abundantes produzem um
impacto que, por vezes, supera o das armas de fogo.

Ao imprimir no corpo a marca explicita do revide, essa modalidade de violéncia
funciona como uma espécie de assinatura simbdlica da vinganga e reitera, com brutal
clareza, a intengéo deliberada de matar.?'” Hohlfeldt, ao considerar o pensamento de
Foucault, especulou sobre o sentido da vinganga nos contos de Piroli:

[...] um crime origina-se a partir de uma marginalidade, na medida em que o

marginalizado tentard uma espécie de compensagdo, que nao se tingira
necessariamente das cores da vinganca, mas muitas vezes, nas cores e da

315 CANDIDO, 2023, p. 208.

316 A titulo de curiosidade, retomamos aqui a cuidadosa pesquisa de Morando, para referenciar a
onipresenca das armas brancas no contexto marginal: “[...] na impossibilidade de comprar uma
navalha, adaptava-se uma lamina de gilete presa entre metais a um cabo de canivete ou navalha.
Era comum o relato do uso desse tipo de objeto por diversas pessoas, inclusive por alunos em
escolas para apontar lapis.”

MORANDO, 2020, p. 53

317 Ainda sobre o entrelagamento da volUpia com a violéncia, Bataille assinala para a onipresente
possibilidade do gesto homicida, a despeito de interdigdes morais ou legais: “Cada um de nés ndo
o sente, mas quem ousaria pensar que ele (o assassino) ndo existe na multiddo, de forma tao real,
por que nao dizer tdo exigente quanto a fome sexual. A freqiéncia, através da historia, dos
massacres inuteis torna sensivel o fato de que em todo homem existe um possivel assassino. O
desejo de matar esta para o interdito do homicidio como o desejo de uma atividade sexual para o
complexo de interditos que a limita”

BATAILLE, Georges. O erotismo. Porto Alegre: L&PM, 1987, p 47-48.
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realizagdo de um ato significativo que Ihe valha a admiragdo (ou o medo) por
parte dos demais. Ou seja, 0 que deseja o marginalizado é deixar sua
condicdo de “outro”, de objeto aos olhos dos que o rodeiam, passando a
existir por ele mesmo, através de uma acao prépria, que o individualize e
defina.3'®

A partir do que propde o critico, pode-se entender os assassinatos (e até as

tentativas de suicidio) como manifestagcdes de uma subjetividade marginal que busca

afirmar sua existéncia. Esses atos destrutivos ndo se orientam apenas pela légica da

vinganga, mas expressam a necessidade de romper com a condig&o de invisibilidade

social, acionando a violéncia como linguagem de reconhecimento. Em muitos casos,

trata-se de uma resposta impulsiva a humilhacgao, a traicdo ou ao abandono, fundada

em uma ideia difusa, mas imperativa, da honra masculina.3'® Ndo por acaso, as

mortes por esfaqueamento figuram em cinco das quatorze crénicas da coleténea:

Transtornada, Rosalva foi a cozinha e pegou uma faca. Aproximou-se da
poltrona, onde o marido, descomposto, dormia tranquilamente. Fez com o
ferro o golpe certeiro.3?

Um dia, Jodo observou o compadre Edson ja se locomovendo pela casa, a
cara excessivamente satisfeita, a vontade. Compreendeu, afinal, que ja
estava passando da hora de amolar a sua prépria faca.3?!

— Foi entdo — acrescentou Brasilino — que perdi a cabega. Peguei a faca que
estava descascando coco e meti na barriga dela. Fiz isso e ia aproveitar a
faca para cortar o meu pescogo, quando vi aquelas coisas saindo da barriga
dela.’??

Durval estava escornado na poltrona, roncando de barriga pra cima, sem
camisa, numa posicéo que favorecia as 17 facadas que recebeu.??®

Levantou-se da mesinha, pés a mao dentro da camisa e, quando o soldado
Bernadino entornava a pinga na garganta, aproximou-se e enterrou a peixeira
no seu pescogo. Um golpe enxuto e certeiro.3?*

318 HOHLFELDT, 1980, p. 70-71.

319 A nogéo de “honra masculina” origina-se de uma cultura violenta, sustentada pelo patriarcado, que
pressupde a inviolabilidade da honra e legitima o uso da violéncia diante de sua suposta violagéao.
Trata-se de uma tradi¢do arcaica e brutal, vinculada a valores masculinos, conforme descreve Eluf:
“Essa conduta é tipicamente masculina [...]. O crime passional costuma ser uma reagao daquele
que se sente “possuidor” da vitima. O sentimento de posse, por sua vez, decorre ndo apenas do
relacionamento sexual mas também do fator econémico. O homem, em geral, sustenta a mulher, o
que Ihe da a sensacao de té-la ‘comprado’. [...] Essas pessoas sao acometidas de estranha e
insuperavel obsessdo. Ndo existe mais o0 amor e sim um estado mental quase-patolégico. A rejeigao
leva ao 6dio, que gera a violéncia. O sujeito ndo descansa enquanto ndo elimina fisicamente quem
julga ser a causa de seu sofrimento.”

ELUF, Lucia Nagib. A paixado no banco dos réus. S&o Paulo: Editora Saraiva, 2007, p. 8-9.

320 PIROLLI, 20044, p. 75.
321 PIROLLI, 20044, p. 75.
322 PIROLLI, 20044, p. 79.
323 PIROLLI, 20044, p. 91.
324 PIROLLI, 2004a, p. 92.
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Ficou evidente, também, a recorréncia do crime de feminicidio nas crénicas
analisadas. O chamado “crime passional”’, motivado por um enviesado desejo de
preservar a honra, constitui, finalmente, uma tentativa de justificar a violéncia letal
contra a mulher. Tal crime figura com frequéncia nos textos de cunho policial®® e
mesmo nas narrativas de ficgdo.36 O também cronista e jornalista Jodo do Rio ja
observava, no inicio do século XX, a frequéncia dos ditos crimes passionais, bem
como o interesse sérdido que o tema despertava ndo apenas na literatura, mas
também no cancioneiro popular e no imaginario social. Em “Crimes de amor”, texto da
coletdnea A alma encantadora das ruas, ele examina a légica afetiva que sustenta
essas acdes, a partir de depoimentos espontaneos de homicidas que se diziam
movidos pela paixao e pelo ciume. Ao interpretar esses relatos, Jodo do Rio afirma:
“O assassino por amor é o Unico delinquente que confessa o crime”.3%”

N&o ha, portanto, receio ou pejo em declarar a autoria de uma atrocidade.3?®
Em uma digress&o ao gosto decadentista, o autor reverbera o senso comum da
barbarie, amplificado por estrangeirismos e alusdes.

Com os coragbes em sangue, vi uma colegéo de assassinos, desde um velho
lamentavel até uma crianca honesta, postos fora da sociedade pelo desvario,
pela loucura que a paixdo sopra no mundo. A mulher, que os poetas levam a
cantar, Vénus inconsciente e perversa, Lilith, lendaria, surgia nessa ruina,
perdendo, estragando, corroendo, matando, e eu sentia, no olhar e no gesto
de cada uma das vitimas do amor, o desejo de guardar o perfil das suas
destruidoras. Oh! Esses seres, que Schopenhauer denominava animais de
cabelos compridos e idéias curtas, que formidavel obra de destruicdo

cometem! S&o a torrente a que ninguém pode resistir, a forca dominadora da
maldade, os molochs da alegria.3?°

Ao recorrer a uma manobra retérica de aparéncia estilizada e pretensamente

erudita, o excerto revela a tentativa de responsabilizar a mulher pelos efeitos do ato

325 A recorréncia do crime passional na cronica policial brasileira evidencia uma construgdo narrativa
que tende a legitimar a violéncia contra a mulher por meio de justificativas morais como o ciime ou
a suposta desonra. Essa abordagem demonstra ndo apenas a naturalizagdo da brutalidade
masculina, mas também a banalizacdo do feminicidio como cena reiterada do cotidiano urbano.
Embora esse campo oferega caminhos férteis para investigagbes de ordem socioldgica, discursiva
e historica, reiteramos que ele nao sera estendido nesta dissertacao.

326 No inicio do século XX, tais crimes figuram, por exemplo, em textos como “A cartomante”, conto de
Machado de Assis, originalmente publicado em 1884, e no romance Clara dos Anjos, de Lima
Barreto, concluido em 1922 e publicado postumamente em 1948.

327 DO RIO, 2007, p. 166.

328 A proposigdo é atestada pela procuradora Luiza Nagib Eluf, notéria pesquisadora da area: “O
criminoso passional raramente se arrepende. Em alguns casos, perante o juiz, o acusado se diz
arrependido, mas visando apenas a diminui¢do da pena ou a compaixao dos julgadores. Para seus
advogados eles dizem a verdade: acharam-se no pleno direito de matar.”

ELUF, 2007, p. 177.

329 DO RIO, 2007, p. 172.
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homicida, operando como legitimagao da violéncia de género. A transformag&o do
assassinato em leitmotiv narrativo, seja no registro literario, seja no jornalistico,
evidencia o modo como essa logica distorcida foi assimilada com inquietante
naturalidade pela cultura brasileira. Em Pierre Bourdieu, encontramos uma explicagao
para essa assimilagéo ideoldgica da dominacgéo:
A forca da ordem masculina se evidencia no fato de que ela dispensa
justificagdo: a visdo androcéntrica impde-se como neutra e ndo tem
necessidade de se enunciar em discursos que visem a legitima-la. A ordem

social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar a
dominagdo masculina sobre a qual se alicerga [...].3%

A ordem social da Lagoinha, apesar da aura marginal que permeia certas
representacoes, revela-se estruturada por codigos patriarcais e pela persisténcia de
praticas machistas. Tal constatagao contribui para a desmontagem do tom nostalgico
e lirico que recobre algumas narrativas, permitindo reposicionar sobretudo as
personagens femininas em cenarios marcados por subalternidade e reprodugao
sistematica da opressdo. Partindo das contribuicbes da critica sociologica, cuja
abordagem se mostra especialmente fecunda para a compreensdo da construgéo
discursiva das relages de género,®3' propomos aqui uma analise literaria dos efeitos
formais e simbodlicos dessa dinamica no interior das crbnicas. Interessa-nos,
sobretudo, observar de que modo a violéncia € mobilizada como pretexto narrativo,
permitindo a identificacdo de padrdes recorrentes na composicao dos textos.

A Lagoinha mitica e outrora boémia, espaco das gafieiras e prazeres, cedeu
lugar a uma representacdo crua da realidade suburbana, marcada pela miséria e pela
hostilidade. Essa operagao se estende também ao seu povo, que aparece agora
dilacerado por conflitos internos, exposto a brutalidade do cotidiano e aos impulsos
desordenados das paixoes:

Essa tendéncia sairia vitoriosa nas décadas seguintes, e marcara grande
parte da literatura que tematiza as classes populares, por meio, sobretudo,

330 BORDIEU, Pierre. A dominagao masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002, p. 18.

331 Tomemos aqui, a titulo de exemplo, a leitura que Ginzburg faz de Dalton Trevisan, contemporaneo
de Piroli. Ao apontar a inversédo dos papéis, o critico da uma contribuigdo valiosa para entender os
mecanismos que organizam tais crimes. “No caso de Trevisan, se tentamos enquadrar o
comportamento do narrador em uma tradigdo masculina autoritaria e violenta, concernente ao
patriarcado brasileiro, temos de resguardar a inversao de forgas e poderes, que confere a Maria, no
conto, a atribuigao decisoéria. Quando o narrador resolve matar, ndo € como um macho honrado que
faz isso, em coeréncia com uma postura de dominagao, mas como um sujeito vulneravel e inseguro
que explode de subito. Sua situagdo no desfecho, com uma imagem degradada, mediocre,
profundamente melancdlica, acentua a fragilidade que vinha expondo desde o inicio do relato.”
GINZBURG, 2022, p. 426.
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de um aspecto que passa a ser diretamente, talvez perigosamente,
identificado a elas: a violéncia urbana, retratada em sua aparente auséncia
de alvo, uma revolta ubiqua contra tudo e todos, a marginalidade fout court,
sem tragos de unido com a ideia de povo ou de nagdo.3*?

Silva identifica uma mudanga significativa na representagao literaria das
classes populares, marcada pela associagao direta entre pobreza urbana e violéncia
difusa, sem mediagdo politica ou projeto coletivo. Essa formulagdo encontra
ressonancia nas crénicas de “As paixdes”, onde a violéncia ndo opera como excegao,
mas como padrdo que estrutura a experiéncia social da Lagoinha. Os conflitos
irrompem no bojo do cotidiano, evidenciando uma légica de destruigdo que prescinde
de sentido ou finalidade. O bairro ja ndo é espago de convivéncia precaria ou memoria
partiihada, mas territério degradado, onde os sujeitos agem por impulso e se
reconhecem na agresséao. A violéncia, nesse contexto, ndo apenas compde o cenario
narrativo, mas define o campo cultural em que as personagens se movem.333

E importante também destacar que algumas dessas narrativas foram
originalmente radiofonizadas por Wander Piroli para a Radio Inconfidéncia, o que
ajuda a compreender seu estilo direto, dramatico e impactante, proprio das cronicas
policiais, sobretudo naquilo que elas tém de sensacional e sangrento.33

A percepgao do radio como veiculo original de divulgagao dessas cronicas, bem
como seu contexto de producio, chancela a presenca de componentes culturais que
interessam e se conectam com o seu publico:

A presencga de caracteristicas melodramaticas, folhetinescas e dos fait divers
no jornalismo popular revelam que a relagao dos jornais com seu publico se

332 SILVA, Julio Cezar Bastoni. Jodo Antdnio, literatura e experiéncia social no Brasil. S0 Carlos:
Edufscar, 2019, p. 50.

333 E pertinente pensar a proposicdo da violéncia como expressao cultural e literaria nacional. Conforme
aponta Schellhammer: “E inegavel que a violéncia tem tido uma presencga na literatura moderna
brasileira que ndo pode ser reduzida a uma extravagéncia nem a um gosto pela aberragdo. De modo
contrario, a violéncia aparece ligada como elemento fundador da cultura nacional, e a literatura,
além de participar na simbolizagdo da violéncia, procura nela um veiculo para uma experiéncia
criativa que explora e transgride os limites expressivos da escrita literaria.”

SCHYLLHAMMER, 2013, p. 95.

334 E importante resistir & tendéncia de reduzir a cronica policial a um subgénero popularesco, conforme
assinala Souza: “Diante de tudo isso, ao pensar no ltatiaia Patrulha, localizamos este radiojornal
como uma producdo inscrita no terreno da cultura popular, na medida em que ele diz de
representacdes, papéis e valores que sao proprios das classes populares. O programa fala do
cotidiano de pessoas comuns, dos problemas que enfrentam, diz de sua linguagem e do modo de
vida que lhes sao proprios. No entanto, por estar localizado em um terreno de embate, ele também
diz da cultura dominante, de normas e padrdes sociais que regem a sociedade. A partir disso, nos
afastamos entdo da tendéncia de muitos estudos do popular associados a uma visdo do popular
como lugar da néo cultura, do mau gosto, do sensacionalismo, o que € um pensamento reducionista
das potencialidades destes programas.”

SOUZA, Fabiola Carolina de. Entre bandidos e vitimas: as representagdes no Itatiaia Patrulha.
2014. Dissertacao (Mestrado) — Universidade Federal de Minas, Belo Horizonte, 2014, p. 18-19.
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da por meio da cultura. Como aponta Amaral, para se conectarem com seu
publico, os jornais adotam formulas que historicamente tem popularidade
entre ele, sendo importante que o jornalista que trabalha dentro de uma
redagdo de segmento popular tenha consciéncia de que esta produzindo
noticias para um publico que tém determinados gostos, habitos, interesses e
valores.3%

Embora as tragédias suburbanas e sentimentais da Lagoinha reflitam tais
componentes, ha de se notar que, mais uma vez, a concisdo obstinada, marca
indelével na escrita piroliana, € onipresente. Essa caracteristica formal permite
compreender certas recorréncias, como os cortes abruptos, a extensdo rigorosamente
delimitada (na terceira parte do livro, todas as quatorze crbénicas tém, rigorosamente,
duas paginas, o que parece adequado a dindmica da locugédo radiofénica), a
linguagem simples e coloquial e, na maioria delas, a presenga reduzida de dialogos
(que implicariam maior complexidade cénica para a adaptagdo ao radio). Nesse
sentido, porém, as crbnicas de Wander se afastam de um modelo recorrente de
radiofonizagdo que apela ao excesso e revelam, mais uma vez, o esmero do autor
com a linguagem concisa e, conforme veremos, o gosto pela elipse. A titulo de
comparacgao, vale observar como Souza, define o género:

O jornalismo popular busca despertar a emogao e faz isso através do
excesso, seja ele de palavras e adjetivos para caracterizar a violéncia de
determinado fato ou o sofrimento de determinada vitima, seja pelas letras
garrafais, ou, no caso do radio, pela trilha sonora de suspense, de tragédia,
pelos efeitos sonoros que imitam tiros, pela voz do locutor que expressa
suspense, indignacdo, medo. A todo o momento a narrativa convoca o

publico, provoca sensagdes, para que este se envolva na narrativa, se
identifique com as vitimas, repudie os bandidos, aplauda as ag¢bes policiais.3¢

O excesso, definitivamente, ndo faz parte do estilo de Wander Piroli. Neste
ponto, recorre-se a ideia de que a violéncia é construida pela linguagem, conforme
propde Ginzburg: a interpretagdo do texto literario pode partir de sua analise formal,
sobretudo quando a obra se organiza em torno da violéncia. Segundo o critico,

convém perceber os recursos retéricos utilizados:

O problema da configuragdo da violéncia na obra literaria envolve a
necessidade de observagdes referentes ao modo como, em cada texto
especifico, se apresentam elementos de linguagem. O estudo ndo se
restringe necessariamente a verificar quais sdo as cenas em que
personagens realizam atos de violéncia. Em textos literarios, as figuras de
linguagem séo fundamentais em procedimentos de construgdo. Pesquisas
para a elaboragao deste livro levaram-me a formular a hipétese de que, em
textos que apresentam configuragdes de violéncia, no século XX, duas figuras

33% SOUZA, 2014, p. 26.
336 SOUZA, 2014, p. 24.
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de linguagem tendem a ser recorrentes. Ndo sdo apenas elas que ocorrem
nesses textos, nem é o caso, evidentemente, de dizer que elas ocorrem
apenas em textos sobre violéncia. Porém, €& produtivo formular uma
observagéo sobre sua recorréncia.¥’

A frequéncia da hipérbole, bem como da elipse séo, entdo, referenciadas como
expressdes que possibilitam conferir forma perceptivel a contrastes intensos.
Considerando a estrutura essencialmente concisa da crénica, pode-se destacar
sobretudo a elipse®3® como figura particularmente eficaz, sobretudo quando se leva
em conta que muitos desses textos foram concebidos para a radiofonia. Em narrativas
breves, sugerir a violéncia pode produzir efeitos mais intensos do que descrevé-la de
modo explicito. Nesse contexto, os siléncios, entendidos n&o apenas como lacunas
narrativas, mas também como pausas na locugdo, atuam como elementos que
ampliam a tensdo e conduzem a suposicdo do que ndo se diz. Ainda que nao
tenhamos obtido acesso as gravagdes originais, € plausivel supor que tais pausas
tenham sido exploradas como recurso expressivo, intensificando o impacto da
violéncia sugerida. Trata-se de um procedimento amplamente utilizado também no
cinema: uma violéncia ndo mostrada, mas nem por iSso menos incisiva.

Jaime Ginzburg®?®® propbe também uma tipologia dos narradores em narrativas
marcadas pela violéncia, destacando a centralidade da perspectiva narrativa na forma
como os acontecimentos sdo apresentados. Segundo o autor, o narrador pode
assumir distintas posicdes em relagdo a violéncia: pode [1] manter-se distante dos
fatos, relatando-os com aparente neutralidade; pode [2] ser vitima direta, tentando
elaborar linguisticamente um trauma; pode [3] assumir o papel de agente da agressao;
ou, ainda, [4] apresentar uma construgao complexa, oscilando entre diferentes vozes
e posicdes. Essa classificagcdo permite compreender como o ponto de vista narrativo
molda a representacao e a variedade de episodios violentos na literatura brasileira.

Todavia, em seu aparente distanciamento, que permite dar naturalidade e
liberdade aos dialogos das personagens, o narrador das crénicas de Lagoinha transita
praticamente por todas as categorias propostas por Jaime Ginzburg, ora adotando
uma postura distanciada frente a violéncia ([1] e [4]), ora revelando certa implicagao
subjetiva com os fatos narrados ([2] e [3]). Essa oscilagdo entre o relato neutro e o

337 GINZBURG, Jaime. Literatura, violéncia e melancolia. Campinas, SP: Autores Associados, 2017,
p- 43

338 E evidente que a elipse, figura de construgéo que suprime termos recuperaveis, ajusta-se a concisdo
da crbnica; a hipérbole, figura de pensamento, é indiferente a essa economia e produz apenas
efeito de exagero.

339 GINZBURG, 2017, p. 44-45.
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envolvimento parcial sugere uma construgdo ambigua, em que a posigao narrativa
nao se fixa, mas se ajusta a cena representada. Tal mobilidade contribui para a
complexidade ética do texto, evitando tanto a espetacularizagdo da violéncia quanto
sua neutralizacéo.

“‘Briga de rua”, que encerra o livro Lagoinha, além de exemplificar a
complexidade tipolégica do narrador (afinal, ele transita entre [1] e [4]), distingue-se
das demais cronicas por romper com o padrao recorrente das narrativas passionais.
Ao abandonar o esquema do crime motivado por ciumes ou possessividade, o texto
volta-se para uma violéncia despida de motiva¢des sentimentais, centrada na sordidez
de uma briga miseravel. Dois homens em situac&o de rua, identificados apenas por
numeros (0 mendigo-um e o mendigo-dois), lutam pela sobrevivéncia em plena rua,
protagonizando uma cena que especula os limites da dignidade humana:

Ambos imundos, barbudos, maltrapilhos e fedorentos continuavam lutando ali
na calgada, em frente do botequim, e ninguém se incomodava com eles.
Junto ao balcdo, uma mulher inchada olha para eles com desinteresse. As
pessoas passavam apressadas de um lado e outro. De vez em quando

alguém diminuia o passo. Eram apenas dois mendigos engalfinhados no
ch3p 340

A narracao, feita em terceira pessoa, assume um ponto de vista que denuncia
a proximidade do cronista com a cena, como se ele fosse a unica testemunha da luta
degradante.?*' Ninguém se importa com o que vé, todos demonstram indiferenca
diante da tragédia anénima das personagens. Afinal, eram “apenas dois mendigos”,
cuja condi¢ao de indigéncia parece justificar o desprezo coletivo. Mas o narrador, ao
menos, captura o fato, atento ao pormenor. Sobre essa perspectiva, Silva propde uma
observagao sobre a posigcao do texto no livro:
O anonimato dos personagens [...] a narrativa seca e detalhada da briga “em

camera lenta” e a propria posi¢do do texto no final do livro imprimem na retina
do leitor a imagem final, quase estatica, de um mundo de miséria e sofrimento

340 PIROLI, 20044, p. 98.

341 Ginzburg assegura que ndo existe neutralidade integral quando se narra ou fabula a violéncia: “Falar
do mundo violento como um territério ordenado envolve ficar a distancia, deixar a pele sem ferida e
o corpo sem dor. Entretanto, no momento em que houver dor envolvida, as categorias organizadas
do pensamento institucionalizado mostram seus limites e a ideia de que é possivel olhar tudo a
distancia com neutralidade, frieza ou objetividade, pode cair por terra. Entrando empatia em pauta,
esse narrador cartesiano dificilmente se sustenta. A ambigcdo lukacsiana de um realismo tipico
dependeria de uma estabilidade da percepcédo. No campo da dor e do trauma, essa estabilidade
cede.”
GINZBURG, 2017, p. 47.
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em pleno desaparecimento, mas que ainda assim é humano, a despeito do
olhar indiferente dos transeuntes, do proprio narrador e de toda a cidade.?*?

Considerando a observagao do critico, € realmente instigante considerar que
Lagoinha se encerra assim, num verdadeiro corpo-a-corpo com a vida, em seu sentido
mais literal. A percepcdo do humano, ou, ainda, dos fiapos de humanidade que se
esvaem da contenda, desponta da morosidade do confronto e da sua atrocidade sem
testemunhas.

O anonimato que recobre as personagens constitui uma forma de auséncia
significativa, trago caracteristico daqueles que, embora privados de identidade
explicita, paradoxalmente se impdem a cena narrativa. Walty observa dinédmica
semelhante em sua leitura da obra de Luiz Ruffato:

Anbnimo seria, assim, uma forga que viria abalar o sistema constituido,
abrindo “um espaco alternativo de alteridade frente ao lado pré-construido,
anquilosado e armado na dialética entre 0 mesmo e o outro”. No intenso jogo
de imagens da sociedade contemporanea, essa forca intempestiva de
auséncia de identidade seria justamente uma anti-imagem. E de fato
paradoxal que aquilo que impede o ato de nomear permita justamente um
movimento de resisténcia ao processo de reificagdo do ser humano e do
cidaddo. A apropriacdo desse aspecto das reflexdes de Castillo-Durante
intenta mostrar como a auséncia de nomes das personagens, associada a
auséncia de classificagdo da(s) narrativa(s), pode ser lida como esse

movimento de resisténcia no cotidiano das grandes cidades, um movimento
de sobrevivéncia das pessoas/personagens e da propria literatura.3*

Incégnitos, mas ainda assim numerados. E o suficiente para que se distingam
no duelo sangrento, ou mesmo nos estertores da morte. Ainda assim, amorfos,
cinzentos e destrogados, eles se fazem ver e existir, a0 menos para o cronista-
narrador. A estrutura concisa da crbnica, que silencia quanto as causas da briga,
preserva apenas a crueza do esfacelamento mutuo e demorado. Em algum lugar do
Brasil, num bairro chamado Lagoinha, que talvez ja ndo exista ou tenha assumido
outra forma, dois homens se enfrentaram até o ultimo sopro. E, ndo fosse o registro
memorial ou ficticio, morreriam novamente nas lédminas da indigéncia e do

esquecimento.

342 SILVA, 2011, p. 93.
343 WALTY, 2014, p.132.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS: ADEUS LAGOINHA, ADEUS

O marginal intelectual, portanto, existe, e &€ necessario ouvi-lo.

Jo&do Carlos Rodrigues®*

A fim de elaborar a concluséo, faz-se necessario retomar o propadsito inicial e a
génese desta pesquisa, que servem de ponto de partida para a sintese dos resultados
alcangados. O percurso desta dissertagdo vincula-se diretamente a minha trajetoria
como leitor da literatura brasileira e a experiéncia de vir residir, ha cerca de duas
décadas, em Belo Horizonte. Ao chegar a Minas Gerais, trazia comigo uma
curiosidade genuina pela cultura local e, em especial, pela literatura mineira, dada a
relevancia e a profusdo de seus escritores no panorama nacional. Foi nesse
deslocamento geografico e simbdlico que eclodiu uma pergunta central para o
desenvolvimento deste trabalho: existiria, na tradigao literaria mineira,345 um autor cuja
escrita dialogasse com a critica social e a expressividade urbana presentes na obra
de Jodo Antdnio? Essa indagacéo, inicialmente formulada de maneira intuitiva,
conduziu-me ao estudo de Lagoinha, de Wander Piroli, cuja obra me foi indicada por
interlocutores atentos ao circuito literario da cidade.346

Entre os escritores mineiros que abordaram a experiéncia urbana e os sujeitos
socialmente marginalizados, Wander Piroli foi aquele cuja obra respondeu com maior

precisdo as inquietacbes que me moviam. As crénicas reunidas em Lagoinha nao

344 RODRIGUES, Jo&o Carlos. Desabrigo, marginalismo e vanguarda. In: FRAGA, Antonio.
Desabrigo. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Esportes, Departamento
Geral de Documentagéo e Informagao Cultural, Divisdo de Editoragao, 1990, p. 9.

345 Num sentido de deslocamento e da busca do outro, ainda que em relagéo a propria literatura mineira,
encontrei estimulo e resguardo num artigo de Eneida Maria de Souza, que discorre sobre o valor de
uma natureza critica afeita a inquietagao: “Abandonar esse lar e aventurar-se pelo desconhecido,
pelo outro lado de 1a, configuram a natureza inquieta desse saber sempre em processo. A natureza
descentrada do espirito mineiro, contraria aos esteredtipos criados em torno dele, por se manter em
permanente transito, possibilita a convivéncia salutar com varias vertentes tedricas e metodolégicas,
reveladoras de uma formagdo académica que nega a endogenia, assumindo uma perspectiva
pluralista e aberta as diferencas.”

SOUZA, 2007 p. 39.

Esta mencao a Jodo Antdnio também se relaciona a um método de pesquisa que desenvolvi de

forma intuitiva. Em uma ocasido, durante uma estadia em Cordoba-AR, descrevi os elementos

centrais da obra de Jodo Antbnio, autor que representa uma linhagem literaria que me interessa de
modo deliberado. A partir dessa exposigao, foram-me indicados autores locais com trajetorias
semelhantes. Dessa interlocugéo, resultou o contato com a obra de José Sbarra, sobre quem escrevi

o ensaio mencionado na introdugéo, e com Enrique Symns, que traduzi e publiquei no livro Minério

de ferro (Braganga Paulista: Editora Urutau, 2018). Ambos figuram como representantes centrais de

uma literatura marginal argentina, ainda pouco estudada no Brasil, mas que considero relevante
para o campo académico.

346
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apenas registram um tempo histérico em transi¢éo,**” mas elaboram, a partir dele,
uma viséo propria, atenta a dignidade reticente de suas personagens e as grandezas
da vida comum. A Lagoinha n&o opera como simples cenario: estrutura a narrativa,
define seu tom, organiza o ritmo e orienta o ponto de vista. E esse espaco que
sustenta a dimensao ética do livro, por meio de um repertorio estavel de valores e
normas que conferem a escrita de Piroli um trago distintivo. A esse conjunto,
designado no terceiro capitulo como o “espirito da Lagoinha”, atribui-se uma origem
enraizada na tradi¢ao local e nas formas de sociabilidade que ali se consolidaram.
Trata-se de uma experiéncia que articula a heranga fabril e religiosa do bairro operario
a vitalidade boémia de seus desvios e excessos. Nessa configuragdo, ressoa a
definicdo de Walter Benjamin sobre uma experiéncia capaz de resistir a esterilizagdo
promovida pela modernidade. Em vez de se dissolver na fragmentagdo do presente,
essa ética preserva sentidos duradouros e sustenta um modo de existéncia
compartilhado, que esta pesquisa procurou compreender e ao qual conseguiu, por fim,
se avizinhar com algum sucesso.

Ao longo desta pesquisa, procurou-se evidenciar como a crdnica, na obra de
Piroli, se constitui menos como um género estavel e mais como uma pratica inquieta,
orientada por exigéncias formais e pela rotina da publicagc&o. A escrita resulta de um
oficio que articula atengdo ao detalhe e dominio técnico, elaborado sob o ritmo da
imprensa®#® e a partir da observagdo da vida urbana. Em muitos textos, observa-se
uma aproximagdo com o conto, 3*° sobretudo pela densidade tematica e pela
construcao precisa dos enredos, embora a crénica preserve a flexibilidade e o vinculo

direto com os acontecimentos imediatos. A referéncia feita pelo proprio autor ao

347 A nogao de tempo em transformacéo, trabalhada nas cronicas de Wander Piroli, encontra paralelo
em processos urbanos recentes, nos quais antigas zonas boémias tém sido incorporadas por
dindmicas de gentrificagdo. Em Belo Horizonte, a praga Raul Soares, estudada por Luiz Morando
como area marcada pela presenga de minorias sociais e praticas noturnas, vem sendo
progressivamente remodelada por interesses do mercado imobiliario, com a substituicdo de sua
paisagem original por redes comerciais e servigos padronizados.

348 Como registra a biografia escrita por Fabricio Marques (2018), Wander Piroli foi, antes de tudo, um
profissional das letras. A crénica ndo representava, para ele, um exercicio de deleite estético, mas
uma pratica cotidiana orientada pela necessidade de sustento. Essa dimensdo, muitas vezes
ignorada, é fundamental para compreender sua trajetéria: o autor que escreve por oficio, como
forma de trabalho, produz, mesmo sob prazos e demandas regulares, textos de notavel qualidade
e consisténcia.

349 Ao longo da pesquisa, foi tentador insistir na delimitagao formal da crénica, buscando um consenso
classificatério. No entanto, talvez resida justamente ai a forga do texto de Piroli: sua natureza
anfibia, em que se articulam o registro cotidiano da crbnica e a elaboragdo narrativa prépria do
conto. Algumas passagens, sustentadas por didlogos extensos, aproximam-se ainda do género
dramatico. Diante dessa fluidez, o esforgco de enquadrar a obra em uma tipologia textual rigida
revelou-se pouco produtivo e, ao fim, desnecessario.
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trabalho manual dos artesdos da Lagoinha contribui para esclarecer esse
procedimento: seus textos se distinguem pela precisdo vocabular, pela contengao
expressiva e por um processo de depuragdo formal. A crdnica, nesse contexto,
configura-se como uma pratica de alguma experimentagao, uma forma que, longe de
ser menor, permite ao autor testar recursos estilisticos e tensionar limites da
linguagem narrativa.

A aproximacéo inicial entre Wander Piroli e Jodo Antdnio serviu como impulso
decisivo para a leitura aqui proposta. A partir desse movimento inaugural, delineou-se
um impasse conceitual que marcou o desenvolvimento da analise: a alternancia entre
duas vertentes analiticas mobilizadas para a leitura de Lagoinha. De um lado estédo os
fildsofos da memoaria, como Benjamin, Didi-Huberman, Gagnebin e Assmann, cujas
reflexdes abordam a narrativa como elaboragao coletiva da experiéncia e como forma
de preservacédo diante do esquecimento. De outro lado, uma linhagem da leitura
literaria brasileira com viés socioldgico, representada por Antonio Candido, Alfredo
Bosi, Fabio Lucas e estudiosos contemporaneos, utiliza categorias como
malandragem e marginalidade para pensar a literatura como expressdo de
engajamento frente as exclusdes que atravessam a vida social. A articulagdo entre
essas duas abordagens tornou possivel uma reformulagao interpretativa capaz de
aproximar reflexdes memorialistas de alcance amplo, enraizadas na tradic¢ao filoséfica
ocidental, dos debates brasileiros sobre representacbes da desigualdade e da
invisibilidade urbana.

E possivel apontar, no entanto, algumas frentes de investigacdo que
permanecem pouco exploradas. A relacdo entre Piroli e os circuitos de recepcéo,
como a imprensa, o radio e o ambiente escolar, ainda demanda estudo mais
sistematico. Embora esse nao tenha sido o foco da presente dissertacao, trata-se de
um desdobramento pertinente, especialmente quando se considera a dimensao
técnica da linguagem, tanto no modo como a crénica se insere no espago periddico
da imprensa, com sua regularidade e concisao, quanto na adaptacgéo de seus recursos
expressivos ao formato radiofonico. 3 A realizagdo de um levantamento mais
aprofundado no Acervo de Escritores Mineiros da UFMG, que reune parte

consideravel da biblioteca de Wander Piroli e extensa correspondéncia ativa e

350 Esses aspectos, inclusive se articulam com linhas de pesquisa do Programa de Pés-Graduagédo em
Estudos de Linguagens do CEFET-MG, voltadas a analise das tecnoldgicas em sua materialidade
e circulagao social.
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passiva, nao foi possivel devido as limitagcdes impostas pela conciliagao entre as
exigéncias da pesquisa e o exercicio continuo da docéncia. ' Ja o eixo tematico do
erotismo e da violéncia, embora reconhecido na estrutura do livro, ndo recebeu o
mesmo grau de aprofundamento que outros aspectos analisados.3%2

Todavia, o percurso da pesquisa permitiu intuir trés relacbes teoricas
especialmente produtivas, que poderao ser mais aprofundadas em futuros trabalhos.
A primeira delas refere-se a formulacdo de Jodo Cezar de Castro Rocha, que propde
a substituicdo da dialética da malandragem por uma dialética da marginalidade,
marcada pelo enfrentamento direto dos conflitos. Em segundo lugar, destaca-se a
contribuigdo de Jaime Ginzburg, cuja leitura da violéncia se estrutura a partir da
construcdo da linguagem, elemento central na composi¢do de certas narrativas
brasileiras contemporaneas. Por fim, a leitura de Karl-Erik Schgllhammer introduz a
compreensao da violéncia como uma expressao constitutiva da cultura nacional, com
alcance decisivo para a critica literaria. A articulagdo entre essas trés abordagens
delineia um campo promissor de investigagédo, cuja exploragdo mais aprofundada
permanece em aberto.

A escrita desta dissertagao procurou articular, com equilibrio, dois momentos
formativos distintos: a base critica adquirida durante a graduagéo, concluida no final
dos anos 1990, e as novas referéncias incorporadas ao longo do segundo mestrado,
mais de duas décadas depois. Dessa conjuncgéo resultou um procedimento que nao
se limitou a sustentacao tedrica, mas assumiu o desafio de uma leitura pormenorizada,
voltada para a construgdo interna das crbénicas. Cada texto foi examinado
individualmente, com atencdo as estruturas narrativas, as categorias de personagem
e aos nucleos tematicos, na tentativa de compreender o funcionamento recorrente de

certos elementos formais.3%3 O que se buscou, enfim, foi aliar rigor conceitual e

351 Apesar disso, houve uma conversa informal com Adriana e Silvana, filhas do escritor, durante uma
reunido na Fundagado Viva Lagoinha. Por se tratar de um encontro amistoso e néo registrado
sistematicamente, nenhuma informagéo foi utilizada a titulo de depoimento.

352 Embora esta pesquisa ndo tenha se detido nesse caminho, é instigante considerar a aproximagao
entre algumas cronicas de Wander Piroli e a tradigdo da crénica policialesca presente no jornalismo
brasileiro do século XX, especialmente em periédicos de apelo popular. Jornais como Noticias
Populares e mesmo o Jornal do Shopping, onde o autor publicou parte de seus textos, indicam um
campo ainda pouco explorado, que pode oferecer subsidios relevantes para investigagdes futuras.

353 Uma excegéo foi feita a alguns textos da terceira parte de “As paixdes”, que apresentam qualidade
literaria visivelmente inferior e reiteram os mesmos elementos tematicos, sobretudo em torno do
crime passional e do erotismo. Por ndo ampliarem a leitura da obra nem oferecerem
desdobramentos relevantes para a analise proposta, esses textos foram deliberadamente excluidos
do exame pormenorizado e individualizado.
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proximidade com o material analisado, reconhecendo a complexidade do trabalho de
Piroli sem reduzi-lo a esquemas prévios.

Se este trabalho alcanga seu objetivo ao delinear um campo de leitura possivel
para a obra de Wander Piroli, ele também marca um ponto de partida. Estou ciente de
que a natureza de uma dissertacdo de mestrado exige mais 0 mapeamento atento de
questdes do que a formulacao de teses definitivas. A énfase recaiu, portanto, sobre a
analise descritiva e o exame detalhado dos textos, com o cuidado de nao extrapolar
os limites metodoldgicos que esse nivel de pesquisa impde. Ainda assim, o percurso
até aqui permite afirmar que Lagoinha se aproxima de forma efetiva do projeto literario
delineado por Jodo Antdnio em seu ensaio-manifesto “Corpo-a-corpo com a vida”.
Ainda que essa aproximagao nao se configure como adesao deliberada, é possivel
reconhecer em Wander Piroli um compromisso estético e ético com seu povo e com
a vida brasileira em suas camadas subalternas. Tal afinidade se manifesta tanto na
escolha tematica quanto na busca por uma linguagem e uma forma literaria
auténtica.3%

O que se afirma, por fim, € a permanéncia de um espirito da Lagoinha, uma
forma de vida que resiste, mesmo quando soterrada por viadutos e esquecida pelas
politicas culturais. Esse espirito ndo é evocado com nostalgia ou idealizagdo, senao
com paixao e ressentimento. A literatura de Piroli preserva dois elementos em risco
de desaparecimento: a Lagoinha, recriada pela memoria e pela ficgdo, e a cronica,
forma breve ligada historicamente a imprensa perioddica, que encontra novos sentidos
diante do declinio da midia impressa e da reconfiguragao dos circuitos de publicagao.

(Re)ler Lagoinha também é reafirmar o humanismo latente de Wander Piroli,
conforme declarou Anténio Hohlfeldt:

O que importa ver, acima da miseravel condicdo humana retratada, é que a
literatura de Wander Piroli, realizando a negagéao (do escritor) a negacgéo (da
inumanidade, da opresséo, do dominio, etc.), alcanga, como ja afirmava a
velha retérica, uma afirmagéo, ja que a soma de duas negagdes corresponde
a uma afirmativa. Esta afirmativa € a do Homem, o ser humano em que,
apesar de tudo, o artista continua acreditando para poder compor sua obra (e

que inclusive é sua Unica justificativa). E neste sentido mais profundo do
termo, portanto, que vejo Wander Piroli como um humanista.3%®

354 O exame mais sistematico do projeto literario de Jodo Antonio foi realizado por diversos estudiosos,
mas merece destaque o trabalho de Julio Cezar Bastoni da Silva, que publicou um livro inteiramente
dedicado a anadlise desse projeto. Sua contribuigdo oferece uma leitura aprofundada da obra, com
énfase na coeréncia interna e na construgéo deliberada de uma literatura voltada a representacao
das margens sociais. Cf. SILVA, 2019.

355 HOHLFELDT, 1980, p. 75.
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A dissertacdo sustenta que a literatura de Piroli reconhece uma poténcia
afirmativa nas formas de convivéncia que resistem. Essa vitalidade prescinde de
principios teoricos: esta nas praticas concretas, nos coédigos partilhados e nas
experiéncias que persistem diante da ignominia do progresso.

Como exercicio de imaginacgao critica, pode-se supor que o préprio bairro, com
seus lugares e figuras anénimas, encontrou na escrita concisa de Wander Piroli n&o
apenas um espelho, mas um modo de se inscrever na literatura e, assim, de continuar
existindo. As escolhas narrativas nas cronicas permitem vislumbrar uma Lagoinha
marcada, simultaneamente, pela condigao obreira e boémia, cuja presencga se insinua,
inclusive, nas omissdes do texto. Esse material literario, ao evitar explicitacéo,
conserva fragmentos de um contexto social em transformacéo, prestes a desaparecer.
Nesse ponto, a escrita de Piroli se aproxima da observacgao de Italo Calvino sobre o
“‘mundo néo escrito”:

Em certo sentido, acho que sempre escrevemos sobre algo que nao
sabemos: escrevemos para que o mundo nao escrito possa exprimir-se por
meio de n6s. No momento em que minha atengao se afasta da ordem regular
das linhas escritas e acompanha a complexidade movente que nenhuma
frase pode conter ou exaurir, me sinto préximo de entender que, do outro lado

das palavras, ha algo que busca sair do siléncio, busca significar por
intermédio da linguagem, como dando golpes no muro de uma prisdo.3%

Ao escrever sobre a Lagoinha, Piroli realiza o movimento sugerido por Calvino:
da vida, pela linguagem, a um mundo que até entdo ndo encontrara reconhecimento
na ficgdo brasileira. E como se o préprio bairro, esse “mundo néo escrito”, golpeasse
o siléncio a procura de forma.

Importa registrar, por fim, que a motivagédo deste trabalho ndo se limita a uma
exigéncia cientifica: ela também nasce de uma busca estética e literaria, sustentada
por uma experiéncia leitora de longa duragdo. Ao longo dos anos, procurei, nas
paginas dos principais autores da literatura mineira, uma forma de aproximagao com
o universo da Lagoinha, com a praca Vaz de Melo e com a grandeza miuda de seus
personagens. No sertdo absoluto de Guimardes Rosa, no absurdo sistematico de
Murilo Rubido, na tradigdo gangrenada de Lucio Cardoso, na solidao metafisica de
Luiz Vilela e no detalhamento obsessivo de Pedro Nava, encontrei universos
narrativos riquissimos, plenamente realizados. Mas, por mais que me deslumbrassem,

nao respondiam a minha busca. Pois entdo foi na navalha de Samiquilina, no transe

3% CALVINO, Italo. Mundo escrito e mundo n3o escrito. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p.
114.
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de seu Quinzinho, no sibilar de seu Ginico, na dissimulagédo elegante do malandro e,
sobretudo, no lirismo aspero do cronista-narrador, que reconheci, enfim, o lugar que

eu procurava.
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