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RESUMO

Esta dissertacdo estuda os livros Crénicas de viagem (1998), volume 1, Cronicas de
viagem (2000), volume 3 — publicados postumamente —, Romanceiro da Inconfidéncia
(1953), de Cecilia Meireles, Passeio a Sabara (1952), Passeio a Diamantina (1960) e
Passeio a Ouro Preto (1971), de Lacia Machado de Almeida, assim como as cartas
escritas por Cecilia e enviadas a Lucia durante o periodo de 1944 a 1963. O objetivo é
analisar a construcdo da tematica espacial de Minas Gerais — mais especificamente das
cidades de Belo Horizonte, Diamantina, Ouro Preto e Sabara — nos escritos de viagem
das escritoras, vinculada a ideia de viagem. As contribuicfes relativas ao contexto
sociocultural e histérico fardo parte da pesquisa, auxiliando na compreensdo do
surgimento do pensamento moderno sobre Minas. Isso permitira abordar o patrimoénio
historico e artistico nacional, com énfase na memoria e na identidade nacional.
Trataremos também da criacdo do SPHAN, futuro IPHAN, instituto responsavel pela
preservacdo do patriménio historico e artistico nacional. Pretende-se mostrar, assim,
como as aproximagcdes e diferencas entre as autoras se estabelecem em relagdo a ideia de

viagem.

Palavras-chave: Cecilia Meireles; Lucia Machado de Almeida; Viagem; Espaco.



ABSTRACT

This dissertation studies the books Chronicles of Travel (1998), volume 1, Chronicles of
Travel (2000), volume 3 — published posthumously —, Romanceiro da Inconfidéncia
(1953), by Cecilia Meireles, Trip to Sabara (1952), Trip to Diamantina (1960) and Trip
to Ouro Preto (1971), by Ldcia Machado de Almeida, as well as the letters written by
Cecilia and sent to Lucia during the period from 1944 to 1963. The objective is to analyze
the construction of the spatial theme of Minas Gerais — more specifically, the cities of
Belo Horizonte, Diamantina, Ouro Preto and Sabara — in the writers' travel writings,
linked to the idea of travel. Contributions related to the sociocultural and historical
context will be part of the research, helping to understand the emergence of modern
thought about Minas. This will allow us to address Brazil's historical and artistic heritage,
with an emphasis on national memory and identity. We will also discuss the creation of
SPHAN, the future IPHAN, the institute responsible for preserving Brazil's historical and
artistic heritage. The aim is to demonstrate how the authors' similarities and differences

emerge in relation to the concept of travel.

Keywords: Cecilia Meireles; Lucia Machado de Almeida; Travel; Space.



RESUME

Cette these étudie les livres Chroniques de voyage (1998), volume 1, Chroniques de
voyage (2000), volume 3 — publié a titre posthume —, Romanceiro da Inconfidéncia
(1953), de Cecilia Meireles, Voyage a Sabara (1952), Voyage a Diamantina (1960) et
Voyage a Ouro Preto (1971), de Lucia Machado de Almeida, ainsi que les lettres écrites
par Cecilia et envoyées a Lucia pendant la période de 1944 a 1963. L'objectif est
d'analyser la construction du théme spatial du Minas Gerais — plus spécifiquement, les
villes de Belo Horizonte, Diamantina, Ouro Preto et Sabara — dans les écrits de voyage
des écrivains, liés a I'idée de voyage. Des contributions liées au contexte socioculturel et
historique seront intégrées a la recherche, contribuant & comprendre I'émergence de la
pensée moderne sur Minas. Cela nous permettra d'aborder le patrimoine historique et
artistique du Brésil, en mettant l'accent sur la mémoire et I'identité nationales. Nous
aborderons également la création du SPHAN, futur IPHAN, l'institut chargé de la
préservation du patrimoine historique et artistique du Breésil. L'objectif est de démontrer
comment les similitudes et les différences entre les auteurs émergent autour de la notion

de voyage.

Mots-clés: Cecilia Meireles; Lucia Machado de Almeida; VVoyage; Espace.
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Quem viaja tem muito que contar.

Walter Benjamin

A verdadeira viagem de descobrimento ndo consiste
em procurar novas paisagens, mas em ter novos
olhos.

Marcel Proust



INTRODUCAO

Al palavras, ai palavras,

que estranha poténcia, a vossa!
Al palavras, ai palavras,

sois de vento, ides no vento,
no vento que néo retorna,

e, em tdo rapida existéncia,
tudo se forma e transforma!

Cecilia Meireles, “Romance LIII ou Das Palavras
Aéreas”
Romanceiro da Inconfidéncia

Eu havia descoberto essa coisa forte, poderosa e bela
que é a palavra.

Lucia Machado de Almeida, “A senhora do
castelinho”

Lacia Machado de Almeida:

Uma vida quase perfeita

A Palavra é uma unidade linguistica com significado proprio, podendo ser escrita
ou falada, o que permite ao ser humano a possibilidade de se expressar verbalmente
mediante as suas ideias, experiéncias e emocdes. A palavra é atribuido o sentido de tudo
0 que existe na linguagem, logo tudo faz sentido a partir das palavras. Com a
manifestacdo verbal ou escrita da palavra, pode-se construir ou transformar a realidade,
bem como concretizar um destino. Por intermédio da palavra, Cecilia Meireles e Lucia
Machado de Almeida expressam verbalmente as historias do passado colonial de Sabarg,
Diamantina e Ouro Preto em fins do século XVII1I, como também do passado modernista
de Belo Horizonte em meados do século XX, ambas as cidades localizadas no estado de
Minas Gerais. A poeta e a escritora conferem, por meio da palavra, o discurso do escritor

viajante em seus livros Cronicas de viagem® (1998), volume 1, Cronicas de viagem

1 Cabe ressaltar que estes livros — Cronicas de viagem, volumes 1 e 3 — fazem parte da trilogia Cronicas de
viagem (1998/1999/2000), publicada postumamente, em sua 12 edicdo, pela Editora Nova Fronteira,
respectivamente em janeiro de 1998 (volume 1), janeiro de 1999 (volume 2) e janeiro de 2000 (volume 3).
A segunda edicdo dos livros foi organizada por Leodegéario Amarante de Azevedo Filho e publicada pela
Editora Global em 2016. Os livros sdo compostos por cronicas escritas por Cecilia Meireles entre as décadas
de 1940 e 1960, durante algumas viagens que realizou pelos continentes americano, asiatico e europeu.
Alguns dos relatos de viagem presentes nos volumes 1 e 3 dizem respeito as cidades mineiras de Belo
Horizonte e Ouro Preto, e sdo essas cronicas que foram utilizadas para analise nesta pesquisa. Portanto,
enfatiza-se que os livros Cronicas de viagem (1998), volume 1, e Cr6nicas de viagem, (2000), volume 3,
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(2000), volume 3,2 Romanceiro da Inconfidéncia (1953) — de Cecilia; Passeio a
Diamantina (1960), Passeio a Ouro Preto (1971), Passeio a Sabara (1952) — de Lucia.
Também nas cartas escritas por Cecilia® e enviadas a Lcia durante o periodo de 1944 a
1963.

O escritor viajante tem uma dupla funcéo: escrever a partir de seu olhar, um olhar
atento e observador, ou seja, ser um olhar que escreve e ser um escritor em constante
acao, mesmo distante de seu posto de trabalho. Neste caso, a viagem concebe o escritor e
os relatos de viagem. Com isso, gera a memoria, a lembranca e a imaginacdo. A memoria
se atém ao passado, estd em constante evolucdo e se consolida na lembranca e na
rememoracgdo. De natureza coletiva, plural e individualizada, a memoria associa-se a
temporalidade e as suas evolucgdes e outorga a lembranga a reconstituicdo do passado,
podendo, dessa maneira, registrar e arquivar recordacdes. Assim, entre a memoria, a
recordacdo e a lembranca, e por intermédio delas, 0 passado transpassa 0 presente e se
tem os relatos historicos que se atrelam ao olhar espectador e sagaz. Olhar este, que leva
o0 leitor de Cronicas de viagem, volume 3, Romanceiro da Inconfidéncia, Passeio a
Diamantina, Passeio a Ouro Preto e Passeio a Sabara ao passado historico das cidades
de Minas, e de Cronicas de viagem, volume 1, ao passado moderno da cidade também
mineira de Belo Horizonte.

No caso de Romanceiro da Inconfidéncia, esse olhar conduz o leitor & historia dos
conjurados mineiros em Vila Rica (Ouro Preto), Minas Gerais, em 1789, isto €, a
Conjuracdo Mineira,* cuja narrativa poética € composta por personagens que levam esse
leitor a refletir acerca da historia e da construgdo dela por meio da palavra, como explana

Cecilia no texto “Como escrevi o ‘Romanceiro da Inconfidéncia’” (1989):°

ndo representam, em suas plenitudes, os espacos de Minas, como é o caso dos livros Romanceiro da
Inconfidéncia (1953), Passeio a Sabara (1952), Passeio a Diamantina (1960) e Passeio a Ouro Preto
(1971), mas apenas o fazem nas crénicas — “Instantdneo da Pampulha”, “Por amor a Ouro Preto” e “Semana
Santa” — que apresentam esses espagos mineiros.

2 Os livros Cronicas de viagem, volumes 1 e 3, foram publicados postumamente.

3 Ressalta-se que trabalharemos apenas com as cartas escritas por Cecilia e enviadas a Llcia, pois ndo
tivemos acesso as cartas escritas por Lucia e enviadas a Cecilia. As cartas que serdo analisadas nesta
pesquisa encontram-se no Acervo de Escritores Mineiros da Universidade Federal de Minas Gerais,
disponivel no endereco eletronico: https://sites.letras.ufmg.br/aem/lucia-machado-de-almeida/.

4 Nesta pesquisa, o termo “Conjuragdo Mineira” sera utilizado em vez de “Inconfidéncia Mineira” devido
ao fato de que foi a Coroa Portuguesa quem cunhou este Gltimo nome para se referir aqueles que se
rebelaram contra o Império de Portugal. Portanto, o termo “Conjuragdo Mineira” revela-se mais apropriado,
além, é claro, de evidenciar que os poetas, os padres, os fazendeiros, o préprio Tiradentes e todos 0s
participantes desse movimento juraram juntos um ato contra a Coroa Portuguesa.

5 O texto “Como escrevi o ‘Romanceiro da Inconfidéncia’” foi escrito e proferido pela primeira vez na
conferéncia na Casa dos Contos, em Ouro Preto, no 1° Festival de Ouro Preto, em 20 de abril de 1955. Na
edicdo do livro Romanceiro da Inconfidéncia, publicada pela Editora Nova Fronteira S.A. em 1989, esse
texto foi introduzido na secéo inicial do livro.
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O ‘Romanceiro’ ndo julga. Ele ¢ apenas um convite a reflexdo. Todas as
paginas mantém esse desejo de equilibrio — narrar o que foi ouvido nestes ares
de Minas, especialmente nesta Ouro Preto, cheia de ressonancias incansaveis
— e apontar nessa interminavel confidéncia o que Ihe da eternidade, o que ndo
é somente uma palavra ocasional, local, circunstancial —, mas uma palavra de
violenta seiva, atuante em qualquer tempo, desde que interpretada, como
ontem os oraculos e as sibilas.®

A poeta retrata o processo de producdo dessa obra e descreve a “intenc¢ao” do livro
de “romances” — um poema épico.” Observa-se que Cecilia elucida o objetivo proposto
no livro: contar as historias de Ouro Preto e, em alguns poemas, de Diamantina, e expor
a imortalidade dessas histérias mediante a palavra, uma palavra veemente que atravessa
0 tempo e 0 espaco, perpassando o passado e o presente.

O espaco como focalizacéo e a representacéo do espaco estdo presentes no poema
épico — Romanceiro da Inconfidéncia —, bem como na narrativa prosaica — Passeio a
Ouro Preto. Esses espagos sdo apresentados nos poemas e nas crénicas, recorrendo ao
cenario, aos lugares de pertencimento e/ou de transito dos sujeitos ficcionais, ou seja, de
alguns dos personagens da Conjuracdo Mineira, como também da perspectiva, da
focalizacdo — isto €, da “voz” ou do “olhar” do sujeito lirico, que “narra” sempre de algum
lugar: de Vila Rica. Esse é o olhar que conduz a memoria. De acordo com José Moura
Gongalves Filho, a “[...] memoria, aqui, € olhar e trabalho. Olhar em direcdo ao passado,
‘olhar desgarrado [...], buscando amparo em coisas distantes e ausentes’. Olhar fugidio
mas que ¢ paradoxalmente estilo dum oficio inserido no presente [...]”.8 A memdria busca,
nas lembrancas, as histdrias, como é o caso das cartas escritas por Cecilia e enviadas a
Ldcia entre as décadas de 1940 e 1960. Lembrancas de uma verdadeira amizade entre
duas escritoras que se tornaram grandes referéncias na poesia e na prosa brasileiras.
Lembrancas, também, do processo de escrita e de publicacdo de um dos livros mais
relevantes da poesia brasileira— 0 Romanceiro da Inconfidéncia.

A memdria também retorna ao passado e permite que o sujeito adentre a historia,
neste caso, a das cidades de Minas Gerais. Pelos caminhos de Minas, as cidades de Belo
Horizonte, Diamantina e Sabara guardam historias do passado marcado pela sacralidade,

pela escravizagdo e pela modernidade, presentes em Passeio a Diamantina e Passeio a

® MEIRELES. Como escrevi o “Romanceiro da Inconfidéncia”. In: Romanceiro da Inconfidéncia, p. 25-
26.

7 Refere-se a um longo poema épico, composto por varios poemas que narram, em forma de mosaico, a
histéria da Conjuracdo Mineira.

8 GONCALVES FILHO. Olhar e memoéria. In: O olhar, p. 97.
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Sabara, de Lucia, e em Cronicas de viagem, volume 1, e Romanceiro da Inconfidéncia,
de Cecilia. Nas terras sabarenses, nota-se que as igrejas barrocas expdem a fé crista
mediante a sacralidade, que é revelada pelas imagens e esculturas sacras, bem como pelas
pinturas de alguns anjos, personagens biblicos e santos, a exemplo de Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos e Nossa Senhora da Concei¢do. A manifestacdo do sagrado na
literatura é evidenciada pela mencéo a fé e, por consequéncia, das imagens sacras, uma
vez que elas estdo “[...] ligadas a tematica da pureza ou impureza, da purificacdo ou da
maculacdo, de entrada e saida, de espacos diferenciados e de seus limiares, fronteiras,
margens, aparecem na ficgio.”

Em terras diamantinenses, o registro da escravizacgao é notdrio na paisagem urbana
e esta atado a dor, ao sofrimento, a traicdo e ao siléncio daqueles que se fizeram presentes
nesta histdria. O periodo escravocrata revela um momento de profunda aflicdo, angustia
e injustica vivido por homens e mulheres escravizados, oriundos de paises africanos. Dois
dos mais emblematicos exemplos de escravizados que conquistaram a liberdade séo
Chico Rei e Chica da Silva. Chico Rei, personagem misto de figura real e lendaria,
também conhecido como Galanga, era rei do Congo, mas foi capturado, traficado e
vendido como escravizado no Brasil. Ao chegar a terras mineiras, foi comprado pelo
Major Domingos Rodrigues Seixas e trabalhou em sua mina de ouro em Vila Rica. Apds
algum tempo, Chico foi libertado por Seixas e conquistou poder e riqueza. Tornou-se
socio dele na mina de ouro e foi o primeiro negro, ex-escravizado, a possuir tal
empreendimento, além de ser reconhecido como o primeiro lider natural de todos os
negros da regido de Vila Rica.

Chica da Silva, conhecida também como Francisca da Silva de Oliveira, era uma
mulher escravizada que nasceu e viveu no Arraial do Tijuco®® (Diamantina), em Minas
Gerais. Tornou-se companheira de um dos mais importantes contratadores de diamantes,
Jodo Fernandes de Oliveira, com quem teve um total de treze filhos. Jodo proporcionou a
sua companheira uma vida na elite da sociedade diamantinense. Realizou todos 0s seus
desejos, cobrindo-a de joias e riquezas. Chica também se transformou em simbolo com a

sua historia de luta pela liberdade, pois, antes de se relacionar com o Contratador, foi

® SPERBER. Preféacio: A nocédo de sagrado e a realidade da palavra e da linguagem. In: A presenca do
sagrado na literatura, p. 14.

10 Tanto o nome “Tijuco” quanto o nome “Tejuco” estdo corretos. A grafia “Tijuco” é a mais comum e
tradicional, portanto a mais utilizada. Por esse motivo, nesta pesquisa optou-se por utilizar a grafia “Tijuco”.
Cabe ressaltar que a grafia “Tejuco” sera mantida apenas nas citacfes diretas que apresentarem o termo
escrito dessa maneira, além de nomes de poemas e/ou cronicas.
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escravizada por trés senhores — entre eles, o préprio Jodo, que mais tarde se tornaria seu
companheiro.

Na regido belo-horizontina, a modernidade é percebida por meio dos olhares
contemporaneos de Oscar Niemeyer, 0 arquiteto responsavel pelo projeto do Conjunto
Arquiteténico da Pampulha — também chamado de Conjunto Moderno da Pampulha —, e
de Juscelino Kubitschek, entdo prefeito da cidade e responsavel por sua conclusdo em
1944. O olhar moderno de Cecilia também se manifesta na cronica “Instantineo de
Pampulha”, na qual descreve liricamente cada parte desse conjunto com sua sensibilidade
poética e viajante. A marca de modernidade almejada pela capital mineira contou com a
participacdo de Oswald de Andrade na exposicéo sobre a renovacao das artes, organizada
por Kubitschek em 1942, entre outros nomes, eventos e obras. A exposi¢ao passou a ser
reconhecida como “Semaninha” de Arte Moderna. Em seu discurso, Andrade retoma 0s
ideais da Semana de Arte Moderna de 1922, da qual foi um dos protagonistas. O
movimento modernista brasileiro,!! iniciado pela Semana de 22, principiou a busca pela
modernidade e pela construgédo de uma identidade nacional, elementos centrais para o
projeto de um Brasil moderno.

Em sequéncia, tem-se 0 Estado Novo (1937-1945) no Governo Getulio Vargas
(1951-1954), que, embora tenha tido diversos impasses em relacdo ao periodo ditatorial,
implementou um sistema de recuperacdo e preservacao do patriménio artistico e cultural
do pais — 0 Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN).*? A escrita
do anteprojeto do SPHAN por Mario de Andrade, em 1937, foi 0 primeiro grande passo
para a criacdo do 6rgao administrado inicialmente por Rodrigo Melo Franco de Andrade.
O SPHAN surgiu na gestdo de Gustavo Capanema Filho, entdo Ministro da Educagéo e
Salde na Era Vargas. Capanema também implementou a reforma da educacdo durante o
seu cargo, permitindo um grande avan¢o na educacédo brasileira. Carlos Drummond de
Andrade também teve uma relevante participacdo na construcdo de um Brasil moderno
junto com seu amigo Rodrigo Melo Franco de Andrade, uma vez que, apds deixar o cargo
de chefe de gabinete de Gustavo Capanema, trabalhou efetivamente na Secéo de Histdria
na Divisdo de Estudos e Tombamentos do SPHAN, catalogando e organizando o material

existente bem como escolhendo nomes para a realizagéo de projetos.

1 O movimento modernista no Brasil surgiu em 1922 com a Semana de Arte Moderna, realizada em S&o
Paulo. O modernismo buscava retomar as raizes da nacionalidade brasileira. O movimento é classificado
em trés fases: primeira, “Fase Heroica ou de Destruicao” (1922-1930); segunda, “Fase de Consolidagdo ou
Geragdo de 30” (1930-1945); e terceira, “Geragdo de 45 (1945-1978).

12 Atualmente, o SPHAN é denominado Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).
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O SPHAN proporcionou ao pais o0 avango em relacdo a cultura, haja vista o
trabalho de preservacdo e restauracdo do patrimdnio historico e artistico nacional. O
SPHAN atribuiu a ideia de valores sociais e de identidade cultural a bens materiais e
imateriais, a partir do patrimonio que confere significados a determinados bens, os quais
sdo agregados ao conceito de nacionalidade. Como bens culturais de natureza material,
estdo as igrejas, 0s santudrios, 0s centros historicos, 0s museus, 0s prédios e as colecdes
de arte atreladas a cultura de um local ou regido, como € o caso das igrejas barrocas das
cidades de Sabara e Ouro Preto, descritas por Lucia nos livros Passeio a Sabara e Passeio
a Ouro Preto, e por Cecilia no livro Romanceiro da Inconfidéncia, além do Museu do
Diamante, apresentado por Lucia em Passeio a Diamantina.

Entre os bens culturais de natureza imaterial, estdo os ritos religiosos, as festas
tradicionais, a culinaria, 0s instrumentos, 0s objetos, os conhecimentos e as técnicas
ligados as tradicOes e a cultura de uma regido, de um povo. A exemplo disso, tem-se 0
Festival de Jabuticaba, que ocorre na cidade de Sabara desde 1987, ao qual Cecilia faz
referéncia em uma de suas correspondéncias enviadas a Lucia. Missiva esta na qual
dedica um poema a amiga, mencionando a jabuticaba. Outro exemplo ¢ a festividade da
Semana Santa na cidade de Ouro Preto, a qual Cecilia dedica duas cronicas: “Semana
Santa”, no livro Cronicas de viagem, volume 3, e “Holy Week in Ouro Preto”, na revista
Travel in Brazil (1942).

Esta pesquisa busca, em linhas gerais, investigar a construcdo da tematica espacial
de Minas Gerais, mais especificamente das cidades de Belo Horizonte, Diamantina, Ouro
Preto e Sabara, nos escritos de viagem de Cecilia e LUcia, nos quais essa construcao esta
ligada a ideia de viagem. Trabalharemos com os livros Crénicas de viagem, volume 1;
Cronicas de viagem, volume 3; Romanceiro da Inconfidéncia; Passeio a Diamantina;
Passeio a Ouro Preto; Passeio a Sabara; e com as cartas escritas por Cecilia e enviadas
a Lucia durante o periodo de 1944 a 1963. Para tanto, esta pesquisa se valera de textos no
ambito da literatura comparada e da literatura de viagem, como premissa para analise dos
relatos de viagem das autoras no que tange ao comparativismo. Além disso, sera
necessario abordar textos fundamentais sobre o imaginario de Minas no projeto
modernista. Abordaremos o periodo histérico brasileiro em que tanto as obras quanto as
cartas foram escritas, bem como algumas questdes ligadas ao patrimonio histérico,
artistico e cultural.

Esta etapa do estudo sera pautada por algumas reflexdes ligadas ao inicio de

reflexdes modernas sobre Minas e aos contextos socio-histérico-culturais: a Semana de
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Arte Moderna de 1922, a viagem dos modernistas™® a Minas em 1924, a redescoberta da
obra de Aleijadinho, do barroco mineiro e a criagdo do SPHAN em 1937. Séo periodos
que antecipam 0s momentos em que os livros e as cartas foram escritos pelas escritoras.
Ao retomarmos as reflexdes acerca do inicio de um pensamento moderno sobre Minas
Gerais e do contexto de escrita dos trabalhos de Cecilia e Lucia, ligados ao espaco
mineiro, serd possivel compreender que a viagem dos modernistas a Minas e a
redescoberta de Aleijadinho foram relevantes para abrir caminhos para a criagédo do
SPHAN, que cuidara do Patrimbnio Historico e Artistico Cultural. A producdo das
autoras ira retomar essa ideia. Contribuirdo para as analises algumas ideias e propostas
politico-culturais relativas ao Governo Getulio Vargas (1930-1945), a atuagdo de Gustavo
Capanema no Ministério da Educacgdo e Saude (1934-1945) durante a Era Vargas e ao
Governo Juscelino Kubitschek (1956-1961).

O capitulo 1, “Relagdes entre Identidade Cultural e Memoria Nacional”, versa
sobre o periodo socio-histérico-cultural de Minas Gerais e do Brasil durante as décadas
de 1920 a 1970, com uma linha introdutdria a partir do pensamento moderno sobre Minas
Gerais, comecando pela Semana de Arte Moderna (1922), passando pela viagem dos
modernistas a Minas (1924), continuando com a redescoberta da obra de Aleijadinho, do
barroco mineiro até a criagdo do SPHAN. O contexto acerca do patriménio historico-
artistico-cultural complementa a analise que se liga a meméria nacional. No primeiro
subcapitulo, “Contexto socio, historico e cultural”, e em suas respectivas se¢oes, “Era
Vargas” e “Governo JK”, faz-se uma abordagem a respeito da politica brasileira, a partir
dos Governos Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek, bem como da producéo cultural e
literaria da época, para se chegar a melhor compreensao do processo de construcédo do
contexto do histérico-cultural.

Ainda no capitulo 1, no segundo subcapitulo, “Patriménio historico, artistico e
cultural”, aborda-se, em continuidade a um dos projetos do Governo Vargas — a criacdo
do SPHAN em 1936 — a pedido do Ministro da Educagao e Saude — Gustavo Capanema.
Para tanto, respalda-se na leitura dos livros de Cecilia: Cronicas de viagem, volume 1;
Cronicas de viagem, volume 3; Romanceiro da Inconfidéncia; e de suas crénicas e dos

seus poemas: “Semana Santa”, “Instantdneo da Pampulha”, “Romance XXVI ou Da

13 Os modernistas paulistas que viajaram a Minas em 1924 néo descobriram apenas Aleijadinho, mas, entre
outros, obras do pintor e decorador mestre Ataide. Encantaram-se com obras de arte, igrejas, prédios
publicos e casas coloniais barrocas, muitas dessas obras realizadas sob a influéncia de negros e mulatos —
entre eles, Aleijadinho —, 0 que contribuiu para que o barroco mineiro se diferenciasse do barroco de outros
estados brasileiros.
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Semana Santa de 1789, bem como da crénica “Holy Week in Ouro Preto”, publicada na
revista Travel in Brazil (1942). Apoia-se, também, na leitura dos livros de LUcia: Passeio
a Diamantina, Passeio a Ouro Preto; e de suas cronicas: “A Igreja Sdo Francisco de
Assis”, “Matriz de Nossa Senhora do Pilar”, “Nossa Senhora do Rosario dos Pretos”, “A
Igreja de Nossa Senhora do Carmo”. As leituras realizadas neste capitulo trazem o intuito
de estabelecer as relagcdes entre patriménio histdrico-artistico-cultural, memoria e
identidade nacional, pois sdo textos muito fortemente ligados & memoria nacional.

No capitulo 2, “Relagdes entre Comparativismo e Linguagem Literaria”, discute-
se a respeito das cartas escritas por Cecilia e enviadas a Lucia, das cronicas e de suas
linguagens, a partir dos conceitos de literatura comparada, a fim de estabelecer uma
relacdo entre a literatura comparada, os didlogos narrativos e literarios das escritoras e as
suas linguagens. No primeiro subcapitulo, “Literatura comparada”, e na sua respectiva
secdo, “Olhar contemporaneo”, traga-Se 0 percurso da literatura comparada por um viés
contemporaneo. No segundo subcapitulo, “Dialogos entre Cecilia Meireles e LUcia
Machado de Almeida”, e nas suas respectivas segdes, “Rotas literarias” (e nas suas
subsecoes — “A face de Cecilia”, “A imagem de Lucia”), “Rotas sabarenses”, “Rotas
diamantinenses”, “Rotas epistolares”, aborda-se 0s trajetos de Cecilia e Lucia na literatura
e na poesia brasileiras, a amizade entre elas por intermédio das narrativas epistolares, bem
como as cidades de Sabara e Diamantina e a relacdo com as escritoras.

Ainda no capitulo 2, em relacdo as cidades mineiras, a discussdo sobre Sabara
trata da questdo da religiosidade no livro Passeio a Sabara. Quanto a Diamantina, aborda-
se 0 periodo escravocrata brasileiro por meio do livro Passeio a Diamantina. Para tal
finalidade, respalda-se na leitura do livro de Cecilia: Romanceiro da Inconfidéncia; e de
seus poemas: “Romance XVII ou Das Lembrangas do Tejuco”, “Romance XIV ou Da
Chica da Silva”, “Romance XI ou Do Punhal e da Flor”, “Romance XVIII ou Dos Velhos
do Tejuco”; e de suas cartas entre 1944 e 1963. Apoia-se, também, na leitura dos livros
de Lucia: Passeio a Sabara, Passeio a Diamantina; e de suas cronicas: “Nossa Senhora
do Rosario dos Pretos”, “A Capela Chinesa”, “A velha Matriz de Nossa Senhora da
Concei¢do”, “Encontro com o Aleijadinho”, “Prefacio”, “Passeio a Diamantina”, “O
Museu do Diamante”, “As ruinas da chacara de Chica da Silva”. As leituras realizadas
nesse capitulo atribuem o objetivo de identificar qual é a relacdo entre a poeta e a
escritora, a partir de suas linguagens e de seus dialogos pautados no método do

comparativismo literario.
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O capitulo 3, “Relagdes entre Viagens e Espacos”, discorre acerca dos conceitos
de literatura de viagem, das teorias do espaco e das noc¢des de viagem e viajante, com 0
proposito de estabelecer uma relagdo entre a construgdo do espago da cidade de Ouro
Preto (Vila Rica) e o escopo da literatura de viagem, e suas no¢des de viagem e viajante.
No primeiro subcapitulo, “Jornadas em Ouro Preto”, e sua respectiva se¢do, “Viagens”,
busca-se compreender, recorrendo a analise de alguns poemas e de algumas cronicas, a
relagdo das escritoras com a viagem, com o olhar do viajante, do escritor viajante. No
segundo subcapitulo, “Decursos de Ouro Preto”, e sua secdo, “Espacos”, analisa-Se, por
intermédio da memoria cultural, como a construcdo espacial de Vila Rica se consolida
em detrimento da histéria da Conjuracdo Mineira em fins do seculo XVI1I1, e de que modo
as escritoras apresentam essa questao em suas narrativas literarias e poéticas.

Para tal propdsito, ainda no capitulo 3, respalda-se na leitura dos livros de Cecilia:
Cronicas de viagem, volume 1; Cronicas de viagem, volume 3; Romanceiro da
Inconfidéncia; e de suas cronicas e de seus poemas: “Por amor a Ouro Preto”, “Viajar
(), “Fala Inicial”, “Cenario” (primeiro), “Cendario” (segundo), “Romance VIII ou Do
Chico Rei”, “Romance LV ou De um preso chamado Gonzaga”, “Romance XLIX ou De
Claudio Manuel da Costa”. Apoia-se, também, na leitura do livro de Lucia: Passeio a
Ouro Preto; e de suas cronicas: “Prefacio”, “Um pouco de historia”, “Visitando a cidade”,
“Escravos ¢ o médico das Minas”, “A Igreja de Santa Efigénia”, “Museu da
Inconfidéncia”, “A Casa dos Contos”. As leituras realizadas neste capitulo visam
estabelecer uma relacdo entre viagem e espaco literarios, a partir da construgédo da cidade
histérica de Ouro Preto.

Para este estudo, alguns textos tedricos e criticos conduzem o percurso pelo
contexto socio-historico-cultural em busca da formacdo da identidade cultural e da
memoria nacional, como Elza Ajzenberg, Clara de Andrade Alvim, Carlos Drummond
de Andrade, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Afonso Arinos Filho, Ana Laura
Assumpcdo, Ronaldo Costa Couto, Lélia Coelho Frota, Junia Ferreira Furtado, Roniere
Menezes, Edson Fialho de Rezende, Lacio Antdnio Contatori Romano, Simon
Schwartzman, Helena Maria Bousquet Bomeny, Mariana Pastana Batista da Silva, Eneida
Maria de Souza e Heloisa Starling. Diversos tedricos e criticos contribuiram com olhares
contemporaneos sobre a literatura comparada, com estudos sobre relagdes entre o sagrado
e a escravizagdo, e com pesquisas entre a epistolografia e a amizade das escritoras, a
exemplo de Luiz Armando Bagolin, Cleber Araujo Cabral, Maria Rosa Rodrigues

Camargo, Antonio Candido, Tania Franco Carvalhal, André Comte-Sponville, Ottmar
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Ette, Sigmund Freud, Laurentino Gomes, Eloa Heise, Sandra Martins, Murilo Mendes,
Gerson Roberto Neumann, Carla Luciane Klos Schoninger, Adna Candido de Paula,
Vanessa Massoni da Rocha, Silviano Santiago, Lilia Moritz Schwarcz, Heloisa Murgel
Starling, Suzi Frankl Sperber, Eliana Vasconcellos, Silvio de Vasconcelos, Johann
Baptist Von Spix e Carl Friedrich Philipp Von Martius.

A investigacéo a respeito da viagem, do viajante e da construcdo espacial de Minas
Gerais, mediante a memoria, € pautada por textos tedricos e por alguns criticos, tendo
como exemplo Leila Bianchi Aguiar, Fernanda Ribeiro Amaro, Leodegario Amarante de
Azevedo Filho, Walter Benjamin, Luis Alberto Branddo, Sérgio Cardoso, Claudio
Manuel da Costa, Claudete Daflon, Thais Nivea de Lima e Fonseca, Angeluccia
Bernardes Habert, Maurice Halbwachs, Reinaldo Martiniano Marques, José Martino,
Maria Elizabeth Chaves de Mello, Pierre Nora, Michel Onfray, Lacia de Fatima Pelet
Pessoa, Isadora Parreira Ribeiro, Lucio Antdnio Contatori Romano, Angelo Oswaldo de
Araljo Santos e Sénia Serrano. Por fim, alguns textos da fortuna critica de Cecilia e Lucia
servem de referéncia, a titulo de exemplo, podemos citar 0s seguintes autores: Carlos
Pinto Alves, Carlos Drummond de Andrade, Lais Corréa de Aratjo, Affonso Avila,
Alfredo Bosi, Rubem Braga, Darcy Damasceno, Junia Ferreira Furtado, Regis Goncalves,
Leila Vilas Boas Gouvéa, Alphonsus de Guimaraens Filho, Aires da Mata Machado
Filho, Méario Mattos, Murilo Mendes, Sérgio Milliet, Pedro Nava, Anélia Montechiari
Pietrani, Rachel de Queiroz, Camila de Souza Ramos, Lucio Antdnio Contatori Romano,
Silviano Santiago e Angelo Oswaldo de Aradjo Santos.

Mediante uma leitura critica e interpretativa da obra de Cecilia, nos livros
Cronicas de viagem, volume 1; Cronicas de viagem, volume 3; Romanceiro da
Inconfidéncia; e da obra de Lucia, nos livros Passeio a Diamantina; Passeio a Ouro Preto
e Passeio a Sabara, almejamos trazer reflexfes sobre a construcdo da tematica da
espacialidade de Minas Gerais, ligada a ideia de viagem, por meio da leitura e analise das
narrativas de viagem das escritoras. Por meio do comparativismo, mostram-se as
aproximagcdes e as diferencas existentes entre os relatos de viagem das autoras. Busca-se,
tambeém, revelar de que modo as producdes de Cecilia e Lucia contribuem para evidenciar
alguns pressupostos centrais do inicio do pensamento moderno sobre Minas, isto é, a ideia
de modernidade e de patriménio cultural de mineiro, elaborada pelos escritores e
intelectuais modernistas. Destarte, Cecilia e LUcia retratam a temaética espacial de Minas
Gerais em suas obras, recorrendo a releitura da tradi¢do e as pesquisas a respeito da

memoria e da identidade nacional. O periodo histérico-cultural do Brasil durante as
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décadas de 1920 a 1970 foi resgatado na tentativa de compreender de que modo as
escritoras contribuiram para expor e narrar 0s espacos de Minas em seus textos em poesia

e em prosa.** Estes foram escritos a partir da década de 1950 até a década de 1970.

14 Faz-se necessario esclarecer que, entre as cronicas escritas por Cecilia Meireles e analisadas nesta
pesquisa, ha uma de 1942 (“Holy Week in Ouro Preto”) e outra de 1944 (“Instantaneo de Pampulha”). As
demais foram escritas entre as décadas de 1950 e 1960.
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CAPITULO 1

RELACOES ENTRE IDENTIDADE CULTURAL E MEMORIA NACIONAL

Em 1924, a caravana paulista visita Minas Gerais ¢,
juntamente com o poeta franco-suico Blaise
Cendrars, parte em direcdo a tradicdo artistica e
histérica do palis, justapondo a vanguarda e o barroco,
0 novo e o velho. Dessa viagem de redescoberta do
Brasil e do interesse despertado pela restauracdo dos
bens artisticos, verifica-se a ampliagdo do conceito de
moderno, que se integra a estética barroca como
expressdo do elemento arcaico, da tradi¢do nativa e
do traco de nacionalidade.

Eneida Maria de Souza, “Constru¢des de um Brasil
moderno”,
Literatura e Sociedade

1.1 Contexto sécio, historico e cultural
1.1.1 Era Vargas

Em 1924, um grupo de modernistas-paulistas partiu rumo a cidade mineira de
Ouro Preto em busca de uma redescoberta historica e estética do Brasil. A viagem ficou
conhecida como “Caravana Paulista”. A partir dessa viagem, buscou-se a construcéo de
um pais interposto pelo Modernismo brasileiro — o trago de nacionalidade. Assim, a
ampliacdo do conceito de moderno tornou-se necessaria para que fosse possivel “moldar”
o perfil da modernidade no Brasil. No artigo intitulado “Constru¢des de um Brasil
moderno” (2004), Eneida Maria de Souza descreve 0 trago de nacionalidade. De acordo
com a ensaista, essa viagem de redescoberta do Brasil, juntamente com o interesse pela
recuperacdo dos bens artisticos, proporcionou ao conceito de moderno a integracdo a
estética barroca como manifestacdo “[...] do elemento arcaico, da tradicdo nativa e do
traco de nacionalidade.”®® Isso se deve ao fato de que, por ideais politicos e artisticos,
culminou uma gama distinta de grupos de intelectuais que deram inicio a esse “molde”

de nacionalidade brasileira.

15 SOUZA. Literatura e Sociedade, p. 38.
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Desses intelectuais, sabe-se que Mario de Andrade prestou grande contribuicéo
no que tange ao movimento modernista brasileiro, com o auxilio de seu amigo e futuro
fundador e diretor da instituicdo federal de preservacao do patriménio histérico e artistico
nacional — Rodrigo Melo Franco de Andrade. No texto intitulado “Mario de Andrade:
uma vocagao de escritor publico”, presente no livro Mario de Andrade Rodrigo M. F. de
Andrade: Correspondéncia anotada (2023), Lélia Coelho Frota descreve que esses
intelectuais trabalharam, dentre outros propositos, em prol de um dos objetivos essenciais
e primordiais do movimento modernista. De acordo com Frota, eles agiram visando a
“[...] atualizagdo da inteligéncia brasileira. Objetivo sé atingido através da atuagdo de
intelectuais como Mério e Rodrigo, que se empenharam em estruturar 0s meios que
pudessem atender a coletivizagio do saber [...]”.2® Eneida Maria de Souza esclarece que
essa viagem da Caravana Paulista partiu rumo a Minas Gerais, em 1924, em busca de
novidades a respeito da tradicéo artistica e histdrica do pais. Proporcionou a compreensao
e a ampliacdo do conceito de moderno, a partir da integracéo a estética do barroco como
traco de historicidade e modernidade. A partir da viagem dos modernistas a Minas Gerais,
em 1924, amplia-se a no¢do de moderno, e a modernidade passa a ser pensada como um
movimento que retorna ao antigo.

Na década seguinte a viagem dos modernistas a Minas Gerais, em 1930, tem-se 0
inicio do Governo Getulio Vargas. A Era Vargas é dividida em trés momentos/fases
principais: Governo Provisorio — entre 1930 e 1934; Governo Constitucional — entre 1934
e 1937; e Estado Novo — entre 1937 e 1945. No Governo Provisorio, Vargas assume o
cargo de Chefe do Governo Provisorio (1930-1934). Nessa fase, 0 entdo presidente
fortalece o Estado e a si mesmo, recorrendo a centralizacdo da tomada de decisdes,
demitindo os governadores dos estados e nomeando homens de confianca, o que provoca
o enfraquecimento politico das oligarquias. Além disso, Vargas institui concursos com o
objetivo de definir os funcionarios publicos por mérito e ndo por favoritismo. Os militares
ganham forga politica, sendo, em alguns estados, nomeados interventores. As oligarquias
perdem progressivamente poder politico por causa da nomeacéo dos interventores e da

falta de representatividade no Governo Federal.

16 FROTA. Mario de Andrade: uma vocacéo de escritor plblico. In: Mario de Andrade Rodrigo M. F de
Andrade: Correspondéncia anotada, p. 40.
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Em 1931, instaura-se a crise na economia do café, devido aos efeitos da Crise de
1929.17 No ano seguinte, insatisfeitas com as medidas impostas por Vargas, as oligarquias
galchas e mineiras, além das vencidas, juntamente com alguns setores do exeército,
planejam o golpe contra Vargas. Nesse mesmo ano, a Revolucdo Constitucionalista de
1932 marca o auge das tensdes entre o Governo Federal e a oligarquia paulista. Com
isso, 0 Governo Federal acelera a constitucionalizacdo do pais, aprovando o Cdédigo
Eleitoral de 1932 ¢ convocando uma Constituinte — a Constituicdo de 1934. Com ela,
estabelece-se o Brasil como uma Republica Federativa, de sistema presidencialista.
Ocorre a separacdo dos Poderes Executivo, Legislativo e Judiciario, além das elei¢des
diretas e do Cddigo Eleitoral de 1932 — o voto secreto, o voto feminino e a criacdo da
Justica Eleitoral. Ainda sob a Constituicdo de 1934, a legislacédo trabalhista foi criada,
juntamente com o ensino primario gratuito e obrigatorio, e a proxima eleicéo foi realizada
por voto indireto.

No Governo Constitucional (1934-1937), Vargas € eleito por voto indireto. Nesse
periodo, ha a oposi¢do entre integralismo e aliancismo. Plinio Salgado, jornalista e
politico, cria e lidera o Integralismo Brasileiro, em gque apresenta orienta¢Ges fascistas,
sendo anticomunista, antissocialista, antiliberal e anticapitalista, além de contar com
alguns integrantes que eram antissemitas. O poder, no integralismo, era concentrado
apenas nas maos de um unico lider de um “Estado forte”, com o objetivo de unir o pais.
Além disso, a Acdo Integralista Brasileira (AIB), fundada em 1932, baseava-se em alguns
critérios: Deus, péatria e familia; saudacdo similar a nazista e a fascista. A AIB era
composta por funcionarios publicos, empresarios, membros das forcas armadas e da
igreja.

O aliancismo tinha como lider Luis Carlos Prestes, militar e politico. A Alianca
Nacional Libertadora (ANL) era antifascista, temia uma “nova Guerra Mundial” e
desejava a formacdo de um governo mais popular. Havia uma forte critica ao fascismo e
ao imperialismo. Defendia-se a Reforma Agraria em terras improdutivas, o maior
atendimento as exigéncias dos trabalhadores, a nacionalizagdo de empresas estrangeiras

e 0 ndo pagamento da divida externa. Prestes também era adepto da ideia de uma

17 A Crise de 1929, também conhecida como a Grande Depressdo, deu-se por uma forte recessdo econémica
que atingiu o capitalismo internacional. Com isso, houve a decadéncia do liberalismo econémico,
ocasionando superproducao e especulacao financeira.

18 A Revolugdo Constitucionalista de 1932 foi um movimento armado liderado por manifestantes do estado
de S&o Paulo, iniciado em 9 de julho de 1932. Os representantes desse movimento eram contra o Governo
Getulio Vargas, em sua Primeira Fase — o Governo Provisoério —, e lutavam em prol de uma nova
Constituicéo para o Brasil.
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revolucdo comunista no Brasil e passa a divulgar um movimento contra 0 Governo
Vargas, a implantar um outro movimento sob a lideranga e diregdo da ANL e a incentivar
a populagéo a se opor contra a Vargas.

Um ano apos o inicio da segunda fase da Era VVargas, em novembro de 1935, surge
a Intentona Comunista, também conhecida como Revolta Comunista de 35. Foi uma
tentativa de golpe de Estado durante o Governo Constitucional (1934-1937) da Era
Vargas, por parte dos militares e civis que eram membros da ANL. A partir de entéo,
Vargas declara a ANL ilegal. Os manifestantes sofrem duras repressdes, resultando em
prisbes e mortes, instaurando-se 0 medo na populacdo brasileira — o “medo do
comunismo”. Vargas se utiliza desse momento e declara estado de sitio — medida extrema
em que o Governo Federal controla o Legislativo e o Judiciario, além das liberdades
individuais dos cidadaos. Além disso, cria um Tribunal de Excec¢do com o intuito de julgar
os envolvidos nas revoltas. Dessa maneira, Vargas passa a ter o poder absoluto sobre o
pais com essa medida extrema.

No Estado Novo (1937-1945), Vargas outorga uma nova Constituicdo brasileira,
e 0 Brasil passa a ser denominado, naquele momento, como Estado Novo. A Constitui¢éo
tinha como fundamento impor leis ao pais, homear interventores nos estados da Unido,
ordenar a invasao de domicilios e prisdo de pessoas, censurar 0s meios de comunicacao,
extinguir os partidos politicos, suspender elei¢oes, proibir greves e controlar os sindicatos
por intermédio do governo. Diante desse novo periodo, Vargas denomina pejorativamente
de Republica Velha os momentos anteriores ao Estado Novo. Com isso, passa a conferir
maior credibilidade ao seu governo e as suas intengdes politicas naquele momento, pois
Vargas procura centralizar o poder e a tomada de decisdes com o0 objetivo de criar um
“Estado Forte”, capaz de promover a modernizagdo sem alterar, de maneira expressiva,
as estruturas sociais e o0 poder vigente.

Dois anos ap6s a promulgacdo da nova Constituicdo brasileira, em 1937, Vargas
decreta a extincdo de todos os partidos politicos, inclusive a AIB, e proibe o uso de armas.
Logo, os integralistas se revoltam, passam a conspirar contra Vargas e tentam mata-lo.
Depois desse episodio, 0 governo comega a perseguir seus opositores, sendo eles
comunistas, integralistas ou liberais, ou seja, ndo ha distin¢cdo quanto a perseguicao, o
objetivo € puni-los de alguma forma, seja com a violéncia, seja com a morte. No setor da
economia, a politica econémica do Estado Novo tem como propdsito desenvolver as
bases da industrializagdo brasileira pela intervencdo estatal e por empréstimos

estrangeiros. A partir de entdo, o governo funda empresas siderurgicas: a Companhia
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Siderdrgica Nacional, a Vale e a Companhia Elétrica de Sdo Francisco (Chesf). Por fim,
0 governo incentiva a diversificagdo de culturas na agricultura, com o intuito de diminuir
a dependéncia da economia brasileira em relagdo ao café.

No mesmo ano em questdo, em 1937, o SPHAN ¢ criado, a partir do anteprojeto
de Mario de Andrade e com a realizacdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade. Nas
primeiras paginas do prefacio de Passeio a Diamantina, na edigdo publicada em 2017
pela Editora UFMG, Junia Ferreira Furtado recorda a fungdo do IPHAN. Furtado relata
que o IPHAN se responsabilizava por eleger e definir “os lugares da memoria do pais™®®
e, por causa da viagem dos modernistas em 1924,2° Minas Gerais concentrava seguidas
geracdes de intelectuais que visavam reencontrar as raizes e a esséncia da nacionalidade
brasileira mediante a volta ao passado.

Ressalta-se, ainda, que Carlos Drummond de Andrade, entre o periodo de 1945 a
1962, trabalhou no SPHAN, além de integrar a linhagem de intelectuais de Minas. A
partir de entdo, tem-se o inicio formal do modernismo em Minas Gerais. Sabe-se que
Drummond, durante o periodo em que trabalhou como chefe da Secdo de Historia na
Divisdo de Estudos e Tombamentos do SPHAN, desempenhou um importante papel na
catalogacdo e na organizacdo de todo o material existente nos arquivos, como também na
escolha de nomes para a realizagdo de projetos. Portanto, Drummond foi uma figura
extremamente importante na construgdo de um Brasil moderno, como ressalta Eneida

Maria de Souza:

A releitura do papel de Drummond na construcdo de um Brasil moderno tem
como principio rever tanto o grau de ambiguidade alcancado pelo poeta no
exercicio de suas fun¢fes como a sua vinculacdo, seja a um projeto moderno
de unidade politica — elaborado com base no culto da identidade nacional,
através do concurso da educagdo e da arte —, seja a um projeto estético ligado
a geracéo dos literatos modernistas.?!

O Brasil moderno sobre o qual escreve Souza pode ser visto também pelo prisma
da imagem dos Profetas de Aleijadinho — de Anténio Francisco Lisboa. O resgate do
barroco como movimento artistico proximo a estetica moderna se consolidou mediante o
interesse dos modernistas por Aleijadinho. Alguns anos apds a viagem a Minas Gerais

(1924), onde realizou pesquisas sobre a arte barroca, Mario de Andrade publica um

19 FURTADO. Prefacio. In: Passeio a Diamantina, p. 10.

20 Anterior a viagem dos modernistas em 1924, faz-se necessario salientar que a Semana de Arte Moderna
€ um marco cronoldgico na histéria do Modernismo brasileiro, conhecida também como Semana de 22,
que ocorreu no Theatro Municipal de Sdo Paulo, entre 13 e 17 de fevereiro de 1922,

21 SOUZA. Literatura e Sociedade, p. 39.
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artigo?? sobre Aleijadinho. Nesse texto, Andrade ressalta a originalidade e a importéancia
da arte de Aleijadinho no desenvolvimento do colonialismo brasileiro, além de seu carater
mestico e multicultural, tornando-o capaz de, por meio da sua genialidade, transformar o
imitado em algo extraordinario. Andrade ainda evidencia, nesse artigo, o seu interesse
pela tradicdo como forma de reconstrucdo do conceito de moderno, afirmando que
Aleijadinho resumia-se em sua capacidade genial e na “[...] deformac&o intencional das
primeiras imagens dos Profetas, tanto no seu aspecto religioso quanto nas suas feicoes,
ao inventa-los e molda-los a seu modo, com tracos de gente das Minas.”?® Nesse sentido,
Eneida Maria de Souza ressalta que, quando Drummond elege uma interpretacédo aberta
do barroco em sua cronica intitulada “Contemplagdo de Ouro Preto” (1964), o poeta

reafirma as colocagdes de Andrade a respeito de Aleijadinho, ao:

[...] endossar a genialidade do escultor como forma de transgressdo e de
realizar uma obra nacional justamente por transgredir e usurpar. Mineiros sdo
os profetas naquilo que eles tém de diferenca mestica, de originalidade racial,
de indole revolucionéria. E por serem mineiros, expressivamente marcados por
tragos de sua cultura, € que conseguem romper as fronteiras regionais e se
apresentarem de forma universalizante e aberta. A forca mestica dessa arte e
sua significacdo igualmente mestica — profetas, judeus e mineiros — ndo se
circunscrevem a verdades regionais, mas atingem o sentido de uma
nacionalidade moderna.?

No texto intitulado “Coléquio das estatuas” (1964), Carlos Drummond de
Andrade reafirma o que havia dito na cronica “Contemplacdo a Ouro Preto” (1964) a
respeito dos profetas mineiros. O poeta reitera a sua afirmacao ao explanar que os profetas
sdo sempre atuais na sua intemporalidade e estdo sempre reunidos pelos ares de Minas,
pois sdo mineiros “[...] na patética e concentrada postura em que 0s armou 0 mineiro
Aleijadinho; [...] mineiros no julgar friamente e no curar com balsamo [...]”.%> Drummond
também ressalta a genialidade de Aleijadinho: “Ai onde pos a mao genial de Antdnio
Francisco, em perfeita comunhao com o adro, o0 santudrio, a paisagem toda — magnificos,
terriveis, graves e eternos —, eles falam de coisas do mundo [...]”.%

Em 1944, Oswald de Andrade estabelece uma relacdo entre 0 modernismo de
1922 e a Conjuragdo Mineira, em “O caminho percorrido”, texto proferido na palestra

feita na cidade de Belo Horizonte, em Minas Gerais. Nesse texto, Andrade relata que

22 0 artigo foi publicado em 1935.

23 SOUZA. Literatura e Sociedade, p. 41.

24 SOUZA. Literatura e Sociedade, p. 43.

%5 ANDRADE. Coloquio das estatuas. In: Obra completa, p. 646.
26 ANDRADE. Coloquio das estatuas. In: Obra completa, p. 645.
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tanto 0 modernismo de 1922 quanto a Conjuracdo Mineira s&0 movimentos responsaveis,
na sua visdo, pelo desenvolvimento do Brasil no que concerne as nova leis, isto é, pela
maioridade do pais. O poeta e escritor ainda reforga o espirito revolucionario ao
estabelecer a conexdo entre a Semana de 1922 e a Exposi¢édo de 1944, da qual participava.
Tal exposicdo foi organizada pelo prefeito de Belo Horizonte a época, Juscelino
Kubitschek, a fim de promover a Pampulha, obra de Oscar Niemeyer, para intelectuais
das cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Durante o seu pronunciamento, o escritor
discursa sobre a ideia de continuidade artistica como recurso para a solidificacdo de um
programa politico, pautado pela relacdo entre progresso tecnologico e modernizacao
social. O restabelecimento dos principios modernos e o desenvolvimento de um projeto
ainda ndo concluido prosseguiria pela solucéo sensata em relacdo a desordem politica e a
disseminacéo artistica do estado paulista, a partir de uma pretensdo unificante da politica
mineira da época. Diante das contribui¢cbes de Oswald de Andrade nessa exposicéo,
salienta-se que ele contribui na curadoria ao escolher os convidados — 0s artistas.

Ainda no Estado Novo (1937-1945), o Governo Vargas investe na salde de
gestantes, de criancgas e no combate a doencas endémicas. Cria a Previdéncia Social para
oferecer seguro aos trabalhadores em caso de doenca, de invalidez, de acidentes de
trabalho, de maternidade e de morte. Na educacdo, VVargas tem como objetivo combater
o0 analfabetismo. Institui o sistema publico de educacdo basica, isto €, escola gratuita, laica
e universal. Funda o sistema universitario federal brasileiro e cria o Servico Nacional de
Aprendizagem Industrial (SENAI), destinado a formacdo de jovens operéarios, além do
Servico Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC), voltado a formacdo de
comerciarios. As areas da educacdo, da cultura e da saide do Governo Vargas,
principalmente durante o periodo do Estado Novo (1937-1945), tiveram grande impacto
devido ao trabalho e a influéncia de um dos maiores representantes politicos no cargo de
Ministro da Educacdo e Saude — Gustavo Capanema.

O Ministério da Educacéo e Saude é assumido por Gustavo Capanema durante o
Governo Constitucional (1934-1937) e o Estado Novo (1937-1945), na Era Vargas.
Capanema exerceu o cargo de ministro entre julho de 1934 e outubro de 1945. Iniciou a
vida publica como vereador em sua cidade natal, Pitangui, localizada no estado de Minas
Gerais. Posteriormente, na cidade de Belo Horizonte, trabalhou como oficial de gabinete
de Olegario Maciel, em 1930. Em 1933, assumiu a interventoria do estado de Minas e,
entre 0s anos 1934 e 1945, esteve a frente do Ministério da Educacgéo e Satde. Ainda em

Minas, em 1945, tornou-se lider do Partido Social Democréatico (PSD). No ano seguinte,
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foi eleito deputado federal e, em 1971, senador da Republica. A contribuicdo de
Capanema nas areas da educacdo e da cultura foi de extrema importancia ndo s6 para
Minas, mas também para o Brasil, pois ele “[...] quis, através da formacdo da juventude,
afirmar uma identidade nacional brasileira e construir um Brasil humano a altura da sua
dimensdo geografica [...]”,%" como relata Afonso Arinos Filho no prefacio do livro
Tempos de Capanema (2000).

No Ministério da Educacgdo, Gustavo Capanema se destacou como o intelectual
no poder. Dentre os intelectuais que o cercavam, estavam Carlos Drummond de Andrade,
como chefe do seu gabinete; Mario de Andrade, como autor do projeto de criacdo do
SPHAN; Rodrigo Melo Franco de Andrade, como organizador e diretor do SPHAN; além
do amigo Afonso Arinos de Melo Franco, escritor e critico brasileiro. A reforma da
educacdo foi uma proposta idealizada e implementada por Capanema, a qual visava a um
ensino publico controlado por uma ampla estrutura burocratica, padronizado, centralizado
e abrangente. Essa reforma teve inicio com o Plano Nacional de Educacdo, enviado ao
Congresso em maio de 1937. Com o golpe de Estado, em novembro de 1937, viabilizou-
se a aplicacdo da reforma da educacional.

Durante a passagem de Capanema pelo Governo Vargas, a cultura tornou-se um
meio de se tentar construir a “alma nacional”. Atendendo a um processo mais amplo de
transformacédo da nacdo brasileira, ainda que sem um projeto predefinido e sem uma
ideologia uniforme, instaurou-se um processo de “modernizagdo conservadora”. Desse
modo, permitiu-se “[...] a inclusdo progressiva de elementos de nacionalidade,
modernidade e eficiéncia em um contexto de grande centralizacdo do poder [...]”.% Isso
levou “[...] a substituicdo de uma elite politica mais tradicional por outra mais jovem, de
formagao cultural e técnica mais atualizada.”?® Logo, os “tempos de Capanema” trazem
a memoria um periodo de ideias transformadoras, que implantaram novos métodos de
educacao e novos paradigmas de civiliza¢do no pais.

Apos o fim de seu mandato, correspondente ao Primeiro Governo (1930-1945),
Getulio Vargas retomou sua carreira politica ao se candidatar nas elei¢cdes de 1950, sendo
eleito pelo voto popular e assumindo a Presidéncia em 1951, no periodo conhecido como
Segundo Governo. A criagdo de um projeto nacional-desenvolvimentista, que

impulsionava a industria e fortalecia a soberania, contribuiu para seu retorno ao poder.

2 ARINOS FILHO. Prefécio. In: Tempos de Capanema, p. 15.
28 SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA. Tempos de Capanema, p. 32.
2 SCHWARTZMAN; BOMENY; COSTA. Tempos de Capanema, p. 32-33.
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Durante esse Gltimo mandato, Vargas enfrentou uma intensa crise politica provocada por
seus opositores, além de uma crise econdmica decorrente do contexto pos-guerra. Seus
opositores formavam grupos liberais e conservadores, como Unido Democratica Nacional
(UDN), cuja principal diretriz era defesa do liberalismo e oposicdo ao populismo
varguista. No ambito econdmico, Vargas promoveu uma nova fase de crescimento ao
criar o Banco Nacional de Desenvolvimento (atualmente como Banco Nacional de
Desenvolvimento Econdmico Social — BNDES) e o0 Banco do Nordeste, ambos em 1952.
No ano seguinte, fundou a estatal Petréleo Brasileiro S.A. (Petrobrés) e, em 1954,
reajustou o salario minimo em 100%.

Em 5 de agosto de 1954, Carlos Lacerda sofreu um atentado quando seguia para
sua residéncia. Ele era um dos principais opositores de Getulio Vargas e membro da
UDN. Estava acompanhado do major da Aeronautica, Rubens Vaz. Lacerda foi ferido,
mas sobreviveu, enquanto Vaz faleceu no local. A investigacdo realizada sobre o caso
concluiu que Gregdrio Fortunato, amigo pessoal e chefe da guarda de Vargas, foi o
responsavel pelo crime. Apesar dessa conclusdo, a época surgiram questionamentos
guanto a sua real autoria. Todavia, em razdo do atentado e de sua ampla repercussdo
nacional, Vargas foi pressionado a renunciar ao cargo. Em 23 de agosto de 1954, generais
do Exército Brasileiro exigiram formalmente sua rendncia. Vargas reuniu-se com seus
ministros na tentativa de encontrar uma solucdo, sendo sugerida a concessédo de uma
licenca ou a renincia. Sem vislumbrar alternativas vidveis para a crise, na manhd
seguinte, 24 de agosto de 1954, Vargas cometeu suicidio, encerrando tragicamente seu
Segundo Governo.

O periodo historico-cultural que ocorre entre a viagem dos modernistas a Minas
Gerais (1924), a Era Vargas (1930-1945) e o Segundo Governo de Getulio Vargas (1951-
1954) representa um percurso politico, econdmico, cultural e educacional em que o pais
vivenciou o movimento de modernidade e de nacionalidade para a constru¢do de um
Brasil moderno. Entre outros, trés fatores contribuiram para dar inicio a essa busca pela
construcdo da identidade nacional e pela modernidade brasileira. O primeiro deles é o
movimento modernista, iniciado pela Semana de Arte Moderna em 1922 e, como
consequéncia disso, a viagem dos modernistas a Minas dois anos depois. O segundo diz
respeito ao Estado Novo (1937-1945), na Era Vargas, que, apesar das sérias questdes
ligadas a ditadura, na area cultural, implementou um sistema de recuperacdo e
preservacao do patrimoénio artistico e cultural do pais, periodo lembrado como a “idade

de ouro”. O terceiro é trata da reforma da educacao implementada por Gustavo Capanema
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durante o tempo em que esteve a frente do Ministério da Educacdo e Saude, exercendo o

cargo de ministro.

1.1.2 Governo JK

Ainda na década de 1940, Juscelino Kubitschek de Oliveira, conhecido como JK,
atua como prefeito de Belo Horizonte, em Minas Gerais, no periodo de 1940 a 1945. O
politico foi o responsavel pela expansao e pela renovacgédo da cidade, bem como pela sua
remodelacdo rumo a modernidade. Concluiu a obra da famosa Avenida do Contorno,
importante para a regido por se tratar da “[...] maior avenida da cidade, em pista dupla,
uma espécie de anel em torno do centro urbano [...]”,*° a qual foi inaugurada no dia 12 de
maio de 1940, em Belo Horizonte, pelo Presidente Getulio Vargas. De acordo com
Ronaldo Costa Couto, para essa obra na cidade mineira, Kubitschek “[...] agitou a
maquina publica, mobilizou todos os recursos, deixou tudo pronto. Pequena grande
vitoria, que impressionou a cidade e os donos do poder.”*! Ainda segundo Couto, na

prefeitura de Belo Horizonte, Kubitschek:

[...] vai descobrir e revelar sua principal e maior vocagdo: a de executivo,
homem de agdo, extraordindrio empreendedor puablico. Mostra tirocinio
administrativo e politico, capacidade de inovar e de assumir riscos, coragem.
Distingue-se claramente do modelo tipico de governante da época: o
autoritirio e preso a velhas rotinas. Moderniza, participa, dinamiza,
democratiza. Projeta, executa, fiscaliza, avalia, inaugura, divulga. Nova
mentalidade, novo modo de governar.

Trabalha absurdamente. Toma pé da situacdo, espanta-se com os problemas
urbanos e caréncias sociais. Surpreende-se com a heranga financeira, uma
calamidade. Cofres limpos, arrecadagdo baixa, despesas correntes elevadas,
divida crescente. Mas néo perde o rumo [...].%?

Por intermédio da gestdo de Kubitschek, Belo Horizonte torna-se uma cidade de
estilo moderno, marcada por projetos urbanisticos audaciosos e inovadores. Oscar
Niemeyer arquitetou a grande obra da cidade e sua primeira obra pablica concluida em
1944: o Conjunto Moderno da Pampulha, conhecido na época como o “novo bairro da
Pampulha”. A integracdo da arquitetura com a escultura, a pintura e o paisagismo atribui
a regido o conceito de modernidade. Ainda na cidade mineira, em 1942, realiza-se a

exposicdo que trata da renovagdo das artes em Minas, da qual Oswald de Andrade

30 COUTO. Juscelino Kubitschek, p. 79.
31 COUTO. Juscelino Kubitschek, p. 79.
32 COUTO. Juscelino Kubitschek, p. 80.
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participa e que tem inspiracdo na Semana de Arte Moderna de 1922. A Pampulha foi uma

das maiores obras pelas quais Kubitschek foi responsavel, porém:

[...] foi construida sem o conhecimento do governador Benedito, que estava
envolvido com a administragdo estadual e principalmente com a politica.
Projeto caro, carissimo. Juscelino sabia que ele o vetaria. Esconde tudo
enquanto pode, disfarca. Comeca pela principal estrada de acesso, futura
avenida Antonio Carlos. Depois, sem alarde, urbaniza, e ataca a construcdo da
barragem da Pampulha, para formar a grande lagoa de dezoito quildmetros de
perimetro. Junto a margem, ergue cassino, clube nautico, restaurante circular.
Também a originalissima Igrejinha de S&o Francisco de Assis, primeira do pais
em estilo moderno, com ab6badas de concreto, que o escritor Eduardo Frieiro
chamou de “Hangar de Deus”. Decoragdo de Portinari, com painéis de azulejos
na parte externa e pintura mural no interior. Tudo em meio ao paisagismo de
Burle Marx. Projeto revolucionério, execu¢do quase impossivel, marco de
audécia, sonho e bom gosto. Quando Benedito soube de tudo e cobrou
explicages, ja ndo havia mais volta. Era melhor concluir. Fato consumado.®

Durante os anos de 1951 a 1955, Kubitschek tornou-se Governador de Minas
Gerais, assumindo o cargo em 31 de janeiro de 1951. Revolucionou a gestao publica por
intermédio da valorizacdo da pesquisa e do planejamento, da priorizacdo e da promogao
da industrializacdo. Com o apoio de Getulio Vargas, implantou a Companhia Siderdrgica
Mannesmann na Cidade Industrial de Contagem, localizada na regido metropolitana de
Belo Horizonte. Fundou a empresa de mineragdo e agricultura Fertisa. Em Santa Luzia,
cidade vizinha, fundou os Frigorificos de Minas Gerais (Frimisa). Além disso, nas
atividades culturais, intensificou o seu apoio. Com isso, Minas vive um grande
desenvolvimento e uma grande modernizacdo. Todavia, o cendrio politico do pais €
abalado no final da década de 1950 pela tentativa de golpe no Governo Vargas e pela sua
morte, na madrugada de 24 de agosto de 1954, ocorrida no Palacio do Catete, na cidade
do Rio de Janeiro. Isso permitiu mudancas na politica brasileira e a pré-candidatura de
Kubitschek a Presidéncia da Republica naquele mesmo ano, pela indicacdo do Partido
Social Democratico (PSD) e do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB).

O sucesso de Kubitschek na politica mineira estava cada dia mais proximo da
politica nacional. O politico, medico e ex-policial militar mineiro tinha um jeito Unico de
fazer politica, o “[...] estilo inovador e as grandes realizagdes em Minas firmam
nacionalmente o nome de Juscelino. Imagem de administrador competente, moderno,
criativo, e que cumpre o que promete.”** Impondo-se como politico de excelente

comunicagdo com o povo brasileiro, revelava-se carismatico e habil no que se propunha

33 COUTO. Juscelino Kubitschek, p. 83.
3 COUTO. Juscelino Kubitschek, p. 122.
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a fazer. O seu sonho presidencial tornou-se evidente para a na¢do, com uma grande
chance de vitoria na campanha a Presidéncia. A pré-candidatura, no final de 1954, ap6s
a morte de Getulio Vargas, reforcou o sonho ambicioso e o continuo trabalho arduo para
se tornar Presidente da Republica. No ano seguinte, em 3 de outubro de 1955, elegeu-se
Presidente da Republica.

Em 31 de janeiro de 1956, no Palacio Tiradentes, Kubitschek assumiu o cargo de
Chefe do Poder Executivo até o ano de 1961. Assim, restabeleceu a democracia no pais.
Lancou o Programa de Metas® e criou o Conselho de Desenvolvimento. A criacio da
nova capital do pais, Brasilia, também ocorreu no Governo JK, em parceria com o projeto
arquiteténico de Oscar Niemeyer e 0 projeto urbanistico de Lucio Costa. Em seu governo,
houve a expanséo das artes, do teatro, da mdsica e da literatura. Ergueram-se os talentos
literarios/poéticos de Jodo Guimardes Rosa, Jodo Cabral de Melo Neto e Clarice
Lispector. Surgiu um pais diferente, mais complexo e muito maior. Surgiu, ao lado do
ambicioso projeto de Universidade de Brasilia, da Bossa Nova, do Cinema Novo, da
conquista do campeonato mundial de futebol, da publicagdo de Grande sertdo: veredas

(1956), do surgimento da Poesia Concreta, o Brasil moderno.

1.2 Patriménio histérico, artistico e cultural

O contexto histdrico-cultural no qual o Brasil se encontrava entre as décadas de
1920 e 1960 abre caminhos para debates em torno do patrimonio histérico-cultural. Cabe
ressaltar que as cartas escritas por Cecilia e enviadas a Licia entre 1944 e 1964 trazem,
como contexto, entre outros eventos historicos, dois governos de Getdlio Vargas: a
ditadura do Estado Novo (1937-1945) e o governo eleito (1951-1954), o periodo do
Governo JK (1956-1961) e o inicio da Ditadura Militar no pais (1964). As trocas de
correspondéncias nos ajudam a entender melhor a arte, a memoria cultural e as tramas
literarias que se desenvolviam naquele periodo historico.

A Semana de Arte Moderna (1922) trouxe a tona uma discussao sobre a relevancia
da riqueza cultural do pais. A partir das contribuices modernistas a valorizacdo da
cultura e do patriménio artistico brasileiro, nota-se que eles motivaram e incentivaram
intelectuais e artistas no processo de patrimonializagdo dos bens histéricos, tradicionais e

naturais, porém este se iniciou tardiamente no Brasil. Foi apenas com a criacdo do

35 O Programa trata de 31 metas que se dividem nas areas de energia, transportes, alimentacéo, indUstrias
de base, educagdo e a constru¢do da nova capital do pais — Brasilia — meta-sintese.
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SPHAN, em 1937, que se instituiu “[...] o principio do tombamento de bens histdricos
integrantes do patriménio cultural nacional, regulamentado pelo Decreto-Lei n.° 25/37.73%
Tal acdo foi realizada por Gustavo Capanema em sua gestdo como Ministro da Educacéo
e Saude na Era Vargas (1930-1945).

Como autor do anteprojeto de criacdo do SPHAN, Mario de Andrade torna-se
figura importante no estabelecimento de trabalhos ligados & memoria cultural do pais ao
lado de importantes intelectuais como Rodrigo Melo Franco de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade, Lacio Costa, Manuel Bandeira e Afonso Arinos. Antes mesmo
da viagem da Caravana Paulista a Minas Gerais (1924), Mario viaja as terras mineiras no
ano de 1919, disposto a conhecer o poeta Alphonsus de Guimardes e a observar
referéncias do ciclo do ouro: arquitetura, pintura e escultura. Segundo Lélia Coelho Frota,
0 poeta repara “[...] ‘na arquitetura religiosa de Minas a orienta¢do barroca — que é 0 amor
da linha curva, dos elementos contorcidos e inesperados — passa da decoracdo para o
proprio plano do edificio.””®” Durante essa viagem, Mario depara-se com a obra de
Aleijadinho, Antonio Francisco Lisboa, afirmando a genialidade do artista mineiro.

Sabe-se que Mario de Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade trabalharam
juntos no SPHAN desde a sua fundacgdo. O livro Mario de Andrade Rodrigo M. F. de
Andrade: Correspondéncia anotada (2023) traz a tona essa parceria que aconteceu entre
1936 e 1945. Nessa época, Mério e Rodrigo prestaram um servico de extrema importancia
para o pais. Por conta disso, estabeleceram um elo de amizade que foi transcrito nas cartas
enviadas entre ambos no periodo de 1928 a 1945. Nessas cartas, 0S amigos registraram
“[...] as circunstincias do tempo politico, social e cultural — 0 do governo de Getulio
Vargas, 0 da Segunda Guerra Mundial e, ainda, o do Modernismo — na vida, nas
atividades e no pensamento dos dois intelectuais [...]”.3 Clara de Andrade Alvim ainda
relata no texto de “Apresentacdo” do livro que a correspondéncia se divide em dois
momentos: primeiro, entre 1934 e 1938; segundo, entre 1941 e 1945. O primeiro periodo
corresponde a questdo do Patrimo6nio Historico e Artistico Nacional. As cartas de Mario
“[...] tratam mais de referir iniciativas voltadas para as manifesta¢cdes da cultura popular

[...]”.3 J4 as cartas de Rodrigo “[...] expressam o esfOrco para a criagdo de um arcabouco

36 AJZENBERG. Travessias, p. 7.

37 FROTA. Mario de Andrade: uma vocagio de escritor plblico. In: Mario de Andrade Rodrigo M. F de
Andrade: Correspondéncia anotada, p. 51.

38 ALVIM. Apresentacéo. In: Mario de Andrade Rodrigo M. F de Andrade: Correspondéncia anotada, p.
15.

39 ALVIM. Apresentacéo. In: Mario de Andrade Rodrigo M. F de Andrade: Correspondéncia anotada, p.
17.
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legal destinado a salvaguarda dos bens moveis e imdveis que, por sua antiguidade ou
valor pecuniario, reclamavam urgéncia de tombamento.*

Em 1936, Mario e Rodrigo firmaram um acordo em prol da preservacdo do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, delimitando as atribui¢cdes que cada um deles
deveria realizar para tal feito. O objetivo era proteger e estimular a conservacdo e a
disseminacdo dos bens culturais brasileiros, recorrendo a organizagdo e a estabilizacao
deste servico. A pedido do entdo Ministro da Educacdo e Salde, Gustavo Capanema,
Maério cria o0 anteprojeto que serviria de base para a criagdo do SPHAN. Ja Rodrigo passa
a exercer um importante papel no que diz respeito a histdria e as artes coloniais brasileiras,
proporcionando oportunidades para mudangas relevantes para a cultura brasileira nos
campos das artes plasticas, da arquitetura e do urbanismo.

Nos anos seguintes, durante 1937 e 1938, Mario desenvolve algumas atividades
no Departamento de Cultura e na Sexta Regido do SPHAN, como a escrita de artigos e a
“[...] colaboragio com institui¢des congéneres em outros paises.”*! Em 1937, devido ao
golpe do Estado Novo, instaura-se a centralizacdo do Poder Federal, fato que obriga
Maério a deixar o cargo de assistente técnico do SPHAN por ndo poder mais acumular
cargos. Por causa disso, opta pelo cargo de dirigente do Departamento de Cultura, mas
continua trabalhando sem remuneracdo alguma no antigo cargo até que Rodrigo encontre
um substituto.

As atuacdes de Mario de Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade no SPHAN
exemplificam a conceituacdo de um servigco de preservacdo do patrimonio historico e
artistico nacional. O termo “patriménio” é empregado com o intuito de conferir
significados a determinados bens e “[...] esta associado ao pensamento de nacionalidade
quando faz referéncias aos conceitos de valores sociais e identidade cultural, intrinsecos
aos bens materiais ou imateriais, para usufruto da sociedade.”® Dessa forma, 0s
patrimonios s@o classificados como federais, estaduais e municipais, com as suas
respectivas etapas para a protecao desses bens: o inventario, a protecéo efetiva e a gestéo.
Dentro da classificacdo de patriménio, tem-se o patriménio material, o patrimonio

imaterial e o conceito de “paisagem cultural”.

40 ALVIM. Apresentacdo. In: Mario de Andrade Rodrigo M. F de Andrade: Correspondéncia anotada, p.
17.

41 ALVIM. Apresentacdo. In: Mario de Andrade Rodrigo M. F de Andrade: Correspondéncia anotada, p.
217.

42 REZENDE. Barroco mineiro: nagdo civilizada, patriménio protegido, p. 29.
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Os bens culturais estdo incorporados de sentidos que estdo em sua materialidade,
bem como além dela, o que leva ao conceito de patrimdnio imaterial. Os bens culturais
de natureza material constituem-se de igrejas, santuarios, museus, centros historicos,
arquiteturas, prédios e colecdes de arte ligados a cultura de um local. Ja o patrimonio
imaterial é, de algum modo, materializado, ainda que de forma efémera. Nesse caso, ele
consiste em festas tradicionais, ritos religiosos, culindria, instrumentos, objetos,
conhecimentos e técnicas ligados as tradi¢Ges, a cultura, aos costumes e as préaticas de
uma regiao. Por outro lado, o conceito de “paisagem cultural” diz respeito a todo conjunto
que faz de um lugar uma referéncia e que compde o ambiente desse lugar, por exemplo,
a paisagem no entorno, as montanhas, entre outros elementos. De acordo com Edson

Fialho de Rezende, o termo “patrimonio” esta associado:

[...] @ materialidade do bem tangivel — cidades, monumentos, prédios e objetos.
Porém, em estudos contemporaneos foram introduzidos os conceitos do bem
intangivel para também abarcar o patrimdnio imaterial como os lugares, as
festas, as crengas, os alimentos e outras caracteristicas marcantes de uma
cultura regionalista autbnoma. Portanto, supde-se que falar em patriménio
significa materializa-lo, seja no tangivel ou intangivel.*?

Partindo desse pressuposto da materialidade do bem tangivel e do bem intangivel,
das cidades mineiras que serdo estudadas nesta dissertacdo, duas receberam o titulo de
Patriménio Cultural da Humanidade, conferido pela Organizacéo das Na¢des Unidas para
a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO): Ouro Preto (Vila Rica) e Diamantina
(Arraial do Tijuco). Trataremos, também, porém muito brevemente, do Conjunto
Moderno da Pampulha, localizado na cidade de Belo Horizonte, em Minas Gerais. A
retomada ao passado histérico dessas cidades mineiras, feita por meio dos textos
narrativos e poéticos tanto de Cecilia Meireles quanto de Lucia Machado de Almeida,
carrega a memoria de um povo, de sujeitos. Ela é imbuida de sentidos, de identidade, de
nacionalidade, enfim, de identidade nacional. Cecilia e Lucia retratam essa volta ao
passado histérico dessas cidades de Minas em seus livros Cronicas de viagem (1998),
volume 1, Cronicas de viagem (2000), volume 3, Romanceiro da Inconfidéncia (1953),
Passeio a Diamantina (1960), Passeio a Ouro Preto (1971) e Passeio a Sabara (1952).

A memoria, no sentido de identidade nacional, é acompanhada de sentidos por
grupos vivos, uma vez que o sujeito, de forma viva e natural, faz parte desse processo de

construcdo da memdria. Desse modo, torna-se efetiva, permitindo a sua evolugédo e a

43 REZENDE. Barroco mineiro: nagdo civilizada, patriménio protegido, p. 29.
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renovacgdo constantemente, em conformidade com as lembrangas. A memoria preserva o
passado, porém € atual. Pertence aos grupos. Remete & lembranc¢a do sagrado, o que a
torna objeto da histdria. A partir dela, surgem os lugares de memdria, representados pelas
lembrancas da sociedade. Tais lugares sdo associados a determinados grupos por aquilo
que ndo se quer esquecer ou por aquilo que se tem medo de esquecer. Portanto, a
construcdo da memoria é pautada nos acontecimentos vividos de modo pessoal e de modo
coletivo. Isso permite que os lugares de memoria se fagcam essenciais na construcao da
identidade nacional, assim como na delimitacdo de uma memoria oficial. E possivel
identificar “[...] que a representagdo nos lugares de memoria, além de poder se alterar e
se ressignificar pela sociedade através do tempo, pode ser apropriada e construida pelas
entidades oficiais de maneira a produzir uma identidade nacional.”**

Por intermédio de museus, monumentos, festas, ritos, simbolos etc., a construcéo
da nacédo € desenvolvida e fortalecida e, a partir de entdo, o sentimento de identidade
nacional é incorporado a essa sociedade. O simbolismo e as significa¢des, interpostos por
uma intencdo especifica, fazem parte da representacdo da memdria de uma nagdo. A
integracdo com a coletividade, juntamente com o sentimento de significacéo, € vivenciada
a partir do contato com tais ritos e simbolos dos quais 0s grupos e os individuos fazem
parte, a fim de materializar e preservar a memoria. Assim, a vontade de memdria resume-
se na representacdo da memoria, dado que “[...] o espago onde a memoria se representa
sO existe a partir de uma intencao especifica, investida de simbolismos e significacdes.
Logo, a representa¢io da memoria reside, antes de tudo, na vontade de memoria.”*

No artigo intitulado “Memoria, identidade e cultura: condig¢des de pertencimento
aos espagos da cidade” (2022), Ana Laura Assumpgéo ¢ Paulo César Castral discorrem
acerca da memodria e do passado, bem como dos elos identitarios. Para os autores, a
memoria traz a bagagem do passado, contudo com uma dinamica vigente, atual, isto é,
do presente. Dessa forma, a “[...] cultura traz consigo a histéria de um povo e é repassada
a cada geracédo, tendo vistas no [sic] futuro. A manutencdo da cultura e da memoria de
um povo somente se torna possivel quando ha vinculos identitarios.”*® Diante desses
vinculos identitérios e dessa manutengdo da cultura e da memoria de um povo mineiro,
Cecilia Meireles e Lacia Machado de Almeida revivem o passado das cidades de Belo

Horizonte, de Diamantina, de Ouro Preto e de Sabara.

4 SILVA. Anais do XVII Encontro de Histdria da Anpuh-Rio, p. 3.
# SILVA. Anais do XVII Encontro de Historia da Anpuh-Rio, p. 3-4.
4% ASSUMPCAQ; CASTRAL. Revista Meméria em rede, p. 7.
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Classificada como bem tangivel, no que tange ao conceito de patrimoénio material,
a cidade de Belo Horizonte, especificamente o Conjunto Moderno da Pampulha, foi
descrita por Cecilia Meireles. A cronica intitulada “Instantdneo de Pampulha”, presente
no livro Cronicas de viagem (1998), volume 1, e datada de 20 de dezembro de 1944,
retrata a respeito da obra de Oscar Niemeyer. O Conjunto Moderno da Pampulha é o
primeiro bem cultural a receber o titulo de Paisagem Cultural do Patriménio Moderno.
Em 1997, o IPHAN realizou o tombamento do conjunto. A Organizacdo das NacOes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) considera tal arquitetura uma
obra-prima de Niemeyer e uma das obras mais importantes de sua carreira.

Nessa cronica, em questdo, a poeta descreve o late Golfe Clube (atual late Ténis
Clube), a Igreja de S&o Francisco de Assis, o Cassino (atual Museu de Arte da Pampulha)
e a Casa do Baile (atual Centro de Referéncia em Urbanismo, Arquitetura e Design de
Belo Horizonte). O primeiro paragrafo trata de uma questdo central da época: ao se pensar
na Pampulha, pensava-se “apenas” no Cassino. Depois, relata a “invencdo do lago” — a
Lagoa da Pampulha. Diante de tanta beleza, a poeta narra os elementos da natureza em

face daquele espelho d’4gua:

A invencdo do lago que artificialmente engastaram nesse cenério tranquilo
satisfaz a saudade das &guas, a quem alcanca a cidade montanhosa, onde
nuvens repetem licBes infatigaveis de orografia. Tanta dureza mineral
contemplada na longa viagem é compensada ali pela brandura das ondas, pela
sua transparéncia, pela sua doce flexibilidade, jovem e serena. Ali se esquecem
a pedra e 0 metal, naquela fluidez transldcida sé comparavel a do préprio céu
na sua constante metamorfose.*’

O olhar poético de Cecilia, embora seja de um texto narrativo, perpassa aguas,
montanhas, nuvens e até mesmo por monumentos arquitetbnicos que complementam o
Conjunto Moderno da Pampulha. Conjunto este tombado pelo IPHAN no final da década
de 1990 e projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer, com painéis de Candido Portinari e
com esculturas de Alfredo Ceschiatti. Esse olhar, mergulhado em um lirismo, entrega-se
a contemplacdo da natureza e, por um instante, esquece-se de outra tamanha beleza, que
sdo as construces da Pampulha. Representadas pelas curvas e pelo concreto armado,
essas construcbes remetem ao modernismo e, consequentemente, as ideias
revolucionarias. Uma delas é a Igreja de Sdo Francisco de Assis, a igrejinha, que, segundo

a poeta, “¢ um lindo sonho™:

47 MEIRELES. Crénicas de viagem, v. 1, p. 187.
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Parece-me que a igrejinha da Pampulha procura justamente atender a tudo
quanto cada um prefere oferecer a Deus. Como é pequena, de uma grande
sobriedade de forma, tem a rusticidade de uma cabana erigida pelo sonho
penitente de um eremita, que ali esperasse a vinda de peregrinos cobertos de
miséria e fé.

Mas essa rusticidade é apenas aparente: como nos vitrais da ldade Média,
esplende aqui a decoracéo religiosa dos azulejos de Portinari, com um S&o
Francisco que conserva o sabor pueril, inocente e na verdade adoravel de
algumas imagens de Chartres e de Bourges, — o que assenta maravilhosamente
a0 santo-poeta irméo das aguas, dos peixes e dos passaros.*®

Nesse trecho, a poeta trata a igrejinha como algo encantador. Seu olhar lirico
perante aquele monumento sagrado traz a tona a compreensao ndo s6 da arquitetura e da
arte, mas também do poético e do sacro. A arte religiosa, presente nesta Igreja de Sao
Francisco de Assis, também é relatada em outro momento dessa mesma cronica por
Cecilia: “Quando, porém, se entra nessa igrejinha tao recatada, sem janelas, s6 com a luz
celeste [...], vé-se que ela procura reunir, a comovente simplicidade do exterior, aquela
riqueza que tornou as catedrais antigas monumentos de espléndida arte religiosa.”*® A
poeta ainda afirma que “[...] a igrejinha € uma mistura de lembrangas antigas e atualidades
bem nitidas.”®°

Cecilia narra a experiéncia de estar no late Clube: parece “[...] flutuar
brandamente, num equilibrio azul entre as 4guas e as nuvens.”! Descreve detalhes da
arquitetura do espaco e as emocdes que sao sentidas no momento em que se esta ali. Os
“[...] azulejos nos esperam com recordagdes familiares, seus vidros lisos restituem ao
tempo presente leve penumbra da composicao interior, nos agasalha do dia excessivo, nos
envolve num repouso amavel depois das aventuras do ar livre [...]”.%? Seguindo o late
Clube, a poeta faz um importante relato a respeito da Igreja de S&o Francisco de Assis.
Nessa época, em 1944, sua construgdo ainda ndo havia sido finalizada. Cecilia encanta-
se com a constru¢do arquitetonica da “igrejinha”, assim denominada por ela. A poeta
ainda se questiona sobre o fato de ndo se avistar, de dentro da igreja, o Cassino, porém,

de dentro do Cassino, avistar-se a igreja:

Depois, a igrejinha, quase concluida: e feita com tal sabedoria que, segundo
me contaram e repetiram infatigavelmente, dela ndo se avista o cassino,
embora do cassino ela seja avista. Esse prodigio de 6tica me deixa perplexa,

4 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 1, p. 188-189.
49 MEIRELES. Crénicas de viagem, v. 1, p. 189.
50 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 1, p. 189.
51 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 1, p. 187.
%2 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 1, p. 187.
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como todas as coisas sobrenaturais. Ai se sente a plenitude do milagre: o infiel,
com os bolsos cheios de fichas sinistras e os olhos repletos das visdes mais ou
menos macabras do show, da de cara, de repente, com o santuario, e atravessar
aquela distancia, humilhado e arrependido, e ajoelhar-se diante dos santos de
Portinari abandonando logo ali, para os pobres e enfermos, os milhdes terriveis
que incham a sua carteira panguda. Mas os de alma pura e coracgdo reto que
frequentam o santo reflgio ndo avistardo jamais esse ninho de abominacdes,
onde as roletas giram como a hélice dos avides de Satd e as dancarinas e
cantoras — coitadinhas! — se estorcem como os condenados nas chamas do
Inferno — o que de certo modo néo deixa de ser edificante.>

Nota-se que, nesse trecho, sdo narrados detalhes ndo s6 da “igrejinha”, mas
também do modo pelo qual se foram pensadas e construidas tanto tal igreja quanto o late
Clube. Similarmente, o fazer poético de Cecilia apresenta-se entre o texto narrativo dessa
cronica — “Instantaneo de Pampulha”. O final do trecho citado expressa poeticamente 0s
pensamentos de um “eu lirico” que se encanta pela beleza da Igreja de Sdo Francisco de
Assis, bem como pela arquitetura, isto €, pelo conjunto arquiteténico que ali compde a
paisagem urbana de Belo Horizonte. Todavia, esse “eu lirico” é tomado por um
pensamento extremamente critico, que julga e condena pelos principios do Cristianismo.
Embora haja esse ar de censura por parte do “eu lirico”, a poeta ndo deixa de demonstrar
as belezas dessa “igrejinha” que remetem ao passado: “Ao lado do azulejo pintado com
ternura medieval, a estrutura de cimento armado projeta sua torre, sua marquise, sua
escada aérea, que nem a de Jaco [...]".>

Novamente, diante de um olhar poético e lirico, Cecilia relata que a Pampulha
possui trés lados: o sagrado, o diabélico e o humano. O lado sagrado refere-se justamente
a Igreja de S&o Francisco de Assis e a todos 0s ornamentos que a compdem. Ja o lado
diabdlico refere-se ao Cassino, e 0 lado humano resume-se ao Iate Clube, pois é “[...] tdo
sereno e baloucante, — nave em sossego entre as dguas, cheia de sugestdes de viagens em
todos os sentidos [...]”.>° Na visdo de Cecilia, o Iate Clube “[...] ¢ uma Casa do Baile feita
por regozijo do povo, com a arquitetura simplificada e a decoracéo interior sébria e de
bom gosto que concorda com a das outras construgdes.”

Ao final dessa cronica, a poeta encerra com a seguinte frase: “[...] um poeta persa
jadisse que, para quem sabe ler, em cada folhinha de erva esta escrita a historia do mundo

e do transmundo.”’ Cada “folhinha” é o objeto de amplo conhecimento, do qual é

% MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 1, p. 187-188.
% MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 1, p. 189-190.
55 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 1, p. 190.
% MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 1, p. 190.
5" MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 1, p. 190.
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possivel se estabelecer inimeras narrativas pertencentes ao mundo terreno, bem como a
imensiddo que vai além do mundo, de acordo com o olhar do “eu lirico”. Cecilia refere-
se ao poeta persa na cronica que fala sobre o Conjunto Moderno da Pampulha,
“Instantaneo de Pampulha”, a fim de evidenciar as histdrias atuais ligadas a época em que
foi escrita, na década de 1940, e as historias futuras.

Ainda na classificacdo de bem tangivel, no que se refere ao conceito de patriménio
material, temos a cidade mineira de Ouro Preto. Ela foi pioneira em tombamento pelo
IPHAN, oficializando o tombamento em nivel nacional em 1938. Foi, também, o primeiro
bem a ser reconhecido como Patriménio Cultural da Humanidade no Brasil, em 1980.
Dos bens tombados pelo IPHAN no centro histérico de Ouro Preto, estdo as igrejas de
Sao de Francisco de Assis, Nossa Senhora do Pilar (Basilica Matriz), Nossa Senhora da
Conceicdo (Paréquia e Santuario), Nossa Senhora do Carmo, além do “[...] cenario de
suas ladeiras de pedras, e o casario branco com suas telhas de barro e esquadrilhas
coloridas.”®

No livro Passeio a Ouro Preto (1971), Lucia Machado de Almeida relembra a
Igreja de S&o Francisco de Assis. Em um excerto da cronica intitulada “A Igreja de Sado

Francisco de Assis”, a escritora descreve a localizag¢ao da igreja e narra parte do processo

de construcdo dela:

Bem em frente a “Casa de Gonzaga” eis a Igreja de Sdo Francisco de Assis,
com duas torres cilindradas, iniciada em 1766 pela Confraria de Ordem
Terceira dos Franciscanos e tdo impregnada de Anténio Francisco Lisboa. Sim,
pois o Aleijadinho ndo s6 Ihe desenhou o plano interno e externo, riscou e
executou o altar-mor, o retabulo e os altares laterais, com também fez as
esculturas da portada, dos pulpitos e do chafariz da sacristia, em pedra-sab&o.®

Aleijadinho, como se nota, é o responsavel pelo projeto e pela execugdo de grande
parte da igreja. Sabe-se que a Igreja de Sdo Francisco de Assis € uma das maiores
realizacOes de Aleijadinho e é considerada uma das obras-primas do Barroco brasileiro.
Séculos depois de sua construgdo, em 2009, a igreja foi eleita, por um concurso,®® uma
das sete maravilhas de origem portuguesa no mundo. A beleza dessa igreja também é
reconhecida pela escritora em outro excerto da mesma crbnica — “A Igreja de S@o

Francisco de Assis”: “[...] repare-se na beleza incomparavel da fachada, atribuida por

% QOURO PRETO. Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, n. p.
5 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 111-112.
80 O concurso objetivou a divulgagdo do legado da expanséo portuguesa no mundo.
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Germain Bazin ao fato de ser “Gnica obra escultorica inteiramente feita pela propria méo
do Aleijadinho, sem nenhuma colaborago de seus alunos’”.%!

Lucia ainda narra partes da igreja, a comecar pela porta e os seus detalhes que
chamam a atencao por tanta beleza: “Nos medalhdes da porta da Igreja de Sao Francisco
de Assis foram esculpidos os cinco estigmas, Nossa Senhora da Conceicao e, no mais
belo de todos, S&o Francisco [...]”.5% A entrada do templo é detalhadamente descrita:
“Logo a entrada do templo o visitante ¢ dominado pelo feérico teto pintado por Manoel
da Costa Ataide, no qual Nossa Senhora da Porciuncula surge gloriosa, rodeada de
anjos.”®® O teto da Igreja S&o Francisco de Assis, em Ouro Preto, é uma das obras mais
famosas de Manuel Costa Ataide, conhecido como Mestre Ataide. No entanto, o fascinio
de Ldcia resume-se as esculturas da Igreja Sdo Francisco e ao artista barroco — o

Aleijadinho:

Observem-se as esculturas de madeira policromada em relevo pleno aplicadas
sobre o teto da capela-mor e que foram feitas por Aleijadinho. Reparem-se nos
pulpitos laterais junto ao arco cruzeiro, em pedra-sabdo, e também esculpidos
por Anténio Francisco Lishoa. Num deles, Jesus fala ao povo, no outro, Jonas
esta prestes a cair no mar, onde o espera horrenda baleia de boca escancarada.
Nos seis altares laterais se acham imagens de Santo Ivo, Santa lzabel da
Hungria, Sdo Lucio e Santa Bonna (0os bem-casados e cujas cabegas sdo
atribuidas ao Aleijadinho), Sdo Roque, Coracéo de Jesus e de Maria. Observe-
se, no frontal do altar-mor, 0 grupo das santas mulheres, levando aromas,
surpresas diante do timulo vazio de Jesus. Na sacristia [...] veja-se o lavabo
em pedra-sabdo esculpido pelo Aleijadinho, no qual se destaca a figura humana
de olhos vendados representado a fé.5

Nota-se que a escritora reconhece a relevancia da obra de Antonio Francisco
Lisboa na construcdo da Igreja S&o Francisco e a magnitude desse santuario para a cidade
mineira de Ouro Preto. Lucia ainda relata, nos trechos finais da mesma cronica, que o
painel central do teto da igreja foi feito pelo Mestre Ataide. Em um dos painéis do
santuario, “[...] Francisco 1€ os estatutos da Ordem de Sdo Roque e Santa Clara: no outro,
prega ao povo e é levado ao céu pelos anjos.”®® Entre os outros santos, o infinito poder
de Deus ¢ apresentado pela “[...] mulher cuja pureza [sic] a vida de pecados ndo conseguiu
destruir: Maria Egypciaca, a bela prostituta espontaneamente convertida as portas de

Jerusalém e que [...] aprendeu o evangelho sozinha no deserto [...]”.%°

61 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 116.
62 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 116.
8 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 116.
8 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 117-118.
% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 118.
% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 118.
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Na cronica intitulada “Matriz de Nossa Senhora do Pilar”, também presente no
livro Passeio a Ouro Preto, Lucia inicia o texto descrevendo o primoroso templo:
“Chegamos a uma das mais requintadas igrejas de Ouro Preto, construida pelas Confrarias
do Santissimo Sacramento e de Nossa Senhora do Pilar.”®” Sua construc&o foi realizada
em 1711. Possuia apenas uma torre no frontispicio posterior e era tratada como capela em
seus primdrdios. Entretanto, em 1852, outra torre foi erguida. Manoel Francisco Lisboa
foi o carpinteiro, e Francisco Xavier de Brito fez o risco da talha em madeira.
Inicialmente, a capela (igreja) foi construida sobre a protecdo da Virgem Del Pilar.%8 Apos
ser designada como igreja, “[...] o Santissimo Sacramento foi provisoriamente
transportado da futura Matriz do Pilar para a Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos
Pretos, que fica no mesmo bairro.”®® Entre 1731 e 1733, o sacrario permaneceu na Igreja
de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos até ser levado de volta para o antigo altar na
Matriz do Pilar.

A Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar também retoma a historia do primeiro
governador da capitania de Minas Gerais — Lourengo de Almeida. Foi nela que Almeida
teve de tomar posse do cargo de governador. Além disso, Llcia trata ainda do barroco em
um dos trechos dessa mesma crénica, “Matriz de Nossa Senhora do Pilar”, e enfatiza que:
“[...] h& nessa Matriz, de tdo rica e profusa decoracdo em talha dourada, verdadeira orgia
do Barroco, qualquer coisa de profano que impede o recolhimento e que sugere um sal&o
de festas, no qual caberiam minuetos em vez de ladainhas.”’® A escritora salienta o
aspecto original da igreja. Segundo Lucia, este foi recuperado pelo Laboratério de
Restauros da Diretoria do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, “[...] que, num
trabalho espetacular, resistiu a cada pedacinho suas caracteristicas primitivas.”’* Ao final
da cronica, a escritora descreve uma lista de detalhes da igreja que remetem, mais uma

vez, as particularidades da arte barroca:

Outros detalhes confirmam a suposicdo: a parte superior dos mesmos possui
incontestaveis caracteristicas do século XVIII, enquanto a inferior trai o estilo
rococé. O primeiro deles (sob a inovacgao de Santo Antdnio) parece ter sido o
altar-mor da capelinha original, pois no alto vemos esculpido o Padre Eterno,
detalhe que indica aquela particularidade. Observe-se no terceiro altar do lado
do Evangelho, e que é tdo antigo quanto o outro, algumas figuras esculpidas

7 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 95.

% Segundo Liuicia Machado de Almeida, “[...] devogdo espanhola inspirada na apari¢io de Maria em cima
de um pedestal.” ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 95.

% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 95-96.

0 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 97.

L ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 97.
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que mais parecem pertencer a mitologia do que a liturgia catélica (modismo
do século XVIII). Nos altares dessa Matriz, nota-se fortemente aquela
assimetria tdo caracteristica do estilo barroco. Na realidade, nenhum deles é
perfeitamente igual ao outro. A restauragdo das pinturas revelou detalhes
surpreendentes. Toda a parte de fundo dos altares, da talha dos pulpitos e os
caix@es do teto em poligonos estavam cobertas de tinta branca, que escondia a
pintura original, folheada a ouro, e agora recuperada. O mesmo sucedeu com
a cortina dos dosséis dos altares, cujo douramento se achava debaixo de tinta
cinza. O frontal do altar-mor é adaptado e teria pertencido inicialmente a
capelinha, s6 agora revelando decoracéo original em ouro.”

A cidade de Ouro Preto ainda traz um bem intangivel acerca do conceito de
patrimonio imaterial, como as festas e as crencas que podem ser representadas pela escrita
de Cecilia Meireles e Lacia Machado de Almeida. Essas representacdes historicas sdo
apresentadas em trés cronicas e um poema. As duas primeiras crdnicas e o0 Unico poema
correspondem a Cecilia: “Holy Week in Ouro Preto”,” escrita na revista Travel in Brazil
(1942);"* “Semana Santa”, presente no livro Cronicas de viagem (2000), volume 3; e
“Romance XXVI ou Da Semana Santa de 17897, parte da composi¢do poética de
Romanceiro da Inconfidéncia (1953). A terceira cronica, “A Igreja de Nossa Senhora do
Carmo”, ¢ de autoria de LUcia e est4 presente no livro Passeio a Ouro Preto (1971).

Em “Holy Week in Ouro Preto”, cronica presente na revista Travel in Brazil
(1942), apresenta-se o olhar poético do “eu lirico” sobre Ouro Preto (Vila Rica). Cecilia
Meireles descreve alguns aspectos relevantes da cidade: a natureza, a arquitetura, as
igrejas e alguns dos artistas barrocos, a exemplo de Aleijadinho. A preservacédo da historia
dessa cidade foi concretizada gracas a acdo do governo da época em que foi instituida a
transformacdo de Ouro Preto em “cidade museu”. 1sso somente foi possivel devido a
proibicdo de qualguer demolicdo ou construcdo nova que deturpasse o valor histérico da
antiga capital de Minas Gerais. A importancia da representacédo da histéria da Conjuracao
Mineira para a cidade também € mencionada na cronica, recorrendo a historia dos
conjurados, ao relembrar “[...] 0 martirio de Tiradentes e o amor do poeta Gonzaga,
ambos fazendo parte do dramdtico episddio chamado ‘Inconfidéncia Mineira’, o
movimento pela independéncia em 1789.”” O olhar lirico da poeta se apresenta ao
reconhecer a melancolia que encobre a cidade devido ao seu passado historico, bem como

a protecdo do viajante:

2 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 98.

3 “Semana Santa em Ouro Preto”, tradugfio nossa.

" Revista Travel in Brazil, 1942, nimero 4, volume 2.

75 <[...] the martyrdom of Tiradentes, and the love of the Poet Gonzaga, both forming a part of the dramatic
episode called the ‘Inconfidéncia Mineira’, the movement for independence in 1789.” MEIRELES. Travel
in Brazil, n. p, traducéo nossa.
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Ouro Preto! Isto € Ouro Preto. Um ar de tristeza, de velhice sonhadora, banha
como luar os topos dos morros com Igrejas de torres gémeas, cobre as velhas
casas em ruinas e desce com 0S rios preguigosos, que correm vagarosamente
sob as pontes de pedra com suas cruzes para proteger o viajante.”

Ap0s tratar de Ouro Preto, Cecilia descreve particularidades da Semana Santa na
cidade. Cada detalhe da festividade ¢ mencionado na cronica “Holy Week in Ouro Preto”:
0 cendrio, a cerim0nia, as multiddes, os artefatos utilizados em cena, o Domingo de
Ramos e o Domingo de Pascoa. A Procissdo do Encontro € um dos espetaculos de maior
importancia na regido. A primeira especificidade da Semana Santa aparece no Domingo
de Ramos: “[...] é realizada uma procissao na qual Maria aparece como a mao enlutada,
com Jesus curvado sob o peso da cruz.”’” A Procissdo do Senhor dos Passos retrata a
imagem de Jesus e a multiddo a caminho do monte, neste caso, da Praga Tiradentes, ao
encontro de sua mae, a Virgem Maria. Depois do encontro, os fiéis e todos ali presentes
“[...] descem pelas ruas da Cidade [sic], parando diante dos pequenos altares, nos quais
estdo representados os varios ‘Passos’ da Paixdo, e depois as imagens sdo recolocadas na
Igreja de onde Jesus foi levado.”™

Na Quarta-Feira de Cinzas, a cerimdnia religiosa acontece durante a noite na
Pardquia Nossa Senhora do Pilar. Na quinta-feira, ha a ceriménia em que acontece a
lavagem dos pés, assim como Jesus fez com os seus discipulos. A Sexta-Feira Santa
comega “[...] com o ‘Canto da Paixdo’, celebrado em uma igreja completamente escura,
atras de portas fechadas.””® ApOs o sermdo, tem-se o cortejo finebre. No sébado, a
populacdo se prepara para o dia seguinte — o Domingo de Pascoa. Ao final da cronica,
Cecilia relata a relevancia da procissdo da ressurrei¢do, que ocorre no domingo pela
manh&. As ruas principais sdo encobertas por “[...] fardos de folhagens e flores, e as

familias enfeitam suas janelas e sacadas com as melhores colchas de barba que

76 ¢...] An air of sadness, of dreamy old age, bathes like moonlight the tops of the hills with twin-towered

Churches, covers the old ruined houses and descends with the lazy rivers, which flow sluggishly under the
stone brigdes with their crosses to protect the traveller.” MEIRELES. Travel in Brazil, n. p, tradugéo nossa.
7<[...] it being Palm Sunday, a procession is realized in which Mary appears as the mourning mother, with
Jesus bent under the weight of the cross.” MEIRELES. Travel in Brazil, n. p, tradugdo nossa.

78 «[...] the together they descend through the streets of the City, pausing before the small altars, in which
are represented the various ‘Passos’ of the Passion: then the images are replaced in the Church from which
Jesus was taken.” MEIRELES. Travel in Brazil, n. p, traducdo nossa.

79 «q...] with the “Passion Song”, celebrated in completely dark church, behind closed doors. Only the light
from a single candle permits the priests and acolytes to read the mass.” MEIRELES. Travel in Brazil, n. p,
tradugdo nossa.
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possuem.”® Na cronica “Holy Week in Ouro Preto”, nota-se que a poeta descreve no
somente a cerimonia religiosa da Semana Santa, mas também o seu olhar lirico diante
daqueles acontecimentos. Dessa viagem a Ouro Preto durante a Semana Santa para
realizar tal matéria jornalista para a revista Travel in Brazil (1942), “[...] nasceu a ideia
para a escritura de O Romanceiro da Inconfidéncia, conforme a propria poeta viria
esclarecer posteriormente em Como escrevi o Romanceiro da Inconfidéncia.”8!

No livro Crénicas de viagem (2000), volume 3, Cecilia escreve outra cronica em
31 de marco de 1964 a respeito da Semana Santa na cidade de Ouro Preto, cujo nome é
“Semana Santa”. O Ultimo paragrafo da cronica resume-se ao apice do texto narrativo,
que dard a contextualizacdo dessa festa religiosa, bem como seré feita referéncia a
bondade do povo e ao seu sofrimento, este atrelado aos acontecimentos dessa festividade
santa: “O povo bom sofre uma vez por ano, intensamente, seu compromisso de ser bom,
de ser melhor, cada dia mais, para sempre. O destino do homem é ser bom. Sua felicidade
esta em consegui-lo, mesmo — ou principalmente — sofrendo.”® O “povo ¢ bom” pela
sensibilizacdo que ha ao se comover pela narrativa historica, que remete a uma das
historias biblicas — de Jesus Cristo e de sua crucificacdo. No primeiro paragrafo, a poeta
pensa em uma Semana Santa em Ouro Preto. Em primeira pessoa, relata a recordacao
daquele momento religioso: “[...] recordo a melancolia das igrejas, na cidade contrita.
Posso ver a multiddo comprimir-se para assistir a Procissdo do Encontro: no alto dos
andores, o rosto da Virgem é uma palida flor, e a cabeca de Cristo, inclinada [...]”.83

O “povo bom” se compadece e se sensibiliza com a Virgem Maria e com o Cristo,
pois “[...] o povo quereria que todas as maes e todos os filhos fossem felizes, e se
pudessem socorrer, e Nnd0 morressem nunca, e principalmente ndo morressem dessa
maneira, pregados a cruzes transportadas nos proprios ombros.”* O “povo é bom” por
deixar a comocdo por conta de sua alma, por ndo deixar de comover-se com a tragica
historia biblica que, segundo Cecilia, “[...] é uma tragédia de cada dia, com os bragos

infelizes estendidos para os filhos martirizados.”®® O “povo bom” ainda continua com a

80 < ...] to bundles of foliage and flowers, and the families adorn their windows and balconies with the finest
shaves bed spreads they possess.” MEIRELES. Travel in Brazil, n. p, tradugdo nossa.

81 ROMANO. A poeta-viajante: uma teoria poética da viagem contemporanea nas crénicas de Cecilia
Meireles, p. 86.

8 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 3, p. 243.

8 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 3, p. 241.

8 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 3, p. 241.

8 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 3, p. 242.
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sua bondade, “[...] acompanha o enterro do Justo [...]",%¢ e “[...] participa daquela

amargura, morre em seu coragio daquela morte [...]”.%8’

Portanto, 0 “povo bom” resume-se na bondade do Pai Maior — Deus. Sua bondade
reflete-se na bondade de todos os seus filhos — 0 povo. E uma bondade que traduz a
esséncia do sentimento de amor, de querer bem, do zelo, do afeto, da caridade e da
generosidade com o préximo. Cecilia trata poeticamente de uma das historias biblicas
com uma sensibilidade e uma lirica impecaveis. Embora o texto narrativo da croénica ndo
seja um texto poético, nota-se que a lirica se faz presente nessa narrativa de viagem. O
fazer poético revela-se perceptivel em cada trecho da cronica, como em uma parte do

penultimo parégrafo em que ha mencdo novamente a crucificacdo de Jesus Cristo:

Depois, é aquele amanhecer festivo de coisas claras e douradas, de cénticos
felizes, de sinos, com todas as lagrimas enxutas, porque um dia todos os filhos
serdo felizes, nem Isaac sera queimado no alto do monte nem Jesus crucificado;
um dia todas as mdes serdo definitivamente jubilosas, e as velhinhas
agradecem a Deus — ha dois mil anos as velhinhas agradecem a Deus tanta
bondade [...].t8

O “eu lirico” do poema intitulado “Romance XXVI ou Da Semana Santa de
1789, presente no livro Romanceiro da Inconfidéncia (1953), de Cecilia, relata a
exortagdo quanto aos tempos futuros, os tempos que hdo de chegar: “Lembrai-vos dos
altares, / destes anjos e santos, / com seus olhos audazes / nos mundos sobre-humanos.”®
Adverte para os tempos atribulados pelo sofrimento e, na segunda estrofe, relata-se esse
martirio pela crucificacdo de Cristo, em que “(Havera sombra e umidade / em vossas
palpebras tristes, / com o céu preso numa grade.)”*® Na quarta estrofe, o “eu lirico”
descreve o triste momento da morte, da crucificagdo, pois o “(Lutuoso véu de horizonte /
aguarda a fria fadiga / da vossa palida fronte.)”!

Com um “eu lirico” reflexivo e, de certo modo, pessimista, apresenta-se a tristeza
e a melancolia na sétima estrofe: “Oh! como ¢ triste a carne, / e triste o sangue, € o pranto
/ como que Deus se reparte, incompreendido e manso.”% O arrependimento e a descrenca

do “eu lirico” em Deus e em Cristo se fazem presentes na nona estrofe: “Pois o amor nao

8 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 3, p. 242.
8 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 3, p. 242.
8 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 3, p. 242.
8 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 84.
% MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 84.
%1 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 84.
%2 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 84.
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¢ doce, / pois o bem ndo é suave, / pois amanha, como ontem, / é amarga, a Liberdade.”%

Liberdade na vida terrena, liberdade pelo livre arbitrio. Contudo, hd amargura pelos
caminhos percorridos e pelas escolhas feitas que ndo levam a vida eterna ao lado de Deus.
Tais escolhas levam a desobediéncia, ao afastamento das Leis Divinas e, por ora, de Deus.
As consequéncias surgem como resposta aos caminhos tortuosos, levando o povo ao
sofrimento, a dor, a lamentacao e ao arrependimento: “(Gemei, sobre estes Oficios, / que
eles sdo, transfigurados, / vossos proprios sacrificios.)”,** como se nota na décima
estrofe. No entanto, ndo ha mais tempo para isso. O amor de Deus e de Cristo hdo de
cessar neste momento em que o povo, os filhos de Deus, seréo ressuscitados, permitindo
o suplicio, a angustia e o tormento daqueles que os renegaram.

Ldcia Machado de Almeida resgata o passado e a meméria de Minas Gerais ao
dedicar uma cronica a essa igreja no livro Passeio a Ouro Preto (1971). No inicio de “A
Igreja de Nossa Senhora do Carmo”, a escritora descreve o percurso até a igreja, planejada
por Manoel Francisco Lisboa, pai de Aleijadinho, e construida entre 1766 e 1772. Pelo
mesmo caminho que leva a Praca Tiradentes, “[...] tomaremos a Rua do Carmo ou
Brigadeiro Mosqueira, que desce a direita do Museu da Inconfidéncia, e onde logo
veremos a Igreja de Nossa Senhora do Monte do Carmo [...]”.*® No século XVIII, era
frequentada pela aristocracia de Vila Rica (Ouro Preto). A Confraria da Ordem Terceira
de Nossa Senhora do Monte do Carmo é que administrava o templo na mesma cidade.

A parte artistica da igreja conta com o trabalho de vérios colaboradores, além de
Manoel Francisco Lisboa e Antdnio Francisco Lisboa. A este Ultimo coube a modificacao,
“[...] que encurva sua fachada, suprime-lhe portas, abaula as faces de suas torres e
introduz em seu frontispicio os relevos da sobreporta até entdo desconhecidos na
regido.”% Dentre os artistas barrocos que participaram do projeto dessa belissima igreja
ouro-pretana na época, “[...] colaboraram em sua decoragdo o ‘Professor de Pintura’ [...]
(Manoel da Costa Ataide, e, possivelmente, segundo Rodrigo Melo Franco de Andrade,
Jodo Gomes Batista, mestre de desenho de Antonio Francisco Lisboa.)”®’

Os azulejos portugueses cobrem as paredes da capela-mor. A Igreja de Nossa
Senhora do Carmo é a Gnica em Minas ornamentada com azulejos. Aleijadinho também

¢ o responsavel pela criacao dos “[...] dois altares de Sao Jodo Batista e de Nossa Senhora

% MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 85.
% MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 85.
% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 103.
% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 104.
% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 104.
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da Piedade [...], além dos acréscimos dos guarda-pés e camarins dos altares de Santa
Quitéria e Santa Luzia.”% Além disso, é também incumbido da criagdo de “[...] algumas
esculturas do frontispicio, a tarja do arco-cruzeiro e o lavabo em pedra-sabdo da sacristia,
no qual a Virgem, maternal e feminina, sorri docemente, tendo nos bragos a Crianga.”%

Ao mestre Ataide coube a tarefa de construir o plano do altar-mor, e os seis altares
laterais, bem como os filetes das janelas foram feitos pela técnica de douramento. Llcia
ainda menciona, ao final da crbnica, Raimundo Correia, importante poeta do
parnasianismo brasileiro. Relata que foi “[...] no adro dessa igreja que o poeta Raimundo
Correia, numa noite de exaltado lirismo, declamou em altas vozes para um grupo de
amigos o poema dedicado a Vila Rica que compusera dias antes [...]”.1%

Diamantina é outra cidade mineira que se classifica como bem tangivel quanto ao
conceito de patriménio material e cuja tombamento de alguns bens, monumentos e
espacos publicos foi realizado pelo IPHAN. Dos espacgos publicos, estdo o Mercado de
Diamantina (Mercado Municipal), as pracas Juscelino Kubitschek, Bardo de Guaicui e
Monsenhor das Neves, além das ruas Antdnio Padua Oliveira, Campos de Carvalho,
Quitanda, entre outras. Dos monumentos, estdo a Casa do Forro Pintado, o Hotel Tijuco,
a Faculdade de Odontologia de Diamantina, a Escola Estadual Professora Jalia
Kubitschek e o Diamantina Ténis Clube. Além da casa na Praga Juscelino Kubitschek,
destaca-se a casa do forro pintado, localizada na Rua Tiradentes, atual Rua direita. A casa
da Chica da Silva, a casa do Muxarabi, localizada na Rua Francisco S, e a casa do Padre
Rolim.

J& dos bens, ainda na cidade de Diamantina, em terras mineiras, incluem-se as
Igrejas Séo Francisco de Assis, a Matriz Nossa Senhora da Concei¢do, Nossa Senhora
D’Ajuda, Nossa Senhora das Mercés, Nossa Senhora do Amparo e a Capela Nossa
Senhora da Soledade. Outras igrejas também fazem parte dos bens tombados, como a
Igreja de Santana (Igreja Matriz de Santana), a Igreja do Senhor do Bonfim, a Igreja Nossa
Senhora do Rosario dos Pretos e a Igreja Nossa Senhora do Carmo.

Lacia Machado de Almeida retrata algumas dessas igrejas no livro Passeio a
Diamantina (1960), a exemplo da Igreja de S&o Francisco de Assis. A sua construgdo é
datada entre os anos de 1766 e 1772 e foi realizada por Antdnio Fernandes de Oliveira.

Os responsaveis por tal empreendimento e pelo pagamento das obras foram os Irmaos da

% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 104.
% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 104.
100 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 105.
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Ordem Terceira Franciscana de Diamantina. Eles solicitaram ao entdo governador do
Bispado da época a celebracdo de atos religiosos na igreja. Em seus primoérdios, a capela
era chamada pelo nome de Nossa Senhora da Concei¢do da Ordem Terceira de S&o
Francisco. Na cronica intitulada “Igreja Sao Francisco de Assis”, a escritora descreve
inicialmente que a igreja possui um barroco discreto. Relata que uma “[...] figura de roca
em tamanho natural atrai nossa atencdo. Trata-se da imagem de Santa Margarida de
Cortona, vinda do Rio de Janeiro em 1767.”11 Além disso, informa que, no “[...] teto do
antigo consistdrio, um artista desconhecido pintou Jesus pregado na cruz a conversar com
Francisco.”1%?

Nas paginas seguintes dessa mesma cronica, Lucia descreve, com riqueza de
detalhes, partes da Igreja de S&o Francisco de Assis. No trono do altar-mor, “[...] Sao
Francisco de Assis brinca com Jesus Cristo, enquanto Nossa Senhora da Conceicao
descansa em sua redoma.”’®® A imagem de Sant’ Ana também est4 presente nessa igreja
e “[...] espera a homenagem dos fiéis num dos altares laterais. Também de roca é a
imagem de Santo Ivo, advogado e Irmdo Terceiro Franciscano [...]”.1% Ao final da
cronica, a escritora relata que, na “[...] sacristia, Sao Francisco, em tamanho natural,
recebe, transfigurado, os estigmas, em Montalverne.”*% Enquanto isso, “[...] dependurada
[sic] na parede, uma certa Maria Teresa de Jesus, pintada num ex-voto, vem contando,
desde 1784, que, estando enferma de ‘hum entras’, recorreu ao santo e ficou boa.”%®

No penultimo paragrafo da cronica “Igreja Sao Francisco de Assis”, a escritora
finaliza com o ultimo detalhe da igreja. De acordo com Lucia, na sala da sacristia, ha “[...]
a cruz que, segundo a tradi¢do, contém fragmentos do Santo Lenho.”2%” Apesar de ser
uma cronica curta, a escritora trata dos detalhes e das histdrias que correspondem a Igreja
de Sdo Francisco de Assis. Entretanto, no primeiro paragrafo desse texto narrativo, Lucia
enuncia a paz que acompanha a cidade mineira, bem como a leveza de estar naguele local:
“A altitude de 1.262 metros, que faz de Diamantina a cidade mais alta de Minas, torna a
atmosfera extremamente leve. Serd agradavel sair bem cedo, respirando o ar puro da

manh3, usando velhos e confortaveis sapatos.””1%

101 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 82.
102 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 83.
108 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 85.
104 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 85.
105 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 86.
106 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 86.
107 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 86.
108 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 81.
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Ainda no livro Passeio a Diamantina (1960), Lucia trata a respeito de mais uma
das igrejas tombadas pelo IPHAN — a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. E
uma das mais antigas da cidade de Diamantina e foi construida entre 1771 e 1772. Os
Irmdos do Rosario contrataram o mestre Manuel Gongalves para realizar esse projeto. Na
cronica intitulada “Nossa Senhora do Rosario dos Pretos”, a escritora trata, inicialmente,
darespeito da capela-mor da igreja, que, “[...] representando a Virgem do Rosario rodeada
de anjos, foi pintada pelo Guarda-Mor José Soares de Aratjo [...]”.1% Depois, retrata o
imponente altar-mor, no qual “[...] Nossa Senhora do Rosario, esperanca e consolo da
gente escrava, ostenta sua coroa de prata. Perto dela, toda recoberta de ouro laminado,
uma grande e maravilhosa Sant’Ana traz ao colo sua filha Maria, ainda menina.”*® Em
referéncia aos pecados, estdo dois confessionarios nos cantos, que seriam “[...] quase
sempre 0s mesmos pecados: a indignacao, a ira, a revolta contra a crueldade e o egoismo
dos brancos.”!!

No trecho seguinte, Lucia descreve os altares laterais. Diferentemente de outras
igrejas construidas no periodo barroco, esses altares da Igreja de Nossa Senhora do
Rosério dos Pretos “[...] s3o pobres e apresentam imagens de Santa Luzia, Sdo Joaquim,
pai de Nossa Senhora, Santo Antonio e Catagerona e dois dos favoritos da gente negra:
Santa Efigénia e Sdo Benedito.”'? A escassez a qual é relatada diz respeito a propria
“identidade” da Igreja. Os Irmaos do Roséario, de acordo com a escritora, “[...] eram e até
hoje sio todos pretos.”*'* SAo Benedito nasceu em 31 de margo de 1526, na Sicilia, Italia,
de pais escravizados. Contudo, foi liberto ao nascer, por isso chamaram-no de “Benedeto”
—abencgoado. A sua “[...] origem africana explicava sua pele negra, cor que ele dignificaria
mais tarde ao ser canonizado pela Igreja.”*'* Aos 63 anos de idade, Benedito foi enterrado
na cidade de Palermo, também na Italia. Venerado, filho “[...] de escravos, negro de pele,
compreende-se que Benedito seja o predileto da gente de cor.”**®

Na sacristia da Igreja Nossa de Senhora do Rosario dos Pretos, apresenta-se uma
decoracdo jubilosa, “[...] pode-se ver uma belissima Pieta. Existe um pequeno ‘Passo’ da

via-criicis entre a igreja propriamente dita e a torre de pedra, que é independente.”!8
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o1



Ldcia relata a passagem de Isidoro, homem escravizado, que foi injustamente condenado
as galés.!’ Ele foi preso apos resistir aos soldados. Foi espancado, maltratado e levado
para o Tijuco (Diamantina) coberto de sangue. Entdo, a viela chamada “Beco do Isidoro”
foi batizada em sua homenagem. Nessa viela estreita, Isidoro viveu por algum tempo
ainda quando era escravizado pelo Frei Rangel. Nesse local, “[...] ainda existe a casinha,
hoje restaurada pelo Servigo do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional [...]”.1!8 Nota-
se que a influéncia das raizes africanas fize-se presentes tanto na construgéo, no que diz
respeito a arquitetura e a pintura da igreja, quanto nos ritos religiosos e na propria esséncia
do templo.

Diante desse apanhado sobre a relevancia da memdria para a construgdo da
identidade nacional, percebe-se que o tempo, passado e presente, faz-se presente e
necessario para se pensar na conjugacdo entre o velho e 0 novo, pois 0s espagos (as
cidades) sdo componentes da identidade mineira e sdo patrimonios histérico-artisticos-
culturais. O processo de rememoracdo, pertencente a memoria, também se faz essencial
para a volta ao passado e as imagens que correspondem a ele. A partir delas, estabelece-
se uma relacdo entre passado e presente. Quando estamos diante de uma imagem, o
presente sera reconfigurado independentemente do tempo que essa imagem tenha, mesmo
que seja antiga. Por outro lado, enquanto contemporénea, essa imagem passard a
reconfigurar o passado a partir da construgdo da memoria.

Portanto, o processo relativo a memoria permite que o passado seja reconfigurado
por essa rememoracao. Através dessa reconfiguracdo, Cecilia Meireles e Lucia Machado
de Almeida revivem o passado das cidades mineiras de Belo Horizonte, Diamantina, Ouro
Preto e Sabara nos livros Crénicas de viagem (1998), volume 1; Cronicas de viagem
(2000), volume 3; Romanceiro da Inconfidéncia (1953); Passeio a Diamantina (1960);
Passeio a Ouro Preto (1971) e Passeio a Sabara (1952).

A retomada ao passado das cidades mineiras por Cecilia e Ldcia também se fez
inevitavel, a partir do resgate do inicio do pensamento moderno sobre Minas Gerais e da
criagdo e estruturacdo do SPHAN. A contar do movimento modernista (1922-1960),

principalmente em sua primeira fase (1922-1930), e da Semana da Arte Moderna em

117 A “Pena das Galés”, prevista pelo Codigo Criminal brasileiro de 1830, artigo 44, resumia-se a uma pena
temporéria ou perpétua, a qual os prisioneiros eram submetidos a trabalhos forgados, quando pena
temporaria, ou condenados a morte, por enforcamento, quando se tratava de pena perpétua, durante o século
XIX. Tal pena era uma punicdo, uma espécie de san¢do criminal, na qual os presos ficavam a disposi¢édo
do governo e eram obrigados a cumprir trabalhos na provincia onde ocorria o delito.

118 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 125-126.
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1922, assim como a ida do grupo de intelectuais a Minas em 1924, marcou-se o inicio da
busca e da construcdo de uma identidade nacional. Com base nessa viagem, a famosa
Caravana Paulista redescobriu o passado por meio da historia e da arte barroca. Essa
redescoberta permitiu que houvesse a integracdo entre passado e presente, pois 0s
intelectuais trouxeram as ideias das vanguardas europeias a fim de buscar uma renovacéo
estética do pais. Desde a viagem a Minas, no entanto, descobriram que o “primitivismo”,
para a arte brasileira, estava no interior do proprio pais. J& para a arte europeia, estava na
Africa, na Asia e em lugares distantes. Assim, a partir desse material bruto deveriam
desenvolver as suas criacoes.

O fortalecimento da cultura e da arte genuinamente brasileira foi um aspecto
importante para que houvesse o reconhecimento e a apreciagéo dessa cultura e do folclore.
A liberdade formal também se fez imprescindivel para o uso de uma linguagem mais
coloquial, isto é, mais informal, o que possibilitou a ruptura da sintaxe, da linguagem
formal. Na poesia, 0 uso dos versos livres (sem métrica) e dos versos brancos (sem rimas)
também foi um diferencial para esse periodo, além, ¢ claro, da utilizacdo da ironia e do
sarcasmo.

Dentre os escritores e poetas que fizeram parte dessa primeira fase do modernismo
no Brasil (1922-1930), estdo Oswald de Andrade, Manuel Bandeira e Méario de Andrade.
Este ultimo participou ativamente na criacdo do SPHAN. Mario e seu amigo, Rodrigo
Melo Franco de Andrade, trabalharam juntos em prol da busca e da construcdo de uma
identidade nacional. Nessa mesma época, iniciava-se 0 Governo Getulio Vargas (1930-
1945), que representaria um marco para a cultura e para a educacao no pais, em busca da
construcdo da identidade nacional.

Na segunda fase literaria do movimento modernista brasileiro (1930-1945), ocorre
0 amadurecimento e isSo permite que as tematicas nacionalistas, regionalistas e de carater
social sejam mais fortemente abordadas. Com isso, a literatura brasileira torna-se uma
literatura mais revolucionaria e, consequentemente, mais critica. A prosa e a poesia
brasileiras também ganham espacos com vasta producdo durante esse periodo. O uso dos
versos livres (sem métrica) e dos versos brancos (sem rimas) também permanece. Cecilia
Meireles, Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Jorge Lima, Vinicius de
Moraes, Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge Amado sdo alguns escritores e
poetas que fizeram parte dessa fase.

Durante essa segunda fase do modernismo no Brasil, concomitantemente, ocorre

a terceira fase da Era Vargas — o Estado Novo (1937-1945). Nesse periodo, a histdria do
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pais delimita uma nova era no que tange a educacao e a cultura. De posse do cargo de
Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema trabalha de maneira exemplar na
tentativa de reformular a educacéo. E durante 0 mandato de Capanema que Rodrigo Melo
Franco de Andrade e Mario de Andrade criam o projeto que daria inicio ao SPHAN em
1937, 6rgdo federal responsavel pela protecdo ao patrimoénio cultural brasileiro. Com a
implementacdo do Decreto-Lei n.° 378, de 13 de janeiro de 1937, o SPHAN passou a
promover o tombamento e a conservagdo dos bens culturais materiais e imateriais. Entre
as cidades mineiras que foram tombadas pelo IPHAN e estudadas nesta pesquisa estdo
Diamantina, Ouro Preto e Belo Horizonte, com o Conjunto Moderno da Pampulha. A
cidade mineira de Sabard também fard parte deste estudo, porém serd analisada no
capitulo seguinte, juntamente com a cidade de Diamantina, dentro da perspectiva do
comparativismo literario.

A terceira e ultima fase do movimento modernista brasileiro (1945-1960)
corresponde a busca de novas formas de expressdo e novos temas. Com isso, a liberdade
formal se perdeu e houve uma busca por uma poesia mais objetiva e equilibrada, isto é, a
métrica e o culto a forma se fizeram presentes nessa fase. A preocupacgdo com a perfeicao
e com a estética tornou-se necessaria, permitindo a valorizacdo da métrica e da rima. Jodo
Cabral de Melo Neto, Guimarées Rosa, Clarice Lispector e Mario Quintana sdo alguns
dos escritores e poetas que participaram dessa fase. Além disso, ndo menos importante,
cabe ressaltar que, durante as trés fases do modernismo no Brasil, alguns pintores também
se destacaram, a exemplo de Tarsila do Amaral, com a obra Abaporu, e ao lado de seu
marido, Oswald de Andrade, com a inauguracdo do movimento antropofagico; Candido
Portinari, com a obra Os retirantes; Di Cavalcanti, com a obra Mulheres protestando; e
Anita Malfatti, com a obra A boba.

Paralelo a ultima fase do movimento modernista, tem-se o Governo Juscelino
Kubitschek (1956-1961). Como prefeito de Belo Horizonte, remodelou a cidade rumo a
modernidade. Tornou-se o responsavel pela aprovagéo do projeto do Conjunto Moderno
da Pampulha na década de 1940, de criacdo de Oscar Niemeyer, e pelo tombamento, pelo

IPHAN em 1997, quando recebeu o titulo de Paisagem Cultural do Patriménio Moderno:

JK firma seu nome com a constru¢do da Pampulha, no periodo em que foi
prefeito de Belo Horizonte, entre 1940 e 1945. Com a Pampulha, arte e tecnologia
comegam a se articular, de modo singular, com os empreendimentos do Estado
moderno. Como governador, entre 1951 e 1955, Juscelino da continuidade ao
projeto. A Pampulha € o laboratorio para Brasilia: ‘Foi a primeira tentativa de
Juscelino para dar forma ao seu projeto politico — fazer brotar no Brasil, e no
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cenario latino-americano, uma sociedade industrial urbanizada, enraizada na
utopia de uma cidade modernista.’*!® Pedro Nava relata, em entrevista, que foi
no gabinete de Capanema que se pensou a construcdo do prédio do Ministério
da Educacédo — sem o prédio, Llcio Costa, Niemeyer e Portinari ndo teriam a
projecdo que tiveram. Dai surge a indicacdo de Niemeyer a Juscelino para a
construgdo da Pampulha, e, sem a Pampulha, ndo haveria Brasilia.'?

Outra pauta da carreira politica de Kubitschek diz respeito a fomento da
industrializacdo. Como Governador de Minas Gerais na década de 1950, proporcionou 0
crescimento ligado a industrializacdo e a integragdo nacional. Liga-se a assessores de sua
confianca e a intelectuais mineiros. Revoluciona a administragdo estadual. Durante o
mandato presidencial iniciado em janeiro de 1956, Kubitschek abre caminhos para uma
de suas maiores conquistas politicas: a criacdo de Brasilia — a nova capital do pais. A
visdo de futuro, a busca pela democracia brasileira, pelo crescimento do pais, pela salde
publica, por educacdo, por cultura, por arte, por novas e melhores oportunidades de
emprego, pela reforma administrativa e pela revolucdo da gestdo publica fizeram de
Kubitschek o politico do futuro. Em seu governo, emerge [...] um pais diferente, muito
maior e mais complexo. O referencial histérico do desenvolvimento pula para novo
patamar, muda de escala. [...] Nasce o Brasil moderno.”*?

A vista desse breve apanhado sobre o contexto socio-histérico-cultural e sobre o
patrimdnio historico-artistico-cultural, pode-se estabelecer uma relacéo entre o inicio do
pensamento moderno sobre Minas Gerais, a Era Vargas (1930-1945), a atuacdo de
Gustavo Capanema no Ministério da Educacdo e Salde (1934-1945), o trabalho do
IPHAN e o Governo Juscelino Kubitschek (1956-1961). Nota-se que essa relacdo
historica e cultural contribuiu para a construcdo de uma identidade nacional brasileira.
Isso também se deve ao fato de que o IPHAN, com o seu imprescindivel trabalho de
tombamento e preservacdo dos bens materiais e imateriais, auxiliou nesse processo de
formacdo de uma memoria nacional. Com base nessa relacdo, pelo processo de
rememoracao e pelas narrativas de viagem, os textos literarios e poéticos de Cecilia
Meireles e Lucia Machado de Almeida retomam essa ideia do inicio das reflexdes
modernas sobre Minas Gerais, da concepcdo de uma identidade nacional, bem como do

espaco mineiro através do Patriménio Historico e Artistico Cultural.

119 STARLING. Juscelino prefeito, p. 33 apud MENEZES. O trago, a letra e a bossa: arte e diplomacia em
Cabral, Rosa e Vinicius, p. 54.

120 MENEZES. O trago, a letra e a bossa: arte e diplomacia em Cabral, Rosa e Vinicius, p. 54.

121 COUTO. Juscelino Kubitschek, p. 147.
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CAPITULO 2

RELACOES ENTRE COMPARATIVISMO E LINGUAGEM LITERARIA

Vista assim, a literatura comparada é uma pratica
intelectual que, sem deixar de ter no literario o seu
objeto, confronta-o com outras formas de expressao
cultural. E, portanto, um procedimento, uma maneira
especifica de interrogar os textos literarios ndo como
sistemas fechados em si mesmos, mas em sua
interagdo com outros textos, literarios ou nao.

Tania Franco Carvalhal, “Comparatismo e
interdisciplinaridade”,
O préprio e o alheio

2.1 Literatura Comparada
2.1.1 Olhar contemporaneo

O caréter interdisciplinar diz respeito a caracterizacao da Literatura Comparada.
A disciplina porta um trago de mobilidade, revelando uma natureza mediadora. Ela
apresenta uma metodologia critica que se instaura na analise realizada entre dois ou mais
elementos, quando explora possiveis relacdes ali existentes. I1sso permite que a préatica da
Literatura Comparada seja a mediacao. Ja a sua especificidade dispde da possibilidade de
movimentacdo entre vérias areas, munida de diversos métodos advindos dos objetos de
estudo que coloca em relagdo. Segundo a professora e pesquisadora Tania Franco
Carvalhal, o “[...] caminho interdisciplinar, portanto, parece indicar como a literatura
comparada pode se caracterizar como uma forma de reflexdo generalizadora e mesmo
teorizadora sobre o fenomeno literario.”*?? Nesse contexto interdisciplinar, a Literatura
Comparada possui um conhecimento mais amplo do texto literario e explora suas
variantes culturais. As relacdes interartisticas e entre inspira¢do, imaginacdo, memoria e
invencdo contribuem para levar os estudos literarios comparados além das fronteiras
nacionais e linguisticas. O didlogo do texto literario com a filosofia, a sociologia, a
historia, a psicologia, a musica, a religido, a arte e a ciéncia tambem se enquadra no estudo

da literatura além das fronteiras.

122 CARVALHAL. O préprio e o alheio, p. 48.
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O comparativismo designa uma investigacao literaria que contrapde duas ou mais
literaturas. Comparar é um procedimento que faz parte da critica literaria ao se analisar
uma obra. Com isso, estabelece-se confrontos com outras obras e, por consequéncia, com
autores, para que se possa clarificar e fundamentar juizos de valor. Desse modo, 0
comparativismo estd associado ndo apenas a conclusdo da natureza dos elementos
contrapostos, mas também as suas semelhancas ou diferencas. Portanto, no estudo critico,
a comparagao ¢ empregada de forma preferencial, o que a torna um “método”, um “estudo
comparado”, um “meio” de se explorar os campos de trabalho e os objetivos propostos,

como ressalta Tania Franco Carvalhal:

Pode-se dizer, entdo, que a literatura comparada compara ndo pelo
procedimento em si, mas porque, como recurso analitico e interpretativo, a
comparacdo possibilita a esse tipo de estudo literario uma exploragéo adequada
de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a que se propde.?®

Assim sendo, a literatura comparada utiliza o recurso analitico e interpretativo
para gque se possa comparar e explorar, de maneira adequada, os estudos literarios. Esse
“método” pelo qual o comparatismo se detém para fundamentar as analises comparativas
estd inteiramente ligado as reflexfes sobre a natureza e ao desempenho dos textos,
executando fungdes no sistema que os integram e sobre a forma como a literatura exerce
e mantém as suas relagBes com outros sistemas semidticos. Isso inclui a nocéo de
intertextualidade como forma de investigacao das relacdes entre textos, isto €, como base
para a leitura e como cruzamento de escritas anteriores. A contribuicdo do conceito de
intertextualidade torna-se, desse modo, extremamente fundamental para compor 0s
estudos de literatura comparada, pois transformou-se em uma modalidade de leitura. Esta
visa recuperar a producdo mesma do texto, ao nivel da recepcdo, para que se possa ler 0s
intertextos e compreender como se tece o universo literario.

A nocdo de intertextualidade € justamente o didlogo entre textos, a criacdo, a
superposicao de textos e/ou 0 método de leitura. Assim, na intertextualidade, pode ocorrer
a composicdo de um texto usando outro como base, bem como no processo de leitura,
quando um leitor observa a relacdo de um texto com outro, mesmo que os autores lidos
nunca tenham lido um ao outro. A intertextualidade se instala no lugar da
intersubjetividade a medida que, a partir da leitura de um corpus literario anterior, a

escrita € vista como um processo de leitura. Diante disso, essa ligacdo de um texto ao

123 CARVALHAL. Literatura Comparada, p. 7.
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outro passa a ser compreendida como um procedimento de reescrita dos textos,
conduzindo a analise dos procedimentos que definem essas relacfes entre os textos. Com
isso, a critica textual, que se detém nessa atitude de analise, € incorporada pelo
comparativista ao se ocupar de investigar as formas pelas quais um texto utiliza outro
texto (anterior) e, de algum modo, apropria-se dele, além de caracterizar quais foram os
procedimentos efetuados nessa situacao.

Esta retomada aos conceitos operacionais das teorias de produtividade textual é
necessaria para que se possa compreender de que modo a historia do comparativismo se
consolidou, bem como as reformulacdes de antigas noc¢des tornaram-se necessarias. 1sso
inclui a nogéo de intertextualidade como forma de investigagéo das relagcfes entre textos,
isto &, como base para a leitura, como cruzamento de escritas. A contribui¢do do conceito
de intertextualidade torna-se, portanto, extremamente fundamental para compor o0s
estudos de literatura comparada, como salienta Tania Franco Carvalhal no texto intitulado

“Teorias em Literatura Comparada” (2003):

A contribuicdo do conceito para os estudos da literatura comparada é decisiva,
pois modificou as leituras dos modos de apropriacdo, das absorcdes e das
transformacdes textuais, alterando o entendimento da mobilidade continua dos
elementos literarios e revertendo a compreensdo das tradicionais nocgGes de
fontes e influéncias.*>*

A intertextualidade transformou-se em uma modalidade de leitura que visa
recuperar a producdo mesma do texto ao nivel da recepcdo. Com isso, a leitura e a
compreensdo dos intertextos tornaram-se possiveis, além do entendimento de como se
tece o universo literario. J& a Literatura Comparada define-se e ganha relevancia como
pratica mediadora, como pratica habitual de estabelecimento de relagcbes. A nogdo de
intertextualidade pode ser pensada, metaforicamente, a partir da ideia da criacdo do texto
como uma rede de tecido, em que ha o método comparativo e a comparacdo entre a rede
e o texto.

Nessa comparacéo, a rede formada por diversas interligacdes entre os materiais
utilizados em sua produgéo tem o objetivo de alcangar um produto final composto por
variadas partes de outros produtos (tecidos). A criacdo do texto percorre 0 mesmo
caminho de producéo, pois é necessario haver o entrecruzamento de diversos textos,

ideias, experiéncias e saberes para que se possa produzir um novo texto, feito e articulado

124 CARVALHAL. O préprio e o alheio, p. 19.
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com retalhos de textos antecessores. Ha, nesse processo, dimensdes a respeito do saber
sobre a vida interna e externa ao texto: um saber a ser construido e vivenciado pelo
escritor e pelo leitor, com um caréter reativo, portanto, um saber que demanda vivéncia.
Desse modo, tem-se uma tentativa de aperfeicoamento do espaco literario, permitindo
que a literatura propicie a reflexao do leitor a respeito do “outro”, sobre aspectos culturais
heterogéneos.

As perspectivas que representam e distinguem as orientagcdes comparatistas, a
comecar do século XX, resumem-se no “[...] imbricamento da reflexdo tedrica, de nivel
metadiscursivo e epistemologico, com o discurso comparatista que nela se valida e a
abertura ao Outro, reconhecida em sua diferenga.”?® O “pensar no outro” designa uma
dimensdo textual e humana da alteridade, como também pode-se “pensar no outro” como
a traducio do texto, ou seja, tal qual o “texto-alteridade”,'?® conforme esclarece Tania
Franco Carvalhal. Ainda de acordo com Carvalhal, essa questdo, no contexto das
literaturas latino-americanas, “[...] torna-se substantiva porque marcada pela constante
tensdo entre o proprio e o alheio, quando a nogao de ‘modelo’ e a sua apropriacao acabam
sendo essenciais.”*?’

Sendo assim, recriar, traduzir, transformar e deformar sdo procedimentos centrais
no processo de constituicdo e estruturacdo dessas literaturas. Tais publicacfes
representam a inter-relacéo entre as teorias literarias e os estudos comparados, bem como
tentam construir teorias comparatistas. A Literatura Comparada, portanto, acompanha
esse movimento da inter-relacdo e define o objeto de indagacdo por agrupamentos e
colaboracgéo entre os textos. Nesse caso, a Literatura Comparada estabelece uma ligagéo
entre a reflexdo tedrica e a literatura, examinando como os textos literarios produzem
conceitos tedricos.

A Literatura Comparada detém-se em uma especificidade assegurada por uma
delimitacdo de campos e modos de atuacao. Possibilita, assim, a inter-relacao entre varias
areas, gerando a apropriacéo de varios métodos. Desse modo, na disciplina denominada
Literatura Comparada, acentua-se um trago de mobilidade ao preservar a sua origem
“mediadora”, “intercessora”. A categorizagdo da disciplina parte desse processo critico

que se instaura entre dois ou mais elementos, examinando as suas relagdes e 0s seus

vinculos, ou seja, 0 seu carater “interdisciplinar”. Esse processo interdisciplinar ocorre

125 CARVALHAL. O préprio e o alheio, p. 29.
126 CARVALHAL. O préprio e o alheio, p. 29.
127 CARVALHAL. O préprio e o alheio, p. 29.

59



quando se estuda a Literatura Brasileira, uma vez que nossa producdo sempre foi
vinculada as produgdes exteriores, na visdo de Antonio Candido.'?® Nesse aspecto, ha
uma admissdo de que todos os textos fazem referéncias a outros textos; logo, ha também
a substituicdo de nocdo de influéncia pela de intertextualidade. Em resumo, a
intertextualidade ndo é apenas uma nova forma de falar sobre antigas préaticas, mas sim
uma nova forma de compreender antigas praticas e a propria linguagem.

A relagdo entre varias areas traduz o processo interdisciplinar que ocorre nos
estudos literarios. As literaturas do mundo também fazem parte desse campo
interdisciplinar, como também fazem parte da atualidade, conforme explana Ottmar Ette:
“[...] agora vivemos uma época das literaturas do mundo.”*?® O sistema das literaturas do
mundo assumiu o lugar que outrora era ocupado pela Weltliteratur. O escritor alemao
Johann Wolfgang von Goethe, em uma conversa com o poeta e também escritor aleméo
Johann Peter Eckermann, apresenta o conceito de Weltliteratur (literatura mundial) em
1827 e relata que a época da literatura universal esta vigente.

A Weltliteratur compreende uma so literatura mundial, unificada, em que ndo ha
diferencas entre as literaturas individuais. O conceito de universalidade proposto por
Goethe por intermédio do termo “Weltliteratur” conduz a “[...] um novo ethos universal,
algo que se aproximaria de uma totalidade de carater moral.”*® Portanto, a ideia de troca
intercultural entre as literaturas se aproxima do conceito idealizado por Goethe, uma vez
que a Weltliteratur “[...] seria o espago espiritual no qual os povos, por meio da voz de
seus poetas, N30 se veem apenas a Si mesmos, mas falam uns com os outros.”*3A
Weltliteratur adquire um carater utopico ao se concluir que a literatura mundial esta
presente.

Goethe definiu a literatura mundial como uma época, a partir de um conceito
céntrico. Para o escritor alemdo, a Weltliteratur é a combinacdo, de modo intertextual,
das diferentes literaturas nacionais. A ideia de literatura mundial pressupde o
estabelecimento de um dialogo com o outro, em que distintas literaturas nacionais se
entrecruzam para que haja reciprocidade entre elas. Contudo, por outro lado, Goethe tinha
uma visdo muito voltada para a Europa, por isso a literatura mundial, para ele, era a

literatura europeia, isto €, as literaturas nacionais de paises europeus. Por esse motivo, 0

128 CANDIDO. Literatura Comparada. In: Recortes, p. 211.

129 NEUMANN; SCHONINGER. Alea, p. 234.

130 HEISE. Revista Brasileira de Literatura Comparada, p. 36.
181 HEISE. Revista Brasileira de Literatura Comparada, p. 40.
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termo “Weltliteratur” tornou-se um conceito polémico em relacdo ao conceito de
literatura nacional, especialmente em vista da Alemanha. Atualmente, o termo
“Weltliteratur” tem como significado “toda literatura” ou simplesmente uma lista de
obras excepcionais de muitas linguas.

Esse breve panorama a respeito da conceituacdo da Literatura Comparada, no
ambito da intertextualidade e da Weltliteratur, faz-se necessario para pensar na literatura
mundial (literaturas de mundo) a partir de meados do século XX. De acordo com Ottmar
Ette, “[...] a compreensdo de Weltliteratur introduzida por Johann Wolfgang von Goethe
tornou-se fragil e, como uma constelacdo histérica, deu lugar a outro sistema multilégico
[...]”.2%2 Logo, nos tempos atuais, “literatura mundial” no diz respeito mais a tradicdes
eurocéntricas, mas sim a concepcao aberta e multilégica das literaturas de mundo. Essas
sdo, portanto, a representacao da realidade “[...] vivida e vivenciada, uma realidade
revivenciavel e por vezes mesmo vivivel, e abrem assim o acesso a uma globalizacdo que
se tornou vivéncia cotidiana.”*®3

A partir da representacdo de uma realidade vivida e vivenciada, Cecilia Meireles
e Lucia Machado de Almeida revivenciam os trajetos das cidades mineiras de Belo
Horizonte, Diamantina, Ouro Preto e Sabara nos livros Crénicas de viagem (1998),
volume 1; Cronicas de viagem (2000), volume 3; Romanceiro da Inconfidéncia (1953);
Passeio a Diamantina (1960); Passeio a Ouro Preto (1971) e Passeio a Sabara (1952).
Tanto Lucia quanto Cecilia abordam a inter-relacdo presente no processo interdisciplinar
em face da literatura comparada e da literatura de viagem. Dessa maneira, as escritoras
percorrem 0s caminhos de um passado histérico de Minas Gerais por uma realidade
vivivel que expressa tematicas como a sacralidade, a escravizacdo, a viagem, o viajante e

0 espaco literario como representacdo na literatura e na poesia brasileiras.

2.2 Diélogos entre Cecilia Meireles e Lucia Machado de Almeida
2.2.1 Rotas literarias

Cecilia Meireles e Lacia Machado de Almeida séo duas escritoras do século XX
que trouxeram para a literatura e para a poesia brasileiras uma vasta producdo literaria e
jornalistica. A amizade entre elas ficou reconhecida no circulo social ao qual pertenciam,

0 que ocasionou a frequente troca de correspondéncias entre o periodo de 1944 e 1963.

12 ETTE. Dilogos transdisciplinares: ciéncias humanas, cultura, tecnologia, p. 199.
133 ETTE. Dilogos transdisciplinares: ciéncias humanas, cultura, tecnologia, p. 202.
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Essas correspondéncias fazem parte do Fundo Lucia Machado de Almeida, acervo doado
por sua filha, Patricia Maria Machado de Almeida Penido, em 2009, ao Acervo de
Escritores Mineiros da UFMG. Ainda neste capitulo, neste subitem, trataremos e
discutiremos a troca de cartas entre Cecilia e Lucia. As demais informacdes sobre o
Acervo de Lucia também serdo disponibilizadas neste subitem. Para além da amizade
entre as escritoras, ressalta-se a relevancia de ambas para a produgdo literaria no Brasil,
com importantes premiagdes pelas publicacdes de seus livros, alguns de enorme
repercussao, bem como pelos trabalhos que tanto Cecilia quanto Lucia realizaram em

meio as carreiras literarias e que lhes renderam reconhecimento e prestigio nacional.

2.2.1.1 A face de Cecilia

Cecilia Benevides de Carvalho Meireles, poeta e escritora, nasceu em 7 de
novembro de 1901, na cidade do Rio de Janeiro. Orfd de pai — trés meses antes de seu
nascimento — e de mée — antes de seus trés anos de idade, foi criada por sua avd materna,
Jacinta Garcia Benevides. O excelente desempenho no curso primario, na Escola Estacio
de S4, rendeu a poeta, em 1910, uma medalha de ouro com o seu nome gravado, entregue
pelas méos do inspetor da escola na época — Olavo Bilac. Dois anos depois, conclui o
curso nessa escola. Em 1917, cursou magistério na Escola Normal do Instituto de
Educacdo do Rio de Janeiro e se formou como professora. Em 1919, publicou o seu
primeiro livro — Espectros. Trés anos depois, casou-se com Fernando Correia Dias, artista
plastico portugués. Em 1923, Cecilia publicou Nunca mais... e Poema dos Poemas e, em
1925, Baladas para El-Rei.

Em 1935, Cecilia recebeu a noticia da morte do marido — Fernando Correia Dias.
No mesmo ano, é nomeada professora de literatura luso-brasileira, bem como técnica e
critica literaria da Universidade do Distrito Federal. A partir da década de 1930, a carreira
poeética/literaria de Cecilia se transformou apos receber o Prémio Olavo Bilac de Poesia,
em 1938, concedido pela Academia Brasileira de Letras no Brasil, em raz&o da publicagéo

do livro Viagem (1939).13* No ano seguinte, lecionou Literatura e Cultura Brasileira na

134 Cabe ressaltar que o recebimento dessa premiagio gerou certa polémica devido ao ndo reconhecimento,
até entdo, de Cecilia como poeta na poesia brasileira, 0 que ocorreu com afinco apdés tal premiacéo. De
acordo com Paola Maria Felipe dos Anjos, o “[...] reconhecimento da autora como poeta no Brasil teria se
dado apenas depois da polémica da Academia Brasileira de Letras em torno da premiacdo de Viagem em
1938. Mesmo assim, essa obra foi publicada pela primeira vez em Portugal no ano de 1939.”134 E importante
salientar que o livro Viagem foi publicado apenas em 1939 pela Editora Oriente, em Lisboa, Portugal,
embora tenha sido reconhecido pela critica literaria brasileira em 1938. No ano em que recebeu a premiacéo,
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Universidade do Texas, nos Estados Unidos, e se casou com Heitor Vinicius da Silveira
Grillo. Publicou, em 1944, a antologia Poetas novos de Portugal e, em 1945, Mar
Absoluto e Outros Poemas. Dois anos depois, publicou Montevidéu Antologia Poética.
Em 1948, em Portugal, publicou Evocacéo Lirica de Lisboa e, no ano seguinte, Retrato
Natural.

Na década de 1950, Cecilia publicou Amor em Leonoreta em 1951, mesmo ano
em que se tornou Secretaria do Primeiro Congresso Nacional de Folclore. No ano
seguinte, foram publicados Doze Noturnos de Holanda e O Aeronauta. Recebeu o grau
de Oficial da Ordem do Mérito, no Chile. Em 1953, novamente a carreira poética/literaria
de Cecilia deu um novo salto com a publicacdo de Romanceiro da Inconfidéncia.
Abordando a histéria da Conjuracdo Mineira, a poeta narra os eventos fatidicos ocorridos
em fins do século XV 11l em Vila Rica (Ouro Preto), em Minas Gerais. Consoante a Leila

Vilas Boas Gouvéa, Romanceiro da Inconfidéncia é uma:

[...] obra de meio caminho publicada em 1953, em que, entdo deixando de
duvidar do real sensivel, preterindo os temas introspectivos recorrentes e
extrapolando a tensdo entre o tempo que tudo aniquila e a busca de um ‘oasis
de estabilidade’, fora do tempo linear ou dentro do tempo mitico, a poeta
acolhe como matéria a histéria — e mergulha de modo intensivo, ao longo de
pelo menos quatro anos, na pesquisa do factual e do concreto concernentes ao
momento decisivo da formacdo nacional e da vida colonial brasileira
configurado pela conjuracdo mineira.'*®

Gouvéa ainda salienta particularidades do livro, como o recurso as estrofes, a
mudanca da fonte tipografica para italico, 0 uso de parénteses e aspas (no cenario), e a
utilizacdo da ironia e da sétira pela interpretacdo de vozes e tonicidade. O resgate do
passado, recorrendo ao prisma dos excluidos, que Cecilia denominava “fantasmas”,
torna-se um dos pontos centrais de Romanceiro da Inconfidéncia. A poeta aborda essa

questdo em uma das edig¢des do livro, publicada em 1989:

Sem sombra de positivismo, posso, no entanto, confirmar por experiéncia a
verdade de que ‘somos sempre e cada vez mais governados pelos mortos’.
Porgue nesse mundo emocional que o tempo acumula todos os dias nem o mais
breve suspiro se perde, se ele foi dedicado ao aperfeicoamento da vida. Muitas
coisas se desprendem e perdem — ou parecem desprendidas e perdidas —
ilimitado tempo; mas outros vém, como herangas intactas, de geracdo em

o livro ja estava finalizado, pois o periodo de producdo de sua escrita ocorreu entre 1937 e 1939. Contudo,
devido a falta de reconhecimento da critica literaria brasileira, ndo houve a publicacdo dele até o ano de
1939 no Brasil, 0 que ocorreu em Portugal e, somente depois, no territorio brasileiro.

135 GOUVEA. Pensamento e “lirismo puro” na poesia de Cecilia Meireles, p. 173-174.
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geracgdo, caminhando conosco, vivas para sempre, vivas e atuantes, e ndo lhes
podemos escapar, e sentimos que ndo lhes podemos resistir.*3

A memoria dos “fantasmas”, como Cecilia se referia a eles, faz-se presente e
permanente na histéria de Ouro Preto (Vila Rica), nas ladeiras ingremes e escorregadias,
nos casarfes — alguns deles tombados e restaurados pelo IPHAN —, nos museus, nas
pracas e nas montanhas dessa cidade repleta de “fantasmas”. Alfredo Bosi discorre acerca
da producdo poética de Cecilia neste livro de poemas, no texto “Em torno da poesia de
Cecilia Meireles” (2003). Para o professor e critico literario, no Romanceiro da
Inconfidéncia “[...] tudo sdo passagens, episodios, descontinuidades.”*®’ Esses elementos
remetem ao passado — um passado que continua vivido pelas ladeiras ouro-pretanas e nas
memorias de Minas —, como ressalta mais uma vez Alfredo Bosi em seu texto sobre a
poesia da poeta: “[...] ndo pode entender a nossa pena. No entanto, a nossa consciéncia e
a nossa pena foram despertadas e movem-se na dire¢cdo daquelas sombras redivivas,
aqueles mortos aos quais a memoria amorosa insiste em outorgar o dom da existéncia.”*%®

Ainda na década de 1950, Cecilia publicou diversos livros, a exemplo de Pequeno
Oratorio de Santa Clara (1955), Pistoia, Cemitério Militar Brasileiro (1955), Cangdes
(1956), Romance de Santa Cecilia (1957), Obra Poética (1958) e Eternidade de Israel
(1959). A década seguinte também registrou algumas publicacGes da poeta, como Metal
Rosicler (1960), Poemas Escritos na india (1961), a antologia Poesia de Israel (1962),
Solombra (1963) e Antologia Poética (1963). Na literatura infantil e infantojuvenil, a
poeta publicou Crianga, Meu Amor (1927), Olhinhos de Gato (1939),'* Giroflé, Girofla
(1956) e Ou Isto ou Aquilo (1964). Em 9 de novembro de 1964, acometida por um cancer,
Cecilia faleceu aos 63 anos de idade. No ano seguinte, foi agraciada postumamente o
Prémio Machado de Assis da Academia Brasileira de Letras, pelo conjunto de sua obra.

Algumas publicacdes pdstumas surgiram, como antologias de poesias e de
crbnicas, a exemplo dos cinco volumes de Cronicas da Educacéo (2001), além da trilogia
de Cronicas de viagem (1998/1999/2000) — crénicas inspiradas em relatos de viagem
entre as décadas de 1940 e 1960. A vasta producdo em prosa de Cecilia, reunida durante
0 periodo de 1960 a 1980, expde a amplitude de sua escrita. A poeta e escritora, dotada

13 MEIRELES. Como escrevi o “Romanceiro da Inconfidéncia”. In: Romanceiro da Inconfidéncia, p. 19.
137 BOSI. Em torno da poesia de Cecilia Meireles. In: Céu, inferno: ensaios de critica literaria e ideoldgica,
p. 141-142.

138 BOSI. Em torno da poesia de Cecilia Meireles. In: Céu, inferno: ensaios de critica literaria e ideoldgica,
p. 142.

1390 livro foi publicado na revista Ocidente.
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de uma “[...] linguagem limpida ¢ antioratéria, no tom despretensioso da prosadora, que
sempre preserva a elegancia e a qualidade da escrita — decerto Cecilia Meireles também
deve ser inserida entre nossos melhores cronistas [...]”.24° A 12 edi¢do de Cronicas de
viagem foi publicada pela Editora Nova Fronteira, respectivamente nos meses de janeiro
de 1998 (volume 1), janeiro de 1999 (volume 2) e janeiro de 2000 (volume 3). A segunda
edicdo foi organizada pelo professor Leodegario Amarante de Azevedo Filho e publicada
pela Editora Global em 2016. Os trés volumes contam com textos de apresentacdo do
professor. No primeiro volume, Cecilia aborda viagens realizadas pela América e Europa;
o segundo volume narra viagens pela Europa e Asia; e o terceiro volume relata o olhar
viajante do narrador pela Asia, América e Europa.

Em um estudo critico realizado por Ldcio Antoénio Contatori Romano, a respeito
das cronicas de viagem de Cecilia, intitulado A poeta-viajante: uma teoria poética da
viagem contemporanea nas crénicas de Cecilia Meireles (2003), o professor explana:
“[...] Cecilia Meireles apenas contribui para problematizar os conceitos de viajante ¢ de
turista, como também para renovar a propria Literatura de Viagens do século XX.”'*! Tal
renovacdo, na visdo de Romano, constroi-se especialmente por textos propicios a
conceber e a germinar “[...] deslumbramento e curiosidade no leitor, ndo tanto pela
novidade das referéncias imediatas, ou da efabulacdo construida a partir delas, mas pela
singularidade da forca lirica que o olhar sensivel e inteligente da escritora transmite.”4?

Por conseguinte, a prosa poética de Cecilia, em Croénicas de viagem (1998),
volume 1, e Cronicas de viagem (2000), volume 3, de fato transporta o leitor para o
universo viajante. O viés poético da escritora articula a narrativa a lirica e permite,
atendendo aos recursos de linguagem, proporcionar um texto sensivel e inteligente, com
funcBes poéticas e com uma linguagem emotiva. O olhar lirico de uma escritora viajante,
que também ¢ poeta, propicia a compreensao e “[...] a constru¢cdo de imagens e ritmos
capazes de provocar encanto e estranhamento ao leitor, intensificando assim sua

percepcdo ao ativar os sentidos, o despertar de ideias e emogdes.”1*?

140 GOUVEA. Prosa de poeta. In: A poeta-viajante: uma teoria poética da viagem contemporanea nas
cronicas de Cecilia Meireles, p. 14.

141 ROMANO. A poeta-viajante: uma teoria poética da viagem contemporanea nas cronicas de Cecilia
Meireles, p. 14.

142 ROMANO. A poeta-viajante: uma teoria poética da viagem contemporanea nas cronicas de Cecilia
Meireles, p. 14.

143 ROMANO. A poeta-viajante: uma teoria poética da viagem contemporanea nas cronicas de Cecilia
Meireles, p. 34.
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2.2.1.2 A imagem de Ldcia

A escritora Ldcia Machado de Almeida nasceu em dia 4 de maio de 1910, em
Nova Granja, terras de Santa Luzia do Rio das Velhas, hoje Sao José da Lapa, em Minas
Gerais. Irma do escritor Anibal Machado, prima do poeta Murilo Mendes e cunhada do
também poeta modernista Guilherme de Almeida, Llcia viveu parte de sua infancia em
Nova Granja. Na fase adulta, morou em Belo Horizonte e em Sdo Paulo. Casada com o
musedlogo Antdnio Joaquim de Almeida, viveu com ele o inicio da vida conjugal em S&o
Paulo. Depois, passaram a residir em Belo Horizonte, na Rua Tomé de Souza, no bairro
Savassi, até encomendarem a Oscar Niemeyer, amigo do casal, 0 projeto e a construgdo
do edificio Niemeyer, na Praca da Liberdade, na década de 1950, no bairro Funcionarios.
Nesse edificio, residiram por muitos anos na capital mineira.

A escritora e 0 marido também foram responsaveis pela criacdo do Museu do
Ouro, na cidade de Sabara, em Minas Gerais, em razdo do trabalho de Antonio Joaquim
no IPHAN. A convite de Gustavo Capanema, entdo Ministro da Educacdo e Salde do
Governo Getulio Vargas, em 1940, Antonio Joaquim comegcou sua carreira no
funcionalismo publico e “[...] passou a dedicar-se com entusiasmo ao escopo da
instituicdo de ‘proteger e promover os bens culturais do pais, assegurando sua
permanéncia e usufruto para as geragdes presentes e futuras’.”*** Esse cargo de Antonio
Joaquim proporcionou a familia maior estabilidade econdmica e, consequentemente,
acesso ao universo artistico, bem como literario da época.

Em 1955, Lucia recebeu a Medalha da Inconfidéncia e, em 1959, a medalha
comemorativa do cinquentenario da Academia Mineira de Letras. Em 1967, recebeu a
Medalha de Honra ao Mérito da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte e, em 1969, o
titulo de Cidada Honoraria de Belo Horizonte. Décadas depois, conquistou a Medalha JK
e a Medalha Rio Branco, do Ministério das Relacdes Exteriores do Brasil. A escritora
viveu com o marido, Antonio Joaquim de Almeida, na cidade de Belo Horizonte até o
inicio da década de 1980. Em janeiro de 1984, Lucia e Antonio mudaram para a cidade
de S&o Paulo, onde moraram no bairro Itaim Bibi. Antonio foi acometido por um cancer,
e a doenca se prolongou por alguns anos, tendo falecido em 23 de marco de 1992. Apés

a morte do marido, Lucia continuou vivendo em S&o Paulo. Acometida por uma

144 GONCALVES. Lucia Machado de Almeida, uma vida quase perfeita, p. 66.
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broncopneumonia, as vesperas de completar 95 anos de idade, a escritora foi internada
em um hospital da regido e faleceu em 30 de abril de 2005.

Dentre os diversos livros publicados por Lucia, alguns se destacaram na literatura
brasileira. Comecando pela literatura infantil e infantojuvenil, o livro No Fundo do Mar
foi publicado em 1942 pela Editora Melhoramentos. Conta a historia da protagonista, de
nome Piabinha, que pertence “[...] a familia imaginativa dos pequenos peixes tdo
atentamente observados por Lucia no riacho que cortava a propriedade da familia em
Santa Luzia.”**® No ano seguinte, 1943, Lucia publicou O Mistério do Polo e, em 1945,
Na Regido dos Peixes Fosforescentes, ambos incorporados a edicdo de 1971 de Estorias
do fundo do mar, uma reedi¢do de No Fundo do Mar. Em 1949, Lendas da Terra de Ouro
foi publicado, apresentando o universo de Minas Gerais pela perspectiva do folclore e da
mitologia.

Na década de 1950, o livro Atiria, a Borboleta foi publicado pela Editora
Melhoramentos em 1951. A narrativa exp6e um mundo de fantasia inventado pela
escritora, em que “[...] tudo pode acontecer, at¢ mesmo uma borboleta de asa quebrada
tornar-se detetive numa floresta assombrada por uma perigosa mariposa.”'*® O
Escaravelho do Diabo foi publicado em 1956 pela entdo revista O Cruzeiro. No ano
seguinte, pela Companhia Editora Nacional, foi publicada a obra Aventuras de Xisto, “[...]
com a qual Lucia inauguraria uma série de novelas de aventura protagonizadas por esse
personagem.”4’

O Suplemento Literario de Minas Gerais (SLMG), criado pelo escritor Murilo
Rubifo em 1966,*8 em sua edi¢do n.° 914, datada de 7 de abril de 1984, homenageou a
escritora Licia Machado de Almeida. Na pagina “A repercussdao da obra”, diversos
escritores, poetas e criticos explanam a respeito de alguns livros de Lucia. Carlos
Drummond de Andrade afirma que a habilidade de escrever de Lucia é algo espontaneo,
pois “[...] conta historias do jeito mais natural (quer dizer: do jeito mais artisticamente
natural) de sorte que o leitor infantil ndo se sente intimidado com a pressdo de uma

inteligéncia adulta a querer estabelecer uma falsa intimidade com o espirito infantil.”4°

145 GONCALVES. Lucia Machado de Almeida, uma vida quase perfeita, p. 191.

146 GONCALVES. Lucia Machado de Almeida, uma vida quase perfeita, p. 185.

147 GONGALVES. Lucia Machado de Almeida, uma vida quase perfeita, p. 194.

148 O Suplemento Literario de Minas Gerais (SLMG) foi uma publicagéo literaria no encarte do jornal
oficial do estado — 0 Minas Gerais. As publica¢cdes foram feitas semanalmente até 1992 e foram paralisadas
em 1993. Em 1994, ocorreu a retomada das publicacBes, porém independentes do jornal Minas Gerais.
Desde a sua criacdo, 0 SLMG tem contribuido para a divulgacéo e valorizacdo da cultura de Minas Gerais,
proporcionando um marco cultural brasileiro desde ent&o.

149 ANDRADE. A repercusséo da obra. In: Suplemento Literario, p. 11.
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Rachel de Queiroz também descreve a respeito da imaginagdo de Lucia: “E uma
imaginacdo preciosa, delicadissima. Sua contribuicdo a nossa parca literatura infantil
merece o maior respeito.”®® Similarmente, Pedro Nava trata da literatura infantil
produzida pela escritora que, segundo ele, destina-se ndo so as criangas, mas também aos
adultos: “Lucia faz uma literatura que se destina as criangas, mas que pode ser degustada
no seu fundo de sabedoria e beleza por todos os adultos e principalmente pelos que sdo
dotados de imaginacdo, ou que sdo iluminados pela compreensdo da poesia.”*®! Do
mesmo modo, Méario Mattos descreve o alcance da obra de Ldcia ndo somente ao publico
infantil, como também ao putblico adulto, aos que tém “alma poética”: “Suas histdrias
servem, ndo sé para 0s pequenos, como para qualquer pessoa em que a alma poética ndo
tenha desaparecido.”*2

Na literatura de viagem, Lcia publica o primeiro livro de sua trilogia a respeito
de trés cidades de Minas Gerais — Diamantina, Ouro Preto e Sabard. O guia turistico
Passeio a Sabara foi publicado pela Editora Martins em 1952. O livro torna-se, segundo
Regis Gongalves, “[...] um classico desse género literario — que mistura literatura, historia,
legenda e informacdo turistica — e teria inimeras reedicdes, valorizadas pelos desenhos
do mestre Guignard, que o ilustrou lindamente.”*>®> Com uma escrita repleta de reflexdes,
indagac0es e fluidez, a escritora capta a atencdo do leitor durante o passeio que o conduz
pelas ruas e vielas estreitas sabarenses, na antiga Vila Real de Nossa Senhora da
Conceicdo. E um passeio pela histéria colonial brasileira, pela vida dos bandeirantes
paulistas, pela descoberta do ouro e do minério, conduzido por uma escrita limpida.

O relato de viagem de LUcia guia o leitor a sua prdpria viagem literaria e histérica,
permitindo-lhe passear pelas rotas sabarenses. As contribuicdes de um dos mais
reconhecidos desenhistas brasileiros, Alberto da Veiga Guignard, presentes na edicao
publicada pela Editora UFMG em 2010, auxiliam o leitor nesse passeio poético. Os
desenhos do artista comp&em o cenério sabarense e apresentam as belezas dessa cidade.

No “Prefacio” dessa mesma edicao (2010), Silviano Santiago comenta acerca do livro:

A obra Passeio a Sabara oferece, preliminarmente, outro e ndo menos
interessante passeio pela politica cultural brasileira durante o processo de
tombamento, restauracdo e reabilitacdo artistica e politica das cidades
histéricas de Minas Gerais. Ousamos mapear precariamente alguns becos e

150 QUEIROZ. A repercussdo da obra. In: Suplemento Literario, p. 11.
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azinhagas publicos e privados. Entremos agora pela porta do livro, enriquecido
pelo traco econdmico e sensivel de mestre Guignard.*>

Santiago esclarece que o texto propicia algumas possibilidades ao leitor, além da
contribuicdo dos desenhos de Guignard, que registram a historia e permitem a construcdo
da imagem da cidade, juntamente com o relato de viagem da escritora. Passeio a Sabara
fornece ao leitor informacdes tanto de localizacdo quanto de dados histéricos, além de
propiciar conhecimentos sobre a historia, a cultura e a politica de Sabara. Alphonsus de
Guimaraens Filho também discorre acerca desse livro no Suplemento Literario de Minas
Gerais (SLMG) de 1984, edicdo n.° 914: “Historia, Arte, Poesia ddo-se as maos em
Passeio a Sabara, onde o lirismo proprio da autora e a sua maneira muito pessoal de
descrever e comentar ndo impedem a fidelidade absoluta a realidade.”** Aires da Mata
Machado Filho também explana sobre esse livro: “Em trés planos simultaneos decorre
esse Passeio a Sabara: realidade, evocagio e poesia. O passeio ndo ¢ solitario.”**® Tanto
Alphonsus de Guimaraens quanto Aires da Mata Machado descrevem o guia sabarense
como um livro repleto de lirismo, além de permitir retornar ao passado histérico. Sérgio

Milliet comenta acerca do livro de LUcia:

O guia de Lucia Machado de Almeida para Sabara (Passeio a Sabard)
classifica-se entre esses guias-obra-literaria. Pelo espirito com que foi escrito,
pelo poder evocativo, pelo estilo tdo pessoal da autora, é livro de se ler
independentemente da visita a velha cidadezinha mineira. Mas, para quem viu
Sabar4, andou pelas ruas ingremes, entrou nos sobraddes antigos e, em seguida,
desceu a parte nova do ferro; para quem veio de Belo Horizonte e sentiu o
contraste entre a capital moderna e a cidade do século XVIII, o livro tem um
encanto particular.’

Milliet reconhece a relevancia da escrita de Lucia em Passeio a Sabara. O espirito
viajante da escritora é 0 que permite ao leitor viajar pela cidadezinha mineira através de
seu relato, uma vez que, nessa “[...] narrativa, pode-se perceber o trabalho da escritora em
prender a atencdo do seu interlocutor, para que ndo perca o foco, mas se entregue ao
divagar encantatorio que, a cada palavra, transporta-o a outro mundo.”*®® Passeio a

Sabara é uma obra que retoma a historia de Sabara pelos relatos de viagem da escritora e
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narra a construcdo dessa histéria tanto pelos documentos oficiais quanto pela memaria
popular, esta Gltima, a exemplo da mencéo as jabuticabas.

O segundo livro da trilogia sobre Minas Gerais € Passeio a Diamantina, publicado
pela primeira vez em 1960. Neste, Ldcia narra o passado de Diamantina, funde o passado
e o futuro da cidade e, com a sua escrita, imortaliza a tradi¢do arcaica. A escritora enfatiza
que “[...] a verdadeira experiéncia do viajante s6 poderia se realizar na compreensao do
espaco urbano setecentista do arraial do Tijuco, e este tinha que ser lido a luz das
personagens que o povoam no passado.”'®® A paisagem urbana dessa regido apresenta
marcas desse passado: a escravizacao, as traicdes, 0s amores, 0s sofrimentos, as angustias,
as riquezas e os dias de gldria. As historias contadas por Lucia foram ouvidas durante a
viagem feita a Diamantina, o que se tornou uma das principais fontes de inspiracéo para
a escrita desse livro, além da bibliografia disponivel sobre o arraial do Tijuco.

Affonso Avila, pesquisador, ensaista e poeta, escreve uma matéria, Cujo nome é o
mesmo do livro, sobre a obra Passeio a Diamantina (1960), publicada no Suplemento
Literario de Minas Gerais (SLMG), edicdo n.° 914, de 1984. Consoante a Avila:

Lacia Machado de Almeida, que no mesmo género nos proporcionara antes
seu Passeio a Sabard, conta em estilo simples e agradavel a trajetéria dos
homens que criaram em torno de Diamantina uma auréola de lenda e
romantismo. Depois de aludir as origens da cidade, detendo-se na apreciagao
das versGes que correm sobre a descoberta ali das primeiras pedras preciosas,
a escritora entra na verdadeira historia humana da Demarcag&o, narrando com
graca e leveza os episddios que assinalaram a vida de drama e ambicédo dos
mineradores.'6°

Observa-se que Avila revela um olhar atento e direcionado aos detalhes descritos
por Lucia na narrativa de Diamantina. Com o olhar observador, o poeta ainda relata que
a escrita da autora possui sensibilidade para o passado, senso perspicaz para compor o
cenario diamantinense e suas peculiaridades, assim como para apresentar a real arte
colonial da terra do diamante. Ao final da matéria, Avila ressalta a importancia do livro

tanto para os leitores de seu tempo (1984) quanto para as geragoes futuras:

Passeio a Diamantina ultrapassa neste ponto os limites de um simples guia
histérico ou roteiro de orientacdo do turista. Trabalhado pelo carinho e pelo
talento de uma escritora dos méritos de Llcia Machado de Almeida, o livro
sera daqui por diante de consulta obrigatéria para quantos se debrucem sobre
0 tema sempre atraente da cidade colonial mineira. Passeio a Diamantina, cuja

%9 FURTADO. Prefécio. In: Passeio a Diamantina, p. 12.
160 AVILA. Passeio a Diamantina. In: Suplemento Literario, p. 12.
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apresentacdo grafica atesta o indice atual de nossa indistria livreira, é ainda
obra de incontestavel valor artistico.

Nessa mesma edicdo (914) do Suplemento Literario de Minas Gerais (SLMG) de
1984, Rubem Braga descreve acerca de Passeio a Diamantina e de sua viagem literaria
ao ler o livro. Conforme Braga, “[...] em casa mesmo a gente viaja pelas ruas e pelos
séculos de Diamantina com tanta dogura e gosto que passa a entender e amar ainda mais
aquele mundo que visitamos pela primeira vez pela mao da menina Helena Morley.”2
Carlos Pinto Alves também compartilha a sua experiéncia de leitura do livro,
apresentando tanto a sua perspectiva de leitor viajante quanto a sua visao sobre a escrita
de Ldcia. De acordo com Alves, “Lucia sabe contar estorias [sic]; conhece o segredo de
engambelar o leitor, abstraindo-o das preocupa¢des do momento, e fazendo-o embarcar
num teleguiado para viagens fora do tempo e do espaco.”®® Segundo Junia Ferreira
Furtado, durante a leitura de Passeio a Diamantina, o viajante e o leitor atentos podem,
com toda certeza, “[...] encontrar as informagdes prévias a direcionar seu olhar em sua
caminhada pela cidade, ensinando-o a inquirir a realidade observada e desfrutar, num
mergulho em seu passado colonial, os amores e as perfidias ali vividas.”%4

Passeio a Ouro Preto € o ultimo livro da trilogia acerca de Minas Gerais. Sua
primeira edicdo foi publicada em 1971 por Ldcia. O livro narra a histéria da cidade de
Ouro Preto atraves do olhar viajante da escritora e de seu toque magico com as palavras.
A sua presenca esta viva nessa cidade que tanto venerava, todavia, é em Ouro Preto que
Lucia esta “[...] porque ouvimos sua voz, contando historias e lendas, tomando-nos pela
mdo para uma inesquecivel caminhada pelas ladeiras, becos e adros da acrépole
mineira.”*®® Nesse guia de Ouro Preto, a escritora transporta o leitor para o passado ao
narrar acontecimentos e memorias durante o percurso pelas ladeiras ouro-pretanas. As
belissimas igrejas barrocas, o Palacio dos Governadores, o Museu da Inconfidéncia, a
Casa dos Contos e as lendas urbanas tornam o livro uma verdadeira sintese do século do
ouro, ao desvelar, recorrendo a lirica da escrita, a relevancia daquele periodo para Minas
Gerais. No Suplemento Literario de Minas Gerais (SLMG), na edi¢do n.° 914, datada em
7 de abril de 1984, Lais Corréa de Araujo descreve acerca do livro de Lucia:
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Assim é que o texto, a linguagem, a forma de apresentacdo do assunto, em
Passeio a Ouro Preto (como nos livros anteriores), orientam-se no sentido de
levar o leitor a compartilhar com a autora do entusiasmo de uma aventura
espiritual, de aceitar integralmente e por aproximacao bem emotiva o desafio
de ver, de deixar-se envolver capciosa e deliciosamente pelo ambiente e o
sentimento do tempo passado, que se projeta e se sincroniza com 0 NOSSO
tempo interior e da unidade e carater a arte brasileira.'6®

Em Passeio a Ouro Preto, no texto de prefacio da edicao publicada pela Editora
UFMG em 2011, o escritor e politico brasileiro Angelo Oswaldo de Aradjo Santos afirma:
“Passeio a Ouro Preto é uma das mais lindas e apaixonantes introdugdes a antiga capital
de Minas e cidade-monumento nacional, um bem que faz parte da heranga do mundo, de
acordo com a declaragio da Unesco.”*®” Ao final do prefacio, Santos finaliza o texto
salientando que “Lucia Machado de Almeida faz com que nos encantemos com a cidade,
toda ela poesia, e cantemos a alegria desse espléndido passeio em Ouro Preto.”'%® O
ultimo livro de literatura de viagem de Lucia é Passeio ao Alto Minho, publicado pela
Companhia Editora Nacional em 1971. Ele é resultado de uma viagem a Portugal feita
pela escritora, durante a qual ela “[...] derrama seus amores por aquele pedaco do
setentrido portugués, onde encontra sua raiz familiar na pessoa de um ancestral e descobre
inimeros lagos de identidade com seu estado natal [...]”.1%°

Outras publicacdes surgiram ao longo dos anos seguintes. Ainda na década de
1970, Lucia publica A Vida é Fantastica (1977), Vampiros da Noite (1977) e Spharion
(1979). Na década de 1980, surgem trés publica¢6es: Menina, Menina... (1985), O falcéo
de Penas Salpicadas (1986) e O Mistério de Douradinha (1989). Nos anos 90, publica
Atiria na Amaz6nia (1992) e O asteroide (1995). A publicacdo péstuma foi feita em 2002
pela filha de Lucia, Patricia de Almeida Penido, com o livro Amarcord e Outras

Lembrancas.

2.2.2 Rotas sabarenses

A literatura comparada pode se apresentar como mediadora de um ato reflexivo,
generalizador e teorizador a respeito do fendmeno literario por intermédio do caminho
interdisciplinar. Isso remete a inter-relacdo e ao papel mediador entre a analise literaria e

a literatura de viagem, que convergem para objetivos comuns: estabelecer uma forma de
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olhar e de refletir sobre o “outro”. O olhar comparatista e o olhar viajante!’

se entrelagcam
em busca do “outro”, dos “espacos outros”. A partir desses olhares, a viagem torna-se um
ponto em comum, por meio do qual Cecilia Meireles e Lucia Machado de Almeida
dialogam em seus textos literarios e poéticos, assim como nas cartas escritas por Cecilia
e enviadas a Lucia entre as décadas de 1940 e 1960.

Na carta enviada a Lucia em 11 de dezembro de 1944, Cecilia expde esse olhar
viajante: “Comecei a olhar para V., para Henriqueta, para a escada, e Sabard comecou a

aparecer, querendo ter forma de poema [...]”.1"* No trecho seguinte, a poeta descreve

elementos historicos da cidade de Sabara no poema'’? presente na carta:

LGcia —azul / Vamos chupar jaboticabas [...] / Pedir & Senhora do O que tenha
muitos meninos iguais [...] / E depois voaremos para o0 céu ou para 0 mar /
azues, azues, azues, / como as janelas do Senhor Intendente, / azues, Lcia,
como o seu perfil entre as nuvens, / todo azul, certlo, anil / bleu, blue, blau... /
Sabard, campanula azul entre as montanhas, / e nés la dentro, como insetos
azues, / ” como maquinas fotograficas, / mirando sonhos de duzentos anos / no
espaldar da cama colonial... [...]*"®

As “jabuticabas”, a “Capela (Igreja) Nossa Senhora do O”, o “Senhor Intendente”,
os “duzentos anos”, o “espaldar da cama colonial” e o céu azul entre as montanhas sio
elementos histdricos e naturais que compdem o cenario de Sabara. Cecilia, com o seu
olhar viajante, soube admirar, apreciar e enxergar as belezas dessa cidade.

Do mesmo modo e com o mesmo olhar viajante, LUcia adentra a cidade de Sabara
com 0s seus registros literarios no livro Passeio a Sabaré (1952). Nos capitulos iniciais
do livro, a escritora introduz a histdria da cidade mineira, comecando pelo arraial de Vila
Real de Nossa Senhora da Concei¢do do Sabara e, em seguida, pelo velho arraial de
Sant’ Ana. Posteriormente, prossegue com a historia do chafariz do Caquende, seguida
pela do teatro do Império. Por fim, aborda as histérias de algumas igrejas mais
conhecidas, além do Museu do Ouro, do chafariz do Rosario e do ciclo do ouro. Dentre
as igrejas relatadas por Lacia em Passeio a Sabard, destacam-se: Nossa Senhora do

Rosario dos Pretos, Sdo Francisco de Assis, Nossa Senhora das Mercés, Capelinha de

170 A analise mais detalhada desses olhares viajantes serd feita no capitulo 3, intitulado “Relagdes entre
Viagens e Espacos”, uma vez que serd dedicado a literatura de viagem e aos seus conceitos, bem como aos
conceitos de espacos literarios.

1 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Lucia, 1944.
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Nossa Senhora do Pilar, Capela Chinesa, velha Matriz de Nossa Senhora da Conceigéo e
Nossa Senhora do Carmo. Para esta pesquisa, trataremos de todas, exceto de Nossa
Senhora das Mercés.

A cronica intitulada “Nossa Senhora do Rosario dos Pretos” apresenta uma das
igrejas mais famosas da cidade de Sabara —a Igreja Matriz Nossa Senhora do Rosario dos
Homens Pretos, pertencente ao periodo colonial e localizada na Praca Melo Viana. A
igreja tornou-se um marco na histdria dessa cidade por ser conhecida como a igreja

inacabada, com a sua velha construgdo em ruinas:

Essa ‘ruina’ que ai estd documenta justamente a interessantissima fase da
capelinha, ainda em ‘simbiose’ com a capela-mor da igreja que a absorveria
mais tarde. Levantado a custa de donativos obtidos pela Irmandade de Nossa
Senhora do Rosério dos Pretos, esse templo acompanhou todo 0 movimento e
doloroso passado dos negros nas Minas Gerais. Sua construcdo foi
interrompida e reiniciada vérias vezes, seguindo sempre o ritmo das esmolas
arrecadadas.'’

A construcdo da igreja teve inicio em 1713, no século XVIII. A capela-mor e as
sacristias foram finalizadas em 1781. Logo depois, a construgao foi interrompida e, seis
anos mais tarde, foi reiniciada. Entretanto, em 1800, novamente houve outra interrupgéo
na edificacdo da capela. A retomada foi feita em 1805, quando Anténio Ferreira da Costa
assumiu a responsabilidade de prosseguir com a continuacdo da igreja. Durante esse
periodo, a construcdo ainda ndo havia sido finalizada. Passaram-se décadas e, com a
abolicdo da escravatura em 1888, a construgéo da igreja foi definitivamente interrompida,
pois os trabalhadores negros foram dispensados de suas atividades escravocratas,
incluindo esta. Todavia, a irmandade obteve a sua capela propria anos antes da conclusao
das obras da Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, em 1820, mediante uma
concessdo de “Sua Majestade Fidelissima que Deus guarde a Mercé de uma Loteria”.
Devido a isso, as Irmandades de Nossa Senhora do Rosario trouxeram aos negros certo

alivio e consolo, pois ali:

[...] estavam, elevados a dignidade e gléria dos altares, santos de cor escura
como eles, santos que, se ndo faziam o milagre de liberta-los da escravidao,
pelo menos escutavam com ouvidos paternais e compreensivos 0s queixumes
contra a brutalidade e egoismo dos senhores das lavras, que Ihe violentavam
as mulheres e exigiam deles, pobres negros, trabalhos frequentemente muito
acima de suas forcas. E nos olhos de vidro de seus santos pretos, aquela gente
lia mensagens de amor e de esperanca...’

174 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 58.
175 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 59.
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Cabe ressaltar que as Irmandades de Nossa Senhora do Roséario ndo eram
inteiramente benevolentes, pois, de certo modo, as promessas feitas beneficiavam
indiretamente os donos de homens e mulheres escravizados. Por outro lado, mesmo diante
desse “beneficio” oferecido pelas irmandades, esses senhores viviam cercados pelo medo
de uma possivel rebelido, o que gerava certo descontrole em relacdo ao agrupamento dos
escravizados. Essa arregimentacdo de escravizados, na época, tinha alguns preceitos,
sendo eles: “[...] prestar culto a Nossa Senhora do Rosario; sepultar os irmédos defuntos;
cuidar da educacéo dos filhos legitimos dos irmaos mortos indigentes; libertar os irmaos
cativos. Isto principalmente.”'’® Aquele grupo de escravizados tinha o desejo e 0 sonho
de recuperar a sua liberdade. Essa liberdade foi sequestrada a partir do momento em que
foram brutalmente arrancados de sua terra natal — a Africa.

Ao descrever a histdria dessa famosa igreja sabarense, a escritora recria, a partir
do seu lugar discursivo, o espago visitado. A recriacdo da imagem da igreja matriz é
apresentada ao leitor diante do olhar atento da narradora aos detalhes e as historias da
cidade de Sabard, neste caso, a dos escravizados e das Irmandades de Nossa Senhora do
Rosario. Observa-se que a narradora revive a histéria dos escravizados por meio das
imagens e do templo religioso, permitindo ao leitor retornar ao passado.

Ainda na Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, observa-se uma parte
inacabada que corresponderia a area central da capela, estendendo-se da entrada principal
até a capela-mor — a nave definitiva. Na entrada, ha um “arco-cruzeiro”. No altar a
esquerda, encontram-se as figuras da Sagrada Familia, em uma bela representacao
esculpida em madeira policromada. A imagem de Senhora Sant’Ana também esta
presente, juntamente com a de Virgem Menina, Sdo Joaquim e Sdo José. Além disso, 0
“[...] gracioso teto rococod ¢ decorado com pintura representando as invocacdes da
ladainha de Nossa Senhora. (E interessante lembrar que esse motivo de louvor a Virgem
é repetido varias vezes no teto das igrejas da Vila Real )"’

As imagens de Nossa Senhora do Rosario, Sdo José, Santo Antdnio, Sdo Camilo,
Santa Rita e Sdo Benedito (negro e adorado pela irmandade) também sdo expostas no
altar-mor. Por fim, a imagem de Santa Efigénia é apresentada no nicho a direita. Sabe-se

que Santa Efigénia também era negra, assim como Sdo Benedito, e que havia uma

176 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 59-60.
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adoracéo por ela por parte dos escravizados. No nicho a esquerda, ha a imagem de S&o
Domingos e, sob a mesa do altar-mor, a imagem de Nossa Senhora da Boa Morte.

A Igreja Nossa Senhora do Rosério dos Pretos ainda conta com uma historia
assombrosa que a rodeia por séculos. Segundo a escritora, em determinadas noites, ouve-
se “[...] o som confuso ¢ longinquo de ladainhas rezadas por seres invisiveis. Vozes vindas
da distancia... distancia, ndo no espago, mas no tempo... Vozes chegadas até nds por meio
de muitos, muitos anos!...”*"® A histdria relatada por Lucia revela um olhar que vai além
dos fatos, permitindo-lhe criar uma “fabulagdo” sobre o lugar. Ao enfatizar narrativas
populares e fantasticas, ela também recria imagens literarias em torno da Igreja Nossa
Senhora do Rosério dos Pretos.

Percebe-se que a narradora, LUcia, apresenta a nocao de sagrado ao relatar sobre
a Igreja Nossa Senhora do Roséario dos Pretos, no capitulo que leva o mesmo nome. Ao
descrever os detalhes internos da igreja — como a entrada, a capela-mor, o altar a esquerda,
o0 altar-mor com a sua mesa e 0 nicho a direita —, a narradora revela como as imagens e
as pinturas sacras captam o seu olhar. A manifestacdo do sagrado é expressada pela énfase
que é dada em relacdo as especificidades das imagens e das pinturas que compdem o
cenario da igreja. A ligacdo entre Santa Efigénia e Sdo Benedito, ambos negros, também
reforca o elo entre a igreja e os escravizados que trabalharam em sua construcéo no seculo
XVIII. A devocdo desses homens a Nossa Senhora do Rosario conferiu a igreja a
relevancia das Irmandades de Nossa Senhora do Rosario que os representavam, levando
para o interior do templo “santos de cor escura como eles”, como relata a propria
narradora. Santos que se compadeciam de suas aflicbes e tormentos, que 0s ouviam,
embora ndo realizassem o milagre da tdo sonhada liberdade.

A fé dos escravizados é atribuida a imagem de Nossa Senhora do Rosario, uma
devocdo catdlica criada em prol dos negros (escravizados ou libertos) para que pudessem
expressar a sua religiosidade, uma vez que eram proibidos de frequentar as igrejas que 0s
brancos e os senhores de homens e mulheres escravizados frequentavam. A manifestacao
do sagrado passa pelo homem e, mesmo que o recuse, “[...] hd nos recursos expressivos
o potencial simbolico do dominio do sagrado, que pode manifesta-lo. Até porque a

experiéncia religiosa primaria precede toda a reflexao sobre o mundo.”*"

18 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 62.
179 SPERBER. Prefécio: A nogéo de sagrado e a realidade da palavra e da linguagem. In: A presenca do
sagrado na literatura, p. 14.
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Na cronica denominada “A Capela Chinesa”, a manifestacao do sagrado ocorre
por meio das pinturas da Sagrada Familia — Maria, José e Jesus — no retabulo do altar-
mor da Capela (Igreja) Nossa Senhora do O, também conhecida como Nossa Senhora da
Esperanca e Nossa Senhora da Expectacdo do Parto. O retdbulo do altar-mor é composto
de vinhas e pelicanos. A talha é coberta por ouro laminado, expondo e realcando ainda
mais o seu barroco. O centro do alto compGe o cendrio sacro com a imagem de Nossa
Senhora da Expectacdo do Parto. Os painéis com chinesices trazem péssaros dourados
voando. Nas paredes da nave, ha painéis pintados com as figuras da Sagrada Familia —
Maria, José e Jesus — em fuga para o Egito. O teto expOe a belissima e delicada pintura
que remete a uma das passagens da Biblia em que Maria e José fogem para terras egipcias
com o filho recém-nascido — Jesus.

No texto biblico, no Evangelho segundo Mateus, capitulo 2, versiculo 13, José
parte rumo ao Egito com a sua esposa, Maria, e o seu filho, Jesus: “E, tendo eles se
retirado, ei que 0 anjo do Senhor apareceu a José num sonho, dizendo: Levanta-te, e toma
0 menino e sua méae, e foge para o Egito, e demora-te |4 até que eu te diga; porque Herodes
hé de procurar o menino para o matar.”*8 A religiosidade é evidenciada através da pintura
das figuras de Maria, Joseé e Jesus atribuidas ao Cristianismo. A Igreja Nossa Senhora do
O é vista como uma capela encantadora. Com a sua inventividade e o seu estilo barroco,
compde o cenario sabarense, possuindo uma originalidade e graca por ser pequenina e,
“[...] aliadas ao seu ar de miniatura, tornam exageradamente pomposo o qualificativo de
‘bela’ que gostariamos de lhe dar. Talvez fique melhor dizer apenas que se trata da mais
encantadora igreja de Minas Gerais.”!8!

Na cronica “A velha Matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao”, Lucia volta o seu
olhar para a igreja, construida entre 1701 e 1710. Foi erguida em honra de Nossa Senhora
da Conceicdo, padroeira da cidade de Sabara. A igreja € uma louvacdo a Virgem Maria.
Evoca a ladainha de Nossa Senhora através da pintura, isto €, a “[...] poesia dessa ladainha
espalha-se pela igreja toda e surge na prépria talha do arco-cruzeiro emoldurado o
elaboradissimo altar-mor”.*® A Virgem Maria (Maria de Nazaré), a mée de Jesus, e a
Nossa Senhora da Conceicdo, apresentam-se como elementos sagrados. A religiosidade
é manifestada pelo olhar da narradora, pela louvacdo a Maria e pela homenagem a Nossa

Senhora da Conceicdo na construgédo do templo. Malgrado a narradora ndo tenha descrito

180 BIBLIA. Mateus. In: Biblia Sagrada, p. 1562.
181 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 106.
182 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 112.
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nenhuma imagem ou pintura sacra, a louvacao a Maria e a consagragéo da igreja em nome
de Nossa Senhora da Conceigéo reforcam a religiosidade e a fé do povo sabarense.

A construcdo de pau a pique contribui para explorar a imagem de uma igreja
bastante mineira. Por dentro, 0 ouro em sua decoragdo expde claramente a riqueza vivida,
aépoca, na Vila Real. Um dos detalhes importantes dessa igreja sao as duas naves laterais,
além das vidracas perto do forro, que fazem o ambiente ficar iluminado. De acordo com
a escritora, a “[...] disposicao de suas naves laterais (unicas em Sabara e raras em Minas)
obedecem [sic] com elegancia ao esquema convencional das igrejas luso-brasileiras da
primeira metade do século XVIII.”&3

A porta que leva a Capela do Santissimo encontra-se a direita da nave. Nesse local,
“[...] ha uma pia de madeira colorida e um pequenino altar com chineses em ouro
vermelho, emoldurado na parede por uma pintura imitando talha, para Ihe aumentar as
proporg¢des.” 8 Depois de uma grande reforma, entre os séculos XVIII e XIX, esse
detalhe da pia e do pequeno altar foi descoberto ap6s os especialistas retirarem das
paredes o papel que as cobria e escondia tal especificidade. A confirmagdo dessa
suposicao veio com o trabalho de restauracédo realizado pelo IPHAN, em 1962, por sua
equipe técnica sob a direcdo do pintor mineiro Edson Mota.

Ressalta-se, mediante o olhar critico e a escrita de Ldcia, a relevancia do trabalho
do IPHAN na restauracdo e preservacdo dos patrimdnios em Minas Gerais, além do
cuidado e zelo com os bens historicos. A escritora descreve a surpresa que 0s técnicos
tiveram durante o trabalho de restauracdo da velha Matriz de Nossa Senhora da
Conceicdo. Lucia enfatiza 0 mérito do IPHAN na restauragdo dessa igreja e como isso
tem contribuido para a sua preservacdo. De acordo com os registros do IPHAN e com o
relato da narradora, no interior dessa igreja, especialmente nos frontais dos altares, foram
encontradas diversas “[...] camadas de tinta com pinturas feitas em épocas diferentes,
sendo que, na mais antiga, possivelmente executada entre 1713 e 1780, apareceram
guirlandas de flores, pelicanos e gordos anjinhos nus, tudo em tons de vermelho, azul
esverdeado e ouro.”®

A Ultima igreja descrita no livro Passeio a Sabara (1952) € a Igreja de Nossa
Senhora do Carmo. Na cronica intitulada “Encontro com o Aleijadinho”, Liicia apresenta

como “[...] uma das mais harmoniosas ¢ bem equilibradas igrejas de Minas Gerais: a de

183 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 112.
184 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 112-113.
185 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 113-114.
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Nossa Senhora do Carmo. Diante de sua fachada, sentimo-nos dominados por [sic] forte
sensacdo de grandiosidade.”'® Com arquitetura portuguesa, material de carater local e
repleta de detalhes barrocos, essa igreja teve o seu frontispicio desenhado e as suas portas
principais esculpidas por Antonio Francisco Lisboa — o Aleijadinho.

A igreja deve-se a ordem Terceira do Carmo de Sabara. A sua construgdo teve
inicio em 1766, a partir do projeto do Mestre Tiago Moreira, contudo, foi alterado por
Aleijadinho. O conjunto da obra é surpreendentemente harmonico e agradavel,
combinando o ouro com as cores branco, azul e vermelho. A arquitetura, “[...] escultura
e pintura combinados discretamente numa sobriedade encantadora. A presenca de
Antdnio Francisco Lisboa se faz sentir dentro e fora da igreja.”*®" A representacio do
sagrado se faz pela devogdo a Nossa Senhora do Carmo, titulo dado a Maria, mée de
Jesus, e padroeira da Ordem dos Carmelitas. Ndo somente pela devogéo a Nossa Senhora
do Carmo, a religiosidade também é apresentada pela genialidade de Aleijadinho.

Ao citar Aleijadinho, Lucia refere-se a relevancia de sua obra como escultor,
carpinteiro e entalhador mineiro, que teve a incumbéncia significativa em vérias
construcdes sacras de Minas Gerais, incluindo a Igreja de Nossa Senhora do Carmo. Por
esse motivo, a escritora narra algumas obras executadas por Aleijadinho durante o periodo
de 1770 a 1783, nessa mesma igreja, a comegar pelas “[...] as armas e os detalhes em
pedra-sabdo do frontispicio; as portas principais; o coro sustentado por dois atlantes; os
pulpitos em madeira policromada; os dois santos dos altares laterais.”*®® Aleijadinho
também criou os pulpitos em madeira policromada, que fazem referéncia a personagens

biblicos e a passagens de histérias da Biblia Sagrada, como explana a escritora:

O tom esmaecido das cores, as roupas laminadas a ouro e a forca de expresséo
dos personagens formam um conjunto de excepcional bom gosto e harmonia.
No pulpito do lado direito, Jesus pede agua a Samaritana. No da esquerda,
prega o Sermdo da Montanha e dirige-se a turba que o cerca, fascinada, dizendo
enquanto aponta para a arca de moedas: ‘onde estiver vosso tesouro, 14 estara
vosso coragdo’. Para esse baixo-relevo Anténio Francisco conseguiu
transportar toda a extraordinaria beleza do capitulo XII do Evangelho de Séo
Lucas. Nas faces laterais dos pulpitos, o Aleijadinho esculpiu a figura dos
quatro evangelistas: Jodo, Marcos, Mateus e Lucas, o santo médico e pintor.*8°

186 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 121.
187 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 123.
188 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 123.
189 ALMEIDA. Passeio a Sabara, p. 123-124.
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A riqueza de detalhes com que Aleijadinho adornou a Igreja de Nossa Senhora do
Carmo é verdadeiramente admiravel. Observa-se que o seu talento como escultor,
entalhador e carpinteiro era bem-quisto no que diz respeito aos projetos arquitetdnicos da
época. No artigo intitulado “Sobre Aleijadinho” (1957), Silvio de Vasconcelos também
descreve brevemente o trabalho de Anténio Francisco Lisboa nessa igreja: “Dois anos
inteiros, de sol a sol, gastou para lavar os pulpitos, grades e coros da capela de Nossa
Senhora do Carmo de Sabara [...]”.1%°

O mérito das obras do artista mineiro — Aleijadinho — também é descrito por Luiz
Armando Bagolin, assim como o importante papel de Rodrigo Melo de Franco Andrade
— diretor do SPHAN entre 1937-1967 — e de sua equipe de pesquisadores na valorizagao
de Aleijadinho, ao longo do século XX, como artista mineiro e génio da arte brasileira:
“[...] sob a direcdo de Rodrigo Melo de Franco Andrade, coube a misséo [...] de provar
cabalmente a existéncia do artista verdadeiro, assim como da recolha de indicios que
pudessem comprovar a autoria das obras a ele atribuidas [...]”,*** conforme esclarece
Bagolin no artigo intitulado “‘O Aleijadinho’: monstro her6i” (2009).

Ainda na cronica “Encontro com o Aleijadinho”, o olhar da narradora se volta,
mais uma vez, para os detalhes que remetem ao sagrado, como a imagem de Nossa
Senhora do Carmo carregando o menino Jesus no colo, representada no teto da capela-
mor. No altar-mor, novamente, Nossa Senhora do Carmo aparece ao lado de Santo Elias
e Santa Teresa d’Avila. Os 1iltimos santos descritos pela narradora reafirmam a fé crista
dos fiéis da cidade de Sabard. A sacralidade é transposta ndo apenas recorrendo as
esculturas e imagens, mas também através das pinturas — como é o caso das outras igrejas
ja relatadas —, além da devogdo expressa em cada uma delas.

O livro Passeio a Sabara rememora e revive momentos vivenciados por Sabara
nos séculos XVIII e XIX. A escrita de LUcia transporta o seu leitor ao passeio a Vila Real
de Nossa Senhora da Conceicdo do Sabara, hoje conhecida como Sabaré. Ele trata da
historia de Vila Real, desde a construcdo das igrejas barrocas, passando pelo ciclo do ouro
até o império do minério. O olhar viajante de Lucia revela as belezas sacras das igrejas
sabarenses. Cada detalhe — dos materiais usados nas construcfes as pinturas, passando
pelos elementos que compdem o exterior e o interior das igrejas, pelas esculturas e

ornamentos — expressa o olhar viajante da escritora.

1%0\VASCONCELOS. Revista de Historia, p. 38.
191 BAGOLIN. Estudos Avangados, p. 355.
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A decadéncia do ouro e das lavras em extingéo revela o percurso pelo qual essa
cidade sabarense passou. Apés essa crise econdmica, surge a extracdo da metalurgia do
ferro para reacender a economia local, com uma das maiores e mais importantes empresas
metaldrgicas — a Companhia Siderurgica Belgo-Mineira. No “Prefacio” de Passeio a
Sabara, escrito pelo professor e critico literario Silviano Santiago, sdo apresentadas ao
leitor informagdes sobre o que viria a ser o trabalho literdrio de Lucia Machado de
Almeida:

Um parceiro inesperado na vida sentimental de Licia Machado encaminhara
sua atuagdo cultural em Minas Gerais para realizagBes que servirdo para
distingui-la dos familiares e dos contemporéneos e que, por sua vez, a
transformardo num icone para as novas geragdes de artistas e intelectuais
mineiros nas décadas de 1950 e 1960.1%2

Na visao de Santiago, a partir da escrita e publicacdo de Passeio a Sabara, LUcia
seria um simbolo “literario” para as gerac¢des futuras, o que permitiria a sua consagragao
como escritora brasileira. Cecilia Meireles também reafirma a relevancia da escrita de
Lucia para o “guia de Sabara”, em uma das cartas enviadas a amiga, datada em 3 de
outubro de 1947: “Faga o guia de Sabara, faga-0! Que oportunidade para enriquecer a
nossa estante de turismo, tdo miseravel! [...] E escreve a Arte de comer jaboticabas, para
fazer companhia a Arte de andar na rua [...]”.1*3 Imagina-se que o guia ao qual a poeta se
refere seja o livro Passeio a Sabara, publicado cinco anos ap6s o envio da carta citada.

Nessa mesma correspondéncia, Cecilia ainda inclui um trecho poético sobre a
morte, fazendo alusdo a relevancia histérica da cidade de Sabara e as jabuticabas, frutas

tipicas da regido.

Quando nds morrermos, Lcia, teremos fantasmas lindissimos. Imagine sé, se
eu for como teria querido ser! E com o ectoplasma poder-se-do fazer, decerto,
coisas deslumbrantes: poderemos ter vestidos, plasticos, modelados sé pelo
desejo, e ora estaremos com saias do século 18, ora com tlnicas egipcias ou
pelos atenienses. [ ]

Quanto a V., Lucia, o seu fantasma serd azul safira. O seu fantasma sera o
ectoplasma das jaboticabas. E terd franjas de seda, como as suas pestanas.
Todas as suas amigas e todos os seus admiradores (que abrangem todo o pais
de todos os aléns) andaréo ao redor de V. oferecendo-lhe coisas, prosternados:
uns, jaboticabas em estado sublime [...].*%

192 SANTIAGO. Prefacio. In: Passeio a Sabara, p. 9.

1% MEIRELES. Carta intima, datilografada, em estilo poético, na qual a escritora menciona Ouro Preto
e termina com um poema para LUcia, 1947.

1% MEIRELES. Carta intima, datilografada, em estilo poético, na qual a escritora menciona Ouro Preto
e termina com um poema para Lucia, 1947.
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Cecilia faz mencao a morte e ao processo de vida apds a morte, condicionado ao
ectoplasma, que, segundo a doutrina espirita do Espiritismo Kardecista, € uma substancia
perceptivel associada a materializacéo do espirito. Os mediuns também se utilizam desta
energia do ectoplasma para se manterem em contato com 0s espiritos desencarnados.
Contudo, nesse trecho da carta, fica evidente que a poeta se refere ao ectoplasma em
relagdo a vida apos a morte, descrevendo claramente 0 momento em que a vida cessaré.
Observa-se que Cecilia descreve o fantasma de Lucia como azul, cujo ectoplasma seria
semelhante ao das jabuticabas. Para a poeta, a jabuticaba é uma forma carinhosa e, de
certo modo, metaforica de lembrar de Llcia, uma vez que a escritora era mineira e a fruta
¢ um simbolo de Minas Gerais, especialmente da cidade de Sabard, onde ocorre
anualmente, desde 1987, o Festival da Jabuticaba.

Sabara é conhecida como a terra da jabuticaba e conta com diversos incentivos
para o desenvolvimento do festival, além de apoio a producdo dos frutos pelos moradores,
incluindo descontos em impostos para quem possui jabuticabeiras. A relevancia da
jabuticaba tornou-se reconhecida efetivamente em 2008, quando o Festival foi tombado
pelo Patrimbnio Historico e Cultural, e a jabuticaba recebeu o titulo de patriménio
imaterial da cidade. Cabe ressaltar que a jabuticaba é um fruto oriundo nédo s6 de Sabara,

mas também de outras regides do pais, inclusive do Rio de Janeiro, terra natal de Cecilia.

2.2.3 Rotas diamantinenses

Em terras diamantinenses, Lucia Machado de Almeida aborda a historia da cidade
a partir da publicacdo de seu livro Passeio a Diamantina (1960). Com um estilo histérico-
turistico, o livro apresenta um enredo focado em descrever e valorizar a cidade historica.
O livro é dedicado a Juscelino Kubitscheck, nascido em terras diamantinenses que,
segundo a escritora, “revelou a0 mundo um Brasil desconhecido.”*®® A histdria narrada
nesse livro resume-se a experiéncia de um leitor viajante que s6 compreenderia 0 espaco
do arraial do Tijuco a vista dos personagens que viveram no passado dessa regido. A
paisagem urbana apresenta-se como testemunha de um passado marcado pela
escravizacgéo, pelo sofrimento, pela traicdo e pelos amores daqueles que por ali passaram.

No “Prefacio” do livro, na edi¢do publicada em 2017 pela Editora UFMG, a

professora Junia Ferreira Furtado sintetiza a experiéncia de leitura proposta por Lucia:

1% Trecho da dedicatéria escrita por Licia Machado de Almeida para Juscelino Kubitschek, presente na
pagina 8 do livro Passeio a Diamantina (1960).
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“Em seu roteiro turistico-artistico, Lucia Machado de Almeida conforma uma pedagogia
do olhar. Se, para a escritora, a viagem havia sido a fonte de conhecimento a guiar sua
escrita, para quem se debruga sobre o seu livro, ¢ este que torna a estada proveitosa.”%
A “terra do diamante”, conforme Lucia carinhosamente se refere a ela, € uma cidade

acolhedora e hospitaleira:

Riachos frescos e sinuosos sulcam a paisagem enfeitada de florinhas
multicolores, e um biombo de quartzito emoldura-lhe a beleza. Quando se
abrirem os poros de sua sensibilidade, vocé perceberd qualquer coisa de
imponderavel no ar, como se algo do que outrora sucedeu nestas paragens as
houvesse marcado para sempre: zunido de chicotes rasgando carnes negras de
escravos rebeldes... Suspiros abafados de casais apaixonados... Sussurros de
intrigas e traicdes...t%

Nesse primeiro paragrafo da cronica intitulada “Passeio a Diamantina”, cujo titulo
€ o mesmo do livro citado, a escritora descreve e sintetiza liricamente essa cidade
historica, abordando desde as suas paisagens até as historias e fatos ocorridos na regido,
com destaque para a escravizacao e o sofrimento dos escravizados que ali viveram. Nota-
se que a narradora apresenta descrigdes sutis de subjetividade em seu olhar lirico sobre
Diamantina. Um olhar carregado de profundidade e singularidade, que a conduz a
descoberta da cidade e de seu passado histérico mediante sua sensibilidade.

Nesse trecho dessa cronica, observa-se que a beleza natural de Diamantina remete
ao passado dos diamantes e do ouro, as imagens e aos personagens, incluindo as historias
e os problemas da escravizagdo. No livro Brasil: uma biografia (2015), Lilia Moritz
Schwarcz, historiadora e antropéloga, e Heloisa Murgel Starling, escritora e historiadora,
descrevem a descoberta do ouro e dos diamantes nas terras diamantinenses e ouro-
pretanas por volta da década de 1690. Em conformidade com as historiadoras brasileiras,
as “[...] descobertas nas Minas ocorreram nessa mesma década, quase simultaneamente,
em diferentes lugares, mas sempre ao longo da linha que se estende entre as atuais cidades
de Ouro Preto e Diamantina [...]”.1% Ainda segundo Schwarcz e Starling, a descoberta do
ouro em Minas Gerais apresentava um cenario vasto em relagdo as riquezas naturais, pois
“[...] o ouro estava esparramado em quantidade espantosa no leito dos rios e riachos que
corriam no fundo dos vales ou nos pequenos planaltos elevados — as chapadas — que se

alastravam pelas encostas vertiginosas do macigo do Espinhago.”*

1% FURTADO. Prefacio. In: Passeio a Diamantina, p. 14.
197 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 21.

19%8 SCHWARCZ; STARLING. Brasil: uma biografia, p. 180.
19 SCHWARCZ; STARLING. Brasil: uma biografia, p. 181.
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Devido ao intenso processo de escavagdo nas minas, tornou-se necessaria a
contratacdo de méo de obra, nesse caso, a mao de obra negra escravizada. Grande parte
desses escravizados vinha do continente africano, de regides que hoje correspondem a
paises como Camardes, Nigéria, Senegal, Angola, Congo, Gabdo e Mogambique. Os
africanos escravizados foram comercializados para atender a demanda urgente por méo
de obra nas minas, especialmente entre os anos de 1721 e 1722. Nessa época, “[...] ja
havia nas Minas uma populacéo cativa estimada em 45.554 negros, cifra que cresceu para
a marca de 95.366 em 1745 e alcancou 174 mil em 1786.”°% Esses dados histéricos sdo
reafirmados pelo jornalista e escritor Laurentino Gomes, em seu livro Escravidédo: da
corrida do ouro em Minas (2021). Segundo Gomes, em média, nesse periodo de
escravizacao, “[...] vinte novos cativos chegavam todos os dias as regides auriferas e
diamantinas. Como resultado, por volta de 1780, a capitania de Minas Gerais era a mais
populosa do Brasil, com 394 mil habitantes, dos quais 174 mil eram escravos.”?%

Sob o mesmo olhar lirico acerca das terras diamantinenses e de sua historia
escravocrata, Cecilia Meireles retrata a cidade de Diamantina no poema intitulado
“Romance XVII ou Das Lembrangas do Tejuco”, presente no livro Romanceiro da
Inconfidéncia (1953): “Ai, que rios caudalosos. / ¢ que montanhas tao altas! / Ai, que
perdizes nos campos, / e que rubras madrugadas!”?%? Nos primeiros versos da primeira
estrofe do poema, o “eu lirico” narra o retrato de Diamantina, descrevendo a sua beleza
natural e arquitetura, bem como os sentimentos daqueles personagens que fizeram parte
da historia. O sentimento de dor do “eu lirico” é evidenciado nesse poema por meio de
suas lamentagdes, expressas pela interjei¢do “Ai”, que revela tanto o resgate das
lembrangas sofridas do passado quanto o sofrimento desse “eu lirico” ao revivé-las. Nos
quatro primeiros versos, manifesta-se um lamento que se entrelaca a valorizacdo da
natureza mineira.

O quinto e o sexto versos de “Romance XVII ou Das Lembrangas do Tejuco”
fazem referéncia as pessoas escravizadas, estabelecendo uma comparagdo com “rebanhos
de negros”, 0 que evidencia a animalizagdo dos personagens negros — 0s escravizados.
Nos versos seguintes, ha uma mencao as capelas banhadas a ouro. Contudo, o “eu lirico”

faz uma critica a Igreja, que se mostrava conivente com 0s maus-tratos dos senhores para

200 SCHWARCZ; STARLING. Brasil: uma biografia, p. 199.
201 GOMES. Escravid&o: Da corrida do ouro em Minas, p. 21-22.
202 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 60.
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com 0s seus homens e as suas mulheres escravizadas e, consequentemente, com a propria

escravizagao:

“Al, que rebanhos de negros, / e que formosas mulatas! / Ai, que chicotes tdo
duros, / e que capelas douradas! / Ai, que modos to altivos, / e que decisdes
tdo falsas... / Ai, que sonhos téo felizes... / que vidas tio desgragadas!”?%®

Retomando a prosa de Lucia Machado de Almeida, no livro Passeio a Diamantina
(1960), e a cronica “Passeio a Diamantina”, observa-se que, em fins do século XVII, a
descoberta do ouro atraiu para Minas Gerais diversos aventureiros — bandeirantes
paulistas e portugueses ambiciosos — 0 que possibilitou a descoberta das minas de ouro.
Ja nas minas do Serro Frio,2% encontraram mais ouro; contudo, prosseguiram a
caminhada pelo Rio Jequitinhonha, pelo monte Itambe, pelo Rio Piruruca e pelo Rio
Grande, onde se avistava um riacho que nascia em um morro e cortava um vasto brejo.

Esse vasto brejo passou a ser chamado de Tijuco, e ali foi fundado o arraial do
Tijuco, local que, mais tarde, daria origem a atual cidade de Diamantina. Nesse local, ndo
s0 o ouro foi descoberto, mas também os diamantes. Por volta de 1721, o portugués
Bernardo Fonseca Lobo avistou, no fundo do Corrego de Morrinhos, uma pedra que, mais
tarde, seria identificada como diamante, até entdo desconhecida na regido. Com isso,
Fonseca Lobo tornou-se o descobridor oficial de diamantes no Serro Frio. Daquele
momento em diante, quase “[...] todo mundo trocou a mineragdo de ouro pela do
diamante, mais lucrativa e emocionante. Emocionante sim, pois, além de tudo, havia a
surpresa, o prazer ludico que, as vezes, numa s6 cartada, modificava todo um destino...”%0

Em carta datada de 22 de julho de 1729, Dom Louren¢o de Almeida comunica ao
El-Rei de Portugal e Algarves, Dom Jodo V, o descobrimento dos diamantes na Comarca
do Serro Frio. A mineragdo desses diamantes teve inicio mediante autorizacdo de Dom
Jodo V ao proprio Dom Lourenco de Almeida. Com isso, organizou-se “[...] o primeiro
regimento diamantino, sendo estabelecido o imposto da captacdo de 5$000 por escravo
ocupado em mineragdo.”?% Assim, “[...] chegaram mais escravos negros, lancados de
Mocambique e Angola como bestas selvagens, para o trabalho nas lavras. Penoso

servigo.”?%

208 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 60.

204 Atualmente, o municipio do Serro Frio é conhecido simplesmente como Serro.
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A descoberta dos diamantes no Tijuco (Diamantina) também foi relatada por
Johann Baptist Spix e Carl Friedrich Philipp von Martius, com base em viagens realizadas
pelo Brasil entre 1817 e 1820, posteriormente registradas no livro Viagens pelo Brasil
(1940). Na segunda edicdo desse livro, Spix e Martius relatam que o Tijuco floresceu
somente apds a descoberta dos diamantes: “Deve Tijuco a sua origem e o atual
florescimento, s6 e s6 [sic] ao aparecimento dos diamantes.”2%

Tanto nos poemas de Romanceiro da Inconfidéncia quanto na narrativa de Passeio
a Diamantina, a memoria da escravizacao se apresenta como um elemento marcante para
0 “eu lirico” e para a narradora, respectivamente. O sistema escravista, vivenciado por
milhdes de pessoas ndo apenas na Africa e em outros paises, mas também no Brasil, entre
0s seculos XVI e XIX — especialmente em Minas Gerais —, retoma questdes como a
opressao, o dominio e a luta pela liberdade. Consoante ao escritor e jornalista Laurentino
Gomes, em Escravidao: Da corrida do ouro em Minas (2021), o periodo escravocrata no
Brasil no século XVII1I pode ser dividido em dois momentos distintos.

O primeiro momento diz respeito a adaptacdo dos escravizados ao mundo dos
senhores brancos, marcando a vivéncia e a submissdo dos negros ao sistema escravista.
O segundo relaciona-se a mudanca de comportamento dos negros, a rejeicdo de um
sistema cruel e a opressdao imposta pelos brancos, evidenciando a luta pela liberdade e
pela igualdade. A partir desse estado de rebelido, marcado pelo trabalho escravocrata e
pela busca pela independéncia, foi possivel construir uma concepcdo idealizada e uma
visdo simplificada “[...] do escravo ndo corrompido pela opressao dos brancos, que jamais
Se curvou ao sistema escravista, que se rebelou sempre que pode e lutou pela liberdade
na forma de quilombos ou enfrentamentos armados contra seus opressores [...]”.2%°

Ainda na cronica “Passeio a Diamantina”, Lucia Machado de Almeida descreve
alguns personagens importantes que fizeram parte da histéria do Tijuco. Entre eles,
destaca-se o0 conde das Galvéas, responsavel pela proibicdo da mineracdo livre dos
diamantes no arraial, e o seu sucessor, Gomes Freire de Andrade, que assumiu a
responsabilidade pela mineracéo. Felisberto Caldeira de Brant e Jodo Caldeira de Brant
estiveram no arraial do Tijuco entre 1748 e 1751, periodo em que arremataram o contrato
de diamantes e contribuiram para o crescimento da economia do distrito.

A figura de Jodo Fernandes de Oliveira, contratador portugués e companheiro de
Francisca da Silva, conhecida como Chica da Silva, também faz parte dessa historia.

208 \V/ON SPIX; VON MARTIUS. Viagem pelo Brasil, v. 2, p. 35.
209 GOMES. Escraviddo: Da corrida do ouro em Minas, p. 27.
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Além dele, destacam-se Jodo Inacio, novo intendente, e Manuel Ferreira da Camara
Bittencourt Aguiar e S4, o primeiro intendente dos diamantes. A historia registra ainda a
existéncia de Isidoro, extraditado para as galés na Real Extracdo, que, inconformado,
fundou um quilombo juntamente com outros escravizados. Entre os estrangeiros, destaca-
se Saint-Hilaire, botanico francés responsavel pela descoberta de mais de mil espécies de
plantas em terras mineiras. Dentre esses personagens citados por Lucia, Felisberto
Caldeira de Brant destaca-se como protagonista das historias diamantinenses. Caldeira

Brant foi perseguido pelo Ouvidor Bacelar, em meio a trai¢des e intrigas:

E o povo do Tijuco vivia alegre e feliz naquele ano da graca de 1751 do
nascimento do Nosso Senhor Jesus Cristo. [...] Ora, aconteceu que, naquele j&
citado ano, o Tijuco se preparou para comemorar com solenidades
excepcionais as ceriménias da Semana Santa na Igreja de Santo Antdnio. Veio
muita gente do Serro Frio (Vila do Principe), inclusive o novo ouvidor Bacelar,
que acabava de chegar de Lisboa. Eis que entra no templo Felisberto com sua
mulher, filhos, e uma linda jovem, sua parenta. Mal pousara os olhos na mocga,
0 Ouvidor dela ndo mais os pode tirar. Perturbado, fascinado, ndo soube conter
um impulso e, arrancando a flor que trazia a lapela [...] atirou-a ao colo da bela.
O escandalo foi grande. Felisberto, indignado, murmurou qualquer coisa aos
ouvidos do imprudente, e retirou-se do templo a fim de espera-lo fora.
Terminada a festa, os dois homens se encontraram e discutiram. Exaltado,
Caldeira Brant deu uma punhalada no Ouvidor, mas o santo dele era forte: a
lamina resvalou num botéo de metal e nada sucedeu.?!

Nesse trecho, Lucia destaca a postura do Ouvidor Bacelar perante a moca, que era
parente de Caldeira Brant. Por conta dessa atitude, Felisberto sentiu-se ofendido e
insultado pelo cortejo indevido do Ouvidor Bacelar, o que culminou em uma discussao
na qual Bacelar foi atingido por uma punhalada. Contudo, o golpe néo foi fatal, pois um
botdo de metal protegeu o Ouvidor do ferimento mortal.

De forma semelhante a prosa de Ldcia, Cecilia Meireles retrata esse episédio em
sua poesia no livro Romanceiro da Inconfidéncia, no poema intitulado “Romance XI ou
Do Punhal e da Flor”. O lirismo da poeta ao descrever a cena de conflito entre o Ouvidor
Bacelar e Felisberto Caldeira de Brant € evidenciado j& no inicio do poema: “Rezando
estava a donzela, / rezando diante do altar. / E como a viam mirada / pelo Ouvidor
Bacelar! / Foi pela Semana Santa. / Era sagrado, o lugar.”?!! Nessa primeira estrofe, o “eu
lirico” revela o encanto do Ouvidor Bacelar pela donzela, parente de Caldeira de Brant,
ao Vvé-la rezando no altar — lugar sagrado — durante as comemoracgdes da Semana Santa.

Foi paixdo a primeira vista. Naquele instante, 0 Ouvidor pareceu esquecer-se das severas

210 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 42.
211 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 42.
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reacdes dos homens da época, pois “Muito se esquecem os homens, / quando se encantam
de amor. / Mirava em sonho, a donzela, / o enamorado Ouvidor. / E em linguagem de
amoroso / arremessou-lhe uma flor.”?1?

Na segunda estrofe, a donzela aparece apaixonada pelo Ouvidor, sonhando
acordada. Ao perceber a atitude da amada, ele expressa o seu amor arremessando-lhe uma
flor. Na estrofe seguinte do poema, o “eu lirico” anuncia o0 pressagio da briga entre o
Caldeira de Brant e o Ouvidor Bacelar. A rosa caida no colo da donzela serve como
motivo para o inicio da discussdo entre os personagens: “Caiu-lhe a rosa no colo. / Girou
malicia pelo ar. / Vem, raivoso, Felisberto, / seu parente, protestar. / E era na Semana
Santa. / E estavam diante do altar.”?!3 Caldeira de Brant, tomado por completa firia,
confronta o Ouvidor Bacelar, expressando a sua ira diante da audaciosa atitude deste,
apesar de ser Semana Santa e estarem diante do altar.

O “eu lirico” descreve, na quarta estrofe, a beleza da donzela, da rosa e do punhal:
“Mui formosa era a donzela. / E mui formosa era a flor. / Mas sempre vai desventura /
onde formosura for. / Vede que punhal rebrilha / na mio do Contratador!”?'* A formosura
da donzela e da rosa é observada pelo olhar do “eu lirico”, que as compara a um estado
de graca. No entanto, ele ressalta que a méa sorte acompanha a beleza por onde quer que
ela va. Ao final da estrofe, o punhal é apresentado a narrativa poética como um objeto
glorioso, nas maos do Contratador — o Caldeira de Brant.

Ja na quinta estrofe, tem-se o desfecho final dessa historia e o pressagio da
discordia se concretiza, dando inicio ao conflito entre Caldeira Brant e o Ouvidor Bacelar,
marcado pela tensdo entre honra, paixdo e violéncia: “Sobe pela rua a tropa / que ja se
mandou chamar. / E era a saida da igreja, / depois do oficio acabar. / Vede a mao que ha
pouco esteve / contrita, diante do altar!”?'® O “eu lirico” relata 0 momento em que as
tropas sdo chamadas para conter a discussdo entre o Contratador e Ouvidor.

A desavenca se estabelece em frente a igreja, onde Caldeira Brant, com um punhal
de lamina afiada e brilho reluzente, desfere um golpe contra Bacelar: “Num botao resvala
o ferro: / e assim se salva o Ouvidor. / Todo o Tejuco murmura, / — uns por 6dio, uns por
amor. / Subir um punhal nos ares, / por ter descido uma flor!”?'® Como o Ouvidor tinha

um botédo de metal preso ao peito, nada Ihe sucedeu, e o Contratador ndo conseguiu feri-

212 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 42.
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lo. No poema, a flor representa metaforicamente o motivo que deu inicio a discussao entre
o0 Contratador e o Ouvidor, enquanto o punhal simboliza o desfecho do conflito. As cenas
dessa historia quase tragica sdo apresentadas pelo “eu lirico” no poema “Romance XI ou
Do Punhal ¢ da Flor”, de Cecilia Meireles, em um estado profundo de lirismo, utilizando
recursos poeticos que intensificam a emocdo e sensibilizam o leitor.

De volta ao livro Passeio a Diamantina, na crénica “O Museu do Diamante”,
Ldcia Machado de Almeida descreve o museu localizado no Largo da Intendéncia (ou da
Sé), hoje denominado Praca Conselheiro Mata Machado. A casa que abriga 0 museu
pertenceu, por volta de 1789, ao padre José da Silva de Oliveira Rolim, que foi obrigado
a ceder o imovel a Real Fazenda ap0s ter seus bens confiscados. O imdvel foi inicialmente
arrematado pelo Doutor José Soares Pereira da Silva, mas logo vendido a Dona Ana Clara
Freire. Contudo, com o decreto de desapropriacdo de 1943, a Diretoria do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) assumiu a posse da casa e nela instalou o0 Museu
do Diamante, dedicado a memoria do ciclo diamantifero em Minas Gerais.

A0 entrar no espago, N0 museu, o visitante encontra uma sala onde estéo dispostas
mesas, arcazes e diversos oratdrios. Em um deles, destaca-se a imagem de Santa Barbara.
Nos arcazes repousa uma balanca que era utilizada para pesar os diamantes, acompanhada
de sua respectiva caixa de pesos. H& ainda uma imagem de Nossa Senhora e, na parede,
um quadro representa 0 Menino Jesus. Complementando o cenério, encontram-se dois
outros oratdrios: “[...] um completo, com registro dos santos, impresso no Tijuco; outro
com imagens em pedra-sabdo e um S8o José de Botas, vestido a moda do século
XVIIL"2

Ao atravessar a sala contigua, o visitante depara-se com uma cama e um relégio
antigo, além de “[...] um mostrudrio com vales que circulavam como dinheiro
(burrusqués) por volta de 1808, emitidos por fabricas particulares; moedas de cobre e
carimbos do Império.”?'® Logo adiante, encontra-se o chamado quarto romantico — Sans
en avoir [’air —, que abriga delicados calgados femininos, caixas de musica e uma caixa
de couro utilizada para guardar cartolas. Subindo as escadas, chega-se a outro espaco: o
quarto triste. Esse ambiente remete diretamente ao sofrimento imposto aos escravizados
de Minas Gerais, evocando o periodo de torturas. Lucia dedica-se a descrever
minuciosamente 0s objetos utilizados nesses castigos, reforcando o carater cruel do

sistema escravocrata:

217 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 94.
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Instrumentos para torturar escravos ali se encontram em mudo e doloroso
protesto. Argolas e correntes de ferro, troncos, chicotes, palmatdrias,
‘bacalhaus’, tenazes para marcar negros fugidos. No meio, um dos enormes
caldeirdes onde se cozinhava a comida grosseira dos escravos. Nas paredes da
sala sinistra, figuras do andor de Nossa Senhora das Mercés, esperanca, alento
e protecdo dos cativos.?®

A descricdo de Lucia sobre os instrumentos de tortura é essencial para
compreendermos como tais praticas eram encaradas a época e como refletiam o contexto
da exploragdo aurifera e diamantifera nas terras mineiras. A saga do ouro e dos diamantes
trouxe consigo uma realidade cruel e injusta, marcada pelo sofrimento dos escravizados,
em beneficio das riquezas extraidas de regibes como Diamantina, Sabard, Ouro Preto,
entre outras. A situacdo dos escravizados, submetidos a trabalhos extenuantes e punicdes
severas, sustentou o enriquecimento tanto da elite local quanto da Corte Portuguesa. Com
a descoberta das minas, a Coroa passou a lucrar de forma significativa.

Em 1702, foi criada uma lei que impunha tributos sobre a minera¢do, com o
objetivo de organizar e controlar a producdo nas minas. Posteriormente, em 1729, com o
aumento da riqueza proveniente da atividade diamantifera, foi criada a Intendéncia dos
Diamantes — uma reparticdo destinada a fiscalizar e administrar a extracao de diamantes.
A elite diamantinense também se beneficiou do trabalho escravocrata. Como observa
Laurentino Gomes, “[...] 0 nimero médio de escravos por proprietario em Minas Gerais
era de treze, mas havia plantéis enormes, com cem ou mais cativos.”??

Na década seguinte, em 1738, estimava-se em 101.607 o total de escravos em toda
a capitania.??! Embora esses dados se refiram a totalidade da capitania de Minas Gerais,
eles evidenciam o impacto do sistema escravista no enriquecimento das regides
mineradoras. A exploracdo do ouro e, posteriormente, dos diamantes foi responsavel por
impulsionar a economia local e, sobretudo, garantir a Coroa Portuguesa lucros
significativos ao longo dos séculos XVIII e XIX. Em territério brasileiro, esse foi um
periodo singular de intensa extracdo mineral, marcado por uma rapida acumulacdo de
riquezas. Estima-se que tenham sido extraidos “[...] cerca de trés milhGes de quilates,
aproximadamente 615 quilos, o total de diamantes extraido no Brasil entre meados do

século XVIII e comeco do século XIX [...]”.%%2
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Diamantina é representada nao apenas pelos diamantes, pelo ouro e pelo seu
passado escravocrata, mas também por figuras que marcaram profundamente a sua
trajetoria. Uma das mais emblematicas é Francisca da Silva de Oliveira, conhecida como
Chica da Silva, ex-escravizada e companheira do contratador de diamantes Jodo
Fernandes de Oliveira, portugués atuante na regido. A historia de Chica remete
diretamente a escravizacao, a luta pela liberdade, a valorizagdo da memdria da nacgéo e da
memoria coletiva de um povo. Segundo Laurentino Gomes, na “[...] historia da
escraviddo, nenhuma outra personagem despertou tanta curiosidade quanto Chica da
Silva [...]”.2%

Nascida entre 1731 e 1735, no arraial de Milho Verde, situado entre o Tijuco e a
Vila do Principe, em Minas Gerais, Chica foi escravizada por trés senhores: Domingos
da Costa, Manuel Pires Sardinha e Jodo Fernandes de Oliveira, com quem viveu uma
relacdo duradoura entre 1753 e 1770, e com quem teve treze filhos. A sua trajetoria
também é retratada no livro Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles, no poema
“Romance XIV ou Da Chica da Silva”. Composto por 24 estrofes, o poema alterna
passagens em italico, nas quais o “eu lirico” assume um tom reflexivo, e outras em que
0s acontecimentos do passado s&o narrados como Sse ocorressem no presente, ressaltando,
assim, a forca da voz que revela como Chica da Silva é percebida na memoria e na
identidade da sociedade diamantinense.

A volta ao passado e a memoria sdo mediadas pelo processo de rememoracao,
estabelecido pela relagao entre passado e presente. O poema “Romance XIV ou Da Chica
da Silva” apresenta Chica como uma ex-escravizada que ascendeu a elite da terra do
diamante e enfrentou diversos tipos de insubmisséo aos parametros sociais, por exemplo,
o fato de “deter o poder” sobre o Contratador Jodo Fernandes, bem como resistir a
escravizacdo e conquistar a sua liberdade e a de seus filhos. Por isso, Chica se impds a
elite branca da época, tornou-se uma referéncia para a resisténcia negra e um simbolo de
resisténcia e de liberdade nas sociedades mineira e brasileira.

A primeira estrofe do poema retoma o passado e a historia do Tijuco: “(Isso foi 1a
para os lados / do Tejuco, onde os diamantes / transbordavam do cascalho)”.??* Na
segunda estrofe, o “eu lirico” anuncia Chica da Silva em seu traje enfeitado,

enfatizando que ela € mulher que detém o poder de ordenar: “Que andor se atavia /

22 GOMES. Escravidao: Da corrida do ouro em Minas, p. 353.
224 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 52.

91



naquela varanda? / E a Chica da Silva: / é a Chica-que-manda!”?? J4 a sexta estrofe traz
aimagem de Chica da Silva cercada por escravizados e mordomos: “Escravas, mordomos
/ seguem, como um rio, / a dona do dono / do Serro Frio.”??® Nesses versos, o “eu lirico”
exibe a ex-escravizada que se tornou dona de homens e mulheres escravizados, que
detinha o poder sobre eles e sobre o Contratador.

Assim, a sétima estrofe expoe Chica rodeada de “doze negras” ao se colocar no
centro de todos: “(Doze negras em redor, / — como as horas, nos relogios. / Ela, no meio,
era o sol!)’??” Diversos escravizados seguem Chica por todos os lados, todavia ela sempre
se destaca entre eles com as suas roupas e as suas joias, como ¢ apresentado pelo “eu
lirico” na décima primeira estrofe: “Mil luzeiros chispam, / a flexdo mais branda / da
Chica da Silva, / da Chica-que-manda!”?? Diante de seu brilho e de seu poder, todos se
curvam perante Chica e a festa de diamantes, como é narrado na décima segunda estrofe:
“E curvam-se, humildes, / fidalgos farfantes, / a luz dessa incrivel / festa de diamantes.”??°

A décima nona estrofe do poema “Romance XIV ou Da Chica da Silva” retoma
novamente o passado e coloca Chica da Silva frente a figura histérica e simbolica da
Rainha de Saba: “(A Rainha de Saba, / num vinhedo de diamantes / poder-se-ia
comparar.)’?%® A Rainha de Saba viveu no século X a.C. nas terras do Sul da Arébia. Era
uma mulher poderosa e bela, que governava o reino de Saba, o Unico que ndo estava
sujeito ao poder do Rei Salomao. Além de todo o seu poder, ela era devota do sol e se
tornou, ao longo do tempo, simbolo de riqueza, autonomia e influéncia. Esse breve
paralelo tracado entre a histéria da Rainha de Saba e a de Chica da Silva apresenta ao
leitor a comparacgao feita pelo olhar atento do “eu lirico”, que vé& em Chica uma figura
igualmente marcante na histéria mineira.

Na vigésima estrofe, o “eu lirico” reafirma a comparacdo feita anteriormente,
reforgando o brilho e a grandiosidade de Chica da Silva: “Nem Santa Ifigénia, / toda em
festa acesa, / brilha mais que a negra / na sua riqueza.”?*! Chica, a “negra”, ex-
escravizada, é a atual dona do dono do Serro Frio, assim como de escravizados e de boa
parte da riqueza de Diamantina, que as “branquinhas” contemplam. E ela que reina

majoritariamente na elite daquela regido, como finaliza o “eu lirico” na trigésima primeira
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e trigésima segunda estrofes: “Contemplai, branquinhas, / na sua varanda, / a Chica da
Silva, / a Chica-que-manda! // (Coisa igual nunca se viu. / Dom Jodo Quinto, rei famoso,
/ nunca teve mulher assim!)”?%2

A historia de Chica da Silva e de sua residéncia, uma das referéncias atuais para a
visitacdo na cidade histdrica dos diamantes, também é apresentada na Gltima cronica do
livro Passeio a Diamantina — “As ruinas da chacara de Chica da Silva. Construida no
subdrbio do Tijuco, a casa fica préxima ao Rio Grande e ao Rio Piruruca. Seguindo a Rua
Direita, a Rua Lalau Pires e a Rua Jogo da Bola, encontra-se a Avenida da Saudade. Logo
apos, ao passar pelo Arraial de Baixo, atravessa-se 0 Cérrego da Palha e segue-se pela
colina, onde “[...] estao os semidesmoronados muros feitos de taipa de pildo, isto ¢, de
barro misturado com seixos miudos de quartzo, trabalho certamente executado pelos
escravos. Infelizmente, é tudo o que resta de um casardo [...]”.2%

Mesmo em ruinas, ha varios jardins no casardo, além de mistérios dos quais Llcia
Machado de Almeida relata detalhadamente. As camas, os lencdis, as colchas, as mesas
barrocas, os tambores e catres, 0s armarios, 0s oratorios com santos, 0s pratos e travessas,
os bules e bandejas — tudo de melhor qualidade. Havia, ainda, espelhos “[...] em grande
quantidade, pois Chica era vaidosa, e certamente gostava de ver seu rosto moreno
misturado com o brilho das pedras fascinantes. E que joias ndo teria ela!”?** As joias de
Chica da Silva eram objetos de desejo, permitindo mostrar ao povo diamantinense o poder
dessa ex-escravizada que se casou com o Contratador Jodo Fernandes de Oliveira. Havia
diversas joias, como estrelas, “[...] brincos, pulseiras, relicarios, fivelas para sapato ¢
pescocinho, tudo enfeitado com os maiores e mais lindos brilhantes do Tijuco.”?*®

O primeiro teatro particular de Minas Gerais surgiu nesse casardo de Chica da
Silva. Algumas pecas famosas da época eram representadas por moradores da regido, a
exemplo de “[...] Os Encantos de Medeia, O Anfitrido, Porfiar Amando.”?*® No casaro,
o Contratador Jodo Fernandes mandou que fizessem uma pequena galera para Chica da
Silva — antiga embarcacao movida a vela e remos — que ficava no lago da residéncia. A
presenca de Chica realmente era notavel ndo somente no casardo, mas em toda a regiéo,
e “[...] no meio de tudo isso, a personalidade forte, marcante de Chica da Silva. Sim, pois,

bela ou ndo, boa ou ma, discreta ou vivaz, ela deveria possuir, em alta dose, o dom de

232 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 54.
233 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 212.
234 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 212.
235 ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 212.
2% ALMEIDA. Passeio a Diamantina, p. 213.
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‘presenca’.”?3’ Dessa maneira, a historia de Chica esta registrada nas memorias do Tijuco
e, com um belissimo trecho lirico, Lucia encerra essa cronica sobre a casa de Chica:
“Diante desses sugestivos muros em ruinas, ndo lamentemos Chica da Silva. De efémero
é tecido o grande encanto das coisas. A propria juventude seria monotona se durasse
sempre. E que poesia teria a rosa que ndo fenecesse nunca?”’>®

Diante da beleza da efemeridade das coisas e da brevidade da vida, exposta por
Lucia Machado de Almeida no trecho final da cronica “As ruinas da chacara de Chica da
Silva”, de modo semelhante, Cecilia Meireles retrata que o tempo € fugaz e que a vida é
transitéria no poema intitulado “Romance XVIII ou Dos Velhos do Tejuco”, presente no
livro Romanceiro da Inconfidéncia. Nesse poema, o “eu lirico” medita sobre a
efemeridade da vida e conclui a narrativa da histdria de Chica da Silva. Na primeira
estrofe, o “eu lirico” anuncia que chegara o dia em que sera indagado quem foi Chica,
que viveu no Tijuco: “Ainda vai chegar o dia / de nos vierem perguntar: / — Quem foi a
Chica da Silva, / que viveu neste lugar?”?*® O questionamento acerca da ex-escravizada
diz respeito a brevidade da vida, o que é confirmado na segunda estrofe: “(Que tudo
passa... / O prazer é um intervalo / na desgraga...)”?*® O “eu lirico” encontra-se em um
estado de completa angustia pela consciéncia da transitoriedade do tempo, o que o leva a
acreditar que isso € a cessacao da vida.

Tomado por esse sofrimento, o “eu lirico” reafirma que Chica sera possivelmente
esquecida, mas também que o Contratador Jodo Fernandes sera levado por outrem e, de
certo modo, também sera apagado daquele momento histérico, como se nota na terceira
estrofe: “Ja vereis noutro navio, / levado por homens grandes, / igual a um negro fugido,
/ o Contratador Fernandes.”?*! Nessa estrofe, o “eu lirico” também faz referéncia a trai¢io
do Conde Valadares para com o Contratador Jodo Fernandes, da qual resultou a volta do
Contratador a Lisboa por causa da denlncia do Conde, que levou a prisdo de Jodo
Fernandes em terras portuguesas. Devido a sua prisdo, o Contratador ndo pode mais
regressar ao Brasil, ao Tijuco, e ficou em Lisboa até o seu falecimento.

Em “Transitoriedade” (1916), texto escrito por Sigmund Freud em 1915, porém
publicado pela primeira vez apenas em 1916, é descrito o processo transitério pelo qual

a vida perpassa. O psicanalista descreve a conversa que teve com 0 seu amigo, 0 poeta
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Rainer Maria Rilke, durante um passeio que fizeram em um dia de verdo no campo. Rilke
admirava a beleza da natureza; contudo, néo sentia florescer a alegria em si. Compreendia
que aquela beleza era efémera e transitoria, e isso Ihe causava sentimentos angustiantes e
depreciativos. Freud, diante daquela situacéo, reflete sobre a atitude do amigo. Ao fazer
uma analogia entre a beleza da natureza, a condi¢cdo humana e tudo o que fosse possivel
amar, percebe que, na visdo do jovem poeta, tudo perderd o seu valor por causa da
transitoriedade do tempo e da vida, pois “[...] associa a transitoriedade do belo com sua
desvalorizagdo.”?*?

Durante a sua analise reflexiva, Freud descreve a sua percep¢do do que seria a
beleza do belo em diversas areas da existéncia humana, a partir do processo de

transitoriedade do tempo:

No que diz respeito a beleza da natureza, apos sua destrui¢do pelo inverno, ela
voltard novamente no proximo ano, e esse retorno em relacdo a duracdo de
nossa vida deveria ser caracterizado como eterno. Vemos a beleza do corpo
humano e do rosto se desvanecer no interior de nossa prépria vida, mas esta
efemeridade acrescenta, com seus estimulos, uma nova beleza. Se existe uma
flor que brota apenas uma Unica noite, entdo seu florescimento nos parece nao
menos Vistoso, suntuoso. Gostaria, de todo modo, de compreender como a
beleza e a perfeicdo da obra de arte e da capacidade intelectual deveriam ser
desvalorizadas por sua limitagcdo temporal. Talvez chegue o dia no qual os
quadros e as estatuas que admiramos se desfizessem ou que uma geracdo
posterior a nossa ndo mais entendesse as obras de nossos poetas e pensadores
ou mesmo uma época geoldgica emudecesse todo ser vivo sobre a terra, 0 valor
de toda essa beleza e perfeicdo seria caracterizado apenas por meio do seu
significado para nossa vida sensivel, uma vez que esta ndo precisa sobreviver
e, por isso, é independente da duracéo absoluta do tempo.?*

Freud trata sobre a efemeridade e a transitoriedade tanto da vida quanto do tempo
em dois aspectos. O primeiro diz respeito ao préprio pensamento de Rilke, que traz a
angustia da dor e do luto em relacdo ao cessar da vida, das belezas da natureza e da
humanidade, bem como da incapacidade que o ser humano tem de controlar a finitude e,
por consequéncia, a morte. Isso impossibilita o sujeito de desfrutar dessas belezas e desses
momentos, embora efémeros ainda assim alegres e intensos. Portanto, se nédo é possivel
ver beleza nesses instantes, também nédo ha razdo para aprecia-los. O segundo refere-se a
negacdo em relacdo a transitoriedade. Rejeita-se o fato de que ha finitude, de que a vida

cessara, assim como as belezas, 0s momentos, as paixdes etc., e de que iSSo permanecera,

242 FREUD. Transitoriedade. In: Arte, literatura e os artistas, p. 222.
243 FREUD. Transitoriedade. In: Arte, literatura e os artistas, p. 222.
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ou seja, sera eternizado. Logo, hd uma oposicao, nesse segundo aspecto, em relacdo ao
primeiro.

Destarte, Freud contrapde-se a visdo de seu amigo Rilke. Argumenta que a dor
ndo advém apenas do processo transitorio e efémero, mas também da finitude, do
verdadeiro — entendendo-se aqui como “verdade” a vida em sua realidade, e como
“mentira”, a forma de enxergar a vida sob uma ética irreal. Nesse sentido, o psicanalista
revela que o motivo pelo qual a vida cessa ndo deve ser 0 mesmo motivo para que ndo
deve haver beleza. Pelo contrario, se ha finitude, a beleza deve ser apreciada com fascinio.
Na visdo de Freud, de forma metaforica, ndo € a duracdo da beleza, mas a capacidade que
essa beleza tem de produzir um efeito e de se registrar na histéria, nos momentos, nos
instantes. Logo, a boniteza da vida estd justamente na formosura da finitude, na
efemeridade, na transitoriedade.

Em todas as estrofes do poema “Romance XVIII ou Dos Velhos do Tejuco”,
Cecilia Meireles evidencia essa visdo de Sigmund Freud a respeito da beleza da finitude
da vida, da efemeridade e da transitoriedade. Como se nota na quarta estrofe, o “cu lirico”
novamente reafirma a sua angustia devido ao cessar da vida e do tempo: “(Que tudo
acaba! / Quem diz que montanha de ouro / ndo desaba?)’?** O desalento pela
compreensdo de que tudo tera fim ¢é perceptivel pelo olhar do “eu lirico”, até mesmo pelo
encerramento do ouro, dos diamantes e de suas minas, uma referéncia metafdrica a
finalizacdo da histdria de Chica da Silva e de Jodo Fernandes.

Na quinta estrofe, o “eu lirico” retrata que o tempo ¢ representado
metaforicamente pelo vento: “Se o vento da no Tejuco, / leva coluna e varanda, / leva a
pompa, leva o luxo / e mais a Chica-que-manda.”?*® Por meio da repeticdo do verbo levar,
enfatiza-se, deste modo, a fragilidade da vida e de tudo aquilo que, aparentemente,
considerava-se sélido. O vento vai e volta, esvai-se com rapidez, a ponto de se tornar
fugaz, da mesma maneira que levara tudo, e tudo passara, at¢é mesmo a “Chica-que-
manda”. As historias serdo apenas lembrangas guardadas na memoria, pois sdo registros
de momentos passageiros e ndo ha soberania alguma que perdure eternamente, exceto a
da morte: “(Que tudo engana. / Gente, s6 a morte, mesmo, / € soberana!)”?*6 O sinal de
exclamacéo ao final do terceiro verso da sexta estrofe atesta a inutilidade da agitagéo

humana diante da vida.
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Mais uma vez, o “eu lirico” ratifica que de nada valerdo a agitacédo e o esforco,
uma vez que tudo cessara: “Nos aqui movendo as aguas / e as pedras, desta maneira! / —
Pois nio deixaremos nada: / nem o nome da caveira.”?*’ Nessa sétima estrofe, ha um
lamento pela passagem do tempo e a confirmacgéo de que nada perdura eternamente. O
“eu lirico” afirma, na oitava estrofe, que a vida ¢ a mesma coisa que a morte: “(Que a
nossa vida / é a mesma coisa que a morte, / — noutra medida...)”**® A vida e a morte —
um paradoxo —, porém, para o “eu lirico”, s8o sinbnimos no que diz respeito a fugacidade
e a transitoriedade. Nota-se que, nessa estrofe, o “cu lirico” ndo eterniza a morte, embora
saiba que ela possui o seu valor.

Diante dessa transitoriedade da vida, na nona e ultima estrofe, o “eu lirico” narra
o desfecho da histdria entre o0 ouro e a escravizagdo, entre 0 amor e a paixao, entre a Chica
e 0 Jodo: “Mas os homens e as mulheres / vivem neste desvario... / Nao ha febre como a
febre / que corta o Serro Frio...”?*® Percebe-se que o “eu lirico” ressalta que os homens e
as mulheres vivem de forma desvairada por causa da intensa busca pelo ouro, pelos
diamantes e pela riqueza. Ele evidencia que a ganancia dos homens se tornou 0 motivo

pelo qual o Serro Frio se transmutou.

2.2.4 Rotas epistolares

Quando se busca uma compreensao do ato de escrever, podemos considerar alguns
elementos, como “[...] o sujeito falando de sua propria acao de escrever (cartas) e dos
tantos elementos que a envolvem, que nela penetram, que a fazem [...]”,%*° o local de onde
se escreve, bem como o lugar (social) de onde se fala. A partir desses elementos, torna-
se possivel considerar que o ato de escrever uma carta é uma das tarefas mais prazerosas.
No livro Cartas e escrita: praticas culturais, linguagem e tessitura da amizade (2011),
Maria Rosa Rodrigues Martins de Camargo relata o processo epistolar, 0s seus conceitos
e as suas denominagdes. Conforme a autora, a carta é tida como um objeto material,
repleto de indicios culturais de uma determinada época e de meio, que “[...] consolida
uma pratica de escrita porque entremeia, penetra, é constituida e faz o cotidiano, que se

efetiva nela.”?! Pode, portanto, “[...] ser pensada como uma pratica cultural — pelas
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marcas, pelos gestos, pelas atitudes que os sujeitos nelas imprimem e deixam impressas
[...]7.2%

Outra perspectiva a respeito do género epistolar é desenvolvida no artigo
intitulado “Intimidade das confidéncias” (2008). Nesse texto, Eliana Vasconcellos
descreve que o género “carta” foi e é visto a margem da literatura, uma vez que €
produzido, a principio, sem intuito literario, o que ndo ocorre, obviamente, com os textos
literarios. Vasconcellos ainda reitera que a “[...] carta aproxima os ausentes ¢ ¢
caracterizada pela espontaneidade e, teoricamente, sem intuito de alcancar
posteridade.”®® Essa aproximagio entre os ausentes se constitui pela necessidade de
haver um remetente, seja andnimo ou ndo, e um destinatario, ambos em situacdo
comunicativa. A troca entre remetente e destinatario proporciona a interse¢do com a arte,
a mausica, a poesia, 0 romance etc.

O objeto da carta é a troca; 0 ato, o modo pelo qual o “eu” (remetente), o “ele”
(destinatario) e o “outro” (leitores — quando publicada), colocam-se em cena; e o texto, 0
que se pode ou ndo publicar. Um fator relevante refere-se a temporalidade na
epistolografia, constituida por presente e passado. No tempo presente, a escrita é projetada
para o futuro que, em um determinado instante, o interlocutor ira receber e compartilhar
a mensagem. Ja no tempo passado, o destinatario ira se deslocar para ele a partir da sua
leitura do texto, isto é, voltara ao momento em que esse texto foi redigido. Na tese
denominada Por um protocolo de leitura epistolar (2012), Vanessa Massoni da Rocha

apresenta os variados tipos existentes de cartas:

[...] cartas-monologos, cartas-dialogos, cartas de amor, de desamor, de ameaca,
cartas-manifesto, cartas-abertas, cartas biblicas, cartas-poemas, -cartas-
romances, cartas-ensaios, cartas caleidoscopio, cartas e mais cartas que se
desdobram, cartas-palimpsestos que se inscrevem umas sobre as outras em
uma espiral sem fim. 25

O género epistolar caracteriza-se como uma estrutura adaptavel em fundo e forma.
O lugar de informacdes, o saber constituido e todos os assuntos que podem ser
incorporados a mensagem de uma carta permitem que haja o compartilhamento de vozes
e de escritas entre duas pessoas em um confronto dialético. Assim, a constituicao da carta

se realiza na existéncia de um remetente e de um destinatario, no cruzamento entre o

22 CAMARGO. Cartas e escrita, p. 157.
258 WVASCONCELLOS. Teresa revista de Literatura Brasileira, p. 373.
254 ROCHA. Por um protocolo de leitura epistolar, p. 11-12.
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individual e o social, entre o privado e o publico, na versatilidade e na fixidez, na
expressdo literaria e na eventual. Algumas singularidades se fazem presentes nesse género
epistolar, como o de ser um objeto, um ato e um texto. A troca corresponde ao objeto, a
representacdo do “eu”, do “ele” e dos “outros” se faz pelo ato, enquanto a publicacéo se
concretiza a partir do texto. A carta também busca a intersecdo com a arte, a poesia e 0
contexto historico-cultural.

Outro fator relevante na epistolografia é a relacdo com o tempo, que se impGe de
forma bastante peculiar. O tempo presente da escrita é o tempo futuro para o leitor, quer
dizer, uma projecdo dele para o0 momento em que o leitor/interlocutor partilhara a
mensagem. Ja& o tempo da leitura do destinatario é revertido para o passado, no momento
em que o texto (a carta) foi escrito. Para além dessas questdes, a carta também concentra
a ideia de amizade entre o escritor (remetente) e o leitor (destinatario). No texto intitulado
“Suas cartas, nossas cartas” (2006), Silviano Santiago aborda o género epistolar pela

visdo tanto do escritor quanto do leitor, em uma relacdo de amizade. Segundo Santiago:

“[...] carta traz em si o desejo de traduzir um téte-a-téte sombrio e limpido em
que o espelho tanto ¢é a caligrafia [...] na folha de papel branco, quanto é o
correspondente. Ao se entregar ao amigo, 0 missivista nunca se distancia de si
mesmo. O texto da carta é semelhante ao alter ego do escritor em busca de
didlogo consigo e com o outro. Exercicio de introspec¢do? Sim. Desde que se
defina introspec¢cdo como aconselha Michel Foucault — antes de ser uma
decifracdo do sujeito por ele préprio, a introspeccdo € uma abertura que o
sujeito oferece ao outro sobre si mesmo. Essa abertura tem procedéncia e
nome: a amizade.”?%®

A amizade possibilita a sensibilidade e a escrita a fim de permanecerem
imbricadas na folha de papel em branco. Com a carta, tem-se a escrita de si, a escrita para
o0 outro, com a caligrafia do escritor, do missivista, do remetente, em busca do outro e de
sua resposta. Conforme Santiago, no “[...] mesmo movimento em que o0 sujeito se abre ao
outro para que este o0 conhega, ele também se da a conhecer a si por si mesmo. A carta
tem algo do diario intimo e tem algo da prosa de fic¢do.”?°® Ao mesmo tempo, a carta traz
a soliddo — a soliddo de escritor e de leitor, a soliddo que é desencadeada pelo siléncio,
como discorre André Comte-Sponville no texto “A correspondéncia” (1997). Consoante
a Comte-Sponville, a carta nasce a partir da dupla impossibilidade entre o ndo falar e o
ndo calar, “[...] que ela supera e da qual se nutre. Entre a fala e o siléncio. Entre

comunicagéo e soliddo. E como uma literatura intima, privada, secreta— e talvez o segredo

25 SANTIAGO. Suas cartas, nossas cartas. In: Ora (direis) puxar conversa!: ensaios literarios, p. 64.
2% SANTIAGO. Suas cartas, nossas cartas. In: Ora (direis) puxar conversa!: ensaios literarios, p. 76.
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da literatura.”?®" A escrita epistolar parte da falta de comunicagdo verbal e da distancia
fisica, em que ha a separacdo mediada pelo espaco. Dessa maneira, a carta propicia a
ruptura dessa separagdo e desse espago, com o auxilio da linguagem.

Uma das fungbes da carta é o arquivamento, antes mesmo de ter a funcédo
comunicativa. Com o arquivamento, ha, de certo, o intento de propagar e eternizar a
mensagem, perpassando por anos, décadas e séculos, e vencendo a morte e ndo a auséncia,
0 esquecimento e ndo a separacdo, o tempo e néo a distancia. A escrita epistolar devolve,
ao siléncio, a sua leveza, a sua diafaneidade, a sua luz, a sua abertura, todavia sem rompé-
lo, sem sair do seu estado, sem o renuncia-lo, como a fala faz. “Escreve-se no amago do
siléncio, aonde a fala quase ndo vai. Escreve-se aonde se vive, onde se esta, 0 mais
proximo de si e do outro.”?® A escrita, portanto, “[...] ¢ um luxo, a escrita ¢ uma
felicidade, a escrita é uma liberdade.”?>°

Por intermédio da escrita epistolar, deste lugar onde se vive e onde se esta, mais
proximo de si e do outro, Cecilia Meireles apresenta a Llcia Machado de Almeida e ao
leitor o passado historico de Minas Gerais, especificamente de Ouro Preto (Vila Rica), e
a sua propria historia tanto com as cidades mineiras — Belo Horizonte, Ouro Preto, Sabara,

260 ascritas

Sdo Jodo Del Rey e Tiradentes — quanto com a Conjuracdo Mineira. As cartas
por Cecilia e enviadas a Lucia, durante o periodo de janeiro de 1944 a dezembro 1963,
podem ser consideradas cartas-didlogos (embora o arquivo contenha apenas as cartas
escritas por Cecilia e enviadas a Lucia e ndo as cartas escritas por LUcia e enviadas a
Cecilia) e, principalmente, cartas-poemas, pois, em diversas delas, a poeta escreve
poemas e os dedica a amiga. As cartas?®! manifestam a intensa amizade, o carinho e o

respeito entre as escritoras, demonstrando a conexdo de ambas mediante a poesia e a arte.

27 COMTE-SPONVILLE. A correspondéncia. In: Bom dia, angustia!, p. 35.

2% COMTE-SPONVILLE. A correspondéncia. In: Bom dia, angustia!, p. 39.

2% COMTE-SPONVILLE. A correspondéncia. In: Bom dia, angustia!, p. 40.

260 As referéncias dessas cartas encontram-se disponiveis para download no site do Acervo dos Escritores
Mineiros (https://sites.letras.ufmg.br/aem/), correspondente ao registro do Acervo Llcia Machado de
Almeida. O acervo foi doado pela filha, Patricia Maria Machado de Almeida Penido, em 2009.
Documentos, fotografias, livros, recortes de jornais, periodicos, mobiliario e quadros fazem parte do acervo
de Lucia. O projeto é resultado de um trabalho de organizag&o do acervo, concluido em dezembro de 20009.
Idealizado pelo Centro de Estudos Literarios e Culturais da Faculdade de Letras da Universidade Federal
de Minas Gerais — UFMG, com a direcdo de Reinaldo Martiniano Marques, orientacdo de Constancia Lima
Duarte, em parceria com a biblioteca € com a administrag@o da institui¢do — representada por Nina Claudia
Mendonga Campos de Miranda e Marcio Flavio Torres Pimenta —, bem como com os trabalhos das bolsistas
Carolina Santana e Mariana Novaes.

261 Para esta pesquisa, foi feita uma selecdo das cartas a serem estudadas e analisadas conforme a tematica
do trabalho. Portanto, esclarece-se que as cartas apresentadas neste estudo seguem néo so a cronologia, mas
também os assuntos abordados por Cecilia Meireles, que correspondem a tematica desta pesquisa,
abrangendo parte da vida pessoal e profissional da poeta, com momentos relevantes e marcantes. Logo,
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Cecilia conheceu Lucia na casa de uma dama paulistana, durante um cha. Ao
chegar ao local, Lucia conta que ndo havia nenhuma pretensdo em falar com Cecilia,
devido a rumores de que ela era uma pessoa ndo muito receptiva. Todavia, a escritora e a
poeta, futuras amigas, “[...] ficaram sentadas lado a lado, e o gargom que servia o cha
deixou, inadvertidamente, cair um torrao de agucar no decote de Lucia. ‘Entdo rimos
muito e passamos a tarde toda conversando’ [...]”.2%2 Licia ainda esclarece que, nessa
“[...] ocasido, Cecilia j& estava interessada na Inconfidéncia Mineira e iniciava as
pesquisas sobre o tema, de que resultaria seu Romanceiro da Inconfidéncia, publicado em
1953.7%63

A amizade entre LUcia e Cecilia foi uma das primeiras a ser conquistada devido
ao circulo literdrio do qual Lucia vivia com o marido, Antonio Joaquim de Almeida.
Nesse ciclo, encontrava-se um seleto grupo de autores brasileiros, como a propria Cecilia
Meireles, Erico Verissimo, Abgar Renault, Mario de Andrade, Carlos Drummond de
Andrade, Anibal Machado (irmdo de Lucia), Guilherme de Almeida, entre outros. A
presenca de Lucia e de seu marido nesse circulo literario dava-se por intermédio ndo so
do sucesso das publicacdes de seus primeiros livros, 0 que a tornaria conhecida
nacionalmente, mas também por sua receptividade em seu apartamento no Edificio
Niemeyer, na cidade de Belo Horizonte, que era uma espécie de “embaixada de Minas”.
Nesse apartamento, Lucia e Antonio recebiam diversas pessoas ligadas ao movimento
cultural, permitindo, dessa maneira, que a escritora se tornasse ativa nas atividades
intelectuais e culturais de Minas, bem como colaborasse no trabalho do marido no
SPHAN.

Algumas dessas cartas (de janeiro de 1944 a dezembro de 1963) que Cecilia
enviou a Ldcia encontram-se sem datas, apenas com a descri¢do dos contextos, remetente
e destinatario. Cecilia ndo descreve nenhum momento politico no Brasil ou em Minas
Gerais, exceto o cancelamento de uma de suas viagens a Europa, devido a Segunda
Guerra Mundial. Discorre, todavia, sobre 0 momento historico da Conjuragédo Mineira,
periodo histérico colonial no qual mergulha recorrendo aos estudos para compor o livro
de “romances”, assim denominado por ela, intitulado Romanceiro da Inconfidéncia. A

poeta trata muito a respeito da produgdo de seu livro sobre o “Romanceiro”, como

este trabalho ndo aborda todas as cartas presentes nas referéncias do Acervo Lucia Machado de Almeida,
disponivel no Acervo de Escritores Mineiros.

%62 GONGALVES. Lucia Machado de Almeida, uma vida quase perfeita, p. 123.

263 GONCALVES. Lucia Machado de Almeida, uma vida quase perfeita, p. 123.
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também sobre as suas viagens a Belo Horizonte, Ouro Preto, Sabara, Sdo Jodo Del Rey e
Tiradentes. Demonstra uma instigante paixao pelas cidades mineiras, especialmente Ouro
Preto e Sabara. Além disso, expde a sua admiracdo pela amiga Lucia e pelos seus livros,
incluindo os que tratam das cidades historicas mineiras de Sabard, Diamantina e Ouro
Preto.

Cecilia envia a Lucia a primeira em 11 de dezembro de 1944, do Rio de Janeiro.
Pode-se dizer que se trata de uma carta-poema, pois a poeta descreve e dedica a Lucia
dois belissimos poemas (sem titulos).?%4 No inicio da carta, Cecilia relata a sua alegria em
receber a correspondéncia de Lucia, ao chegar em casa no sabado: “Sereia Licia: V.
imagina que alegria foi, ao chegar em casa, no sébado, encontrar debaixo da porta o
envelope com as suas boas palavras e as nossas formidaveis fotografias?”’?%® Em seguida,
diz ter se lembrado de Sabara ao olhar para a amiga e para Henriqueta Lisboa, o que
resultou na escrita do primeiro poema. Este descreve parte de Sabara, com alguns aspectos
histéricos que correspondem & cidade mineira, e faz uma mencéo metaforica entre Llcia
e as terras sabarenses. O poema néo € dividido em estrofes. Ele é constituido de uma tnica
estrofe com 34 versos. Todavia, para permitir uma melhor compreensdo da estrutura
poética, sera feita uma analise a partir da entonacdo dos versos durante a leitura, o0 que
possibilitard a sua divisdo em partes.

Na primeira e na segunda partes do primeiro poema, o “eu lirico” faz uma
comparagao entre Lacia e o azul (cor), entre as jabuticabas e 0s azuis: “‘Lucia — azul- /
vamos despir os santos, / vamos beijar a Virgem Maria Chinesa, / Ldcia — azul / Vamos
chupar jaboticabas / -azues, azues, azues — / com os profetas e o coveiro?”?%® O azul é
referéncia aos casarfes historicos da cidade, muitos deles em cores azul e branco. A
relacdo entre o azul e os azuis (descritos pela poeta como “azues”) se da em detrimento
da representacdo do azul no espaco celeste, onde estdo localizados o céu, 0s astros, as
estrelas etc., além dos elementos da natureza. A referéncia as jabuticabas deve-se ao fato
de Sabara ser a cidade das jabuticabas, bem como ser a cidade natal da familia de Licia.

O pai de Lucia, Virgilio Cristiano Machado, jovem catarinense, migrou para
Minas Gerais por volta de 1894 e se casou com Maria Helena Monteiro Machado em

1889, uma jovem nascida em Caeté. Viveram em uma chacara em Sabara, onde tiveram

264 Os poemas dessa carta ndo possuem titulos.

265 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Llcia, 1944.

26 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Licia, 1944.
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dez filhos: Mario, Ana Adelaide, Cristiano, Anibal, José, Otavio, Lucas, Maria Carolina
e Paulo. Os Machado deixaram a cidade de Sabara antes do nascimento do décimo
primeiro filho, Lucia, que ocorreu na fazenda Nova Granja, no municipio de Santa Luzia,
proximo ao Corrego da Mata. Certamente, também uma possivel associacdo as
jabuticabas feita por Cecilia se deve ao fato de ela ter saboreado a fruta, talvez em algum
espaco onde havia imagens de profetas, e até mesmo um coveiro, em uma de suas viagens
a Sabara.

Na terceira parte, o “eu lirico” invoca novamente o azul, os azuis, buscando a
libertacdo e a elevacdo do ser: “Eu quero ver seu rosto azul / Atras da gelosia de ‘jalousie’
/ tdo 4rabe, tdo azul, tdo Lucia... ”?%" J4 na quarta parte, o “eu lirico” encontra-se em um
estado de desespero pelo anseio de alcangar a santidade e a protecdo, em referéncia aos
santos: “[...] vamos buscar os pratos azues, / Liicia azul- / e vamos por estas ruas, gritando:
/ ‘Quem tem mao de santo? / No6s queremos mao de santo, / Dedo de santo, / Nos
queremos santos! / Santos! Santos! Santos!*”*?% A exclamagao pelos santos refere-se ndo
sO a santidade, mas também aos elementos historicos da cidade — as imagens de santos
expostas nas variadas igrejas. 1sso ocorre também na quinta parte do poema, em que o
“eu lirico” fara mencdo a Nossa Senhora do O: “Vamos colar as maos dos santos, / Lcia
— azul- / Sentar o Menino Jesus em livros, / Pedir & Senhora do O que tenha muitos
meninos iguais / Todos com duas maos inquebraveis [...]”.2%° A representacdo da Capela
de Nossa Senhora do © — um marco do barroco em Minas, localizada no Largo de Nossa
Senhora do O, em Sabara — ¢ feita pelo pedido do “eu lirico” ao clamar por “meninos
iguais”, isto €, iguais ao “Menino Jesus”.

Na sexta parte do primeiro poema, o “eu lirico” continua em sua busca incessante
pelo azul (azuis): “E depois voaremos para o céu ou para o mar / azues, azues, azues, /
azues, Lucia, como o seu perfil entre as nuvens, / tudo azul, certleo, anil / bleu, blue,
blau...”?’® A vista aos céus e/ou ao mar ¢ simbolizada pelo azul, pela procura do eterno.
Do mesmo modo, na sétima e ultima parte, o “eu lirico” visualiza Sabara como uma

cidade celeste, azul, entre as montanhas: “Sabard, campanula azul entre as montanhas, /

27 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais €, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Lucia, 1944.
28 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Lucia, 1944.
269 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para LUcia, 1944.
20 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Licia, 1944.
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e nos la dentro, como insetos azues, / com maquina fotogréafica, / mirando sonhos de
duzentos anos / no espaldar da cama colonial...” etc.”?’* Para o “eu lirico”, a cidade de
Sabard ¢ espléndida, harmoniosa, celestial. H4 campénulas e insetos azuis, montanhas,
sonhos longinquos, 0s quais remetem aos tempos da escravatura.

Ao finalizar o primeiro poema, Cecilia ainda descreve um longo trecho na carta.
Relata sobre a falta de tempo para as leituras de livros e demais afazeres, as conferéncias,
os trabalhos: “Nao se zangue se lhe disser que ainda ndo li seu livro. Nao li nada, nada.
Cheguei, arranjei a conferéncia do Abgar. Contra todas as esperancas, mais de 300
pessoas no saldo! [...] Outras exposi¢des chamando-me.”?’> Comenta também sobre uma
viagem (sem mencionar para onde) que havia feito, alem de descrever partes dos
acontecimentos: “E ndo lhe falei da viagem. Chovia diluvianamente. A dgua de encontro
aos vidros, e era uma tristeza ver o limpador pra ca, pra la, coitado sem conseguir limpar
nada. Trovdes granddes reboando. Parecia uma tempestade que nos assaltou [...]”.2"® Ao
final da carta, Cecilia relata a sua conversa ao telefone com Candido Portinari, sobre o
fato de a esposa do pintor, Maria Portinari, estar adoentada, e escreve o segundo poema
dedicado a Lucia.

Esse segundo poema é composto por sete estrofes. A primeira expde, novamente,
0s azuis do primeiro poema, de que tanto o “eu lirico” proferiu, bem como o carinho pelo
interlocutor: “E aqui vos deixo, Senhora Sereia, / com os vossos azues por dourada areia,
/ e aqui vos digo com as linguas do vento / meu inacabado agradecimento [...]”.2"* O “eu
lirico” expressa a sua gratidao pelo interlocutor e enfatiza a sua saudade, o seu carinho,
desejando-lhe felicidades na terceira ¢ quarta estrofes: “[...] € minha ternura ¢ minha
saudade, / e as minhas coroas de felicidade // para as curvas azues da vossa fronte / sem
nuvens e sem horizonte.”?’®> A despedida do interlocutor leva o “eu lirico” a se agarrar a
esperanca de revé-lo novamente, como revela a quarta estrofe: “Ora agora digo adeus, / e

se assim digo a cantar, / é porque tenho esperanca / de outra vez vos encontrar [...]”.2"

211 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Licia, 1944.
22 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais €, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Licia, 1944.
23 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para LUcia, 1944.
24 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Lucia, 1944.
25 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Llcia, 1944.
26 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Licia, 1944.
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O momento da despedida aproxima o “eu lirico” de sua alma e, com a sua lirica,
ele narra os mais belos versos ao interlocutor, na quinta e sexta estrofes: “[...] boto o meu
pesinho, / boto a minha mao, / boto a minha letra / e 0 meu coracéo, // adeus, senhora, /
adeus, adeus, / os dias azues / ja ndo sdo meus!”?’’ A tristeza pela partida do interlocutor
encobre o coracao e a alma do “eu lirico”, que se vé diante de dias nublados, ndo mais
azuis. Por isso, conclui, na sétima estrofe, que a sua existéncia é misera e que, em sua
visdo, tudo sempre cessa: “De quem sdo? / Ai de mim! / Tudo tem / Sempre fim...”?’®

Pode-se dizer que essa primeira carta, que Cecilia envia a Lucia do Rio de Janeiro
em 11 de dezembro de 1944, apresenta a lirica da poeta, na qual é possivel identificar a
vontade de comunicagdo com o0 outro e o desejo de exprimir a percepcdo poética sobre a
relagcdo entre ambas. Nessa carta-poema, a carga emotiva, que suscita imagens visuais e
sonoras, a exemplo das “jabuticabas” e do(s) “azul(is)”, é exposta pelo “eu lirico”, além
da sonoridade com que este declama o(s) azul(is). O adjetivo lirico vem do nome lira,
instrumento musical de corda utilizado na Grécia Antiga com a finalidade de acompanhar
os cantos. O significado também esta associado ao sentimento e/ou ao excesso dele.

No ano seguinte, Cecilia envia outra carta a Lucia em 30 de marco de 1945, do
Rio de Janeiro. Revela a sua exaustdo fisica por causa do excesso de trabalho, incluindo
as suas aulas no curso de literatura e a alta procura por ele, a falta de tempo devido aos
afazeres diarios, bem como sua profunda tristeza pela morte de Mério de Andrade, que
“[...] caiu sobre meu coracdo como um muro em cima de uma crianca. Depois, ha estas
lutas diarias, tudo é tdo complicado, as criaturas custam tanto a entender-se, a amar-se,
eu ndo tinha nada que fazer neste mundo, e ndo compreendo por que estdo aqui.”?’”® O
falecimento de Mario contribuiu para o descontentamento e a melancolia vivenciados por
Cecilia naquele momento. Ainda na mesma carta, a poeta relata sobre Minas Gerais. Diz
que Lucia tem muito talento, e que, em Minas, hd motivos para livros, ou seja, para a

inspiracéo de producdes literarias:

Eu acho. Ldcia, que V. tem muito talento, e que Minas esta cheio de motivos
curiosissimos para livros encantadores. Eu ndo conhego mais do que os pontos
“turisticos” — Ouro preto, Mariana, Congonhas, um pouquinho de Sabara (ou
0 que vimos é tudo?), B. H., Barbacena e Juiz de Fora ... — Mas em cada

27 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para LUcia, 1944.

28 MEIRELES. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e, na qual a autora cita
poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela faz um poema para Llcia, 1944.

279 MEIRELES. Carta a mao comentando sobre a morte de Mario de Andrade. Na carta, a autora elogia
Minas Gerais e faz mencdo a Henriqueta Lisboa, 1945.
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esquina, em cada casa, encontro motivos para uma histéria. V. Deveria ocupar-
se disso!%

Nesse trecho, a poeta diz a amiga que ela, Lucia, “deveria ocupar-se disso” — da
escrita de textos relacionados as cidades mineiras. Isso permite ao leitor compreender
que, possivelmente, a escrita desses textos sera, décadas a frente, a escrita e a publicacdo
dos livros Passeio a Sabara (1952), Passeio a Diamantina (1960) e Passeio a Ouro Preto
(1971). O assunto a respeito dos livros continua em um trecho curto na préxima carta
escrita por Cecilia e enviada a Lucia, em 12 de abril de 1946, do Rio de Janeiro.

Nessa carta seguinte, a poeta diz estar ansiosa pela entrega dos livros novos de
Lucia: “Estou a espera também de teus novos livros. Creio que aquele sobre [sic] 0
passado poético de Minas vai ser um encantamento. S6 em Ouro Preto ha coisas divinas!
E o resto!”?®! Os livros aos quais Cecilia se refere sdo Passeio a Sabara, Passeio a
Diamantina e Passeio Ouro Preto, que viriam a ser publicados posteriormente por Lucia.
Nota-se que, nesse trecho da carta, a poeta ja demonstra a sua intensa paixdo por Ouro
Preto, 0 que resultaria, mais tarde, na publicacdo do livro Romanceiro da Inconfidéncia
(1953), uma coletanea de poemas dedicados a historia da Conjuracdo Mineira.

O fazer poético de Cecilia apresenta-se em inimeras destas cartas, ndo somente
com a descricdo de alguns poemas dedicados a Ldcia, mas também em variados trechos
narrativos. No artigo intitulado “A palavra ecopoética de Cecilia Meireles” (2019), Anélia

Montechiari Pietrani discursa acerca da poética de Cecilia:

A poesia de Cecilia Meireles pode ser, assim, compreendida, simultaneamente,
como pedra e sangue: a pedra da consciéncia humana em forma de reflexdo
transfigurada em palavra de delicadeza. Sua palavra poética torna-se, talvez, o
sentido mesmo de poesia: a poesia que — como pedra — permanece na soliddo

contemplativa do eu; a poesia que — como sangue — flui em comunhdo com o

mundo [...]”.282

A permanéncia na “soliddo contemplativa do eu” e a fluidez em “comunhdo com
o mundo”, de que descreve Pietrani, dizem respeito a manifestacdo poética de Cecilia
enguanto poeta. Por intermédio da palavra e da expressdo de sua experiéncia, ela segue
na tentativa de transmutar o mundo em sagrado, isto €, tornar sagrado o mundo. O

sacramento € concretizado a partir da palavra poética, com a experiéncia do homem, das

280 MEIRELES. Carta a mao comentando sobre a morte de Méario de Andrade. Na carta, a autora elogia
Minas Gerais e faz mencdo a Henriqueta Lisboa, 1945.

21 MEIRELES. Carta intima, datilografada, contando assuntos do dia-a-dia, 1946.

282 pPIETRANI. Interdisciplinar Revista de Estudos em Lingua e Literatura, p. 101.
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suas relacbes com o mundo, com os homens e mulheres e com a sua propria
individualidade, a sua prépria esséncia.

Logo, a palavra poética visa sacramentar o que toca, permitindo que a poesia se
torne uma poesia de comunhdo, de soliddo, como se nota em um excerto da carta datada
de 26 de mar¢o de 1947, Rio de Janeiro: “A minha solidao esta ficando apinhada de
criaturas vivas e transparentes, com as quais penso, padeco, me extasio, numa divina
intimidade.”?®® De acordo com Montechiari Pietrani, a poesia de Cecilia Meireles é
interpretada e “[...] lida por seu impulso para o absoluto, sua dimensdao metafisica e
mesmo espiritual, em que nuvem, mar, vento, agua, rosa sdo motivos recorrentes que
suscitam a reflexdo sobre a existéncia — sempre fluida e efémera — [...]”.28* A delicadeza
e a fragilidade da palavra demonstram o verdadeiro veio poético de Cecilia.

Em carta datada de 29 de junho de 1947, do Rio de Janeiro, Cecilia comenta sobre
a conferéncia que faria em Belo Horizonte, a qual, porém, ndo ocorreu, e sobre a possivel
visita a Ouro Preto (Vila Rica), ambas cidades localizadas no estado de Minas Gerais:
“Falei-lhe depois sdbre [sic] o assunto, e acontece que éle [sic] ndo pode estar no dia 7
em Belo-Horizonte [sic], porque nesse mesmo dia vao fazer aqui uma solenidade no
Ateneu Garcia Lorca, e as pecas de marionetes fazem parte do programa.”?®®

Em outra parte da carta, a poeta relata sobre o seu encontro com o Murilo
Mendes?®® no Mosteiro de S. Bento. Conta a conversa que tiveram a respeito de Licia e
de sua estadia em Minas, além da estadia de Mendes em Ouro Preto e de sua
contemplacdo pelas rotas ouro-pretanas. Segundo Cecilia, a visdo de Mendes a respeito
de Ouro Preto é uma das mais fabulosas, porém ela contesta a fala dele ao dizer que acha
dificil Ouro Preto n&o ser considerada a cidade mais fantéstica e extraordinéria de todas.
Mas, “[...] enfim, em Minas nada é impossivel... Falou-me do Museu da Inconfidéncia,

etc. Vamos ver se, dai, vocés me ensinam o caminho para Ouro Preto, que eu quero

283 MEIRELES. Carta datilografada abordando assuntos como receitas e pecas de teatro que ela estava
escrevendo, 1947.

284 pPIETRANI. Interdisciplinar Revista de Estudos em Lingua e Literatura, p. 100.

285 MEIRELES. Carta datilografada, falando sobre uma conferéncia que faria em Belo Horizonte e sobre
uma possivel ida a Ouro Preto. Além disso, a carta dava noticias sobre a tragédia que a poeta estava
escrevendo e outros assuntos pessoais, 1947.

286 Murilo é o Murilo Mendes, poeta modernista de Juiz de Fora, que escreveu um 6timo livro sobre Ouro
Preto, intitulado Contemplacdo de Ouro Preto (1954). O livro foi publicado apenas um ano apds
Romanceiro da Inconfidéncia (1953). E possivel que tenha havido um incentivo do Ministério da Educag&o,
no Governo Getulio Vargas, por meio de Rodrigo de Melo Franco de Andrade, para que Murilo escrevesse
o livro — assim como houve o incentivo de Juscelino Kubitschek para que Cecilia Meireles escrevesse a
sua obra sobre a histéria da Conjuragdo Mineira. Cf.. MENDES, Murilo. Contemplacdo de Ouro Preto.
Poesia completa e prosa. Volume unico. PICCHIO, Luciana Stegagno (Org.). Rio de Janeiro: Editora Nova
Aguilar, 1994, p. 455-540.
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estudar aquela varanda do Claudio onde o Gonzaga padeceu sua dor de figado.”?%” Nesse
trecho, a poeta ja expressa o seu grande interesse pela cidade e pelos acontecimentos
historicos ocorridos nesse local.

No més seguinte, do mesmo ano, Cecilia envia outra carta a Llcia, datada em 6
de julho de 1947, da cidade do Rio de Janeiro, informando sobre a necessidade de ir a
Ouro Preto: “Heitor ira a0 meu encontro € pensamos ir entdo para Ouro-Preto [sic], onde
ficaremos o tempo necessario aos trabalhos que estou realizando.”?® Os trabalhos aos
quais a poeta se refere dizem respeito a pesquisa sobre a Conjuracdo Mineira, cujo
resultado seria, posteriormente, a publicacdo do livro Romanceiro da Inconfidéncia. Em
outra carta, datada de 3 de outubro de 1947, do Rio de Janeiro, a poeta comenta sobre
Ouro Preto e descreve um poema dedicado a Lucia. No trecho seguinte, trata de sua
possivel ida a cidade, relatando que pretende visitar tudo o que for possivel. Menciona a
sua tristeza diante dos acontecimentos historicos de Ouro Preto e de Mariana, bem como

0 seu processo de imaginacéo e escrita a respeito da Conjuracdo Mineira:

Quando eu for a Ouro Preto, Lucia, implorarei a vocés todos que me deixem
visitar tudo que for possivel. Se V. [sic] soubesse como ando cansada de
estudar essas coisas! Digo cansada, ndo querendo significar enfastiada, mas
fisicamente extenuada, porque sinto todas as injusticas feitas a cada um, e o
medo de todos éles [sic], e a angUstia, e o resto. Ndo é exagero, LUcia, tenho
padecido de corpo, também, ndo sé de alma. Ha noites em que estou arrasada.
Mas se dissesse aos que me cercam ou ao médico: é que hoje fui de Ouro Preto
a Mariana, em lombo de mula, ou andei na rua da Quitanda a dos Latoeiros
com dois soldados atras de mim, — pensariam mandar-me para um manicémio.
Mas é s6 porque este estado de tensdo existe, porque eu ndo me afasto um
momento desta emoc&o contida, que sei que vou fazer a peca, apesar de tudo.?%

A indignacdo de Cecilia diante dos fatos ocorridos em Ouro Preto refere-se aos
acontecimentos que ela analisava em sua pesquisa. Os personagens que fizeram parte da
histéria da Conjuracdo Mineira sdo descritos pela poeta no livio Romanceiro da
Inconfidéncia. De modo geral, as historias desses personagens e da inconfidéncia
marcaram a vida da poeta durante a intensa pesquisa, realizada pelo menos quatro anos

antes da publicacdo do livro. A retomada ao passado, pela dptica dos excluidos, ratifica o

287 MEIRELES. Carta datilografada, falando sobre uma conferéncia que faria em Belo Horizonte e sobre
uma possivel ida a Ouro Preto. Além disso, a carta dava noticias sobre a tragédia que a poeta estava
escrevendo e outros assuntos pessoais, 1947,

28 MEIRELES. Carta datilografada avisando sobre o contratempo na viagem da UNESCO e, também,
sobre a conferéncia em Belo Horizonte. A poeta fala sobre uma necessaria viagem a Ouro Preto com 0
marido, que faz parte de trabalhos que estava realizando, 1947.

289 MEIRELES. Carta intima, datilografada, em estilo poético, na qual a escritora menciona Ouro Preto
e termina com um poema para Lucia, 1947.
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empenho de Cecilia em reviver a historia, como esclarece Leila Vilas Boas Gouvéa, em

Pensamento e “lirismo puro” na poesia de Cecilia Meireles (2008):

[...] Romanceiro da Inconfidéncia, obra de meio do caminho, publicada em
1953, em que, estdo deixando de duvidar do real sensivel, preterindo os temas
introspectivos recorrentes e extrapolando a tensdo entre o tempo que tudo
aniquila e a busca de um ‘o0asis de estabilidade’, fora do tempo linear ou dentro
do tempo mitico, a poeta acolhe como matéria a histéria — mergulha de modo
intensivo, ao longo de pelo menos quatro anos, na pesquisa do factual e do
concreto concernentes ao momento decisivo da formacdo nacional e da vida
colonial brasileira configurado pela conjuragdo mineira.?%

Gouvéa ressalta o empenho de Cecilia Meireles durante o tempo em que se
dedicou aos estudos da historia colonial e da formacdo nacional brasileira em terras
mineiras. Mediante a rememoracao, a poeta resgata o passado, dando voz aos personagens
esquecidos e excluidos da historia do seculo XVIII. Em outro trecho dessa carta (3 de
outubro de 1947, Rio de Janeiro), ela descreve a relevancia das casas historicas de Ouro
Preto e afirma conhecer, por fora, quase todas elas:

Conheco por fora quase todas as casas de importancia historica, em Ouro Preto;
e conhego a do Ouvidor por dentro. A do Claudio é que me causa confuséo,
porque a avistei de uma esquina, das proximidades da igreja, e ndo consigo
relembra-la visualmente, e ndo sei como € a tal varanda onde o Gonzaga teve
célica. Essa varanda é muito importante, porque eu vou fazer uma cena ai; e,
sendo ambiente real, ndo posso fantasiar; e [sic] preciso ter a varanda, com a
localizacdo da porta, etc.?%

A casa do Ouvidor, a de Claudio Manuel da Costa e a de Tomas Antonio Gonzaga
sdo lugares que Cecilia visitou durante a sua pesquisa — lugares que seriam revividos no
livro de romances, assim como o0s seus personagens. Por intermédio dessa historia, ao
final da carta, a poeta escreve e dedica um poema a Lucia, composto de trés estrofes. O
poema traz um “eu lirico” que se compreende a dor daquele momento vivenciado — a
Conjuracao Mineira — e que se depara com o sofrimento, a dor, a angustia, as injusticas e
as crueldades daquele instante que, embora parecam efémeros nestes versos da primeira
estrofe, tornaram-se perenes diante daqueles personagens: “Ai, ai, D. Licia, nem tudo sao
poemas, / Ha lutas, burrices, deveres, problemas, / juizes, Silvérios, Pamplonas,

algemas...”?%2

29 GOUVEA. Pensamento e “lirismo puro” na poesia de Cecilia Meireles, p. 173-174.

21 MEIRELES. Carta intima, datilografada, em estilo poético, na qual a escritora menciona Ouro Preto
e termina com um poema para LUcia, 1947.

292 MEIRELES. Carta intima, datilografada, em estilo poético, na qual a escritora menciona Ouro Preto
e termina com um poema para LUcia, 1947, poema.
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Na segunda estrofe, o “eu lirico” reafirma haver muita estranheza, malgrado
também haja beleza até nas pequeninas coisas do dia a dia: “Ha muitas coisas esquisitas,
/ E ndo s6 mogas bonitas / Comendo jaboticabas...”?% Na terceira e iltima estrofe, o “eu
lirico” reflete sobre a perversidade dos homens, salienta a presenca de grande malignidade
enraizada na histdria dos conjurados e se despede ressaltando a sua saudade de ser
fantasma, ou seja, o desejo de que a maldade seja apagada de sua memoria: “Ha milhoes
de pecadores: / hd mosquitos zunidores, / homens maus, mogas diabas! / Que saudade de
ser fantasma....””?%

No ano seguinte, Cecilia envia outra carta a LUcia, datada de 26 de margo de 1948,
do Rio de Janeiro, informando, entre outros assuntos, sobre a producdo e publicacédo do
livro de romances Romanceiro da Inconfidéncia (1953). A poeta relata a respeito do livro
e de sua intensa trajetoria de estudos: “[...] creio que vou publicar uma série de
“romances” sobre [sic] alguns inconfidentes. Aquilo verdadeiramente me apaixona. Mas
quanto mais estudo, mais encontro que [sic] estudar.”?® Ressalta, ao final da carta, a
saudade da cidade historica: “Que saudades das pedras de Ouro-Preto [sic]! dos
escorregdes das ladeiras! dos burrinhos da praca...”?%

No més seguinte, Cecilia envia mais uma carta a Llcia, datada de 28 de abril de
1948, também do Rio de Janeiro, relatando sobre o filme que havia assistido a respeito
da Conjuracdo Mineira e sobre 0 seu livro “Romanceiro de Vila Rica” — colecdo de
poemas — poema épico — que Vviria a se chamar Romanceiro da Inconfidéncia. A respeito
do filme, a poeta comenta a sua impressao, as suas consideracdes, e conclui sua narrativa:
“Fui vé-lo com certo receio, porque o cinema nacional tem problemas ainda muito sérios
a resolver. Em suma, nem me encantou nem me desencantou. [...] Mesmo querendo ser
fiel aos textos historicos, poder-se-ia dizer muito mais, e de outra maneira.”?®’

O relato sobre o filme continua no trecho seguinte dessa mesma carta. Cecilia
complementa, ressaltando que, “[...] se pensarmos no que tem sido o cinema nacional até

agora, este filme € de ouro, € de prata, — € uma joia, um primor. Isso me alegra, porque

29 MEIRELES. Carta intima, datilografada, em estilo poético, na qual a escritora menciona Ouro Preto
e termina com um poema para LUcia, 1947, poema.

2% MEIRELES. Carta intima, datilografada, em estilo poético, na qual a escritora menciona Ouro Preto
e termina com um poema para LUcia, 1947, poema.

2% MEIRELES. Carta datilografada respondendo a Liicia o motivo de ndo ter ido a Ouro Preto e que,
também, n&o iria ao congresso de poesia. Na carta ela pede noticias de Henriqueta Lisboa, 1948.

2% MEIRELES. Carta datilografada respondendo a Liicia o motivo de ndo ter ido a Ouro Preto e que,
também, n&o iria ao congresso de poesia. Na carta ela pede noticias de Henriqueta Lisboa, 1948.

27 MEIRELES. Carta datilografada comentando sobre a Comissdo Mineira de Folclore, sobre o cinema
brasileiro, mais especificamente de um filme sobre a Inconfidéncia. Além disso, a autora faz um poema
dedicado a Lucia e fala sobre assuntos intimos. Na carta ela pede noticias de Henriqueta Lishoa, 1948.
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eu temia ver o assunto exposto a maiores perigos.”?%® Ao final da carta, antes de encerra-
la, traduz a sua felicidade pela futura publicag¢do de seu livro de romances: “[...] parece
que antes da peca aparecerd o0 meu ‘Romanceiro de Vila Rica’. Uma colecdo de poemas.
Por esse lado, estou muito feliz.”?% Cecilia finaliza a missiva expressando o seu olhar
poético em um curto poema, de apenas uma estrofe e nove versos, dedicado, mais uma
vez, & Ldcia.

Ainda no ano de 1948, Cecilia envia outra carta a Lucia, datada de 2 de setembro
de 1948, do Rio de Janeiro. A poeta relata sobre o casamento de sua filha Maria Elvira e
a morte do maestro Lorenzo Fernandez. Pede a Lucia para publicar a sua Elegia em Séo
Paulo ou em Minas Gerais. Comenta sobre a produ¢do do Romanceiro da Inconfidéncia,
o0 seu fascinio a respeito da Conjuracdo Mineira, o casamento de Myriam e envia uma
plaquette com as fotos que o seu marido, Heitor, tirou em Ouro Preto. Relata a falta de
tempo, devido aos acontecimentos do dia a dia e, por causa disso, o acumulo de
correspondéncia, resultando no atraso das respostas. Neste ano, a producdo do livro de
romances estava intensa e ja constava com alguns personagens inseridos na historia

mineira:

O ‘Romanceiro’ vai andando. Se eu lhe disser que comecei pelo Silvério, V.
[sic] ndo acredita! Mas é o mais ‘atual’ dos tipos. E o que, de tanto se ver
diariamente, estd mais ao alcance da emogéo indignada. Os outros s&o como
impossiveis... Depois do Silvério, o Alvarenga... veja se ndo é como lhe digo.
O Alvarenga. Pensando bem, é um miserével, tdo miseravel que ndo se pode
deixar de ter uma pena infinita. Ldcia, por que eu ndo tenho mais tempo para
poder fazer essas coisas que me apaixonam? Essa historia da Inconfidéncia tem
sobre mim um tal poder, vejo tantas coisas nela, através dela, em redor dela,
como consequéncia dela, por ela, para ela, sem ela, q [sic] eu até parece que
fui inconfidente. E bem possivel que tenha sido pelo menos algum moleque
portador de recados, escravo de um dos coronéis ou de um dos padres...3%

Percebe-se que, nesta fase de producdo do livro, Cecilia ja dava indicios dos
personagens que viriam a se apresentar nos poemas. O olhar lirico da poeta se expde ao

narrar partes destas historias e de sua propria interpretacdo delas. A sua profunda

2% MEIRELES. Carta datilografada comentando sobre a Comissdo Mineira de Folclore, sobre o cinema
brasileiro, mais especificamente de um filme sobre a Inconfidéncia. Além disso, a autora faz um poema
dedicado a Lucia e fala sobre assuntos intimos. Na carta ela pede noticias de Henriqueta Lisboa, 1948.
2% MEIRELES. Carta datilografada comentando sobre a Comissdo Mineira de Folclore, sobre o cinema
brasileiro, mais especificamente de um filme sobre a Inconfidéncia. Além disso, a autora faz um poema
dedicado & Lucia e fala sobre assuntos intimos. Na carta ela pede noticias de Henriqueta Lishoa, 1948.
300 MEIRELES. Carta datilografada contando de um problema de sadde, do casamento de Maria Elvira e
do de Myriam, da morte do maestro Lorenzo Fernandez. Além disso, Cecilia aconselha Lucia a publicar
uma elegia em Sdo Paulo ou em Minas e, ainda, fala de sua paixao pela Inconfidéncia. As observacGes
estdo escritas a méo, 1948.
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dedicacdo a pesquisa referente aos estudos sobre os conjurados € relatada em mais uma
das cartas enviadas a Lucia, em 23 de novembro de 1948, do Rio de Janeiro. A poeta
explana acerca de seus projetos, de seu fascinio a respeito do seculo XVIII no Brasil e no

mundo, e de sua intensa busca pelos estudos de Minas Gerais do século XVIII:

Tenho estudado tanto Minas do séc. 18 q [sic] até fui para na Baia [sic]! E isso
me levou a estudar todo o século 18 no mundo, de modo q [sic] estou ficando
uma espécie de ‘expert’ dessa época. E estou cheia de ‘revelagdes’. Se um
fantasma quisesse ser caridoso, e aparecesse e me contasse s6 UMA COISA,
ah! eu ando atras de UMA COISA, com a qual poderia explicar essa historia
de Inconfidéncia de outra maneira. Vem, fantasma!3%

O ambiente barroco de Vila Rica trouxe a poeta a rememoracdo do passado
historico da Conjuracdo Mineira. A sua pesquisa relativa aos conjurados é longinqua e
perpassa alguns anos, como é perceptivel em vérias cartas enviadas a amiga Lucia. Na
carta datada de 20 de dezembro de 1948, no Rio de Janeiro, Cecilia relata, mais uma vez,
0s seus estudos sobre o século XVI11 e sobre uma possivel descoberta acerca do assunto:
“Passei o ano quase todo dedicada a Inconfidéncia. Estudei tanto que quase fiquei
especialista. E até fiz uma descoberta que, se estiver certa, explica muitas coisas
inexplicaveis. Acho que tenho de ir procurar na Europa uma pista.”%> Em outro trecho,
reitera a sua paixao pela historia de Minas Gerais do século XVIII e declara o seu amor
por aquela época, por Vila Rica: “Palavra que tenho saudade de todas as coisas de Minas
do século 18! Ja ndo sei se estou escrevendo isto porque gosto tanto, ou se estou gostando
tanto pelo que estou escrevendo. E um caso de amor total. Que pouca gente entende.”3%

A recuperacdo de dados da vida de Cecilia Meireles e de Lucia Machado de
Almeida, a partir da troca de cartas que se depreende da leitura dessas correspondéncias,
entre as décadas de 1940 e 1960, propicia “[...] condi¢cdes de metaforizar e de rearranjar
tais rastros da experiéncia e da escrita de si em ficgOes do escritor e de sua escrita.””3%

Dessa maneira, a interpretacdo das cartas pode ser feitas, recorrendo aos recursos que

301 MEIRELES. Carta intima, a m&o, contando sobre seus projetos, 1948.

302 MEIRELES. Carta intima, datilografada, na qual conta sobre a nomeacéo de Cecilia para presidente
da Sociedade de Amigos da india, sobre as pesquisas a respeito da Inconfidéncia, que geraram uma
descoberta importante por parte da poeta. Além disso, conta do encontro com Abgar e da vontade de
conhecer o livro “O inconfidente Claudio Manuel da Costa” de Caio Mello, 1948.

308 MEIRELES. Carta intima, datilografada, na qual conta sobre a nomeacéo de Cecilia para presidente
da Sociedade de Amigos da india, sobre as pesquisas a respeito da Inconfidéncia, que geraram uma
descoberta importante por parte da poeta. Além disso, conta do encontro com Abgar e da vontade de
conhecer o livro “O inconfidente Claudio Manuel da Costa” de Caio Mello, 1948.

304 CABRAL. Aos leitores, as cartas: proposta de edicdo anotada da correspondéncia de Murilo Rubio
com Fernando Sabino, Mario de Andrade e Otto Lara, p. 52.

112



possibilitam ler a(s) vida(s) da(s) escritora(s) como texto, “[...] oportunizando, assim,
movimentos ‘de proximidade e distanciamento entre literatura e vida, ficcdo e
documento’ sem incorrer no risco de aproximagdes ingénuas ou causalistas.”3%

As associacdes entre obra e vida, texto e contexto permitem pensar 0s arquivos
literarios, neste caso, 0s arquivos epistolares (considerados textos literarios e documentos
informativos) — como lugares de memoria, bem como espacos de experimentagdo e de
encenagdo. As cartas, portanto, sdo instrumentos comunicativos. Contudo, atribui-se a
elas uma funcédo paradoxal, por serem ““[...] feitas para afastar (mas também para reunir),
as missivas permitem a quem as escreveu (mas também a quem as |€) formas de
aproximacéo — da histéria, da memoéria cultural, do escritor e da escrita.”%

As formas de aproximacao interpostas nas cartas e que se referem a historia e a
memoria cultural, tanto do escritor quanto da escrita, sdo evidenciadas nas
correspondéncias escritas por Cecilia e enviadas a LUcia. Nessas correspondéncias, partes
do processo da escrita criativa do livro Romanceiro da Inconfidéncia sdo descritas pela
propria poeta. A obra resgata a memdria da Conjuracdo Mineira, além de realizar um
retorno ao seculo XVIII. O século do ouro em Vila Rica (Ouro Preto), segundo Lilia
Moritz Schwarcz e Heloisa Murgel Starling, estabeleceu-se na sociedade mineira por trés

particularidades consideradas:

A primeira delas evidencia a constituicdo de uma extensa camada de pessoas
etnicamente mistas e a diminuta propor¢do de brancos. A segunda
caracteristica revela a formagdo do maior grupo de libertos no territorio da
colbnia. A terceira indica a possibilidade de alguma ascensdo social para
negros e pardos livres, em especial através do comércio, da posse de pequenas
propriedade rurais, do exercicio de atividade como o sacerddcio, da ocupacao
de cargos administrativos ou militares, e da pratica dos oficios de mestres
construtores, entalhadores, pintores, escultores e musicos. 3%

Na visdo de Schwarcz e Starling, a sociedade do ouro era veementemente
miscigenada, em que o ambiente urbano propiciava a diversidade de publicos que se
entrecruzavam por toda a regido. No entanto, Vila Rica ainda se pautava em uma estrutura
social distribuida em camadas, 0 que evidenciava, ainda, a desigualdade entre as classes.

Aliado ao apice do ouro, encontrava-se, nas ladeiras de Vila Rica, o emergir do barroco,

305 CABRAL. Aos leitores, as cartas: proposta de edicdo anotada da correspondéncia de Murilo Rubio
com Fernando Sabino, Mério de Andrade e Otto Lara, p. 52.

306 CABRAL. Aos leitores, as cartas: proposta de edicdo anotada da correspondéncia de Murilo Rubio
com Fernando Sabino, Mério de Andrade e Otto Lara, p. 67.

307 SCHWARCZ; STARLING. Brasil: uma biografia, p. 207.
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embora tardio em comparagdo com 0 movimento na Europa. Cabe ressaltar que o barroco
chegou primeiro ao Nordeste — a Salvador. Contudo, enraizou-se em terras mineiras.

Dessa maneira, a comunicacdo religiosa e o apoio as artes direcionadas ao
contexto religioso proporcionaram a Minas Gerais o0 despertar de uma forca cultural do
barroco mineiro, juntamente com o seu carater singular. A sociedade mineradora, 0
ambiente urbano e a criatividade de artistas locais foram imprescindiveis para reinventar
0 movimento europeu do barroco. Um desses artistas € Antdnio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho, ja mencionado neste capitulo desta pesquisa, assim como no capitulo 1.
Ainda, conforme as historiadoras Schwarcz e Starling, em Brasil: uma biografia (2015),
o “[...] Barroco despertava os sentidos para o inatingivel, para um mundo que ndo se vé
[...]- Nas Minas, no fim do século XVIII, o ouro e o Barroco andam juntos e misturados.
Assim como misturados ficaram seus santos, mulatos e olhos orientais [...]”.3%®

No Rio de Janeiro, em 3 de abril de 1949, Cecilia envia uma carta a Ldcia,
informando que ird a Ouro Preto. Partira entre o dias 7 ¢ 8 daquele mesmo més: “Querida
Ldcia: estou respondendo apressadamente a todos 0s amigos, antes de sair do Rio.
Pretendo partir dia 7 ou 8, de 6nibus até Barbacena, de trem dai em diante.”3%° O objetivo
da viagem a Minas Gerais €, acima de tudo, a solitude da poeta, para que possa finalizar,
naquele ano, o livro Romanceiro da Inconfidéncia: “O que eu busco em Ouro Preto €,
sobretudo, soliddo e ambiente, p? [sic] poder realizar certas coisas.”>

Naquele momento, o trabalho e as dificuldades da vida sobrecarregam Cecilia,
porém ela ndo se deixa abalar e ndo abdica da pesquisa: “Tenho lutado com tantas
adversidades de tempo que, se ndo fosse a minha fé neste trabalho, ja teria desistido.”3!*
Ao final da carta, a poeta informa que o livro sobre os conjurados sera finalizado até o
final do ano de 1949 e pede a amiga, como prova de confianca e lealdade, que nao
comente sobre o livro com ninguém no momento em que receber tal correspondéncia:
“[...] pretendo até o fim do ano terminar o poema dos Inconfidentes, que é muito mais
amplo do que esse nome indica, e talvez seja uma coisa mixta [sic] — poema e teatro —
Em todo caso, pe¢o-lhe que nio fale a ninguém.”3!2
As noticias sobre a producdo do livro Romanceiro da Inconfidéncia seguem em

mais uma carta enviada a Lucia em 15 de fevereiro de 1951, de Ouro Preto. Cecilia

308 SCHWARCZ; STARLING. Brasil: uma biografia, p. 210.

309 MEIRELES. Carta a mao avisando sobre sua partida para Ouro Preto no dia sete ou oito, 1949.
310 MEIRELES. Carta a mao avisando sobre sua partida para Ouro Preto no dia sete ou oito, 1949.
311 MEIRELES. Carta a mao avisando sobre sua partida para Ouro Preto no dia sete ou oito, 1949.
312 MEIRELES. Carta a mdo avisando sobre sua partida para Ouro Preto no dia sete ou oito, 1949.
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explana sobre a sua estadia na cidade historica e relata até quando ira permanecer em Vila
Rica: “Vim descansar aqui. Descansar, ¢ um modo de dizer — pois estou trabalhando no
Romanceiro, que provavelmente aparecera nestes trés meses. Cheguei domingo, dia 11,
de automoével: uma aventura impressionante, a viagem! Ficarei até o dia 22 ou 23 [...]”.3%3
Em julho daquele mesmo ano, a poeta envia outra carta a amiga, datada em 11 de julho
de 1951, agora da cidade do Rio de Janeiro, relatando que ira entregar a ultima cépia do
livro de romances ao editor: “Estou ultimando a copia do Romanceiro, para entrega-lo ao
editor até dia 15 deste, etc., etc., etc...”3!

No ano seguinte, Cecilia envia mais uma carta a LUcia, datada de 17 de marco de
1952, do Rio de Janeiro, descrevendo trés livros que viriam a ser entregues ao editor, e
posteriormente publicados: “O ‘Romanceiro’ deve ser entregue este ano, ao editor. Por
enquanto, estdo sendo impressos os ‘Doze Noturnos da Holanda’ e o ‘Aeronauta’, poemas
que escrevi ha pouco, o primeiro, em Amsterda, o segundo, ao chegar.”315 Em outro
trecho dessa mesma carta, relata a importancia de estar s6 para que possa reorganizar os
poemas do livro de “romances” a respeito da historia dos conjurados antes de publica-lo:
“Preciso muito refugiar-me em qualquer parte para ‘arrumar’ os poemas do Romanceiro.
Apesar de eu ndo gostar nunca do que escrevo, ndo estou descontente com este livro.
Depois de impresso, naturalmente, vou acha-lo horrivel.”!® Percebe-se que a poeta
demonstra certa inseguranca a respeito dos poemas e do livro como um todo.

No trecho seguinte dessa missiva, entretanto, Cecilia relata, com o seu olhar lirico,
a sua inspiracdo para finalizar a escrita do Romanceiro da Inconfidéncia: “De vez em
quando, um poema do Romanceiro me telefona a dizer que esta pronto, e que eu passe
para o papel. Sento-me a maquina, e o poema se vai fazendo...”®!” Ao final da carta, a
poeta escreve um trecho para a amiga acerca da morte, parte aparentemente aleatoria em

relacdo ao assunto tratado anteriormente, que era o livro de “romances” — poema épico:

V. [sic] acha que as pessoas inteligentes morrem? Acho que ndo. Pelo menos
ndo morrem tanto quanto as outras. Isso é uma teoria que ando inventando.
Porque os inteligentes estdo atentos a [sic] propria morte, €, 0S Outros

313 MEIRELES. Carta a méo em agradecimento pelo envio de album de Noel Rosa e contando sobre sua
chegada a Ouro Preto, 1951.

34 MEIRELES. Carta intima, datilografada, 1951.

315 MEIRELES. Carta datilografada dando noticias sobre o “Romanceiro”, e dos “Doze Noturnos da
Holanda” e do “Aeronauta’, poemas que ela escreveu em Amsterdd, 1952.

316 MEIRELES. Carta datilografada dando noticias sobre o “Romanceiro”, e dos “Doze Noturnos da
Holanda” e do “Aeronauta’, poemas que ela escreveu em Amsterdd, 1952.

317 MEIRELES. Carta datilografada dando noticias sobre o “Romanceiro”, e dos “Doze Noturnos da

’

Holanda” e do “Aeronauta”, poemas que ela escreveu em Amsterda, 1952.
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desatentos a propria vida. Agora ndo Ihe posso explicar melhor, mas havemos
de conversar sobre isso0.318

A temaética da morte, tratada na carta pela poeta, estava forte naquele momento,
pois se trata de um assunto intenso no livro Romanceiro da Inconfidéncia, com a morte
de Tiradentes, de Claudio Manuel da Costa, entre outros. Essa carta, datada de 17 de
mar¢o de 1952 e escrita no Rio de Janeiro, é a Ultima em que Cecilia se dirige a Llcia
para relatar a producdo desse livro. No Acervo Lucia Machado de Almeida, as demais
correspondéncias escritas e enviadas posteriormente por Cecilia tratam de assuntos
pessoais e profissionais. Ndo hé, infelizmente, nenhuma carta datada de 1953 que trate da
publicagdo do Romanceiro da Inconfidéncia. Contudo, em um cartdo enviado®® por
Cecilia a Lucia, a poeta menciona uma viagem que fara a Ouro Preto e convida a amiga
e seu marido para irem juntos: “Lucia querida: estou arrumando as coisas para ir a Ouro
Preto, creio que com alguns amigos. (Heitor casou-se com a agricultura, hélas!...) - Como
seria bom se V. [sic] e Antdnio pudessem aparecer por 141732

Nessa mesma missiva (datada de 17 de marco de 1952, no Rio de Janeiro), no
trecho a seguir, Cecilia declara que o tema dos conjurados esta presente em sua alma de
poeta: “Apesar de todas as minhas atrapalhagdes, o tema da Inconfidéncia continua vivo
e ardente, como um amor secreto. Estas férias pertencem a Conjuracdo. Tenho vontade
de fundar uma Sociedade de Fantasmas Poéticos — e que melhor sede que Ouro Preto?”%?!
O lirismo de Cecilia liga-se a vida, a histéria, num félego poético pelo século XVIII e
pela Conjuracdo Mineira. No prefacio do livro Poesia Completa (1993), 4% edicéo,
publicado pela Editora Nova Aguilar, Darcy Damasceno explana acerca da poesia de
Cecilia Meireles no texto intitulado “Poesia do sensivel e do imaginario”. O poeta e critico
literario retrata o veio barroco da poesia ceciliana, bem como a consciéncia da

transitoriedade. De acordo com Damasceno, pela:

[...] poesia de Cecilia Meireles intromete-se o veio barroco de conteldo mais
melancélico, ou seja, 0o quevedesco. Isso antecipa a afirmacdo de que ao
cintilamento da sensibilidade vai substituir o creplsculo conceitual,

318 MEIRELES. Carta datilografada dando noticias sobre o “Romanceiro”, e dos “Doze Noturnos da
Holanda” e do “Aeronauta’, poemas que ela escreveu em Amsterdd, 1952.

319 Esse cartdo ndo apresenta as informacGes de data e local.

320 MEIRELES. Cart&o avisando sobre sua ida a Ouro Preto com alguns amigos e, também, convidando
Lucia e o marido, [s.d.].

%21 MEIRELES. Cart&o avisando sobre sua ida a Ouro Preto com alguns amigos e, também, convidando
Lucia e 0 marido, [s.d.].
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descrevendo o espirito a trajetdria que vai das coisas fisicas a sua figuragao
mental, das aparéncias aos conceitos, da realidade a metafisica.3??

O veio barroco de Cecilia é apresentado em sua poesia, recorrendo a melancolia,
que decorre de sua compreensdo da transitoriedade e da fugacidade da vida e do tempo.
Ainda no livro Poesia Completa (1993), no texto intitulado “Poesia social”, escrito por
Murilo Mendes como parte da fortuna critica, o poeta inicia o texto relatando que alguns
historiadores subestimaram os acontecimentos da Conjuracdo Mineira, cujo episédio foi
decisivo para estabelecer e anunciar a emancipacao politica brasileira. Mendes ressalta
que a poetica de Cecilia circunscreve a historia dos conjurados dentro de uma perspectiva
nacional, elucidando a realidade por instrumentos de precisdo, com sublime perspicécia,
porque, de fato, o primoroso livro Romanceiro da Inconfidéncia “[...] resulta de uma
combinacdo homogénea entre forca poética, dominio da lingua, erudicdo e senso do
detalhe historico valorizado em vista de uma transposicao superior, propria ao codigo da
poesia.”?® Desse modo, Cecilia realizou uma pesquisa que resultou em uma obra de
valiosa magnitude para a poesia e para a literatura brasileiras, que, segundo Mendes, é
“[...] uma mostra de poesia social de alta categoria.”?*

A travessia que Cecilia faz do barroco para a Conjuracdo Mineira conduz Ldcia e
o leitor & historia, & memoria nacional e a identidade cultural do Brasil. Em dezembro de
1782, chegou a Vila Rica o poeta Tomas Antonio Gonzaga, para compor 0 grupo de
homens letrados, com o objetivo de ““[...] contestar a relagdo colonial, planejar um levante
armado contra a Coroa Portuguesa e promover a associacao entre as ideias de Republica
e de autonomia publica no territorio da colonia.”3?> O grupo era composto por professores,
poetas, padres, médicos, cientistas, militares, comerciantes, fazendeiros, contratadores e
magnatas. Dentre os participantes estavam Tomas Antdnio Gonzaga, Claudio Manuel da
Costa, Alvarenga Peixoto, Luis Vieira da Silva, Carlos Correia de Toledo, José Vieira
Couto, José Joaquim da Rocha, José Alvares Maciel, Domingos Vidal de Barbosa Lage,
Francisco de Paula Freire de Andrade, Jodo Rodrigues de Macedo e outros.

Os fatores politico-administrativos, econémico e social motivaram a Conjuracao
Mineira, pois impactaram as diversas camadas da sociedade da capitania naquela epoca.

A autossuficiéncia econdmica, a autonomia politica e a sediciosidade foram temas

32 DAMASCENO. Poesia do sensivel e do imaginario. In: Poesia completa, p. 41.
32 MENDES. Poesia social. In: Poesia completa, p. 66.

324 MENDES. Poesia social. In: Poesia completa, p. 66.

325 SCHWARCZ; STARLING. Brasil: uma biografia, p. 233-234.
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divulgados pelos ideais dos conjurados e propagados, principalmente, por Joaquim Josée
da Silva Xavier — o Tiradentes —, um dos principais representantes do movimento.
Destarte, segundo as historiadoras Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa Murgel Starling, se
“[...] vitoriosos, os conjurados deflagrariam a rebelido em toda a capitania. O Seu
planejamento incluia o andncio da declaracdo de independéncia das Minas e a definicao
dos instrumentos necessarios para sua implementagdo sob a forma da Republica.”*?% Isso
ocorreu, provavelmente, a partir da década de 1780 e estendeu-se ao longo dos nove anos
seguidos.

Em maio de 1789, os conjurados receberam a noticia de que corriam perigo, pois
a conspiracdo havia sido descoberta pelo Visconde de Barbacena por dendncias feitas por
Joaquim Silvério dos Reis, também participante do grupo de conjurados. Devido as
dividas com a Coroa Portuguesa, Joaquim Silvério denunciou os conjurados em troca do
perddo dessas dividas. Divulgou todas as informacdes do grupo: os detalhes, os principais
conjurados, as estratégias e os projetos. Depois disso, Barbacena ordenou a prisdo dos
conspiradores e buscou provas, com réus e testemunhas, para inseri-las nos autos do
processo da Conjuracdo Mineira. No final do processo, os acusados receberam suas
penas: “[...] degredo na Africa, prisdo perpétua em Portugal para réus eclesiésticos,
sequestro dos bens, condenacdo a forca.”®?’ Dentre eles, Claudio Manuel da Costa foi
encontrado morto em sua cela, em 4 de julho de 1789. Em maio do mesmo ano, Tiradentes
foi preso no Rio de Janeiro e, em 21 de abril, na mesma cidade, no Largo da Lampadosa,
foi esquartejado e salgado.

A histdria dos conjurados ainda permanecia viva nas memorias de Cecilia
Meireles, mesmo apds a publicacdo de seu livro, e isso é relatado em uma das Gltimas
cartas que a poeta enviou a Lucia Machado de Almeida. A vontade incessante e iminente
de viajar para Ouro Preto novamente permite a poeta se ausentar por algum tempo de seu
cargo de professora na escola: “[...] ja pedi por telefone um quarto para a semana santa
em Ouro-Preto [sic]. [...] Creio que viajarei sozinha, e tenciono permanecer la quinze
dias. Chegaria — se tudo corresse bem — na véspera do domingo de Ramos. Dia 9.732% A
ida da poeta a Ouro Preto, ao que parece pelo trecho seguinte, ocorreu na Semana Santa:

“Ah, esquecia-me de dizer que os Mansanis estdo com ideia de se encontrar comigo em

326 SCHWARCZ; STARLING. Brasil: uma biografia, p. 237-238.

327 SCHWARCZ; STARLING. Brasil: uma biografia, p. 240-241.

328 MEIRELES. (O papel azul acabou, e, como tenho pouco tempo, continuo a carta neste, esperando que
V. me perdoe uma carta bicolor...), [s.d.].
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Ouro-Preto [sic], pela Semana Santa.”3?® Ao final da carta, Cecilia descreve um pequeno
trecho a respeito ndo sé dessa viagem, mas também das memadrias da Conjuracdo Mineira,

que lhe perturbam o espirito e a alma de poeta:

Pode comunicar a Abgar e Inés todos 0s meus planos: ir a Ouro Preto, voltar,
e ver se é possivel deixar o Brasil. Todos os meus esforgos estdo virados agora
para esse Unico objetivo: abandonar o pais, por ndo poder viver nele. O grande
valor de todas essas coisas horriveis a que assisto é ajudarem-me a
compreender cada vez mais profundamente os homens do século 18 que
morreram pela Liberdade.3%

Percebe-se que a poeta se encontra em um estado de completa angustia, devido as
memorias dos acontecimentos relacionados aos conjurados. Essa carta foi uma das
ultimas que Cecilia enviou a Lucia e tratava da producdo e publicacdo do livro
Romanceiro da Inconfidéncia, bem como de suas viagens e de seu amor por Ouro Preto
(Vila Rica). Todavia, no Acervo Lucia Machado de Almeida, consta uma das Gltimas
cartas recebidas pela escritora — a de Heitor Vinicius da Silveira Grilo, marido de Cecilia
Meireles entre 1940 e 1964. A carta, datada de 16 de dezembro de 1964 e enviada do Rio
de Janeiro, é um desabafo pela morte de Cecilia, ocorrida em 9 de novembro de 1964,
dois dias apds comemorar seu ultimo aniversario e, curiosamente, revelar um
pressentimento dos momentos finais de vida da poeta. No inicio da carta, Heitor relata

sobre seu tormento ao se deparar com a partida da esposa:

Agora comeco a acordar do grande pesadelo por que passei. E tenho de ter
forcas para enfrentar a realidade e continuar as coisas quotidianas da vida.
Deus a quis e assim foi feita a sua vontade. Agora ela partiu para sempre, ndo
sei mais o que fazer da vida, que edificamos juntos, em intima existéncia, de
corpo e alma. Mas quero reagir e ndo posso e a sua Presenga [sic] esta sempre
aqui ao meu lado. A doenca, que durou 2 anos, 7 meses e 9 dias, uniu-nos ainda
mais, pois desde que a constatamos eu nunca mais a abandonei. Abandonei
sim, tudo o mais, e por isso, agora, tenho dificuldade de me adaptar a vida.
Desde a primeira operagdo, aqui no Rio e as outras feitas em S. Paulo, comecei
uma luta tithnica contra esse terrivel mal: movimentei médicos e
medicamentos, aqui e nos Estados Unidos, fiz preces, tratava-a com o maior
carinho e dedicacdo, porque sabia (e os médicos sempre que notavam 0 meu
otimismo me chamaram a triste realidade) que o mal é o maior dos que a
Medicina [sic] conhece e ndo tem armas para combaté-lo. Mas a minha querida
Cecilia nada soube da verdadeira causa de sua doenca. Acreditava que estava
com Ulcera intestinal (a Avo Jacinta, a da ELEGIA, ja tinha tido) e que tudo ia
mal por causa da operagdo malfeita aqui no Rio. Mas trabalhou todo o tempo,
até dois meses antes de se ausentar para sempre. Em setembro Gltimo, 0 més
mais tragico de minha vida, conversavamos todas as noites e ela recomendava

329 MEIRELES. (O papel azul acabou, e, como tenho pouco tempo, continuo a carta neste, esperando que
V. me perdoe uma carta bicolor...), [s.d.].
330 MEIRELES. (O papel azul acabou, e, como tenho pouco tempo, continuo a carta neste, esperando que
V. me perdoe uma carta bicolor...), [s.d.].
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tudo com mindcias extraordinarias, porque antecia [sic] a morte [sic] proxima.
O que me causa tristeza, meus caros amigos Lucia [sic] e Antonio, é saber que
ela morreu no apogeu, quando estava em plena produco literaria, com vasta e
solida cultura e quando a nossa vida material estava se arranjando bem, para
facilitar futuras viagens, que ela tanto adorava. Vocé, Lucia, diz muito bem
que Ela [sic] ndo morreu e que ‘os inteligentes estdo atentos a propria morte”,
como dizia Cecilia em carta que V. [sic] reproduz. Mas a realidade é a
Auséncia [sic] atroz, a sua falta em casa, a vida desorganizada e que devera ser
reiniciada de qualquer maneira. S6 peco a Deus que me dé forcas para suporta-
la e forcas para aceitar a grande Auséncia [sic].®**

Ao longo de seu desabafo com Lucia Machado de Almeida e com o seu esposo,
Antbnio Joaquim de Almeida, Heitor narra a doenca que acometeu Cecilia por quase trés
anos antes de sua morte: as idas a hospitais, as internacdes, a cirurgia, as dores, 0s
sofrimentos e as angustias da poeta ao vivenciar aquele momento tortuoso. No entanto,
ao que parece, o cuidado, o carinho e o amor do marido trouxeram certa esperanga para a
poeta. Heitor ressalta que Cecilia ndo cogitou, em momento algum, a possibilidade de
cessar os trabalhos até dois meses antes de sua partida. Nesse periodo, segundo Heitor, a
poeta ja pressentia sua morte, como relata nas ultimas linhas do trecho citado
anteriormente: “Vocé, Lucia, diz muito bem que Ela [Sic] ndo morreu ¢ que ‘os
inteligentes estdo atentos a propria morte’ como dizia Cecilia em carta que V. [sic]
reproduz.”33?

Tal citacdo de Heitor nessa Ultima missiva, remete-nos a carta escrita por Cecilia
e enviada a Luciaem 17 de marco de 1952, em que relata o pressentimento sobre a morte:
“V. [sic] acha que as pessoas inteligentes morrem? Acho que ndo. Pelo menos néo
morrem tanto quanto as outras. Isso € uma teoria que ando inventando. Porgque 0s
inteligentes estdo atentos a propria morte, e, os outros desatentos & propria vida.”33® Doze
anos antes de sua morte, Cecilia parece ja pressentir 0 que viria a acontecer em 1964, e
isso é confirmado mais uma vez em outro momento por Heitor na carta de 16 de dezembro
de 1964: “Envio-lhe uma copia dos dois poemas que ela me dedicou em Janeiro deste

ano, escritos em S. Paulo. Como vém, ela ja pressentia a proximidade da morte.”3%*

31 GRILO. Carta datilografada, desabafando sobre a dor da morte de sua esposa, agradecendo o
telegrama, a carta e a missa mandada rezar pela morte de Cecilia Meireles, 1964.

332 GRILO. Carta datilografada, desabafando sobre a dor da morte de sua esposa, agradecendo o
telegrama, a carta e a missa mandada rezar pela morte de Cecilia Meireles, 1964.

3388 MEIRELES. Carta datilografada dando noticias sobre o “Romanceiro”, e dos “Doze Noturnos da
Holanda” e do “Aeronauta’, poemas que ela escreveu em Amsterda, 1952.

33 GRILO. Carta datilografada, desabafando sobre a dor da morte de sua esposa, agradecendo o
telegrama, a carta e a missa mandada rezar pela morte de Cecilia Meireles, 1964.
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Heitor escreve, ainda nessa carta (datada de 16 de dezembro de 1964, no Rio de
Janeiro), os dois poemas,®*® apds ressaltar que Cecilia havia composto — “Cangio de vero
amor” e outro sem titulo. Esses poemas, de acordo com a observacéo de Heitor, parecem
ser uma continuacdo um do outro: “P. S. Tenho a impressao [sic] que esses dois poemas
seriam mais tarde fundidos.”**® No poema “Cangdo de vero amor”, o “eu lirico” se vé
diante da perda do interlocutor, representado pela “amiga” e pela “amada”, mas ndo
deixara que sucumba a sua lembranca. O reencontro com a amada, com a amiga, ocorrera
mediante a estrada obscura — a estrada da morte —, como se nota nas trés primeiras estrofes
a seguir: “Assim aos poucos vai sendo levada / a tua Amiga, a tua Amada. / E assim de
longe ouvirds a cantiga / da tua Amada, da tua Amada! // Abre-se os olhos — e € de sombra
a estrada / para chegar-se a Amiga, 8 Amada!”3¥’

Nas trés estrofes finais, o “eu lirico”, ao fechar os seus olhos, encontra-se na
“estrada antiga” que o levara a sua amada, a sua amiga. Ao reencontra-la, o “eu lirico”
relembra a sua face e ndo permite que a esqueca. O interlocutor (a amada, a amiga) afirma
parao “eu lirico” que, caso haja esse reencontro, serd eterno, sera um reencontro de almas,
como expresso a seguir: “Feche-se 0s olhos — e eis a estrada antiga / a que levaria a
Amada, a Amiga! // (Se me encontrares novamente, nada / te faca esquecer a Amiga, a
Amada! / Se te encontrar, pode ser que eu consiga / ser para sempre a Amada Amiga!)”3%
Ao final da carta, Heitor descreve o seu desassossego e a sua tristeza ao fazer a leitura

desses poemas antes da partida de sua amada:

P. S. Tenho a impressdo que esses dois poemas seriam mais tarde fundidos.
Deixou-0s escritos em duas folhas de um caderno e em junho deste ano,
mostrou-me. Desde entdo ndo tive mais sossego, porque sabia que ela conhecia
a extensdo da doenca e a sua gravidade.3%

Depois de ter percorrido essas rotas mineiras e esses trajetos epistolares, no
capitulo seguinte daremos continuidade aos caminhos que levaram Cecilia Meireles e
Lacia Machado de Almeida a cidade de Ouro Preto (Vila Rica), nos livros Passeio a Ouro

335 Neste trabalho, sera feita a analise apenas do primeiro poema, intitulado “Cangdo de vero amor”.

3% GRILO. Carta datilografada, desabafando sobre a dor da morte de sua esposa, agradecendo o
telegrama, a carta e a missa mandada rezar pela morte de Cecilia Meireles, 1964.

337 GRILO. Carta datilografada, desabafando sobre a dor da morte de sua esposa, agradecendo o
telegrama, a carta e a missa mandada rezar pela morte de Cecilia Meireles, 1964.

3% GRILO. Carta datilografada, desabafando sobre a dor da morte de sua esposa, agradecendo o
telegrama, a carta e a missa mandada rezar pela morte de Cecilia Meireles, 1964.

339 GRILO. Carta datilografada, desabafando sobre a dor da morte de sua esposa, agradecendo o
telegrama, a carta e a missa mandada rezar pela morte de Cecilia Meireles, 1964.
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Preto (1971), Romanceiro da Inconfidéncia (1953), Cronicas de viagem (1998), volume
1, e Cronicas de viagem (2000), volume 3 — publicados postumamente. As trajetorias
mineiras das viajantes escritoras, com os seus olhares liricos em seus textos narrativos e
poéticos, traduzem as histérias da Conjuracdo Mineira, juntamente com alguns
personagens importantes que fizeram parte dela, bem como as histérias de algumas
igrejas, de alguns museus e, de modo geral, da antiga Vila Rica. Todavia, a construcdo da
temaética espacial de Minas Gerais sera pautada na base no ato de viajar, representada pela
experiéncia profunda e transformadora do ser viajante — da narradora ¢ do “eu lirico”

viajantes.
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CAPITULO 3

RELACOES ENTRE VIAGENS E ESPACOS

Em que momento comeca realmente a viagem? A
vontade, o desejo, a leitura, certamente tudo isso
define o projeto; mas a viagem mesma, quando se
pode dizer que comecou? E quando decidimos partir
para um lugar e ndo um outro? Quando fechamos a
mala, afivelamos a mochila? N&o. Pois hid um
momento singular, identificavel, uma data de
nascimento evidente, um gesto signatario do comego:
é quando giramos a chave na fechadura da porta de
casa, quando fechamos e deixamos para tras nosso
domicilio, nosso porto de matricula. Nesse instante
preciso comeca a viagem propriamente dita.

Michel Onfray, “Habitar o entremeio”,
Teoria da viagem

3.1 Jornadas em Ouro Preto
3.1.1 Viagens

O preludio de uma viagem, segundo esta epigrafe acima, de Michel Onfray,
retirada do livro Teoria da viagem (2009), da-se pelo fechar das portas de nossa
residéncia, para deixa-la para tras. Neste pequeno instante entre permanecer e partir, a
viagem torna-se presente e se inicia. O entremeio, no que diz respeito a uma légica
espacial — a distancia de sua residéncia e a proximidade de seu destino — é o primeiro
passo de uma viagem. Essas duas extremidades transpGem um estado de auséncia tanto
de magnitude espacial quanto temporal, bem como de social e cultural, permitindo, desse
modo, que o0 viajante se aprofunde nesse entremeio. De acordo com Onfray, o
compartilhamento de “[...] um espago comum no tempo de passagem de um ponto a outro
[...]?*° origina-se mediante as viagens de avido, de dnibus, de barco ou de trem. Nesses
espagos, a proximidade proporciona a comunicagdo entre 0s viajantes, a partir de

conversas que possibilitam “[...] uma intersubjetividade limitada no tempo.”34

340 ONFRAYY. Teoria da viagem: poética da geografia, p. 36.
31 ONFRAY. Teoria da viagem: poética da geografia, p. 36.
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O entremeio concebe, portanto, uma particularidade, uma historia Unica e propria,
um espaco e um corpo social novos, em que ha a interse¢do dos lugares e da superficie
das extraterritorialidades. Dessa maneira, 0 viajante, entre o0 espago deixado e 0 espago
que se deseja alcancar, desvenda algumas inovagdes, as quais permitirdo que o exoérdio
da viagem se concretize, recorrendo a essa delonga mégica. Tais novidades estdo,
segundo o filésofo Michel Onfray, em Teoria da viagem: uma poética da geografia
(2009), entre “[...] as alegrias da comunidade pontualmente realizada na insignificancia
vivida em comum, a pratica da duracdo como um escoar assombroso, a impressao de
habitar um local inteiramente produzido pela velocidade do deslocamento.”*?

A viagem permite ao viajante ampliar os seus sentidos — visdo, olfato, audicao,
tato, paladar — a partir da disposicdo de se viver novas experiéncias. Viajar é emocdo,
entusiasmo, surpresa, jubilo, em que ha o cruzamento do belo e do sublime, da mudanca
de ambiente e de habitos, e da dessemelhanca. Por esse motivo, registrar torna-se
relevante. Registrar aquilo que produz sentido no decorrer do fluido do tempo real e
temporal. Registrar para inscrever, marcar na cronologia temporal os rastros de instantes
que sintetizam ideias e, consequentemente, o sentido do deslocamento. Isso corresponde
amemoria, a sua execucdo, a sua pratica, a sua organizacao, que “[...] extrai da imensidao
longa e lenta do diverso os pontos de referéncia vivos e densos que ajudardo a cristalizar,
constituir e endurecer as lembrancas. Eis ai a maneira da recordagdo [..]”3* A
recordacdo, portanto, € a forma pela qual o viajante relembra, pela memoria, os instantes
vividos e percorridos nos locais pelos quais passou, € quando ja ndo se encontra mais
neles, isto é, quando se estad em outros lugares.

Por meio da recordacéo, Cecilia Meireles e Lucia Machado de Almeida retomam
memorias a respeito de acontecimentos historicos nos livros Romanceiro da
Inconfidéncia (1953) e Passeio a Ouro Preto (1971). No texto intitulado “Entre memoria
e historia: a problematica dos lugares” (1981), Pierre Nora discursa acerca da
representacdo da memoria e da historia em relacdo aos lugares. O autor e historiador
francés ressalta que a “[...] memdria ¢ a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolucéo, aberta a dialética da lembranga [...]”,3* pois é

um acontecimento sempre atual, vivido no eterno presente. A memoria institui “[...] a

342 ONFRAYY. Teoria da viagem: poética da geografia, p. 39.
343 ONFRAYY. Teoria da viagem: poética da geografia, p. 50.
344 NORA. Projeto Histéria, p. 9.
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lembranca no sagrado [...]”,* permitindo, desse modo, criar raizes no que hé de concreto,
bem como no objeto, na imagem e no gesto, tornando-se absoluta. Ainda de acordo com
Nora, a “[...] a memoria emerge de grupo que ela une, [...] que hé tantas memorias quantos
grupos existem; que ela é, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada.”348

A memoria, por ser de natureza coletiva, plural e individualizada, liga-se a
temporalidade e as suas evolugBes. Traduz o passado mediante o presente. Atribui a
lembranca a reconstitui¢do do passado, onde é possivel registrar e arquivar recordacdes.
Nesse entremeio da memoria e da recordacgéo, o passado da cidade mineira de Vila Rica,
atualmente conhecida como Ouro Preto, atravessa o presente. No livro Cronicas de
viagem (2000), volume 3, Cecilia Meireles escreve, em 1° de setembro de 1964, a cronica
intitulada “Por amor a Ouro Preto”.

Nessa cronica, a poeta descreve a respeito de Ouro Preto e de sua historia,
afirmando que “[...] Ouro Preto ¢, antes e acima de tudo, uma cidade tradicional, historica
e esteticamente enraizada na vida brasileira, o berco da nossa liberdade, o cenario em que
mais completamente se esbocou a nossa independéncia.”®*’ O reconhecimento e o
enaltecimento de Ouro Preto, recorrendo a cronica de Cecilia, ressaltam a importancia da
cidade historica para Minas Gerais, bem como para o Brasil, uma vez que “[...] representa:
sonho, poesia, tragédia, liberdade, sitira, beleza, fé..”**® Ouro Preto obteve
reconhecimento nacional ndo s6 pela historia e pelos acontecimentos da Conjuracao
Mineira em fins do século XVIII, mas também devido a transformacdo da cidade em
Monumento Nacional no ano de 1933, durante o Governo Getulio Vargas (1930-1945).

Na década de 1930, o prefeito do municipio, Jodo Batista Veloso, propds algumas
iniciativas no intento de preservar o conjunto urbano de Ouro Preto, pois a cidade ja
apresentava uma nova imagem — a de cidade-monumento. A partir do Decreto n.° 13, de
19 de setembro de 1931, e do Decreto n.° 25 de 3 de setembro de 1932, Veloso “[...]
instituiu a preservagdo das antigas construcdes de tipo colonial, justificando as novas
medidas em funcdo do grande interesse por elas despertado nos turistas que visitavam a
cidade.”®® Vargas, atendendo ao Decreto n.° 22.928, de 12 de julho de 1933,

345 NORA. Projeto Histdria, p. 9.

346 NORA. Projeto Histdria, p. 9.

347 MEIRELES. Croénicas de viagem, v. 3, p. 250.

348 MEIRELES. Croénicas de viagem, v. 3, p. 252.

349 AGUIAR. Estudos Histdricos, p. 90.

350 O texto completo do Decreto n.° 22.298, de 12 de julho de 1933, esta disponivel para consulta no site da
Cémara dos Deputados, conforme consta no endereco eletrdnico:
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transformou Ouro Preto em Monumento Nacional. Algumas das justificativas no tocante
a atribuicdo do titulo e a consagracdo da primeira cidade como Monumento Nacional
dizem respeito aos “[...] monumentos ligados a Historia Patria, bem como as [sic] obras
de arte [...]”,*°* além de obras ligadas ao contexto religioso, ambos pertencentes ao
patrimonio historico e artistico da cidade mineira.

Cinco décadas depois de Ouro Preto se tornar Monumento Nacional, em 5 de
setembro de 1980,%°2 a cidade alcangou o reconhecimento mundial por ter obtido, a partir
de sua inscricdo na Lista do Patrimdnio Mundial, o titulo de Patrimoénio Cultural da
Humanidade, concedido pela UNESCO. O titulo de Patriménio Mundial determina um
sentido cosmopolita, visto que incumbe a responsabilidade de proteger e assegurar, de
modo geral, os bens patrimoniais. De acordo com Isadora Parreira Ribeiro, essa viséo a
respeito do “[...] patrimonio alinha-se aos centros histéricos e a [sic] percepcdo de que
estes espacos comumente serviram de cenario, ou até mesmo foram protagonistas na
construgio da historia e do imaginario urbano, possuindo [...]”%* fortemente um
simbolismo. Torna-se possivel, portanto, compreender o termo “identidade de cidade”,
permitindo o aprofundamento e o conhecimento das historias, das culturas e dos
costumes.

Regressando a antiga Vila Rica, Ldcia Machado de Almeida também retrata
diversos momentos historicos do século XVIII da cidade no livro Passeio a Ouro Preto
(1971). O intelectual e atual prefeito de Ouro Preto, Angelo Oswaldo de Araujo Santos,
descreve, no prefacio desse livro, acerca da cidade historica: “Ouro Preto se desdobra em
mistério e transparéncia, claro-escuro barroco que expde e sobrepde imagens em lances
de encantamento, numa ‘linguagem de singular plasticidade’ [...]”.%* Na primeira
cronica, intitulada “Um pouco de histdria”, Lucia sintetiza o periodo historico da cidade
mineira, a comecar pelos primoérdios do seculo XVIII — o século do ouro das Minas de
Ouro.

Em 1711, os arraiais que foram fundados pelos viajantes se tornam apenas um,

cujo nome foi dado Vila Rica de Albuquerque, abreviado posteriormente para Vila Rica,

https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-22928-12-julho-1933-558869-
publicacaooriginal-80541-pe.html.

351 BRASIL. Decreto n.° 22.928, de 12 de julho de 1933, n. p.

352 O texto completo a respeito do titulo de Patriménio Mundial, conferido pela UNESCO a cidade de Ouro
Preto, esta disponivel na pagina “Cidade Histdrica de Ouro Preto”, do proprio site da UNESCO, conforme
consta no endereco eletrdnico: https://whc.unesco.org/en/list/124/.

352 RIBEIRO. Cadernos de Historia, p. 26.

358 RIBEIRO. Cadernos de Historia, p. 26.

34 SANTOS. Prefacio. In: Passeio a Ouro Preto, p. 15.
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e hoje conhecido como Ouro Preto. A cria¢do de “Casas de Fundi¢ao” foi decretada pouco
depois de 1719, o que contemplaria as cobrancas por parte da Coroa Portuguesa do
imposto do quinto, visto que o Brasil ainda era col6nia de Portugal nessa época. O
imposto do quinto corresponde a quinta parte de todo o ouro encontrado por qualquer
pessoa e cedido a Coroa Portuguesa, como ressalta Lucia ainda nessa crénica introdutoria
do livro: “Toda pessoa que achasse ouro deveria leva-lo a uma dessas casas situadas em
diferentes centros de mineracdo, para que fosse pesado, fundido, transformado em barra
e cunhado com o selo real, depois de retirada a quinta parte devida a Coroa portuguesa.”>>

Ldcia narra o inicio da historia de Vila Rica (Ouro Preto) ainda na primeira cronica
— “Um pouco de histdria”. Apds a implementagao do imposto do quinto, surge o primeiro
protesto contra as “Casas de Fundi¢ao”, organizado por Felipe dos Santos. A conspiragao
ndo prosseguiu, pois foi descoberta, possivelmente, pelos representantes portugueses, e
Santos foi esquartejado. Além da fatidica e dolorosa morte, o0 conspirador teve a sua
cabega “[...] exposta no pelourinho de Vila Rica, e os membros sangrentos de Felipe
foram ostentados nas ruas de Cachoeira do Campo, Ribeirdo do Carmo e outros
lugares.”3%®

A primeira revolta/conspiracdo ocorrida em Vila Rica é um pressagio do que viria
a acontecer anos a frente, em fins do século XVII1, no movimento da Conjuracdo Mineira,
como evidencia a escritora em outro trecho da mesma cronica: “Em fins do século XVIII,
sonhos de liberdade e independéncia foram tomando corpo, alimentados por leituras de
Rousseau e Voltaire. E comegou-se a conspirar.”®®’ A nova e marcante conspiragio nas
Minas Gerais teve alguns dos mais importantes representantes, como Claudio Manuel da
Costa, Tomas Anténio Gonzaga e Joaquim José da Silva Xavier, conhecido como
Tiradentes — o alferes.

Tiradentes foi denunciado pelo coronel Joaquim Silvério dos Reis, resultando em
sua tragica morte. A traicdo foi realizada pelo préprio coronel em troca do perddo de suas
dividas, de uma medalha recebida e de uma pensdo vitalicia, como pagamento pela
deslealdade aos homens ligados a Conjuragdo Mineira — os conjurados. Diversos
conjurados tiveram a pena de morte permutada; porém, Tiradentes foi 0 Gnico conjurado
a assumir a culpa e, por isso, teve a sua morte decretada em 21 de abril de 1792, no Rio

de Janeiro.

35 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 27.
3% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 28.
357 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 32.
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O enforcamento do conjurado — Tiradentes — foi realizado no Largo da
Lampadosa, onde as partes do corpo do alferes foram expostas. O sonho pela liberdade
ficou enclausurado naquela cidade, naquela praca, naqueles rostos, e “[...] assim terminou
‘esse sonho de poetas, que vitimou poetas, de homens que foram patriotas antes de terem
uma patria.””**® Todavia, 0 sonho e o sacrificio ndo foram inteis, pois o Brasil se tornou
independente em 7 de setembro de 1822, e os ideais de liberdade buscados pelos
conjurados se concretizaram trés décadas ap0s a partida de Tiradentes.

Lucia retrata um fato importante nesta cronica introdutéria — “Um pouco de
histéria”: a preservagdo do aspecto colonial da cidade de Ouro Preto, por mérito da
Diretoria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), com o servico de
protecdo dos bens moveis, mais tarde bens tombados. De acordo com a escritora, a
reparticao foi “[...] criada em base provisoria pelo entdo Ministro da Educagao, Gustavo
Capanema (1936), em funcao de sério interesse publico, com um anteprojeto apresentado
pelo escritor paulista Méario de Andrade [...]”,%° como relatado no capitulo 1 desta
pesquisa. Ao final da crénica, Lucia descreve a relevancia da criagdo da Escola de Minas
e Metalurgia em 1876, da Universidade Federal de Ouro Preto em 1969, bem como dos
“Festivais de Arte” de Ouro Preto para a cidade e 0 seu turismo local, que atraem pessoas
de diversas partes do mundo devido as exposicGes de historia da arte, pintura, gravura,
artesanato, cinema, teatro, concertos, balé e musica.>®

As narrativas de Lacia Machado de Almeida, em Passeio a Ouro Preto (1971), e
de Cecilia Meireles, em Crénicas de viagem (2000), volume 3, exprimem lembrancas e
memorias de relatos de viagem de narradores aficionados pela escrita, diretamente
vinculadas ao olhar — o olhar do escritor viajante. Maria Elizabeth Chaves de Mello, em
seu artigo intitulado “O relato de viagem: narradores entre a memoria, o ficticio e o
imaginario” (2010), explana acerca do escritor viajante e de sua fungéo e escrita literaria.
De acordo com Mello, “[...] a categoria do escritor viajante, com uma dupla funcéo: ser
um olhar que escreve e, a0 mesmo tempo, um escritor, longe da sua mesa de trabalho, e
em permanente acdo. Para esse autor, a escrita esta diretamente vinculada ao olhar.”®%1 A

viagem, nesse caso, é que faz o escritor, bem como os relatos de viagem, que trazem a

3% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 37.

359 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 37.

360 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 38-39.
31 MELLO. Gragoata, p. 145.
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lembranca, & memdria e ao imaginario. N&o obstante, a narrativa de viagem esta atrelada
aos relatos historicos através de um olhar observador, espectador.

Por intermédio desta producdo épica, 0 Romanceiro da Inconfidéncia (1953),
Cecilia aborda a histdria dos conjurados em Vila Rica (Ouro Preto), Minas Gerais, em

1789, cuja narrativa foi construida:

[...] tAo sem normas preestabelecidas, tdo a mercé de sua expressdo natural que
cada poema procurou a forma condizente com sua mensagem. H& metros
curtos e longos; poemas rimados e sem rima, ou com rima assonante — o0 que
permite maior fluidez a narrativa. H4& poemas em que a rima aflora em
intervalos regulares, outros em que ela aparece, desaparece e reaparece, apenas
quando sua presenca é ardentemente necesséria. Trata-se, em todo caso, de um
‘Romanceiro’ — 0 que implicaria o sentido mais lirico da composi¢&o cantada.

[-]

O ‘Romanceiro’ teria a vantagem de ser narrativo e lirico: de entremear a
possivel linguagem da época & dos nossos dias; de, ndo podendo reconstituir
inteiramente as cenas, também ndo as deformar inteiramente; de preservar
aquela autenticidade que ajusta a verdade histdrica o halo das tradi¢bes e da
lenda. 362

Na verdade, a historia, pensada a partir das reflexdes acerca dos conjurados
propostas pela poeta nesse livro, oferece ao leitor, pela experiéncia humana, sinais, tracos
e indicagdes existenciais. Ao tratar o real e o histdrico por intermédio das imagens que se
unem, a poeta apresenta uma poesia que traduz o conhecimento de um passado historico
mineiro, com o intuito de memoréa-lo como forma de aprendizado e de conquista.
Portanto, esta producdo épica de Cecilia Meireles — Romanceiro da Inconfidéncia —, é
mais “[...] do que atribuir sentido ao real, dentro dos sistemas de significacdo, faz uma
auto-reflexdo literaria em termos da presenca do passado e, assim, gera um espago
descritivo em que os elementos simbdlicos, ao mesmo tempo, evocam e diluem o
sonho.”%62

Na primeira parte do livro, no poema “Fala inicial”, que abre o Romanceiro da
Inconfidéncia, ha dois tipos de presente: o passado, em que se narra o fato historico, e o
presente, em que se questionam os acontecimentos do passado mediante a narracéo deles.
No passado, o “eu lirico” alude a cena do enforcamento de Tiradentes logo na primeira

estrofe:

N&o posso mover meus passos / por esse atroz labirinto / de esquecimento e
cegueira / em que amores e odios vdo: / — pois sinto bater os sinos, / percebo
o0 rogar das rezas, / vejo o arrepio da morte, / a voz da condenagdo, / — avisto

32 MEIRELES. Como escrevi o “Romanceiro da Inconfidéncia”. In: Romanceiro da Inconfidéncia, p. 22.
363 PESSOA. Revista Temporis[acdo], p. 13.
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a negra masmorra / e a sombra do carcereiro / que transita sobre angustias, /
com chaves no coragdo; / — descubro as altas madeiras / do excessivo
cadafalso / e, por muros e janelas, / 0 pasmo da multiddo.%*

O “eu lirico” encontra-se diante da histéria em meio a cena do esquartejamento
do alferes, pois esta presente no tempo que se liga ao passado. Sente 0s acontecimentos
daquele periodo naquele local, vé as prises dos conjurados, ouve as vozes, 0s clamores
e as angustias dos que por ali viveram. A crueldade é evidenciada pelo olhar aténito do
“eu lirico” que, diante da morte, encontra-se reflexivo perante aquele momento de
cessacdo da vida. A voz e o olhar do “eu lirico” transmitem o medo e a angustia que, por
meio da representacdo poeética, Tiradentes vivenciou naquele fatidico dia, 21 de abril de
1792. O “eu lirico” percebe que o fim esta proximo e, diante disso, compreende que nao
ha solugdo, pois se depara, pelas janelas e pelos muros, com “[..] 0 pasmo da
multiddo.”3%

A histéria de Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, contextualiza a
relevancia desse alferes e reafirma o seu lugar como um dos principais e mais importantes
personagens da Conjuracdo Mineira. Filho de Domingos da Silva Santos e Antonia da
Encarnagéo Xavier, Tiradentes nasceu no ano de 1746 e cresceu na propriedade da sua
familia — a Fazenda do Pombal —, no distrito de S&o Jo&o del-Rei, em Minas Gerais, com
0s seus seis irmaos: Domingos, Anténio, José, Maria, Eufrasia e Antdnia. Orfdo dos pais
em 1757, aos onze anos de idade, Joaquim Xavier foi morar com o seu padrinho,
Sebastido Ferreira Leitdo, na vila de S&o José del-Rei, atual municipio de Tiradentes.
Sebastido Leitdo era dentista e ensinou o oficio ao seu afilhado, que demonstrou bastante
interesse e seguiu 0s passos de seu padrinho, além de ter se tornado militar, minerador,
tropeiro, comerciante e um dos principais representantes do movimento dos conjurados.

Embora fosse dentista e militar, teria “[...] Tiradentes sido o ‘primo pobre’ da
inconfidéncia [sic] [...]”.3%® José Martino ainda esclarece que a casa do alferes ndo era
propria, mas sim alugada e que pertencia “[...] a um padre chamado Joaquim Pereira de
Magalhdes, o qual chegou a pedir indenizacdo a Coroa, quando a sua casa foi demolida e
o terreno salgado, de acordo com a sentenca da Alcada.”3®” N&o obstante ter passado a
fama de pobre, consta que Tiradentes néo era tdo pobre assim. Além do emprego como

dentista, “[...] recebia 24$000 (vinte ¢ qual mil réis) de soldo pelo seu posto de alferes.

364 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 13.
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Possuia um sitio grande, com cerca de oito sesmarias de terras, situado num local
conhecido como Rocinha da Negra.”*®® Além disso, possuia, ainda segundo Martino,
outras riquezas e “[...] os seus bens foram avaliados judicialmente em 797$979
(setecentos e noventa e sete mil, novecentos e setenta e nove réis), um valor bem acima
do patrimdnio de Tomas Antonio Gonzaga [...]”.>%°

Diante das vicissitudes que acometiam o seu sonho de ser minerador e a carreira
militar, Joaquim Xavier tracou outros caminhos por volta de 1787. Do encontro entre
Tiradentes, o alferes do 6° Regimento de Cavalaria Regular de Vila Rica, e José Alvares
Maciel, um jovem estudante na Universidade de Coimbra, Portugal, resultariam, em um
futuro muito proximo, os acontecimentos relacionados a Conjuracdo Mineira.3"
Consoante a José Martino, provavelmente Tiradentes e Maciel eram amigos desde os
tempos da antiga Vila Rica, onde residiam. Eles se encontraram em “[...] um dia qualquer
em meados do primeiro semestre de 1788 [...]”*"* no Rio de Janeiro, depois que Maciel
retornou de Portugal.

As ideias europeias que 0 jovem estudante narrava para Tiradentes estavam
ligadas a liberdade, a igualdade e a fraternidade, ao fato de o Brasil ndo ter se desprendido
de Portugal, ou seja, ndo ter deixado de ser ex-colonia. Neste momento, vendo “[...] que
seu interlocutor se mostrava bastante interessado no assunto, José Alvares Maciel
procurou ndo se esquecer de nenhum detalhe, enaltecendo as vantagens da reptblica.”"?
A semente da revolta e de uma “possivel” liberdade para o povo brasileiro estava plantada
nos pensamentos de Tiradentes, o que resultaria em um dos principais lideres — o herdi
nacional — da Conjuragdo Mineira de 1789.

Ainda no poema “Fala inicial”, na terceira estrofe, o “eu lirico” descreve 0 passado
de incertezas e ambivaléncias, ainda em relacdo & morte de Tiradentes: “O meio-dia
confuso, / 6 vinte-e-um de abril sinistro, / que intrigas de ouro e de sonho / houve em tua
formag&0?”3"® Ha indagacdes que serdo esclarecidas pelo narrar da histdria e dos poemas
no Romanceiro da Inconfidéncia: “[...] Quem ordena, julga e pune? / Quem € culpado e

inocente? [...]”.3"* A aproximagc&o de opostos ressalta a ideia de que a verdade ainda ndo
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370 MARTINO. 1789 - A Inconfidéncia Mineira e a vida cotidiana nas minas do século XVIII, p. 87.
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é totalmente identificada: “[...] Na mesma cova do tempo / cai o castigo e o perd&o.”"
Hé& também um presente que se apresenta com valor de contemporaneidade. Contudo, ao
analisar o tempo que ja transitou, perdem-se alguns dados historicos: “[...] Morre a tinta
das sentencas / e 0 sangue dos esforcados... / — liras, espadas e cruzes / pura cinza agora
estd0.”%® O “eu lirico”, ao final da estrofe, realga que todos estio na mesma cova da
temporalidade — a morte — juntamente com as suas palavras, pensamentos, crueldades,
mentiras ¢ verdades: “[...] Na mesma cova, as palavras, / 0 secreto pensamento, / as
coroas e 0s machados, / mentira e verdade estdo.”3"’

No tempo presente, o “eu lirico” continua a explanar as suas indagacdes acerca
dos fatos historicos. Diante daquele estado terminal, encontra-se entre a oposi¢ao do bem
e do mal, do puro e do impuro, do inicio e do fim, da vida e da morte e, por conta disso,
padece de uma profunda angustia e solidao. Por esse motivo, reconhece que o seu lamento
pelos fatos ocorridos ndo serd mais essencial. Todavia, identifica-se que havera lamento
pela historia, no sentido da perda dos registros historicos, pois as indagacdes sempre
permanecerdo. Por meio do substantivo mistério, presente na sétima estrofe, reafirma-se
0 argumento de que os questionamentos — historico e universal — sdo presentes e
frequentes perante a Conjuragdo Mineira: “Choraremos esse mistério, / esse esquema
sobre-humano, / a forca, 0 jogo, o acidente / da indizivel conjuracgéo / que ordena vidas
e mundos / em polos inexoraveis / de ruina e de exaltagdo.”3’® O “eu lirico” encerra o
poema com o seu siléncio em relacdo as suas indagacdes e a sua perplexidade sobre a
historia dos conjurados.

O “eu lirico” de Romanceiro da Inconfidéncia (1953) e a narradora de Passeio a
Ouro Preto (1971) compartilham as experiéncias vividas, uma vez que, segundo Claudete
Daflon, narrar “[...] a viagem representa, desse modo, compartilhar as experiéncias
vividas por quem viaja com 0s que, por op¢ao ou ndo, recusaram-se a viajar.”>’® Assim,
0 escritor viajante precisa narrar — ou contar — a historia para que se possa permitir a
obtenc¢éo do conhecimento por parte dos que ficaram, 0 que proporciona ao narrador a tal
“dimensdo utilitaria” de que explana Walter Benjamin, em Magia e técnica, arte e

politica: Ensaios sobre a literatura e histdria da cultura (1985):
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Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si,
as vezes de forma latente, uma dimensdo utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestao pratica, seja num
provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador é um
homem que sabe dar conselhos.3%

Vale ressaltar que, em relagdo a Ouro Preto, o olhar de Lucia € sobre a viagem
atual, espécie de diario do que estd ocorrendo, enquanto o olhar de Cecilia revela uma
viagem ao passado. O Romanceiro da Inconfidéncia apresenta-se como estudo historico
e trama poeética sobre a Conjuracdo Mineira. Consoante Benjamin, a narrativa se
desenvolve de maneira artesanal de comunicacéo, em que 0 objeto narrado é transmitido
de modo que se insere na vida “[...] do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se
imprime na narrativa a marca do narrador, com a méo do oleiro na argila do vaso.”3!
Desse modo, o narrador opta por comegar a sua histéria com a exposicao das conjunturas
em que foi notificado dos fatos que ird narrar (ou contar) em seguida.

Ao partilhar os fatos, Cecilia e Lucia compartilhnam histérias do periodo colonial
brasileiro, em que o leitor estd em companhia do “eu lirico” de Romanceiro da
Inconfidéncia e da narradora de Passeio a Ouro Preto, pois, segundo Walter Benjamin,
quem “[...] escuta uma historia esta em companhia do narrador; mesmo quem a 1€ partilha
dessa companhia.”*® Diante da companhia do narrador e, consequentemente, do escritor
viajante, o relato de viagem deixa de ser apenas algo que possa ser transmitido pelas
experiéncias € passa a “[...] ser também a construcao destas por meio da interagdo entre
narrador e ouvinte. A viagem se confunde, entdo, com o proprio discurso.”38 De acordo

com Claudete Daflon, ha:

[...] o entrelagamento entre viajar e escrever que torna possivel a identificagdo
de uma viagem-discurso, seja quando a narrativa apresenta maravilhas e
transmite experiéncias na esmorecida fronteira entre o real e 0 imaginario, seja
quando se assume como empreitada textual, espaco de reflexéo e construgio.3*

Dessa maneira, viajar e escrever sdo intrinsecos ao escritor viajante, a partir do
instante em que se identifica a “viagem-discurso”, ou seja, a viagem se correlaciona e se
entremeia com o proprio discurso do escritor viajante. Isso permite que se instalem os

processos de deslocamento pela escrita referente a tais métodos, pois entende-se que ha
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inter-relacéo entre a viagem e a imaginacao, entre o real e 0 imaginario, entre a viagem e
o discurso, entre a viagem e a escrita. Logo, o discurso literério, o texto em seu &mago,
seria “[...] um convite para o percurso imaginario possibilitado pela leitura e uma espécie
de mapa que sugere roteiros, que incita o desejo de viajar, agora ndo pelas letras, mas por
estradas e cidades. Apos viajar literariamente, viajar-se-ia entio de verdade.”®® Em
Romanceiro da Inconfidéncia e Passeio a Ouro Preto, o “eu lirico” e a narradora
convidam o leitor ao percurso imaginario referente aos roteiros da histéria mineira em
fins do seculo XVIII.

Ainda na primeira parte do livro Romanceiro da Inconfidéncia, no poema
“Cenario” (primeiro), que € composto por 39 estrofes e um mondstico (estrofe com
apenas um verso), o “eu lirico” dirige-se a cidade de Ouro Preto e faz uma viagem,
recorrendo a histdria e a sua sensibilidade poética. Observa tudo a sua volta: os casardes,
as ruas, as minas, as pessoas, as igrejas barrocas, 0s rios, a natureza, a paisagem. Nas duas
primeiras estrofes, em meio a essa observacdo, sente-se, naquelas ruinas, o passado
gravado e arraigado: “Passei por essas placidas colinas / e vi das nuvens, silencioso, o
gado / pascer nas soliddes esmeraldinas. // Largos rios de corpo sossegado / dormiam
sobre a tarde, imensamente, / e eram sonhos sem fim, de cada lado.”3%

Nessas estrofes, a calmaria em que o “eu lirico” se encontra nesse lugar é fruto da
bonanca apds a tempestade. Por isso, contempla as belezas naturais, 0s campos verdes
onde pastam os gados. O siléncio advém da extincdo da minerag¢do nos rios esgotados,
gue dormem imensamente. A soliddo apresenta-se em Vila Rica e acompanha a angustia
e o siléncio deste “sujeito poético” pelas paisagens da cidade, bem como o siléncio dos
personagens que viveram durante a Conjuracdo Mineira. Assim, o “eu lirico” se vé diante
deste cenadrio em meio aos seus sentimentos angustiantes.

O “eu lirico” encontra-se mais proximo das figuras (personagens) do passado
histérico devido a proximidade desse tempo longinquo pelos caminhos percorridos pelo
“sujeito poético”. Os personagens se recompdem e trazem a lembranga de um passado
cruel, todavia relevante para a histéria mineira. Os mesmos trajetos que foram percorridos
pelas figuras histdricas também s&o trilhados pelo “eu lirico”. Por esse motivo, o “sujeito
poético” busca 0s mesmos propasitos e sofre das mesmas angustias que 0s personagens

sofreram.

385 DAFLON. Revista Moara, p. 53.
38 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 15.
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Por meio do seu olhar poético, sensivel ¢ intuitivo, o “cu lirico” capta e assimila
0 passado histdrico, mesmo com alguns empecilhos interpostos pelas barreiras do tempo.
Com isso, partilha as mesmas lembrancas e memorias desse tempo. Diante delas,
encontra-se em pleno estado de observacdo e contemplacdo, em que tudo dialoga,
inclusive as lembrancas dolorosas, presentes na décima primeira e na décima segunda
estrofes: “Tudo me fala e entendo: escuto as rosas / e 0s girassois destes jardins, que um
dia / foram terras e areias dolorosas, // por onde o passo da ambic&o rugia: / por onde
se arrastava, esquartejado, / o martir sem direito de agonia.”*®’” Compreende, ainda no
poema de “Cenario” (primeiro), que a ambicdo é o grande mal e, por causa dela,
Tiradentes foi condenado a morte. A inexisténcia do “direito de agonia” ¢ entendida pelo
“eu lirico” como uma mera analogia aos sinos das igrejas, que tocavam para avisar a
populacdo a respeito da morte de alguém — sinos da agonia. Portanto, a Tiradentes foi-lhe
negado o direito dos “sinos de agonia”.

A atencdo do “‘eu lirico” ainda ¢é atraida pelos detalhes daquela cidade — Ouro
Preto. Os personagens da Conjura¢do Mineira, no olhar do “sujeito poético”, ainda estdo
Vivos e revivem nos pequenos detalhes de cada local, trazendo as sombras de uma histéria
entremeada de tristezas, como se nota na décima nona e na vigésima estrofes do poema
“Cenario” (primeiro): “E assim me acenam por todos os lados. / Porque a voz que tiveram
ficou presa / na sentenca dos homens e dos fados. // Cemitério das almas... — que tristeza
/ nutre as papoulas de tio vaga esséncia? / (Tudo é sombra de sombras, com certeza...”®

Nessas estrofes, a “sombra de sombras” ¢ o que sustenta a melancolia do “eu
lirico”, que ¢ movida pela tristeza. A perversidade interposta a €época, para com 0S
personagens, também ¢ o motivo pelo qual o “eu lirico” se sente completamente
angustiado e impotente. O siléncio perdura para o “eu lirico”, juntamente com as
memorias daqueles que ali estdo eternamente. O mundo fisico resume-se em po e cinza,
por isso o “eu lirico” se vé diante de tanta amargura. O sentimento de tristeza, ocasionado
pela melancolia e pela angustia, perpassa, caminha e se apresenta na trigésima quarta e

na trigésima quinta estrofes do poema:

Tudo em redor é tanta coisa e é nada: / Nise, Anarda, Marilia... — quem
procuro? / Quem responde a essa pdstuma chamada? / Que mensageiro chega,
humilde e obscuro? Que cartas se abrem? Quem reza ou pragueja? Quem
foge? Entre que sombras me aventuro?3&°

387 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 16.
38 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 17.
39 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 18.
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A oposicdo entre tudo e nada expde a contradicdo por parte do “eu lirico”. Ao
mesmo tempo em que se sente completo, sente-se incompleto. As indagacdes feitas pelo
“sujeito poético” confirmam a sua incerteza perante os fatos, pois, para ele, a memoria
ndo responde aos seus questionamentos: ¢ palida e morta. Contudo, a imaginagao do “eu
lirico” ¢ a resposta para as suas duvidas na trigésima sétima e trigésima oitava estrofes do
poema “Cenario” (primeiro): “O passado ndo abre a sua porta / e ndo pode entender a
nossa pena. / Mas, nos campos sem fim que o sonho corta, // vejo uma forma no ar subir
serena: / vaga forma, do tempo desprendida. / E a mao do Alferes, que de longe acena.”%

Nessas estrofes, como o passado ndo permite ser reconquistado, a imaginacao € o
unico caminho pelo qual o “sujeito poético” pode revisita-lo e revivé-lo, de certo modo.
Entretanto, o “eu lirico” compreende que o passado nao entendera a sua dor da alma, a
sua pena. A “forma no ar” vista pelo “eu lirico” corresponde a “vaga forma” desprendida
do passado histdrico — Tiradentes —, que veio de encontro do Seu ser no tempo presente.
A presente “vaga forma” carrega a “eloquéncia da simples despedida” e se despede do
“eu lirico” em tom melancélico, porém esperancoso.

Ao revistar e reviver o passado histdrico da cidade de Ouro Preto no século XVIII,
especificamente da Conjuracdo Mineira, nota-se que o pressagio dessa historia teve inicio
pouco antes dos fatos ocorridos. Mediante a amizade de Tiradentes e José Alvares Maciel,
as ideias revolucionarias surgiram para o alferes apds a segunda metade do século XVIII.
A eclosdo do ouro em Minas Gerais trouxe a cidade riqueza, permitindo que esse estado
se tornasse 0 mais rico e prospero do pais. Entretanto, boa parte dessa riqueza era
destinada aos mineradores ricos e, propriamente, ao distrito de Vila Rica. Contudo, parte
desse dinheiro também era enviado aos portugueses. O restante da populacédo ainda vivia
em grande pobreza, ja que a riqueza gerada pelas minas de ouro ndo era distribuida
igualmente entre todos.

Ap0s o declinio do ouro em Minas e a extorsdo dos mineradores por parte da
Coroa Portuguesa, com os impostos altissimos — incluindo o imposto do quinto —, a
metrépole mineira sentiu a explosdo com mais veeméncia. Por causa desse
acontecimento, “[...] em fins da década de 1780, brasileiros comegaram a cogitar algumas
hipoteses nunca antes aventadas na colonia e a ideia de se cortar definitivamente os lagos

com Portugal passou a ser levada a sério.”3®? A proposta de um pais independente era

3% MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 18.
391 MARTINO. 1789 - A Inconfidéncia Mineira e a vida cotidiana nas minas do século XVIII, p. 92.
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discutida claramente pela primeira vez nas diversas reunides sigilosas ocorridas nas casas
dos conjurados. Havia o desejo e o sonho da “[...] independéncia de todo o Brasil e ndo
apenas do territorio mineiro.”3%?

Em 11 de julho de 1788, a capitania de Minas Gerais atribuiu ao cargo de
governador Dom Luis Antdnio Furtado de Mendonga — o Visconde de Barbacena. O novo
governador vinha de Portugal, instruido pela Coroa Portuguesa, segundo boatos da época,
com o objetivo de cobrar impostos atrasados. Barbacena logo se integrou a elite
intelectual da regido, permitindo-lhe o convivio com alguns conjurados, entre eles os
poetas Tomas Anténio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa e Alvarenga Peixoto. Embora
mantivesse a amizade com 0s poetas conjurados, Barbacena tinha ciéncia do movimento
conjurado, por ouvir de seus proprios amigos a respeito disso. Todavia, permaneceu em
siléncio até receber o comunicado oficial sobre o levante.

Enquanto Barbacena se mantinha em siléncio, “[...] Tiradentes passou a espalhar
que o Visconde de Barbacena tinha vindo com instru¢es do ministro Martinho de Melo
e Castro, segundo as quais ninguém poderia ter mais de dez mil cruzados.”® O alferes
tentou convencer as pessoas sobre as mas intengbes do Visconde de Barbacena, assim
como dos portugueses. Com isso, Tiradentes tentou persuadir a populacdo ouro-pretana
a aderir a sedicdo, com inimeros discursos por toda parte. Ao reencontrar o tenente-
coronel Francisco de Paula Freire de Andrade, seu ex-comandante, o alferes decidiu que
Francisco de Andrade seria a pessoa mais indicada para dar inicio ao levante, ja que tinha
grande influéncia na regido.

Tiradentes torna-se um dos principais representantes e lideres da Conjuragdo
Mineira e surge “[...] como seu simbolo, sintese das ideias das quais o movimento seria o
precursor, no Brasil. Ele se tornou, talvez, o personagem mais popular da historia
nacional, adquirindo contornos heroicos e status de mito politico.”*** A imagem exposta
de um homem corajoso, disposto a lutar contra as injusticas e muito perspicaz, traca a
rota de vida do alferes mineiro, que trilhou o caminho destinado ao conflito, a batalha, a
bravura, a esperanca, a ruina e a morte. O sonho de um pais independente e préspero
persistiu na busca pela liberdade e por uma vida mais digna. O desenrolar desse final
tragico da histéria do herdi nacional é relatado brevemente por Lucia Machado de

Almeida na cronica “Visitando a cidade”, no livro Passeio a Ouro Preto.

392 MARTINO. 1789 - A Inconfidéncia Mineira e a vida cotidiana nas minas do século XVIII, p. 92.
3% MARTINO. 1789 - A Inconfidéncia Mineira e a vida cotidiana nas minas do século XVIII, p. 96.
3% FONSECA. Revista Brasileira de Historia, p. 440.
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A narradora inicia a crénica com a descri¢do de que a cidade historica € marcada
pelo sangue de Tiradentes: “E vao-se decifrando os mistérios de Ouro Preto e
mergulhando aos poucos naquele ambiente para sempre marcado pelo sangue simples de
Tiradentes.””>*® A cidade é coberta pelo siléncio e encoberta pela neblina durante a noite.
Os sonhos que ali habitavam se tornam verossimeis diante de uma narradora que busca a
historia naquelas ruas de paralelepipedos e tem a sensacdo de que 0s becos e 0S muros
desse local trazem registros das particularidades da Conjuragdo Mineira. Em meio a
caminhada por esses becos e muros, a narradora adentra a historia do martir mineiro e,
em um estado de desvario, sente “[...] que, desgarrada do corpo, a cabeca do alferes
reclama em v&o 0 minimo direito de reunir-se aos despojos, para repouso eterno.”3%

Nasce o dia em Ouro Preto e a luz do sol afasta toda a dor e tristeza desse lugar.
As ruas tornam-se movimentadas, com a presenca da populacao local, dos turistas e dos
viajantes. “Um sopro de juventude percorre as ruas, como se por elas circulasse o proprio
fluxo da vida, vermelho e quente.”3%” Observam-se os casardes sem muros, com janelas
e portas com vista para as ruas. Pelas ladeiras escorregadias, encontra-se uma das figuras
mais iconicas — “[...] Olympia, a andarilha, contadora de historias de Ouro Preto, trajada
de modo esdrixulo, vasto chapéu de plumas, bastdo na mao, a falar de grandezas
passadas, condes e bardes.”%

Olympia Angélica de Almeida Cotta, conhecida como Sinh& Olimpia, nasceu no
distrito de Mariana, em Minas Gerais, no final do século XIX. Era uma figura popular na
cidade, andava pelas ruas de Ouro Preto no século XX contando histérias e, em troca,
pedia dinheiro. Tornou-se uma personagem importante na regiao, e seu reconhecimento
ficou notorio quando se transformou, postumamente, em musa de Milton Nascimento e
Carlos Drummond de Andrade, bem como quando a sua historia foi homenageada pela
Escola Estacao Primeira de Mangueira, em 1990, com um samba-enredo. Diversos locais
das cidades de Ouro Preto e Mariana fazem referéncia a Sinha Olimpia.

Um dos pontos turisticos mais importantes de Ouro Preto é a Praca Tiradentes,
localizada no centro da cidade, onde antigamente ficava o antigo morro de Santa Quitéria.
Logo no meio da praca, em fins do século XVIII, a cabeca de Tiradentes foi trazida para

a cidade, onde ficou exposta por apenas um dia, pois foi roubada a noite. De acordo com

3% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 45.
3% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 45.
397 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 45.
3% ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 46.
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a lenda, “[...] ela teria sido roubada em certa escura da noite de tempestade por um padre
que morava no bairro das Cabecas e que, vez por outra, retirava o cranio de uma caixa e
o colocava numa mesa, ficando em meditacio diante dele.”3%

A famosa “Coluna dos Conjurados” foi erguida pelo povo de Vila Rica, em 1867,
no mesmo sitio em que a cabeca do alferes ficou exposta. Todavia, em 1894, a Coluna foi
substituida por uma estatua do alferes, feita em granito, que se encontra, até os dias atuais,
no mesmo local. Na mesma praca central, ha o Palacio dos Governadores e a antiga Casa
de Camara e Cadeia, onde hoje esta 0 Museu da Inconfidéncia. A cidade ainda revela a
histéria do Bardo de Camargos, com o seu solar, que hoje pertence a Diretoria do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, e a do D. Manoel de Portugal e Castro, com a
sua casa ilustre.

O convite feito pelo “eu lirico” de Romanceiro da Inconfidéncia (1953) e pela
narradora de Passeio a Ouro Preto (1971) para embarcar neste percurso imaginario de
fins do século XVIII, pela prosa e poesia, leva o leitor de volta ao passado histérico de
Vila Rica, atual Ouro Preto. A viagem, neste caso, esta atrelada ao viajante, ao escritor
vigjante. Os viajantes sdo “[...] os infelizes imaginativos, que notam a auséncia de
qualquer marco da estrada, de certos andncios, que descobrem conselhos novos da
sinalizagdo, reparam na extensdo de uma pista, na erosdo de um morro [...]”,*®° conforme
esclarece Cecilia Meireles.

Nesse trecho, a poeta ressalta que o viajante é o ser que se entrega a viagem e,
portanto, traz um olhar atento, observador, que capta cada detalhe de uma viagem, bem
como carece de imaginacéo feértil, a qual lhe proporciona uma experiéncia de reviver o
passado no presente. 1sso se deve a transformacdo da memoria e ao trabalho de sele¢éo,
que se entrelacam com um dos vieses da literatura de viagem, como explana Lucio
Antonio Contatori Romano: “Esta permanece como resultante de uma singularizag¢do do
olhar sobre experiéncias em outros espacos, que busca sua forma expressiva de linguagem

a partir de um trabalho de selec&o e de transfiguragdo da memoria.”4%

399 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 46.

400 MEIRELES. Cronicas de viagem, v. 1, p. 215.

401 ROMANO. A poeta-viajante: uma teoria poética da viagem contemporanea nas cronicas de Cecilia
Meireles, p. 33.
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3.1.2 Viajantes

O paradoxo entre a viagem e 0 viajante aparece em um trecho da cronica intitulada
“Viajar (I)”, presente no livro Cronicas de viagem (1998), volume 1, escrita por Cecilia
Meireles em 1951 para o Servico de Imprensa e publicada postumamente pela Editora
Global em 2016. A viagem, para a poeta, traduz a experiéncia de vivenciar os detalhes
que fazem parte de cada percurso, ja que a “[...] realidade da viagem esta em cada ponto
do caminho, nos algarismos do caAmbio e no peso das malas, nos carimbos dos passaportes
e nos atestados de vacinas.”*%? Por outro lado, o viajante é aquele que faz da viagem ndo
somente um percurso, mas também vé nela coisas imaginadas, que habitam pensamentos
criativos e subjetivos, 0s quais percorrem a viagem, uma vez que o ““[...] sonho do viajante
esta 14 longe, no fim da viagem, onde habitam as coisas imaginadas.”**® Dessa maneira,
0 viajante viaja no tempo, perpassando pelo tempo longinquo através do tempo hodierno,
em que “[...] o passado apenas sobrevive quando influencia o presente; o futuro sé é real
quando, igualmente, penetra no presente. Tempo, portanto, é ser no presente, abarcando
a memoria do passado e as esperangas do futuro.”4%

O viajante apresenta um olhar sensivel e inteligente, transmitido pela forca lirica
que os textos de um escritor viajante apresentam. O olhar comparatista e o olhar viajante
se entrelacam em busca do “outro”, dos “espagos outros” e, a partir desses olhares, a
viagem torna-se um ponto em comum, pois, segundo Michel Onfray, “[...] a viagem
comeca numa biblioteca. Ou numa livraria. Misteriosamente, ela tem lugar ali, na
claridade de razdes antes escondidas no corpo.”*% Onfray ainda enfatiza que uma boa
biblioteca conta com se¢des que conduzem ao “bom lugar”, e € neste “bom lugar” que se
encontram as narrativas literarias e as literaturas de viagens, isto é, os relatos de viagem.

O olhar do viajante remete a atividade e as virtudes do sujeito, atestando a sua
interioridade. E um olhar que investiga, averigua e indaga a partir do visto e para além
dele, perante a necessidade de “ver o novo”, de “ver de novo”, com o objetivo de “olhar
bem”. O olhar coloca-se defronte as fronteiras, aos hiatos, aos segmentos e a alteridade,
movendo-se pelo estranhamento oriundo de extensGes descontinuas. Em decorréncia

disso, o impeto “[...] inquiridor do olho nasce justamente desta descontinuidade, deste
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inacabamento do mundo: o logro das aparéncias, a magia das perspectivas, a opacidade
das sombras, os enigmas das falhas [...]”,*% ou seja, as falhas das significacdes e as
resisténcias de sua totalidade. Portanto, o olhar procura, examina, investiga, inspeciona,
interroga. E um olhar indagador, pensante, necessitado e desassossegado. De acordo com
Sérgio Cardoso, o “[...] olhar pensa; ¢ a visdo feita interrogacdo [...]”,*%” que sempre aflora
certa intencionalidade: “[...] traz sempre um certo urdimento, algum calculo ou malicia —
as marcas do artificio sublinham a atuagéo e [sic] poderes do sujeito.”*%®

Com este olhar pensante e desassossegado, Cecilia relata o passado e o presente
no poema intitulado “Cenario” (segundo), no livro Romanceiro da Inconfidéncia (1953).
O “eu lirico” sente-se completamente envolvido pelo ambiente, recompde figuras e,
consequentemente, tempos do passado historico de Vila Rica (Ouro Preto), como se nota
na primeira e na segunda estrofes: “Eis a estrada, eis a ponte, eis a montanha / sobre a
qual se recorda a igreja branca. // Eis o cavalo pela verde encosta. / Eis a soleira, o
patio, e a mesma porta.”*% O advérbio eis exprime a locucéo verbal aqui esta, ou seja,
aqui esta a estrada, aqui esté a ponte, aqui esta a montanha, aqui esté o cavalo, aqui esta
a soleira, aqui esta o patio, e aqui esta a porta — que também estavam no mesmo lugar,
na mesma cidade, no “mesmo” passado.

O tempo presente ¢ vivenciado pelo “eu lirico”, que direciona o seu olhar lirico
na terceira ¢ na quarta estrofes: “E a dire¢éo do olhar. E o espaco antigo / para a forma
do gesto e do vestido. // E o lugar da esperanca. E a fonte. E a sombra. / E a voz que ja
nao fala, e se prolonga.”*® O olhar volta-se ao antigo, ao passado; contudo, direciona-se
ao presente. O “eu lirico” vé a imagem de Tiradentes como “lugar de esperanga” e percebe
as promessas do alferes na sombra e na voz — que continuam vivas e evidentes —, embora
jando pertencam mais ao presente. Revive 0 passado histérico e continua envolvido com
0 ambiente de Vila Rica, permitindo uma viagem de volta ao tempo longinguo, ao espaco
antigo e historico. Por isso, vé-se no tempo transcorrido, malgrado saiba, sinta e se
encontre no tempo corrente, o que lhe ocasiona desconforto e desassossego.

O olhar investigativo e inspecionador da narradora de Passeio a Ouro Preto

(1971) leva o leitor a reflexdo acerca da importancia da vinda dos homens e das mulheres
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que foram escravizados*'!

para cidade de Vila Rica. Na cronica intitulada “Escravos e o
médico das Minas”, Lucia descreve, a principio, o processo de construcao da Igreja de
Santa Efigénia. A narradora relata a relevancia da chegada desses homens e mulheres a
cidade historica: “Grande foi a importancia dos homens de cor nas atividades de Vila Rica
durante o ciclo do ouro. Eram numerosos, chegando a atingir a cifra de 100.141, entre
homens e mulheres validos [...]”.*!2

O fato é que os mineradores de menor poder aquisitivo possuiam entre trés e vinte
escravizados, engquanto os mineradores com poder aquisitivo mais elevado possuiam
entre cinquenta a cem. A vida desses homens resumia-se em completa tristeza, pois, além
da “[...] da auséncia do bem maior de liberdade, havia o0 penoso trabalho nas minas, a
parca alimentacdo que lhes tirava as forcas, os castigos frequentemente injustos.”*'? Os
negros vindos da Costa do Marfim eram selecionados para os trabalhos nas lavras, por
desempenharem melhor a “fun¢do” que lhes cabia e pela facilidade em descobrir o ouro.

O olhar investigador da narradora logo apresenta um fato a respeito dessa multidéo
africana em Vila Rica — a conspiracdo e o massacre de brancos ocorridos na sexta-feira
Santa de 1719: “[...] grave foi esse fato que o Conde de Assumar o notificou a Coroa. De
outro modo, também reagiam os negros, fugindo e se organizando em ‘quilombos’ — série
de pequenas habitacdes, 0s mocambos — reunidos em recinto secreto e fortificado [...]”.4%
A narradora expressa a crueldade daqueles tempos para com 0s negros escravizados, em
gue a maldade era tamanha ao ponto de haver certa obsessdo, por parte da populacéo,
para que esses homens fossem ainda mais penalizados: “E houve quem ousasse enviar
peticdo a Coroa (1735) sugerindo que ao negro fugido se cortasse o tendao de Aquiles de
um dos pés, o que impediria de correr, mas lhe permitiria trabalhar, ainda que
capengando.”**® Todavia, a narradora ressalta que havia alguns senhores mais humanos
em relacdo aos seus negros escravizados, pois permitiam que eles, durante o trabalho,
pudessem minerar ouro para si mesmos.

A escravizagdo no século XVIII no Brasil, especificamente em Minas Gerais, em
Vila Rica, apresenta as faces de um pais preconceituoso e desumano. Os negros africanos

da Angola, do Congo e da Cabinda, e os indigenas que foram aprisionados pelo caminho,

411 vale ressaltar que alguns escravizados eram castrados ainda criangas para ndo crescerem e poderem
trabalhar nas minas que tinham um pé-direito baixo. Assim, ndo eram apenas negros altos que trabalhavam
nas minas, mas também negros de baixa estatura.

42 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 143.
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pelos primeiros bandeirantes que chegaram a Minas, tornaram-se escravizados e eram
empregados na mineracdo. O trabalho era dificil, cansativo, desvalorizado e sobre-
humano. Os feitores cumpriam as tarefas de repreensdo e castigo dos escravizados,
quando estes ndo desempenhavam o trabalho de maneira adequada, segundo as ordens de
seus senhores. Nesse periodo setecentista, em Minas, a maior parte da populacdo era
composta por negros — cerca de quase cem mil homens e mulheres escravizados por volta
de 1735. Aproximando-se do final do século, 80% eram negros ¢ pardos, “[...] sendo que
35% destes negros eram forros. Mesmo se contarmos apenas 0os homens livres, os pardos,
mulatos e negros libertos perfaziam a maioria.”**®

Outro fato relevante acerca desses tempos diz respeito a um dos imprescindiveis
objetivos da populagdo da época: adquirir um escravizado como principal “objeto de
desejo”. Isso significava indice de riqueza e de poder, um status na sociedade mineira.
Obter uma grande escravaria era sinbnimo de ascensdo econdmica, mesmo para 0S menos
abastados, que trabalhavam e juntavam dinheiro para chegar a esta posi¢éo social. Este
“[...] era um ciclo comum que se repetia. Apds muito trabalhar, um escravo podia obter
outro que o sustentasse, até que este também conseguisse comprar a sua alforria. N&do
possuir negros era prova de baixo nivel social. O ideal era té-los aos montes [...]”,**” como
esclarece José Martino, em /789 —A Inconfidéncia Mineira e a vida cotidiana nas minas
do século XVIII (2014).

Logo, evidentemente, os escravizados se rebelaram, em 1719, em uma tentativa
de massacre contra 0s brancos, bem como de controle do poder da capitania. No entanto,
a sublevacéo fracassou e, por causa disso, o conde de Assumar registrou o atentado junto
a Corte Portuguesa, sugerindo, assim, que o0s escravizados envolvidos fossem
severamente penalizados com o corte dos tendBes de Aquiles, além de serem marcados
com ferro em brasa com uma marca “F”.

O preconceito racial no Brasil, neste periodo do século XVIII, é evidentemente
registrado na histdria do pais, e isso ndo vinha somente por parte dos senhores, donos de
escravizados, mas também pelas irmandades religiosas, pelas forgcas militares e pelo
préprio governo da época. As irmandades religiosas ndo permitiam a mistura de brancos,
negros ou pardos, impedindo que este Gltimo grupo (negros e pardos) exercesse a carreira
eclesiastica e o clero. As forcas militares também praticavam a discriminacdo, ao

possuirem regimentos especificos para os membros de cada grupo. O porte de armas de

416 MARTINO. 1789 - A Inconfidéncia Mineira e a vida cotidiana nas minas do século XVIII, p. 278.
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fogo era permitido apenas aos brancos. Com isso, 0s demais grupos ficavam a mercé
desses homens. Os registros histdricos acerca desse periodo expdem o intenso preconceito
racial e a discriminacéo que havia naquela época, revelando como os escravizados eram
tratados pela sociedade e como as suas vidas eram negociadas em prol do crescimento
econémico da cidade, bem como da propria Coroa Portuguesa.

Na cronica intitulada “Escravos e o médico das Minas”, no livro Passeio a Ouro
Preto, LUcia registra mais uma histdria sobre um relevante homem escravizado da antiga
Vila Rica — Chico Rei. Observa-se que o olhar da narradora se entrecruza com o olhar do
“eu lirico” de Romanceiro da Inconfidéncia, no poema “Romance VIII ou Do Chico Rei”.
Na primeira estrofe, o “eu lirico” apresenta a imagem do povo escravizado em prol da
Coroa Portuguesa e de um tigre que ruge como simbolo de forca e coragem — uma
representacdo da imagem de Chico Rei quando estava preso em seu cativeiro —, como se
nota na primeira estrofe: “Tigre esta rugindo / nas praias do mar. / Vamos cavar a terra,
povo, / entrar pelas aguas: / o Rei pede mais ouro, sempre, para Portugal.”*!® O “eu lirico”
relata a atitude de um rei que sempre pede e quer mais ouro para Portugal, que tem sede
— sede de ouro —, e que ndo se preocupa com 0 PoOVO, apenas o escraviza em detrimento
préprio, isto é, da Coroa Portuguesa. A Unica riqueza que esse povo possui, nesse
momento, advém dos elementos da natureza, que recobrem os céus e a terra e trazem
esperangas de um futuro em liberdade.

Na terceira estrofe, a imagem do Rei do Congo, Galanga, vem a tona por
intermédio da memoria: “Muito longe, em Luanda, / era bom viver. / Bate a enxada
comigo, povo, / desce pelas grotas! / — La na banda em que corre o Congo / eu também
fui Rei.”*!® A referéncia ao Rei que o “eu lirico” faz diz respeito ao reinado de Chico Rei
na Africa. A mencéo a Chico Rei — também conhecido como Galanga, um ex-escravizado
que era rei do Congo — refere-se a captura, trafico e venda de um homem escravizado por
portugueses, juntamente com sua familia. A partir de entdo, Chico foi levado para o
Brasil, a principio para a cidade do Rio de Janeiro, em meados de 1740, e, posteriormente,
para Vila Rica, em Minas Gerais.

O entdo homem escravizado pela Coroa Portuguesa — Chico Rei —, ap6s longas
horas de trabalho, consegue comprar a sua prépria liberdade e a de seu filho, tornando-se
um homem livre, como se nota na quarta estrofe do poema: “Toda a terra € mina: / 0 ouro

se abre em flor... / Ja esta livre o meu filho, povo, / — vinde libertar-nos, que éreis, meu

418 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 38.
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Principe, cativo, / e ora forro sois!”*?° O “eu lirico” anuncia a libertagdo do filho de Chico
e pede que ele liberte 0 povo, bem como exorta 0 povo a se submeter, por ora, as ordens
dos senhores, pois o fim da escravizacgdo esta proximo, e a libertacao ja se anuncia.

Ao chegar ao Brasil, em Vila Rica, Chico Rei trabalhou na mina de ouro do major
Domingos Rodrigues Seixas, nascido em Portugal e residente nas terras de Minas. O
major Seixas tinha varias dividas com a Coroa Portuguesa, devido ao excesso de impostos
cobrados pelos portugueses. Ele também ndo concordava com a forma pela qual a Coroa,
recorrendo ao governador, explorava a sociedade, na época, em Vila Rica. Buscando uma
forma de liquidar a sua divida, o major Seixas adquiriu Chico Rei logo que chegou a
cidade e prop0s ao escravizado a sua liberdade, caso ele encontrasse muito ouro na mina.
Chico trabalhou até encontrar uma quantidade consideravel de ouro na mina do major.

Como recompensa pelo seu extenso trabalho na mina e conforme prometido,
Seixas concedeu a liberdade a Chico e lhe deu um bom pagamento, pois, segundo
Angeluccia Bernardes Habert, “[...] a liberdade, — a alforria — ndo € dada, mas obtida pela
luta e a obstinagdo”.*?! Apds ser liberto, Chico sugeriu a Seixas a compra da mina em que
trabalhava, chamada de Mina da Encardideira. A negociacao foi feita, a mina foi vendida
a Chico, e os lucros passaram a ser divididos entre ele e 0 major. Chico Rei se tornou o
primeiro negro ex-escravizado a possuir uma mina de ouro em Vila Rica e o primeiro
lider natural de todos os negros da regido. Mesmo liberto e dono da mina, Chico Rei
continuou trabalhando com o intuito de libertar o seu povo, para que todos fossem livres
e formassem uma grande nacéo.

O movimento cotidianamente praticado no exercicio do olhar, buscando explorar
a alteridade no intento de investigar e de compreender, é mediado, ampliado, intensificado
e prolongado pelas viagens, as quais revelam um explicito parentesco com o olhar do
viajante, com a atividade do olhar. As viagens sdo como exercicios do olhar que
temporalizam a realidade ao buscarem o seu sentido, fazendo-as manifestar o exérdio ou
a hesitacdo do mundo. Assim sendo, as viagens tornam-se experiéncias de estranhamento,
gue possuem um efeito de distanciamento e de isolamento, 0s quais cercam o0 viajante em
seu intimo. Sao experiéncias atribuidas a estranheza consolidada diante do entorno que
localiza o viajante. As viagens, desse modo, sdo caracterizadas como empreitadas no

tempo. Ao considerar o carater temporal das viagens, percebe-se que ele assinala sempre

420 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 38.
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desordens internas ao proprio territorio do viajante, oriundas das frestas que atravessam

a sua identidade. Por conseguinte, conforme Sérgio Cardoso:

[..] as viagens, na verdade, nunca transladam o viajante a um meio
completamente estranho, nunca o atiram em plena e adversa exterioridade
(mesmo porque ele ndo se encontra ‘dentro do espago’, como uma coisa, nem
‘fora dele’, como um espirito, como a cada passo insiste em lembrar Merleau-
Ponty); mas, marcadas pela interioridade do tempo, alteram e diferenciam seu
préprio mundo, tornam-no estranho para si mesmo. Assim, neste sentimento
de estranheza, de ‘alheamento’ e distancia, seu mundo nio se estreita, se abre;
ndo se blogqueia, mas experimenta a vertigem da desestruturagdo (sempre, em
alguma medida, marcada pela perda e a morte) que lhe imp&em as alteracdes
do tempo. E desta natureza o estranhamento das viagens: néo é nunca relativo
a um outro, mas sempre ao proprio viajante; afasta-o de si mesmo, deflagra-se
sempre na extensdo circunscrita de sua fragil familiaridade, no interior dele
proprio.*?

O ato de viajar representa uma experiéncia profunda e transformadora, porém
transforma-se em uma fuga inatingivel, em que o viajante se compromete a assumir o
desconforto e a soliddo ao cessar a vida a que esta habituado em um determinado local.
Viajar, basicamente, caracteriza-se pelo verbo descobrir, que contém alguns significados
expressivos como verbo transitivo direto: olhar e perceber algo com os olhos; avistar;
descobrir novos caminhos; descobrir novos territorios; encontrar o desconhecido;
encontrar o que estava escondido. Viajar é descobrir o reverberar de nossas vidas,
descobrirmo-nos a nds, descobrirmos o outro e, assim, transformarmo-nos. Por isso,
viajar, similarmente, é imanéncia, ¢ transcendéncia, haja vista o “[...] que importa ¢ o que
se V& e como se V&, o processo de transformacdo mental que se opera e nos transforma
[...]”,% como esclarece a escritora S6nia Serrano.

Nesse sentido, a viagem é vista como um reflexo da vida do viajante e do seu
amago. Reflexdo esta que o leva ao descobrimento, seja de lugares, historias, tempos,
emoc0es, sentimentos, existéncia e individualidade. Viajar é redescobrir quem somos a
partir das paisagens que se apresentam a nés. Logo, conforme exemplifica a pesquisadora
Fernanda Ribeiro Amaro, em Escritos de Viagem e a Construcéo do Espaco Vivido por
meio do Deslocamento (2013), as viagens seriam uma forma de revisitacdo de nossas
“[...] proprias ‘paisagens’ subjetivas (paisagens perceptivas, paisagens imaginarias,
paisagens mentais, paisagens da memoria) e redescobri-las com outros significados,

atualizados pelas novas configuragdes que o deslocamento continuamente produz.”*?*

422 CARDOSO. O olhar viajante. In: O olhar, p. 359.
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Neste descobrimento atribuido ao ato de viajar, a narradora de Passeio a Ouro
Preto volta a memdria da histéria de Chico Rei ao relatar a Igreja de Santa Efigénia,
conhecida como Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. Na cronica intitulada “A
Igreja de Santa Efigénia”, Lucia retrata aspectos da igreja. O templo foi erguido pela
Confraria do Rosario entre 1742 e 1749, proximo a Fonte do Alto da Cruz, foi
reconstruido posteriormente em pedra e precisou de inimeras adaptacfes. Uma das
restauracOes recentes foi realizada pela Diretoria do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional, surgindo “[...] ignoradas pinturas do século XVIII, escondidas debaixo de
vérias camadas de tinta superpostas em épocas diferentes.”*?> Ha um detalhe raro no teto
da nave, descoberto durante a recente restauragdo: “[...] surgiu, entre santos dominicanos
e evangelistas, a figura de S&o Lucas, o médico pintor, tendo ao lado um... cavalete
sustentando quadro de Nossa Senhora do Rosério, atribuida ao Aleijadinho [...]”.4%

Sabe-se que a Igreja de Santa Efigénia foi construida por Chico Rei e por sua tribo
com o ouro da mina comprada por ele, e a narradora ressalta isso no inicio da crénica ao
afirmar que, conforme “[...] tradigdo, esse templo, cuja talha é de Francisco Xavier de
Brito e que teve como consultor técnico Manoel Francisco Lisboa, foi construido por
Chico-Rei e a sua tribo, com o ouro tirado da mina da Encardideira.”*’ A Virgem do
Rosério é a padroeira dos homens escravizados, cuja béncéo Ihes concedeu a liberdade.
Desde o0 momento em que Chico Rei estava no navio rumo ao Brasil, foi-lhe dito que
deveria pedir ajuda a Nossa Senhora do Rosario quando chegasse ao pais, pois ela iria
interceder por ele e por seu povo. Por esse motivo, Chico se empenhou na construcao
dessa igreja e da louvacédo a Virgem do Rosario, passando esta tradi¢do para a sua tribo,
para seu povo, como uma forma de agradecimento pela liberdade e de reveréncia a
Virgem. Quica seja este o motivo pelo qual se criou a lenda de que se ouvem vozes
conversando em linguas africanas durante as noites.

A viagem é um modo de manifestacdo de uma pessoa e de orientacdo de sua
trajetdria rumo a construgéo de seu proprio mapa, onde se perpassa pelos espacos vividos.
O viajante ¢ direcionado pela construcao de si em um ato reflexivo e fluido. Ele é avesso
ao espaco. Atravessa as fronteiras entre a permanéncia e o impeto, entre a individualidade
e a partilha, entre a proximidade e a distancia, entre a vivéncia e a imaginacdo. Coloca-se

em posicao de observador do mundo, a partir de sua percepcao imaginativa perante todos
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os fendmenos vistos. Pela viagem da vida, pelos percursos entre os espacos e pelos
encontros e desencontros, esses fendmenos e essas descobertas do individuo sdo
revelados.

Portanto, isso permite ao individuo mover-se na reconfiguracao de sua identidade
a partir do deslocamento pelo espaco e entre 0s espacos, uma vez que, segundo Fernanda
Ribeiro Amaro, “[...] somos seres que nos [sic] estabelecemos no mundo em relagéo ao
espaco-tempo que nos abriga e que abrigamos em nos. Inferimos no espago a0 mesmo
tempo em que somos inferidos por ele.”*?® Desse modo, ao explorar distintos espagos, 0
individuo constréi uma relacdo com outras culturas, isto é, culturas externas introjetadas
pela linguagem, uma linguagem naturalmente articulada pela qual o individuo tenta
traduzir as suas emoc¢des. A viagem, portanto, detém-se na relacdo e no usufruto de

diversas linguagens.

3.2 Decursos de Ouro Preto
3.2.1 Espacos

Ao deslocar-se ao periodo setecentista (fins do século XVIII), recorrendo a
memoria e a lembranca de um passado histérico da cidade mineira de Ouro Preto (Vila
Rica) — a Conjuracdo Mineira e a prépria historia ouro-pretana —, observa-se que a
possibilidade de reviver algumas das historias dos conjurados ¢ transmitida pelo “eu
lirico” de Romanceiro da Inconfidéncia (1953) e pela narradora de Passeio a Ouro Preto
(1971) ao regressarem ao passado. A partir do deslocamento e do caminhar por entre 0s
espacos, Cecilia e Lucia constroem a tematica espacial de Minas Gerais atendendo a
poesia e a prosa em seus respectivos livros.

O retorno aos tempos longinquos é feito pela poeta mediante a narrativa poética
do episddio histérico da Conjuragdo Mineira na producdo épica de Romanceiro da
Inconfidéncia. Ja, aos olhos da escritora, 0 regresso aos tempos remotos € feito por
intermédio de narrativas que retratam diversos espagos fisicos de Ouro Preto, com olhar
atento a histdéria da cidade, permitindo, em alguns momentos, o0 ressurgimento de
personagens conjurados em Passeio a Ouro Preto. Dessa maneira, a partir dos conceitos
dateoria do espaco literario, atribui-se a poesia e a prosa das escritoras a categoria literaria

como concepcdo do espaco como representacdo, o0 que permitird a analise dos poemas e

428 AMARO. Escritos de Viagem e a Construcdo do Espaco Vivido por meio do Deslocamento, p. 18.
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das cronicas para a compreensao da construcéo espacial de Minas, mas especificamente
da cidade de Ouro Preto, bem como do aspecto memorialistico.
No artigo intitulado “Espacos literarios e suas expansodes” (2007), Luis Alberto

Brand&o categoriza quatro tipos de espagos*?®

na literatura: primeiro, representacdo do
espaco; segundo, espaco como forma de estruturacdo textual; terceiro, espaco como
focalizacdo; e quarto, espaco da linguagem. Para Brand&o, a representacdo do espaco esta
ligada a representacdo do espaco no texto literario, no qual se compreende “[...] espago
como ‘cendrio’, ou seja, lugares de pertencimento e¢/ou transito dos sujeitos ficcionais e
recurso de contextualizacdo da acdo.”*%°

Nesse contexto, pode-se atribuir a Ouro Preto a representacdo do espaco,
recorrendo ao cenario, aos lugares de pertencimento e de transito dos sujeitos ficcionais,
que, neste caso, sdo atribuidos a Tomas Anténio Gonzaga e Claudio Manoel da Costa.
Esses sujeitos ficcionais serdo apresentados mais adiante nos poemas “Romance LV ou
De um preso chamado Gonzaga”, “Romance XLIX ou De Cldudio Manuel da Costa”,
presentes no livio Romanceiro da Inconfidéncia (1953), e nas cronicas “Museu da
Inconfidéncia”, “A Casa dos Contos”, presentes no livro Passeio a Ouro Preto (1971).
Além disso, pode-se atribuir também a esses personagens que fizeram parte da histéria
mineira o “espaco social” e o “espago psicoldgico”. O “espago social” € sindbnimo de fatos
histéricos, econdmicos, culturais e ideoldgicos, enquanto o “espago psicologico” sintetiza
as vontades, afetos, sensacgdes e expectativas de personagens e narradores.

Com a atribuicdo fisica do espaco literario como cenario, a partir da representacéo
do espaco, 0 Museu da Inconfidéncia, localizado na Praca Tiradentes, nimero 139, bairro
Centro, na cidade de Ouro Preto, em Minas Gerais, apresenta “[...] lugares de
pertencimento e/ou transito dos sujeitos ficcionais [...],*** assim como esclarece Luis
Alberto Branddo. No livro Passeio a Ouro Preto, Licia descreve esse espaco histérico na
cronica intitulada “Museu da Inconfidéncia”. A construgdo do prédio foi iniciada em
1784, com o mestre de obras Manoel Francisco de Araujo, e finalizada em 1846, durante
0 Governo Luiz da Cunha Menezes. Décadas depois, em 1860, o Palacio Municipal foi

transferido do prédio, que passou a ser utilizado como penitenciaria até 1938.

429 Nesta pesquisa, serdo abordados apenas dois tipos de espacos na literatura: a representacéo do espaco e
0 espaco como focalizagdo.
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Logo depois, o Governo Federal implementou o Decreto-Lei n.° 965, de 20 de
dezembro de 1938,32 com o objetivo de criar o Museu da Inconfidéncia. Conforme o
artigo 1° deste Decreto-Lei de 1938,*2 na bela cidade histérica de Ouro Preto, no intento
“[...] de colecionar as coisas de varia natureza relacionadas com os fatos histéricos da
Inconfidéncia Mineira e com 0s seus protagonistas e bem assim as obras de arte ou de
valor histérico que constituam documentos expressivos da formagdo de Minas Gerais.”*3
Como se nota, 0 museu foi criado com o objetivo de reviver a histéria da Conjuragdo
Mineira, incluindo as histdrias de seus personagens — os conjurados. A Diretoria do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional teve o papel fundamental na organizacao e
instalacdo do museu, pois “[...] incorporou documentos direta ¢ indiretamente ligados a
Inconfidéncia Mineira, além de vasta cole¢do de obra de arte.”**®

Nesta cronica — “Museu da Inconfidéncia” —, a narradora expde 0 seu olhar atento
aos fatos histdricos e aos detalhes do palacio. Informa sobre a fachada, na qual “[...]
quatro estatuas em pedra-sabdo esculpidas por artista portugués decoram as extremidades:
a Prudéncia, a Justica, a For¢a e a Temperanca.”*3® Observa-se, dessa maneira, que a
referéncia a prudéncia, a justica e a temperanca esta diretamente relacionada as questdes
relevantes da Conjuracdo Mineira. A narradora ainda descreve, com riqueza de detalhes,
uma parte importante do palécio — as salas dedicadas aos conjurados mineiros — nas quais
“[...] podem-se ver os sinistros pedacGes da forca em que morreu Tiradentes, a copia
fotostatica do ato da condenacdo, autografos do martir, [sic] de seus companheiros, a
primeira edi¢do de Marilia de Dirceu e documentos ligados a tragédia.”**” A narradora,
ao final da cronica, volta o seu olhar para os conjurados mediante a meméria, bem como
para 0s homens escravizados pelos seus senhores e, com sofrimento e dor, embora
imbuido de uma lirica detalhada acerca dos objetos que evocam a historia, afirma: “Tem-

se a impressao de que ainda estdo manchados de sangue. Um sangue que agua alguma

432 O texto completo do Decreto-Lei n.° 965, de 20 de dezembro de 1938, esta disponivel para consulta no
site da Camara dos Deputados, conforme consta no endereco eletrénico:
https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-965-20-dezembro-1938-347898-
publicacaooriginal-1-pe.html#:~:text=Dad0s%20da%20Norma-
,DECRETO0%2DLEI%20N%C2%BA%20965%2C%20DE%2020%20DE%20DEZEMBR0O%20DE%20
1938, Pret0%2C%20e%20d%C3%A1%200utras%20provid%C3%AAnNcias.

433 O artigo 1° deste Decreto-Lei de 1938 dispde sobre a criagdo do museu na cidade histérica de Ouro
Preto.

434 BRASIL. Decreto-Lei n.° 965, de 20 de dezembro de 1938, n. p.

435 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 76.

43 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 76.

437 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 76.
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jamais sera capaz de lavar!”*3® O sangue dos escravizados e dos conjurados esta impresso
na historia de Minas Gerais, na historia de Ouro Preto.

A referéncia que a narradora da cronica “Museu da Inconfidéncia”, presente no
livro Passeio a Ouro Preto, faz & obra poética (poema lirico) Marilia de Dirceu (1792),43
publicada pelo poeta arcade e também conjurado Tomas Antdnio Gonzaga, retoma a
construcdo do cenario do espaco literdrio como forma de representacdo da historia da
Conjurag@o Mineira em Ouro Preto. Da mesma maneira, o “eu lirico” de Romanceiro da
Inconfidéncia também o faz no poema intitulado “Romance LV ou De um preso chamado
Gonzaga”. Cecilia Meireles dedica este poema a Tomas Antonio Gonzaga — poeta,
ouvidor, juiz e conjurado. Por participar do movimento da Conjuracdo Mineira, Gonzaga,
apos ser denunciado juntamente com os outros conjurados, foi preso na Ilha das Cobras
e levado ao exilio em Mogambique. Malgrado o poema seja mais breve do que os demais
que compdem o livro, contando apenas seis estrofes, ele traz toda a sensibilidade do “eu
lirico” ao narrar a historia de Gonzaga.

A primeira estrofe do poema apresenta o “cu lirico” — Gonzaga — ja como um
preso: “Quem sabe 0 que pensa 0 preso / que todas as leis conhece, / e continua
indefeso!”#4% O conhecimento das leis, como era de costume do poeta arcade em raz3o da
sua magistratura, ndo tinha mais valor, uma vez que se encontrava enclausurado, o que
ndo lhe permitia aplicar seu conhecimento, muito menos as leis. A retomada do seu
passado de gldria, que ndo fazia mais parte do presente repleto de injustica, desonra e dor
de um inocente, é feita pela rememoracgdo. O ultimo verso da segunda estrofe — “(Daqui
nem ouro quero...)”**! — faz mencdo a obra poética Marilia de Dirceu (1792)**? — Parte
11, “Lira 38”.

Na obra poética Marilia de Dirceu, na décima terceira estrofe da Lira 38 (Parte
I), o “eu lirico” empenha-se em fazer sua propria defesa ao tentar provar sua inocéncia:
“Nao sabes quanto apresso / Os vagarosos dias da partida? / Que a fortuna, risonha, / OS
mais formosos campos me convida? / N&o me unira, se 0os houvesse aos vis traidores; /

Daqui nem ouro quero; / Quero levar somente os meus amores.”*** O verso “Daqui nem

438 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 77.

439 Cabe ressaltar que Dirceu era um pseuddnimo utilizado por Tomas Ant6nio Gonzaga.

440 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 152.

41 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 152.

42 A obra Marilia de Dirceu (1792) esta disponivel para leitura e consulta no site do Portal Dominio
Publico, conforme consta no endereco eletrdnico:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/ua000294.pdf.

443 PORTAL DOMINIO PUBLICO (Brasil). In: Marilia de Dirceu, p. 91.
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ouro quero”, presente tanto no poema “Romance LV ou De um preso chamado Gonzaga”
quanto na “Lira 38” (Parte II), expde a tentativa de ambos os “eus liricos” de atestar as
suas vivéncias destinadas ao amor e ndo a riqueza. Ha, neste caso, uma relacdo
intertextual entre o “Romance LV ou De um preso chamado Gonzaga” — Romanceiro da
Inconfidéncia, de Cecilia — ¢ a “Lira 38” (Parte II) — Marilia de Dirceu, de Gonzaga.

Na terceira estrofe do poema “Romance LV ou De um preso chamado Gonzaga”,
o “eu lirico” expde 0 seu sofrimento: “Pode ser que assim falasse / e pode ser que
corressem / lagrimas, por sua face.”** A angustia por estar em situacio de
enclausuramento toma conta do “eu lirico”, € a dor o acompanha. Todavia, mesmo
aprisionado, ndo se vé como prisioneiro. Recorda o passado, quando houve felicidade,
alegria e liberdade. A comparagdo entre passado e presente traz a tona o reflexo do “eu
lirico” amplamente contente por sua existéncia em um passado jubiloso e o constante
sofrimento por sua vivéncia em um presente miseravel. Embora nédo se desespere com as
lembrancgas e memorias do passado prazeroso, ndo tem esperanga de que o presente se
torne aprazivel.

Na quinta estrofe, o “eu lirico”, imbuido da contradi¢cdo entre passado e presente,
perde a esperancga: “Mas eram falas perdidas, / que havia léguas e léguas / de sua vida a
outras vidas...”**> As tentativas criam um abismo entre passado e presente. Isso se reflete
em seu estado contraditério e, consequentemente, em diversas indagagdes. O “eu lirico”
desacredita na possivel liberdade, em um futuro glorioso e promissor, igual ao seu
passado. Seus questionamentos partem de sua atual situacdo de enclausuramento e da
perda de sua felicidade ao lado de sua amada — Marilia. Para o “eu lirico”, o que realmente
importa, apesar de todo o sofrimento e de toda a injustica, € o amor. E 0 que mais lhe
atormenta e entristece ndo é apenas o fato de estar preso, de ser condenado e de sofrer o
exilio em um pais africano, mas, sim ndo poder corresponder e recuperar 0 amor de
Marilia nem té-la para sempre.

O discurso poético construido por Tomas Anténio Gonzaga durante o periodo em
que esteve preso, relativo a Marilia*® e a Dirceu,*” apresenta a narrativa de que o que
importava para o poeta era ser liberto e viver perto de Maria Dorotéia Joaquina de Seixas,

mas isso ndo passava de uma estratégia discursiva, pois o interesse maior dele sempre foi

444 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 152.

45 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 152.

446 A personagem Marilia é a representacdo da figura de Maria Dorotéia Joaquina de Seixas na obra Marilia
de Dirceu (1792), aamada do poeta Gonzaga.

47 Dirceu é o pseuddnimo utilizado por Tomas Antdnio Gonzaga na obra Marilia de Dirceu (1792).
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estar longe da prisdo. Na visdo de Reinaldo Martiniano Marques, a poesia de Gonzaga

contempla uma prospeccéo idealista, impregnada de:

[...] do amor de Dirceu e Marilia, tem-se nessa poesia uma idealizacdo do
futuro, da relagdo amorosa, da vida doméstica e familiar. Trata-se de um
exercicio prospectivo fomentado por sonhos e utopias de carater burgués e por
um espaco sensivel a crises e mudancas. Quando tragicamente altera-se o
destino de Dirceu e ele se encontra metido na priséo, incrementa-se 0 exercicio
prospectivo, abastecido com o combustivel da fantasia compensatdria.**

A “fantasia compensatdria” diz respeito a estratégia utilizada por Gonzaga no ato
de escrita dessa narrativa poética. Para isso, 0 poeta usava, na poesia lirica escrita quando
estava preso, 0 argumento de que nao conseguiria viver longe de seu grande amor, além
de idealizar esse amor, o que talvez ndo fosse algo tdo verdadeiro assim. Todavia, ha de
se considerar que essa estratégia discursiva de “liberdade” era, prioritariamente, um de
seus objetivos, embora possa ser que 0 Gonzaga realmente gostasse de Marilia. A questéo
interposta nessa narrativa poética apresenta um discurso contraditério, em que o poeta
escreve que sua verdadeira intencdo seria viver ao lado de sua amada, Marilia, mas néo
aborda, em nenhum momento, o interesse de ser libertado, independentemente da vida
amorosa.

Assim, depois de preso por um tempo na llha das Cobras, no Rio de Janeiro, segue
em degredo para a Africa, tornando-se um traficante de escravizados e nunca mais
enviando nenhuma carta a Marilia. Inconformada, a moca mergulha na tristeza e fica a
procura desse amor perdido, desse amado que foi embora e lhe deixou sozinha em Vila
Rica. Depois de um tempo, Marilia recebe noticias sobre a situacdo do poeta e descobre
que ele ja havia se casado com outra mulher — Juliana de Sousa Mascarenhas. Sem
acreditar, ela recusa-se a aceitar que o seu amado ndo voltara para busca-la, uma vez que
relembra todas as juras de amor feitas por meio dos versos (em Marilia de Dirceu) e da
promessa de casamento, o0 que, para ela, era prova suficiente da paixdo que acometia o
casal.

Marilia, no entanto, vé-se sem seu amado, desamparada, sem esperanca e sem
mais noticias dele e, mesmo negando a realidade, conclui que o poeta definitivamente ndo
ira voltar para ela, para o seu “grande amor”. Gonzaga nao fez nenhuma questao de rever
esse “grande amor”, deixando Marilia abandonada e desiludida. O casamento com Juliana

Mascarenhas trouxe a tona a fragilidade desse “grande amor” de Gonzaga por Marilia.

448 MARQUES. Poeta e poesia inconfidentes: um estudo de arqueologia poética, p. 180.
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Enquanto isso, Marilia seguiu apaixonada por seu amado mesmo sabendo que havia sido
abandonada por ele. Portanto, o amor, a partir da descoberta dos tramites da Conjuragéo
Mineira, passa a ser mais literrio que verdadeiro, ou seja, mais uma “fantasia
compensatoria”, como discorre Marques.

A escrita dos poetas arcades mineiros do seculo XVIII, a exemplo de Tomas
Antonio Gonzaga e Claudio Manuel da Costa, representa uma geracao de letrados de Vila
Rica, em que era privilégio de poucos 0 acesso a formacéo letrada. Gonzaga era homem
das letras e magistrado. Nasceu em Porto, Portugal, em 1744, porém viajou para o Brasil
por volta de 1752. No Colégio dos Jesuitas, na Bahia, estudou entre 1759 e 1761. De volta
a Portugal, em 1762, em Coimbra, estudou na Faculdade de Leis, onde conheceu o poeta
arcade e conjurado — Inécio José de Alvarenga Peixoto. A tese escrita por Gonzaga, em
1768, para obtencao do titulo de magistério na Universidade de Coimbra — o Tratado de
Direito Natural — ¢ um dos primeiros resultados do magistrado e do poeta. Como juiz,
exerceu o cargo entre 1779 e 1781, em Beja, Portugal.

No ano seguinte, Gonzaga retornou a Vila Rica e se tornou ouvidor, onde iniciou
a amizade com o também poeta arcade e conjurado Claudio Manuel da Costa e 0 convivio
com D. Rodrigo José de Menezes, governador da Capitania. Costa também era homem
das letras e magistrado. Nasceu em Mariana, no distrito de Vargem do Itacolomi, em
1729; contudo, viveu em Vila Rica até aproximadamente completar 15 anos de idade.
Cursou Filosofia no Colégio dos Jesuitas no Rio de Janeiro e, logo ap6s, em 1749, tornou-
se Mestre em Arte. Em seguida, em 1753, formou-se em Leis na Faculdade de Céanones,
em Coimbra, Portugal. Apds os estudos, retornou a Vila Rica e se estabeleceu como
advogado e magistrado.

Tanto na poesia de Tomas Anténio Gonzaga quanto na poesia de Claudio Manuel
da Costa, a figura de poeta conjurado emerge do discurso poético em gque a imagem da
poesia conjurada ¢ a “[...] representacao do devir de uma paisagem cultural, onde se
plasma uma consciéncia particular do poético.”**® O texto poético volta-se sobre si
mesmao, exprimindo e representando o poeta que reflete a si proprio, bem como sua poesia
enquanto simbolizagdo, isto €, a representacdo da representacdo. O viés politico e
histérico também ¢é ressaltado nas poesias desses poetas arcades, a exemplo da
Conjuragdo Mineira, em fins do século XVIII. A tematica espacial de Minas Gerais
também se faz presente na poesia de Costa pelo poema épico Vila Rica, escrito em 1773,

49 MARQUES. Poeta e poesia inconfidentes: um estudo de arqueologia poética, p. 117.
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porém publicado postumamente em 1839. Neste, 0 poeta conta a historia da fundacao de
Minas desde os bandeirantes — em especial a figura essencial de Antonio Albuquerque
Coelho de Carvalho — até os conjurados. O poema € composto em dez cantos, uma espécie
de subdivisao em “capitulos” da historia épica.

No “Canto X”, nos cinco primeiros versos da décima estrofe, o “eu lirico”
descreve a celebracdo das artes e das letras em Vila Rica, o florescer desse novo ciclo na
cidade e o inicio do desenvolvimento cultural: “Desta arte entrando vai na Régia Sala, /
Senta-se, mede a todos, e assim fala: / Felizes vos, feliz também eu devo / Chamar-me
neste dia, pois que escrevo / Com letras de ouro o meu, e o nome vosso.”**® Na ultima
estrofe do “Canto X”, o tltimo do poema, o “eu lirico” afirma que Vila Rica serd lembrada
pela memoria dos conjurados e sera glorificada pela sua historia: “Enfim seras cantada,
Vila Rica, / Teu nome impresso nas memdrias fica; / Teras a gléria de ter dado o bergo /
A quem te faz girar pelo Universo.”*! Nesses dois tltimos versos, o “eu lirico” faz
menc&o a gldria e ao giro pelo Universo. Entretanto, existe a possibilidade de discussao,
nesse caso, de que haja a referéncia ao poema em si ou ao préprio poeta, haja vista a
prépria representacdo de si, ja que o texto se volta para o “eu poético”, refletindo, assim,
0 autor e a sua imagem. Em sintese, na poesia de Costa, a escrita se contempla pelo
trabalho da memoria, da rememoracéo.

As memodrias atreladas as lembrangas do “eu lirico” do poema “Romance LV ou
De um preso chamado Gonzaga” e da narradora da cronica “Museu da Inconfidéncia”
representam os espacos da memoria coletiva de um povo, de um grupo que se desenvolve
em um quadro espacial da cidade de Ouro Preto. Ao recuperar o passado histérico por
intermédio da poesia e da prosa nos livros Romanceiro da Inconfidéncia (1953) e Passeio
a Ouro Preto (1971), o espaco vivido torna-se uma realidade vivida. Dessa maneira, para
€sse povo, é 0 espago — € esse espaco — o “[...] nosso espago — aquele que ocupamos, por
onde sempre passamos, ao qual sempre temos acesso, e que em todo 0 caso, nossa
imaginagio ou nosso pensamento ¢ a cada momento capaz de reconstruir [...]”.*>2

A partir dessa reconstrucdo momentanea desse espago, recorrendo & imaginacéo
e/ou o pensamento em prol de fixa-lo, ha, dessa maneira, o reaparecimento desta ou
daquela classe de lembrancas, de recordagfes. A memoria estagna-se por lugares em que

0 instante particular da historia de um povo se ampara. Nesse momento de articulacao, ha

40 COSTA. Vila Rica, p. 101.
41 COSTA. Vila Rica, p. 104.
42 HALBWACHS. A memoria coletiva, p. 143.
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a ruptura do passado. De acordo com Pierre Nora, esse processo de interrup¢do do
pretérito “[...] se confunde com o sentimento de uma memodria esfacelada, mas onde o
esfacelamento desperta ainda memoria suficiente para que se possa colocar o problema
de sua encarnacéo. O sentimento de continuidade torna-se residual aos locais.”*** Logo,
a memoria é vida, é um fato sempre atual, uma conexao vivida no perpétuo presente.

Assim sendo, a memoria é Unica, absoluta e se consolida na imagem, no objeto,
no espago, no concreto e no gesto. Instala-se na cronologia do passado, uma vez que a
memoria se torna historia e é sinbnimo dela, pois a “[...] necessidade de memoria é uma
necessidade da histéria.”*** Com essa necessidade da historia, a memoria se vincula a
lembranca, ou seja, ao passado por completo, permitindo, assim, que a lembranga registre
os fatos pertencentes a esse passado preservado e metaforicamente compreendido como
um arquivo.

Os lugares de memdria se restringem a trés sentidos: material, funcional e
simbdlico. Estes adquirem a funcéo de parar o tempo, estagna-lo, imortaliza-lo, para que,
assim, se possa impedir o possivel esquecimento e firmar, como esclarece Pierre Nora,
“[...] um estado de coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial para [...] prender
0 méaximo de sentido num minimo de sinais, € claro, e € isso que 0s torna apaixonantes:
que os lugares de memodria sé vivem de sua aptiddo para a metamorfose [...]”.*° Essa
estagnacdo do tempo, a fim de imortalizar a memoria, portanto, € o que o “eu lirico” de
Romanceiro da Inconfidéncia e a narradora de Passeio a Ouro Preto fazem com a histéria
dos conjurados e, consequentemente, com a historia da Conjuracdo Mineira, de Ouro
Preto.

No contexto do espaco como focalizacdo no texto literario, h4 nocgdes que
derivam, na literatura, de um tipo de “visdo”, a qual tem como recurso o ponto de vista,
a perspectiva ou a focalizagdo, isto ¢é, a “voz” ou o “olhar” do narrador. Isso decorre do
desdobramento do discurso verbal em enunciado (o que € dito) e em enunciagéo (o ato de
dizer), pressupondo um agente. A vista disso, observa-se que tanto Cecilia quanto Licia
apresentam esse tipo de recurso literario em seus textos narrativos e poéticos. No caso de
Cecilia, em Romanceiro da Inconfidéncia, no poema denominado “Romance XLIX ou
De Claudio Manuel da Costa”, a voz da narradora apresenta o “eu lirico” que narra sempre

de algum lugar — neste caso, de Vila Rica.

453 NORA. Projeto Historia, p. 7.
44 NORA. Projeto Histéria, p. 14.
45 NORA. Projeto Historia, p. 22.
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A volta ao passado e a Conjuragdo Mineira apresenta o olhar do “eu lirico” a
respeito da prisdo*® e da morte de Claudio Manuel da Costa, um dos poetas arcades e
conjurados. O poema é dotado de vivacidade, isto é, de forca, de vida, e expfe varias
vozes e discursos indiretos. Na primeira estrofe, o “eu lirico” avisa ao poeta arcade sobre

0s perigos pelos quais ele corria e pede que fuja daquele local — Vila Rica:

“Que fugisse, que fugisse...

— bem lhe dissera o embugado!

que ndo tardava a ser preso,

que ja estava condenado,

que, 0s papéis, queimasse-os todos...”
Vede agora o resultado:

mais do que preso, estad morto,

numa estante reclinado,

e com 0 pesco¢o metido

num sé de atilho encarnado.*>’

O embucado é uma pessoa com 0 rosto encoberto por um capuz, e ninguém
daquela regido sabe de quem se trata; € alguém que chega com a missdo de avisar ndo so
a Costa, mas também a outros conjurados — como € exposto em outros poemas do livro —
sobre o real perigo que corriam. Embora Costa tenha sido avisado, decide se manter em
Vila Rica e, posteriormente, € morto. Ha varias especulacdes sobre a morte do poeta
arcade, pois ndo se sabe, de fato, como isso teria ocorrido. O seu corpo ficou desaparecido
por um tempo até ser encontrado, porém ha mistérios sobre a sua morte: o corpo foi
escondido ou enterrado? Nao se sabe, apenas ha pequenas especulagdes do “eu lirico” e
do seu olhar para os fatos. Nao foi enforcado, e ndo foi morto por um punhal.

Pelo olhar do “eu lirico”, talvez o poeta arcade tenha sido morto por
envenenamento, como ¢€ retratado na terceira estrofe de “Romance XLIX ou De Claudio
Manuel da Costa”: “—Dizem que ndo foi atilho / nem punhal atravessado, / mas veneno
que lhe deram, / na comida misturado. / E que chegaram doutores, / e deixaram declarado

/ que o morto ndo se matara, / mas que fora assassinado.”*%® O «

eu lirico”, apesar de todas
essas indagacdes e da hipdtese de um possivel suicidio, tende a acreditar que Costa foi
assassinado, pois 0s medicos assim constataram. Sabe-se que os médicos foram induzidos

a emitir um novo certificado a respeito da morte de Costa, alegando outro motivo que

4% O enclausuramento de Claudio Manuel da Costa e, consequentemente, o interrogatdrio, ocorreram em 2
de julho de 1789.

47 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 139.

458 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 139.
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confirmasse o suicidio, e ndo o0 assassinato. A morte do poeta arcade ainda continua

misteriosa, como retrata o “eu lirico” na quinta estrofe:

— Talvez o morto fosse outro,
em seu lugar colocado.

A sombra da noite escura
encobre muito pecado.
Talvez pelo subterraneo
fosse ao Palécio levado...
Era homem de muitas luzes
pelo povo respeitado;
Secretario do Governo,

que vivia em grande estado:
casa de trinta aposentos,
muito dinheiro emprestado,
e do velho Jodo Fernandes,
dono do Serro, afilhado!*%°

O “eu lirico” supde que, quigd, Costa ndo tenha morrido, pois, possivelmente,
outro corpo estaria em seu lugar. Ainda enfatiza as qualidades do poeta arcade, a sua
importancia em relacéo a sociedade de Vila Rica a época, devido a sua classe econdmica,
uma vez que era um homem respeitado, secretario do governo e afilhado de Jodo
Fernandes de Oliveira, o contratador de diamantes em Diamantina, o dono do Serro Frio.
O “eu lirico” ainda salienta ndo acreditar que Costa tenha sido morto pelos motivos
citados — atilho encarnado, veneno trazido, punhal enterrado. Muito menos acredita que
0 poeta arcade tenha cometido crimes dos quais era acusado. Acredita em sua inocéncia,
pois, na visdo do “eu lirico”, todas essas acusacdes eram caltnias a fim de incriminar
Costa.

A sétima e ultima estrofe encerra o poema “Romance XLIX ou De Claudio
Manuel da Costa” com a imagem de Claudio Manuel da Costa como poeta arcade e como
referéncia da poesia do século XVIII: “Entre esta porta e esta ponte, / fica 0 mistério
parado. / Aqui, Glauceste Saturnio, / morto, ou vivo disfarcado, / deixou de existir no
mundo, / em fabula arrebatado, / como arcade ultramarino / em mil amores enleado.”*%
O “eu lirico” afirma, nesses versos, que 0 mistério sobre a morte do poeta arcade
prossegue e continuara a prosseguir eternamente, haja vista as indagacdes acerca de sua
morte. No entanto, 0 que permanecera para todo o sempre é o0 poeta, € a poesia de

Glauceste Saturnio — pseudénimo utilizado por Costa; enfim, é a sua poesia.

49 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 140.
460 MEIRELES. Romanceiro da Inconfidéncia, p. 140.
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Cecilia apresenta, neste poema — “Romance XLIX ou De Claudio Manuel da
Costa” —, o “eu lirico” que narra de algum lugar — Ouro Preto — e que resgata a memoria.
Esse resgate, realizado pelo “eu lirico”, decorre da memoria individual, termo utilizado
por Maurice Halbwachs no livro A memdria coletiva (1990). Para Halbwachs, a memoria
individual se caracteriza porque “[...] € no quadro de sua personalidade, ou de sua vida
pessoal, que viriam tomar lugar suas lembrangas [...]”.**! Logo, para o “eu lirico”, a
memoria individual associa-se as lembrancgas daquele lugar — Ouro Preto —, pois 0 faz
evocar o passado de sua existéncia na época em que a dor e o sofrimento ainda persistiam.
A memoria individual faz apelo as lembrancas dos outros a medida que tem essa
necessidade de evocar o proprio passado de um homem, neste caso, de um sujeito
ficcional — o “eu lirico”. Dessa forma, a memoria nao esta totalmente isolada ou fechada,
pois, ao reportar os pontos de referéncia que estao fora do “eu lirico” e que sao definidos
pela sociedade, o funcionamento da memoria individual se torna possivel pelas palavras
e ideias.

A partir da memoria individual, tem-se a memoria coletiva. Nesta, o individuo, o
“eu lirico” e a narradora comportam-se como membros de um grupo, a fim de contribuir
para manter as lembrancas impessoais. Tanto a memdria coletiva quanto a memoria
individual se entrelacam frequentemente. Por causa disso, a memoria individual, no
intento de conferir e atestar algumas de suas lembrancas, apoia-se sobre a memoria
coletiva. 1sso permite que a memdria coletiva se cerque nas memorias individuais,
permitindo que as lembrancgas coletivas possam “[...] aplicar-se sobre as lembrangas
individuais, e nos dariam assim sobre elas uma tomada mais cbmoda e mais segura; mas
seréd preciso entdo que as lembrangas individuais estejam 14 primeiramente [...]”.*% A
memoria coletiva, entdo, torna-se a extensdo da memdaria individual do(s) sujeito(s) que
pertence(m) a determinado grupo e, consequentemente, converte-se em memoria desse
grupo.

A memodria coletiva, no entanto, diferencia-se da memdria historica, pois, de
acordo com Maurice Halbwachs, a historia “[...] ¢ a compilag@o dos fatos que ocuparam
o maior espaco na memoria dos homens.”*%® Halbwachs explica que a historia se inicia a
partir do cessar da tradigcdo, porque, neste instante, a memoria social se apaga e/ou se

decompde. Portanto, a urgéncia de escrever a historia de uma pessoa, de uma sociedade

41 HALBWACHS. A memoria coletiva, p. 53.
462 HALBWACHS. A memoria coletiva, p. 62.
463 HALBWACHS. A memoria coletiva, p. 80.
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e até mesmo a histéria de um periodo “[...] desperta somente quando eles ja estao muito
distantes no passado, para que se tivesse a oportunidade de encontrar por muito tempo
ainda em torno de si muitas testemunhas que delas conservem alguma lembranga.”*%* A
historia, dessa forma, objetiva-se em fazer um paralelo entre o passado e o presente, na
intencdo de dar continuidade a esta interrupcao feita pelas e entre as memdrias. Por outro
lado, a memoria coletiva “[...] retém do passado somente aquilo que ainda estd vivo ou
capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém.”*%°

Ldcia também resgata a memaria mediante a narradora que relata de algum lugar
— Ouro Preto — e que se pode atribuir ao contexto do espago como focalizagdo, na breve
cronica intitulada “A Casa dos Contos”, presente no livro Passeio a Ouro Preto. Nessa
conjuntura, essa narradora apresenta a narrativa através de seu olhar carregado de
subjetividade, o que remete a forma de olhar para a cidade histérica e memorialistica.
Esse olhar introduz a ideia de viagem. E o olhar do viajante que penetra no espaco do
outro para tentar compreendé-lo, que busca conhecer o desconhecido, que vai além e
procura “[...] entrar num mundo desconhecido, sem intengdes prévias, como espectador
desengajado, buscando nem rir nem chorar, nem julgar nem condenar, nem absolver nem
langar anatemas, mas pegar pelo interior, que é compreender, segundo a etimologia.”*6
Destarte, o olhar do viajante € um olhar que conduz a viagem e, consequentemente, as
projecdes de imagens e de fatos que ocorreram no passado, em um determinado tempo.
E é com esse olhar do viajante, e com extrema subjetividade, que a escritora relata, por
intermédio das descri¢cdes da narradora e do resgate da memoria, a cidade de Ouro Preto.

Nessa cronica, Lucia resgata as lembrancas de um passado historico e colonial da
cidade mineira de Ouro Preto, no século XVIII, bem como parte da historia do poeta
arcade e conjurado Claudio Manuel da Costa. A Casa dos Contos foi construida por Jodo
Rodrigues de Macedo, entre 1782 e 1784, e hoje esta localizada na Rua S&o José, numero
12, no bairro Centro. Considerada a mais notavel residéncia colonial de Minas Gerais,
essa casa abriga a histdria do ciclo do ouro e da Conjuracdo Mineira. Originalmente, foi
construida como residéncia e, posteriormente, tornou-se a Casa dos Contratados do Jodo
Rodrigues de Macedo. Alguns anos mais tarde, em 1789, serviu de prisdo para 0s
conjurados — um deles foi Claudio Manuel da Costa. No século XIX, o imdvel recebeu

verbas e passou a integrar a Casa de Fundicdo e da Moeda e, no século XX, além de

464 HALBWACHS. A memoria coletiva, p. 80.
465 HALBWACHS. A memoria coletiva, p. 81-82.
46 ONFRAY. Teoria da viagem: poética da geografia, p. 59.
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funcionar como sede de diversos 6rgédos publicos, passou por uma completa restauracao,
quando foi instalado o Centro de Estudos do Ciclo do Ouro.

A subjetividade da narradora relata os detalhes da Casa dos Contos, como a parte
térrea, cuja Fazenda Real tornou-se responsavel pela administracdo dos negécios. Outra
funcdo da qual a casa se ocupou foi a de Agéncia dos Correios e Telégrafos, bem como a
de Casa de Fundicdo, além de ser sede da Tesouraria das Financas da Provincia. Em um
dos trechos da cronica “A Casa dos Contos”, a narradora adentra o universo das lendas
urbanas e descreve: “Segundo a lenda, existe um subterraneo ligando a Casa dos Contos
ao ex-Palacio dos Governadores.*®’” Mais adiante, a narradora esclarece que foi
descoberto um s6tdo na casa: “Ha tempos descobriu-se no s6tdo uma porta secreta que
dava para uma semidesmoronada escada.”*®® Além disso, por causa de outra descoberta
— o forno e a chaminé —, constatou-se a utilizacdo da casa pelo governo como Casa de
Fundigao: “Teria funcionado entdo ali a Casa de Fundi¢ao em sua ultima fase, suposi¢ao
essa confirmada pelo encontro de dois cadinhos de barro para fundi¢éo de ouro dentro da
propria chaming.”*°

No paragrafo seguinte desta crénica — “A Casa dos Contos” —, a narradora adentra
brevemente a histdria de Claudio Manuel da Costa durante a sua prisdo, apds a denuncia
contra os conjurados que participaram do movimento da Conjuracéo Mineira. A narradora
ainda relata a passagem do poeta pela Casa dos Contos, onde, em um pequeno e minimo
“[...] compartimento que havia por baixo da escadaria principal dessa Casa dos Contos,
consta que esteve preso e se esforcou o ja bem nosso conhecido magistrado inconfidente
Claudio Manoel da Costa.”*’® Em seguida, descreve o local onde o corpo de Costa teria
ficado e indaga sobre a sua morte: “Seu corpo foi encontrado recostado numa estante, o
pescoco apertado por um corddo encarnado. Suicidio ou assassinato?”"! Nesse trecho, a
narradora faz um paralelo com o “eu lirico” de Romanceiro da Inconfidéncia, no poema
“Romance XLIX ou De Claudio Manuel da Costa”.

Por intermédio da intertextualidade entre a cronica de Lucia — “A Casa dos
Contos” — e 0 poema de Cecilia — “Romance XLIX ou De Claudio Manuel da Costa” —,
ambos presentes em Passeio a Ouro Preto e Romanceiro da Inconfidéncia, pode-se notar

que h& diversas indagaces a respeito da morte do poeta e conjurado, bem como supostas

47 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 84.
468 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 84.
469 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 84.
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verdades sobre o fato. Ao final da crbnica, a narradora, Lucia, ainda relata haver diversos
indicios sobre o suposto assassinato de Claudio Manuel da Costa e conclui a narrativa
afirmando que: “Mas... ai! As paredes da Casa dos Contos jamais contardo o que entre

elas se passou!”4"2

472 ALMEIDA. Passeio a Ouro Preto, p. 85.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os livros Cronicas de viagem (1998), volume 1; Cronicas de viagem (2000),
volume 3; Romanceiro da Inconfidéncia (1953), de Cecilia Meireles; Passeio a Sabara
(1952); Passeio a Diamantina (1960) e Passeio a Ouro Preto (1971), de Lucia Machado
de Almeida, assim como as cartas escritas por Cecilia e enviadas a Lucia durante o
periodo de 1944 a 1963, sinalizam as condi¢cfes das autoras como escritoras viajantes. As
suas trajetorias literarias e biograficas convergem para um cenario cultural regional e para
a situacdo de transito do intelectual mineiro entre a tradicdo e 0 moderno. As escritoras
deixaram as suas marcas na conjuntura da literatura e da poesia brasileiras ao retornarem
as origens do século XVI1II — nas cidades de Sabara, de Diamantina, de Ouro Preto — e do
século XX, na cidade de Belo Horizonte, bem como no contexto social, historico e
cultural do Brasil, também no século XX, recorrendo aos espacos de Minas, as memorias
e aos olhares viajantes.

A amizade entre Cecilia e Ldcia, consolidada durante as décadas de 1940 a 1960,
proporcionou ao pais feitos para a consolidacdo e a expansdo da literatura e da poesia
brasileiras. A troca de cartas entre as escritoras, nesse periodo, apresenta ao leitor
narrativas imbricadas no contexto particular e historico da época. Os assuntos pessoais a
respeito da vida de Cecilia evidenciam a seguranca e a tranquilidade que a poeta tinha em
compartilhar momentos de sua vida privada com a amiga — como a relagdo com a familia
(esposo e filhas), alguns planos, insegurancas, alegrias, tristezas, angustias e dores —,
principalmente no que diz respeito a sua sadde fisica, ja no final da década de 1950 e
inicio da década de 1960, pouco antes de sua morte. Isso inclui, ja no &mbito profissional,
a partilha de projetos académicos e literarios. As producdes de alguns livros —em especial
0 Romanceiro da Inconfidéncia — denotam como o processo de escrita e de publicacédo se
entrecruzam e como o(a) autor(a) — neste caso, a poeta — exp0e a sua sensibilidade, bem
como a sua inseguranca e os desafios que correspondem a esse método de producdo de
um livro, de uma obra.

A relacdo entre Lacia e o SPHAN deve-se a notoriedade do trabalho de seu
marido, Antonio Joaquim de Almeida, durante a sua atuacdo no SPHAN no Governo
Getulio Vargas (1930-1945). O inicio da carreira de Antonio no funcionalismo publico,
como representante do SPHAN, permitiu a Lacia aprofundar-se no circulo social

proeminente e, com isso, também possibilitou a sua vivéncia em um circulo literario
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notavel. A convivéncia didria com os assuntos diretamente ligados ao SPHAN trouxe a
Ldcia um extenso campo de conhecimento, principalmente no que diz respeito ao
contexto historico das cidades mineiras de Sabara, Diamantina e Ouro Preto. A partir de
sua participacdo efetiva nos trabalhos de Antonio no SPHAN, Ldcia adentrou o universo
historico e propiciou a literatura brasileira os livros (guias turisticos) Passeio a Sabara,
Passeio a Diamantina e Passeio a Ouro Preto, que narram diversos pontos turisticos
dessas cidades, alguns bens mdveis tombados pelo IPHAN, além de curiosidades acerca
de cada regido.

Dos bens moveis tombados pelo IPHAN, Cecilia descreve o Conjunto Moderno
da Pampulha no livro Cronicas de viagem (1998), volume 1, e enfatiza o seu
encantamento pela belissima arquitetura de Oscar Niemeyer. Tal conjunto foi construido
durante o mandato de Juscelino Kubitschek como prefeito de Belo Horizonte na década
de 1940, o que proporcionou a cidade mineira a notoriedade que Kubitschek visava a
época. O tombamento desse conjunto foi realizado pelo IPHAN na década de 1990.
Cecilia também apresenta alguns desses bens mdveis no livro Romanceiro da
Inconfidéncia, no qual expGe a sua verdadeira inspiracdo, motivacdo e fascinacdo por
Ouro Preto — a cidade da Conjuracdo Mineira, das festividades da Semana Santa, das
dores e dos amores dos conjurados. Cecilia encantou-se por Ouro Preto e esteve na cidade
década de 1940, a servico de uma matéria jornalistica sobre a Semana Santa. A partir de
entdo, a poeta voltou a cidade com a misséo de estudar a historia mais bela e mais tragica
de Minas e presenteou ndo sO 0s seus leitores, mas também a poesia brasileira, com 0
livro de “romances” — 0 Romanceiro da Inconfidéncia — na década de 1950. A atracdo de
Cecilia por Ouro Preto também foi registrada em duas crdnicas em Cronicas de viagem
(2000), volume 3.

O SPHAN teve inicio na Era Vargas (1930-1945), com o Ministro da Educacéo e
Saude — Gustavo Capanema Filho. Getulio Vargas, no exercicio de seu mandato como
Presidente da Republica, nomeou Capanema para esse cargo. A criacdo do SPHAN foi
concretizada gracas ao anteprojeto de autoria de Mario de Andrade, bem como ao trabalho
de direcdo realizado por Rodrigo Melo Franco de Andrade, 0 que marcou um importante
avanco no Governo Vargas durante a década de 1930. A partir da atuacdo de Capanema
no Ministério da Educacdo e Saude, como também de Vargas na Presidéncia, o Brasil
entrou em uma nova fase politica, que trouxe resultados significativos para os ambitos da
educacdo, da satde e da cultura. Possibilitou-se o crescimento e a valorizagdo da cultura

mediante a criacdo do SPHAN. O tombamento de bens moéveis e imdveis trouxe ao pais
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0 reconhecimento e a protecdo do patrimonio cultural brasileiro, instituido pelo Decreto-
Lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937. A conservacdo desses bens tornou-se o principal
objetivo do interesse publico, assim como a preservacdo da memoria e da histéria
nacional.

Os espacos de Minas, percorridos por Cecilia e Lcia, representam as vozes e 0s
olhares das escritoras que transitam por caminhos da historia dos séculos XVIIl e XX —
olhares que observam, escrevem, descrevem e narram o passado histérico de Minas
Gerais. Pelas cidades de Belo Horizonte, Sabara, Diamantina e Ouro Preto, Cecilia e
Ldcia estiveram presentes e entraram no universo do viajante, do escritor viajante, da
viagem. Por intermédio do espaco deixado e do espaco a que se deseja chegar, as
escritoras desvendaram as histérias dessas cidades e ampliaram as suas visdes no que
tange a experiéncia da viagem. O deslocar-se e o0 caminhar pelo espaco e entre 0s espagos
(representacao do espaco e espaco como focalizagdo) permitiram que as narradoras (o “eu
lirico”, em alguns momentos) construissem uma relacdo com as historias relatadas. Com
0 auxilio da meméria — coletiva e individual — e da lembranca (recordagéo), as escritoras-
viajantes puderam percorrer o passado da politica brasileira, da criacdo do SPHAN, da
religiosidade nas igrejas barrocas das cidades de Sabara e Diamantina, bem como dos
tempos escravocratas e da histéria da Conjuracdo Mineira e de seus desdobramentos na
cidade de Ouro Preto.

165



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGUIAR, Leila Bianchi. Desafios, permanéncias e transformac6es na gestdo de um
sitio urbano patrimonializado: Ouro Preto, 1938-1975. Estudos Histdricos, v. 29, n. 57,
jan./abr. 2016. p. 87-106.

AJZENBERG, Elza. Patrimonio artistico-cultural: uma conquista artistic, cultural
heritage: a conquista. Travessias, v. 3, n. 1, 2009. p. 1-9.

ALMEIDA, Lucia Machado de. Passeio a Diamantina. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2017.

ALMEIDA, Lucia Machado de. Passeio a Ouro Preto. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2011.

ALMEIDA, Lucia Machado de. Passeio a Sabara. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2010.

ALVES, Carlos Pinto. A repercussdo da obra. In: Suplemento Literario, Belo Horizonte,
n.2 914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 11.

ALVIM, Clara de Andrade. Apresentacao. In: ANDRADE, Mério de; ANDRADE,
Rodrigo Melo Franco de. Mario de Andrade Rodrigo M. F de Andrade:
Correspondéncia anotada. Sdo Paulo: Todavia, 2023. p. 15-38. [E-book, 712 p.]

AMARO, Fernanda Ribeiro. Escritos de Viagem e a Constru¢do do Espaco Vivido por
meio do Deslocamento. 130 f. Dissertacdo (Mestrado em Geografia e Gestdo do
Territorio) — Instituto de Geografia, Universidade Federal de Uberlandia, Rosa dos
Ventos, 2013.

ANDRADE, Carlos Drummond de. A repercussao da obra. In: Suplemento Literario,
Belo Horizonte, n.° 914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 11.

ANDRADE, Carlos Drummond de. Coléquio das estatuas. Obra completa. MORAES,
Emanuel. (Estudo Critico). Organizacdo de Afranio Coutinho. Rio de Janeiro:
Companhia José Aguiar Editora, 1967. p. 645-646.

ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Mario de Andrade Rodrigo M. F de Andrade:
Correspondéncia anotada. Sdo Paulo: Todavia, 2023. [E-book, 712 p.]

ARAUJO, Lais Corréa de. A repercussio da obra. In: Suplemento Literario, Belo
Horizonte, n.° 914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 11.

ARINOS FILHO, Afonso. Prefacio. In: SCHWARTZMAN, Simon; BOMENY, Helena

Maria Bousquet; COSTA, Vanda Maria Ribeiro. Tempos de Capanema. Sao Paulo:
Editora Paz e Terra: Fundacdo Getdlio Vargas, 2000. p. 9-15.

166



ASSUMPCAO, Ana Laura; CASTRAL, Paulo César. Memoria, identidade e cultura:
condicBes de pertencimento aos espacos da cidade. Revista Memdria em rede, v. 14, n.
27, jul./dez. 2022. p. 6-32.

AVILA, Affonso. Passeio a Diamantina. In: Suplemento Literario, Belo Horizonte, n.°
914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 12.

AZEVEDO FILHO, Leodegério Amarante de. Apresentacdo. In: MEIRELES, Cecilia.
Cronicas de viagem. v. 1. Organizacdo de Leodegario Amarante de Azevedo Filho.
Coordenagéo de André Seffrin. 2. ed. S&o Paulo: Global Editora, 2016. p. 13-16.

BAGOLIN, Luiz Armando. “O Aleijadinho”: monstro herdéi. Estudos Avancados, v. 23,
n. 65. 2009. p. 353-358.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre a literatura e
historia da cultura. Traducdo de Sergio Paulo Rouanet. 3. ed. S&o Paulo: Editora
Brasiliense, 1985. (Obras escolhidas, v. 1)

BIBLIA. Mateus. In: Biblia Sagrada. Traducao de Jo&o Ferreira de Almeida. Edicdo em
Portugués. Bahia: Nostrum Editora, 2014. p. 1561-1562. [E-book, 2066 p.]

BOSI, Alfredo. Em torno da poesia de Cecilia Meireles. In: Céu, inferno: ensaios de
critica literaria e ideoldgica. 34. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 2003. p. 123-144.

BRAGA, Rubem. A repercussao da obra. In: Suplemento Literario, Belo Horizonte, n.°
914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 11.

BRANDAO, Luis Alberto. Espacos literarios e suas expansoes. Revista Aletria, v. 15, n.
1, jan./jun. 2007. p. 206-220.

BRANDAO, Luis Alberto. Teorias do espaco literario. Sdo Paulo: Perspectivas; Belo
Horizonte, MG: FAPEMIG, 2013. (Estudos, 314)

BRASIL. Decreto n.° 22.928, de 12 de julho de 1933. Erige a cidade de Ouro Preto em
monumento nacional. Rio de Janeiro: Camara dos Deputados, 12 jul. 1933. Disponivel
em: <https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-22928-12-julho-
1933-558869-publicacaooriginal-80541-pe.html>. Acesso em: 28 mar. 2025.

BRASIL. Decreto-Lei n.° 965, de 20 de dezembro de 1938. Cria 0 Museu da
Inconfidéncia, na cidade de Ouro Preto, e da outras providéncias. Rio de Janeiro:
Camara dos Deputados, 22 dez. 1938. Disponivel em:
<https://wwwz2.camara.leg.br/legin/fed/declei/1930-1939/decreto-lei-965-20-dezembro-
1938-347898-publicacaooriginal-1-pe.html#:~:text=Dad0s%20da%20Norma-
,DECRETO%2DLEI1%20N%C2%BA%20965%2C%20DE%2020%20DE%20DEZEM
BR0O%20DE%201938,Pret0%2C%20e%20d%C3%A1%200utras%20provid%C3%AA
ncias>. Acesso em: 10 mar. 2025.

CABRAL, Cleber Araujo. Aos leitores, as cartas: proposta de edi¢do anotada da

correspondéncia de Murilo Rubido com Fernando Sabino, Mario de Andrade e Otto
Lara Resende. 362 f. Tese (Doutorado em Estudos Literarios) — Programa de P0s-

167



Graduacao em Estudos Literarios, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2016.

CAMARGO, Maria Rosa Rodrigues Martins de. Cartas e escrita: praticas culturais,
linguagem e tessitura da amizade. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011.

CANDIDO, Antonio. Literatura Comparada. In: Recortes. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1993.

CARDOSO, Sérgio. O olhar viajante (do etn6logo). In: NOVAES, Adauto. O olhar.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 1988. p. 347-360.

CARVALHAL, Tania Franco. O proprio e o alheio: ensaios de literatura comparada.
Sdo Leopoldo, RS: Unisinos, 2003.

COMTE-SPONVILLE, André. A correspondéncia. In: Bom dia, angustia! S&o Paulo:
Martins, 1997. p. 35-44.

COSTA, Claudio Manuel da. Vila Rica. Rio de Janeiro: Editora Vermelho Marinho,
2015. (Colegéo Grandes Obras) [E-book, 105 p.]

COUTO, Ronaldo Costa. Juscelino Kubitschek. Brasilia: Camara dos Deputados,
EdicGes Camara: Senado Federal, Edi¢bes Técnicas, 2011. (Série obras em parceria, n.
2)

DAFLON, Claudete. Viajar também é escrever. Revista Moara, n. 39, jan./jun. 2013. p.
39-68.

DAMASCENO, Darcy. Poesia do sensivel e do imaginario. In: MEIRELES, Cecilia.
Poesia completa. 4. ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1993. p. 21-78.

ETTE, Ottmar. As literaturas do mundo a luz da convivéncia: escrever apds o
eurocentrismo e o fim da Weltlitaratur. Dialogos transdisciplinares: ciéncias humanas,
cultura, tecnologia, Porto Alegre: Bestiario, 2022. p. 196-221.

FONSECA, Thais Nivea de Lima e. A Inconfidéncia Mineira e Tiradentes vistos pela
imprensa: a vitalizacdo dos mitos (1930-1960). Revista Brasileira de Histdria, v. 22, n.
44, 2002. p. 439-462.

FREUD, Sigmund. Transitoriedade. In: Arte, literatura e os artistas. Traducdo: Ernani
Chaves. Revisdo de Tradugdo: Pedro Heliodoro Tavares. Revisdo técnica: Gilson
lannini. Belo Horizonte: Auténtica, 2020. p. 221-225.

FROTA, Lélia Coelho. Mario de Andrade: uma vocagéo de escritor publico. In:
ANDRADE, Mario de; ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Mario de Andrade
Rodrigo M. F de Andrade: Correspondéncia anotada. Sdo Paulo: Todavia, 2023. p. 39-
69. [E-book, 712 p.]

FURTADO, Junia Ferreira. Prefacio. In: ALMEIDA, Lucia Machado de. Passeio a
Diamantina. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2017. p. 9-15.

168



GOMES, Laurentino. Escraviddo: Da corrida do ouro em Minas. v. 2. Rio de Janeiro:
Globo Livros, 2021. [E-book 543 p.]

GONCALVES FILHO, José Moura. Olhar e memoria. In: NOVAES, Adauto. O olhar.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 1988. p. 95-124.

GONGALVES, Regis. Lucia Machado de Almeida, uma vida quase perfeita. Belo
Horizonte: Conceito, 2020.

GOUVEA, Leila Vilas Boas. Pensamento e “lirismo puro” na poesia de Cecilia
Meireles. S&o Paulo: Editora da Universidade de Séo Paulo, 2008.

GOUVEA, Leila Vilas Boas. Prosa de poeta. In: ROMANO, Ldcio Antdnio Contatori.
A poeta-viajante: uma teoria poética da viagem contemporanea nas crénicas de Cecilia
Meireles. S&o Paulo: Intermeios; Fapesp, 2014. p. 13-16.

GRILO, Heitor Vinicius da Silveira. Carta datilografada, desabafando sobre a dor da
morte de sua esposa, agradecendo o telegrama, a carta e a missa mandada rezar pela
morte de Cecilia Meireles. Rio de Janeiro, 16 de dezembro de 1964. 2fls.

GUIMARAENS FILHO, Alphonsus de. A repercussao da obra. In: Suplemento
Literario, Belo Horizonte, n.° 914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 11.

HABERT, Angeluccia Bernardes. Chico Rei: quem é rei, sempre sera; Chico por ser
brasileiro e negro, depende do olhar histérico. Alceu: Revista de Comunicacdo, Cultura
e Politica, v. 5, n. 10. jan./jun. 2005. p. 18-29.

HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Traducdo de Laurent Léon Shaffter. Sdo
Paulo: Editora Revista dos Tribunais LTDA, 1990. (Biblioteca Vértice, Edices
Vértice)

HEISE, Eloa. Weltliteratur, um conceito transcultural. Revista Brasileira de Literatura
Comparada, n. 11, 2007. p. 35-57.

MACHADO FILHO, Aires da Mata. A repercussdo da obra. In: Suplemento Literario,
Belo Horizonte, n.° 914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 11.

MARQUES, Reinaldo Martiniano. O letrado no setecentos mineiro: a formacéo do
poeta. Revista de Estudos de Literatura, v. 4, out. 1996. p. 123-134.

MARTINO, José. 1789 - A Inconfidéncia Mineira e a vida cotidiana nas minas do
século XVIII. ed. 2. [s. I.]: Excalibur Editora, 2014. [E-book 329 p.]

MARTINS, Sandra. A experiéncia da modernidade e o patrimdnio cultural. REIA:
Revista de Estudos e Investigacdes Antropoldgicas, ano 1, v. 1, n. 1. 2014. p. 7-29.

MATTOS, Mario. A repercussdo da obra. In: Suplemento Literario, Belo Horizonte, n.°
914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 11.

169



MEIRELES, Cecilia. (O papel azul acabou, e, como tenho pouco tempo, continuo a
carta neste, esperando que V. me perdoe uma carta bicolor...). [s. |.], [s. d.]. 1fl. de 2.

MEIRELES, Cecilia. Carta a mao avisando sobre sua partida para Ouro Preto no dia
sete ou oito. Rio de Janeiro, 3 de abril de 1949. 1fl.

MEIRELES, Cecilia. Carta @ mdo comentando sobre a morte de Mario de Andrade. Na
carta, a autora elogia Minas Gerais e faz men¢do a Henriqueta Lisboa. Destinatério:
Lacia Machado de Almeida. Rio de Janeiro, 30 de marco de 1945. 3fls.

MEIRELES, Cecilia. Carta a mdo em agradecimento pelo envio de alboum de Noel Rosa
e contando sobre sua chegada a Ouro Preto. Ouro Preto, 15 de fevereiro de 1951. 1fl.

MEIRELES, Cecilia. Carta datilografada abordando assuntos como receitas e pe¢as de
teatro que ela estava escrevendo. Rio de Janeiro, 26 de marco de 1947. 1fl.

MEIRELES, Cecilia. Carta datilografada avisando sobre o contratempo na viagem da
UNESCO e, também, sobre a conferéncia em Belo Horizonte. A poeta fala sobre uma
necessaria viagem a Ouro Preto com o marido, que faz parte de trabalhos que estava
realizando. Rio de Janeiro, 6 de julho de 1947. 1fl.

MEIRELES, Cecilia. Carta datilografada contando de um problema de saude, do
casamento de Maria Elvira e do de Myriam, da morte do maestro Lorenzo Fernandez.
Além disso, Cecilia aconselha Lucia a publicar uma elegia em S&o Paulo ou em Minas
e, ainda, fala de sua paixao pela Inconfidéncia. As observacdes estdo escritas a mao.
Rio de Janeiro, 2 de setembro de 1948. 1fl.

MEIRELES, Cecilia. Carta datilografada dando noticias sobre o “Romanceiro”, e dos
“Doze Noturnos da Holanda” e do “Aeronauta”, poemas que ela escreveu em
Amsterdd. Rio de Janeiro, 17 de margo de 1952. 1fl.

MEIRELES, Cecilia. Carta datilografada respondendo a Lucia o motivo de néo ter ido
a Ouro Preto e que, também, ndo iria ao congresso de poesia. Na carta ela pede
noticias de Henriqueta Lisboa. Rio de Janeiro, 26 de marco de 1948. 1fl.

MEIRELES, Cecilia. Carta datilografada, falando sobre uma conferéncia que faria em
Belo Horizonte e sobre uma possivel ida a Ouro Preto. Além disso, a carta dava
noticias sobre a tragédia que a poeta estava escrevendo e outros assuntos pessoais. Rio
de Janeiro, 29 de junho de 1947. 1fl.

MEIRELES, Cecilia. Carta datilografada, intima, contando novidades profissionais e,
na qual a autora cita poetas como Henriqueta Lisboa e Abgar Renault. Além disso, ela
faz um poema para Lucia. Destinatario: Lucia Machado de Almeida. Rio de Janeiro, 11
de dezembro de 1944, 2fls.

MEIRELES, Cecilia. Carta intima, a mao, contando sobre seus projetos. Rio de
Janeiro, 23 de novembro de 1948. 2fls.

MEIRELES, Cecilia. Carta intima, datilografada, contando assuntos do dia-a-dia. Rio
de Janeiro, 12 de abril de 1946. 1fl.

170



MEIRELES, Cecilia. Carta intima, datilografada, em estilo poético, na qual a escritora
menciona Ouro Preto e termina com um poema para LUcia. Rio de Janeiro, 3 de
outubro de 1947. 2fls.

MEIRELES, Cecilia. Carta intima, datilografada, na qual conta sobre a nomeacéo de
Cecilia para presidente da Sociedade de Amigos da India, sobre as pesquisas a respeito
da Inconfidéncia, que geraram uma descoberta importante por parte da poeta. Além
disso, conta do encontro com Abgar e da vontade de conhecer o livro “O inconfidente
Claudio Manuel da Costa” de Caio Mello. Rio de Janeiro, 20 de dezembro de 1948. 1fl.

MEIRELES, Cecilia. Carta intima, datilografada. Rio de Janeiro, 11 de julho de 1951.
1fl.

MEIRELES, Cecilia. Cartéo avisando sobre sua ida a Ouro Preto com alguns amigos
e, também, convidando Lucia e o marido. [s. I.], [s. d.].

MEIRELES, Cecilia. Como escrevi o “Romanceiro da Inconfidéncia”. In: Romanceiro
da Inconfidéncia. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira S.A., 1989. p. 11-33.

MEIRELES, Cecilia. Cronicas de viagem. v. 1. Organizacdo de Leodegario Amarante
de Azevedo Filho. Coordenacéo de André Seffrin. 2. ed. Sdo Paulo: Global Editora,
2016.

MEIRELES, Cecilia. Cronicas de viagem. v. 3. Organizacdo de Leodegario Amarante
de Azevedo Filho. Coordenacéo de André Seffrin. 2. ed. Sdo Paulo: Global Editora,
2016.

MEIRELES, Cecilia. Holy week in Ouro Preto. In: Viajar no Brasil. Travel in Brazil, v.
2,Nn.4,1942.n. p.

MEIRELES, Cecilia. Romanceiro da Inconfidéncia; Crénica trovada da cidade de Sam
Sebastiam. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1983. (Cole¢édo Poiesis)

MELLO, Maria Elizabeth Chaves de. O relato de viagem: narradores entre a memoria, 0
ficticio e o imaginéario. Gragoata, v. 15, n. 28. 2010. p. 141-152.

MENDES, Murilo. Contemplagéo de Ouro Preto. Poesia completa e prosa. Volume
unico. Organizacdo de Luciana Stegagno Picchio. Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar,
1994, p. 455-540.

MENDES, Murilo. Poesia social. In: MEIRELES, Cecilia. Poesia completa. 4. ed. Rio
de Janeiro: Nova Aguilar, 1993. p. 66-67.

MENEZES, Roniere Silva. O tracgo, a letra e a bossa: arte e diplomacia em Cabral,
Rosa e Vinicius. 374 f. Tese (Doutorado em Literatura Comparada) — Programa de P0s-
Graduagdo em Letras: Estudos Literarios, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2008.

171



MILLIET, Sérgio. A repercussdo da obra. In: Suplemento Literario, Belo Horizonte, n.°
914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 11.

NAVA, Pedro. A repercussdo da obra. In: Suplemento Literario, Belo Horizonte, n.°
914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 11.

NEUMANN, Gerson Roberto; SCHONINGER, Carla Luciane Klos. Entrevista com
Ottmar Ette. Alea, v. 21/3. set./dez. 2019. p. 229-237. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/1517-106X/2019213229237>. Acesso em: 29 jan. 2025.

NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. Traducdo de Yara
Aun Khoury. Projeto Historia: Revista do Programa de Estudos Pds-Graduagdo em
Histdria e do Departamento de Historia da PUC-SP, Séo Paulo: SP, 1981. p. 7-28.

ONFRAY, Michel. Teoria da viagem: poética da geografia. Traducdo de Paulo Neves.
Porto Alegre, RS: L&PM, 2009.

OURO PRETO. Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional. Brasilia, [s. d.].
Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/373/>. Acesso em: 25 jun.
de 2024.

PAULA, Adna Candido de. Explicar e compreender: por uma teoria literéria teoldgica-
religiosa. In: Presenca do sagrado na literatura. Questdes tedricas e de hermenéutica.
Organizacdo de Suzi Frankl Sperber. Campinas: UNICAMP-IEL, 2011. p. 21-31.
(Colecdo Work in Progress, 4)

PESSOA, Lucia de Fatima Pelet. Romanceiro da Inconfidéncia: poemas que contam a
histéria. Revista Temporis[ac¢éo], v. 1, n. 10. 2010. p. 1-17.

PIETRANI, Anélia Montechiari. A palavra ecopoética de Cecilia Meireles.
Interdisciplinar Revista de Estudos em Lingua e Literatura, v. 32, jul./dez., 2019. p. 99-
112.

PORTAL DOMINIO PUBLICO (Brasil). In: GONZAGA. Tomas Antonio. Marilia de
Dirceu. Para: Nucleo de Educacdo a Distancia — Universidade da Amazonia, [s. d.]. p.
1-112. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co
_0obra=17456>. Acesso em: 13 mar. 2025.

QUEIROZ, Rachel de. A repercussédo da obra. In: Suplemento Literario, Belo
Horizonte, n.° 914, ano XIX, 7 abr. 1984. p. 11.

RAMOQOS, Camila de Souza. Passeios poéticos: a cidade de Sabara em escritos
modernos. 2017. 109 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira) — Faculdade de
Letras Estudos Literarios, Universidade Estadual de Montes Claros, Montes Claros,
2017.

REZENDE, Edson Fialho de. Barroco mineiro: nacgdo civilizada, patriménio protegido.

77 f. Monografia (P0s-Graduacdo em Cultura e Arte Barroca) — Instituto de Filosofia,
Artes e Cultura, Universidade Federal de Ouro Preto, Ouro Preto, 2011.

172



RIBEIRO, Isadora Parreira. Ouro Preto: de monumento nacional a patrimonio mundial.
As relagdes de pertencimento e reconhecimento da comunidade local com a cidade-
patrimonio. Cadernos de Histdria, v. 23, n. 38, dez. 2022. p. 9-33.

ROCHA, Vanessa Massoni da. Por um protocolo de leitura do epistolar. 426 f. Tese
(Doutorado em Estudos de Literatura) — Programa de Pds-Graduacdo em Letras,
Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2012.

ROMANO, Lucio Antdnio Contatori. A poeta-viajante: uma teoria poética da viagem
contemporanea nas cronicas de Cecilia Meireles. Sdo Paulo: Entremeios; Fapesp, 2014.

SANTIAGO, Silviano. Prefacio. In: ALMEIDA, Lucia Machado de. Passeio a Sabara.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2010. p. 8-18.

SANTIAGO, Silviano. Suas cartas, nossas cartas. In: Ora (direis) puxar conversa!:
ensaios literarios. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006. p. 59-95.

SANTOS, Angelo Oswaldo de Araujo. Prefacio. In: ALMEIDA, Lucia Machado de.
Passeio a Ouro Preto. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011. p. 8-17.

SCHWARCYZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. Brasil: uma biografia. 2. ed.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015. [E-book, 1330 p.]

SCHWARTZMAN, Simon; BOMENY, Helena Maria Bousquet; COSTA, Vanda Maria
Ribeiro. Tempos de Capanema. Sdo Paulo: Editora Paz e Terra: Fundagdo Getulio
Vargas, 2000.

SERRANO, Sonia. A invencdo da viagem. In: SERRANO, Sonia. Mulheres viajantes.
2. ed. Lisboa: Edig0es tinta-da-china, 2014. p. 15-24.

SILVA, Mariana Pastana Batista da. A construcao da identidade nacional brasileira a
partir do lugar de memadria: O projeto do Museu Histérico Nacional. Anais do XVII
Encontro de Histéria da Anpuh-Rio, 2016. p. 1-9.

SOUZA, Eneida Maria de. Constructes de um Brasil moderno. Literatura e Sociedade,
Sédo Paulo, v. 9, n. 7, p. 36-45, 2004.

SPERBER, Suzi Frankl. Prefacio: A nocdo de sagrado e a realidade da palavra e da
linguagem. In: Presenca do sagrado na literatura. Questdes tedricas e de hermenéutica.
Organizacado de Suzi Frankl Sperber. Campinas: UNICAMP-IEL, 2011. p. 9-17.
(Colegdo Work in Progress, 4)

STARLING, Heloisa. Juscelino Prefeito. In: MUSEU HISTORICO ABILIO
BARRETO. Juscelino Prefeito: 1940-1945. Belo Horizonte: Prefeitura Municipal de
Belo Horizonte. 2020. p. 31-44.

VASCONCELLOS, Eliana. Intimidade das confidéncias. Teresa revista de Literatura
Brasileira, n. 8-9, 2008. p. 372-389.

173



VASCONCELOQS, Silvio de. Sobre Aleijadinho. Revista de Historia, v. 14, n. 29. 1957.
p. 37-45.

VON SPIX, Johann Baptist; VON MARTIUS, Carl Friedrich Philipp. Viagem pelo

Brasil. v. 2. Traducdo de Lucia Furquim Lahmeyer. Brasilia: Senado Federal, Conselho
Editorial, 2017. (Edigdes do Senado Federal, v. 244-B)

174





