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Este texto que te dou ndo é para ser visto de perto:
ganha sua secreta redondez antes invisivel quando é
visto de um avido em alto voo. Entdo adivinha-se o
jogo das ilhas e veem-se canais e mares. Entende-me:
escrevo-te uma onomatopeia, convulsdo da linguagem.
Transmito-te ndo uma histéria mas apenas palavras que
vivem do som. Digo-te assim: "Tronco luxurioso”. E
banho-me nele. Ele esta ligado a raiz que penetra em
nos na terra. Tudo o que te escrevo é tenso. Uso
palavras soltas que sdo em si mesmas um dardo livre:
"selvagens, barbaros, nobres decadentes e marginais".
Isto te diz alguma coisa? A mim fala (Lispector,1977).



RESUMO

Esta dissertacdo investiga a escrita feminina na obra de Clarice Lispector, privilegiando a
analise de sua tessitura literaria como espaco de subjetividade, sensorialidade e ruptura das
convencdes narrativas realistas. O estudo parte do reconhecimento de que a linguagem
clariceana se constroi como experiéncia, mais do que como representacdo, instaurando um
discurso que escapa as fronteiras do l6gico e do linear, abrindo-se ao indizivel, ao fragmentario
e ao fluxo interior. A pesquisa busca compreender como a autora da voz a uma subjetividade
feminina que ndo se submete as amarras patriarcais, mas, ao contrario, revela uma poténcia de
criagdo que valoriza o corpo, o siléncio, o ritmo e a musicalidade da palavra. A partir de uma
analise critico-reflexiva, observam-se aspectos como a construcdo das personagens femininas,
a evocacgéo de dilemas existenciais e a subversdo das estruturas narrativas. Com isso, ressalta-
se 0 modo como Lispector faz da escrita um lugar de invencdo e resisténcia, no qual se
inscrevem as marcas de uma linguagem. O trabalho evidencia, assim, a relevancia da literatura
clariceana para a compreensdo da escrita feminina como gesto politico, estético e existencial,
que transcende fronteiras discursivas e propde novas formas de expresséo.

Palavras-chave: Escrita feminina; Clarice Lispector; Subjetividade; Narrativa.



ABSTRACT

This dissertation investigates feminine writing in the work of Clarice Lispector, focusing on the
analysis of her literary fabric as a space of subjectivity, sensoriality, and rupture with traditional
narrative conventions. The study starts from the recognition that Lispector’s language is
constructed as an experience rather than a mere representation, establishing a discourse that
escapes logical and linear boundaries while opening itself to the unspeakable, the fragmentary,
and the inner flow. The research seeks to understand how the author gives voice to a feminine
subjectivity that resists patriarchal constraints and reveals a creative power that values the body,
silence, rhythm, and the musicality of words. Through a critical-reflective analysis, the work
highlights aspects such as the construction of female characters, the evocation of existential
dilemmas, and the subversion of narrative structures. In this way, it underscores how Lispector
transforms writing into a space of invention and resistance, inscribing marks of a language.
Thus, the dissertation demonstrates the relevance of Lispector’s literature to the understanding
of feminine writing as a political, aesthetic, and existential gesture that transcends discursive
boundaries and proposes new forms of expression.

Keywords: Feminine writing; Clarice Lispector; Subjectivity; Narrative.
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INTRODUCAO

Quanto ao imprevisivel - a proxima frase me € imprevisivel. No
Amago onde estou, no Amago do E, ndo fago perguntas. Porque
quando é - é. Sou limitada apenas pela minha identidade. Eu,
entidade elastica e separada de outros corpos. (...) Escrevo-te
porque ndo me entendo (Lispector, 1977).

A coleténea Lacos de Familia (1998) consolidou a posicdo de Lispector como uma das
maiores escritoras brasileiras, oferecendo contos que exploram com precisdo psicolégica as
tensdes e alumbramentos do cotidiano. Criticos como Benedito Nunes (1966) e Afranio
Coutinho (2001) elogiaram sua capacidade de transformar gestos banais em revelagOes
existenciais, enquanto outros reconheceram sua abordagem inovadora ao transcender limites de
género e forma narrativa. A autora também desafiou convencdes ao explorar a subjetividade
feminina e as pressdes sociais impostas as mulheres, como evidenciado em contos como
“Amor” ¢ “A Imitacdo da Rosa”.

A critica contemporanea continua a analisar a obra de Lispector a luz de teorias
existencialistas e da escrita feminina. Autores como Benedito Nunes (1966) e Massaud Moisés
(1985) identificaram afinidades entre sua obra e a filosofia existencialista, enquanto estudiosos
como Yudith Rosenbaum (2002) enfatizaram sua resisténcia as classificagdes convencionais e
seu compromisso com uma escrita que desafia normas sociais e estéticas. Assim, a recepcao
critica de Clarice Lispector revela uma obra que transcende seu tempo, permanecendo relevante
por sua profundidade, inovacéo e capacidade de capturar a esséncia da experiéncia humana.

Este estudo tem como objeto analisar a constituicdo do feminino e da escrita feminina na
obra de Clarice Lispector, com foco nas personagens € na escrita dos contos “Amor”, “A
Imitagdo da Rosa” e “Lagos de Familia”, presentes na obra Lacos de Familia. Através de uma
leitura atenta e detalhada dessas narrativas, buscou-se compreender como Lispector articula a
complexidade e a profundidade da subjetividade feminina. Essa complexidade e profundidade
da subjetividade feminina, no contexto da obra de Clarice Lispector, referem-se a forma como
suas personagens vivenciam emocdes, dilemas internos e questionamentos existenciais de
maneira intensa e diversificada. A complexidade manifesta-se na ambiguidade dos sentimentos,
nos conflitos entre desejo e obrigacdo social, e na luta entre a identidade individual e as
expectativas impostas a mulher. J& a profundidade diz respeito ao modo como Lispector adentra
0 universo interior das personagens, explorando camadas inconscientes de pensamento,
epifanias subitas e momentos de estranhamento que desestabilizam suas percepcdes de si
mesmas e do mundo. Dessa forma, sua escrita desvela as tensdes internas das personagens

femininas, indo além das aparéncias e revelando os abismos da experiéncia subjetiva,
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desafiando as normas patriarcais e explorando novas formas de identidade e expresséo. Clarice
escreve como quem nasce. “Quando eu ndo escrevo, eu estou morta” (apud Gotlib, 1995, p.
456), ao examinar a linguagem poética e introspectiva da autora, este estudo pretende revelar
as multiplas dimensdes do feminino, destacando a singularidade e a riqueza das experiéncias
das mulheres retratadas em suas obras.

Clarice Lispector articula sua escrita a partir de uma relacdo intima e visceral com a
linguagem. Para ela, a escrita ndo é apenas uma ferramenta de comunicacdo, mas um meio de
explorar e expressar o cerne do ser. Essa abordagem reflete a perspectiva sobre a escrita
feminina, que utiliza a linguagem para acessar e articular o que esta além do alcance do discurso
tradicional. As categorias lacanianas de real, simbolico e imaginario, como elementos
constitutivos de qualquer linguagem, permitem esbocar algumas hipdteses sobre a operacao
literéria de Clarice.

O real é aquilo que, em parte, esta além da simbolizaco e da representacéo. E o que no
pode ser completamente capturado pela linguagem ou pelo pensamento. E o dominio das
experiéncias que ndo podem ser totalmente integradas ou compreendida pela consciéncia
associa-se ao impossivel e ao inarticulavel, sendo algo que retorna repetidamente como uma
falha ou uma lacuna na experiéncia simbolica.

O imaginario esta relacionado as imagens e as formas que os individuos usam para se
identificar e se reconhecer. No imaginario, as relagdes sdo frequentemente dualistas e baseadas
na imagem e no reconhecimento, levando a relagdes de rivalidade e alienacao.

Ja o simbolico é o dominio da linguagem, das leis, dos codigos sociais e das normas
culturais. Este registro estrutura a realidade através da linguagem e dos significantes,
organizando a experiéncia e a identidade dos individuos de acordo com regras e convencdes
compartilhadas. O simbdlico é necessario para a inser¢ao do sujeito na ordem social e cultural,
permitindo a comunicacgéo e a formacéo de relacGes sociais complexas.

Essa concepcdo permite compreender a complexidade da experiéncia humana, em que a
realidade psiquica € moldada por uma constante interacdo entre o real, 0 imaginario e o
simbdlico.

No contexto da obra de Clarice Lispector (1998), o simbolico refere-se aos elementos que
representam algo além de sua mera existéncia literal. Isso pode incluir metéaforas, alegorias e
outros dispositivos literarios que transmitem significados mais profundos.

O real é a presenca imediata e concreta da experiéncia. A autora frequentemente se

concentra nos detalhes sensoriais e nas percepcdes momentaneas das personagens, trazendo a
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tona a vivéncia direta e inquestionavel do presente. Isso inclui descri¢des vividas de sensacgoes,
objetos e momentos que ancoram o texto em uma realidade tangivel.

O imaginario engloba as imagens mentais, os devaneios e as fantasias que surgem na
mente da protagonista. E a dimensdo onde a criatividade e a subjetividade sdo exploradas
livremente. Nos contos a serem analisados, Clarice mergulha profundamente na escrita,
permitindo que o narrador vagueie por pensamentos e vises que transcendem a realidade fisica,
explorando paisagens interiores e sentimentos abstratos.

Essa combinacdo entre o simbolico, o real e 0 imaginario criam uma escrita que desafia
as fronteiras tradicionais entre o concreto e o abstrato, entre o tangivel e o intangivel,

proporcionando uma experiéncia literaria diversa. Segundo Castello Branco (1991),

Esse percurso pela materialidade da palavra, que procura fazer do signo a prépria coisa
e ndo uma representagdo da coisa, € tipico da escrita feminina. Porque, ao procurar
trazer a coisa representada para a cena textual, ao procurar fazer sua apresentagdo em
lugar de re-presentacdo, o que a escrita feminina busca €, em Gltima instancia, a
insercdo do corpo no discurso (Castello Branco, 1991, p.21).

Em termos concretos, esta é uma caracteristica da escrita feminina que vai além da mera
representacdo das coisas. Em vez de usar palavras apenas para descrever ou representar algo,
essa escrita tenta tornar a coisa descrita presente no proprio texto. 1sso envolve um esforgo para
que a linguagem seja mais imediata e tangivel, quase como se o leitor pudesse “ver” ou “sentir”
a coisa sendo descrita. No final, essa abordagem visa a trazer o corpo e a materialidade para
dentro do discurso, tornando a escrita mais viva e incorporada, conectando de maneira mais
direta e sensorial a experiéncia do leitor com o texto.

A subjetividade feminina em Lispector (1998) é rica em nuances, sua escrita mergulha
nas profundezas da psique feminina, revelando pensamentos, sentimentos e experiéncias que
sdo frequentemente ignorados ou sub-representados na literatura tradicional. Ao fazer isso, ela
desafia as normas patriarcais e oferece uma visdo mais auténtica e diversificada da experiéncia
feminina, mostrando a complexidade e a riqueza da subjetividade feminina e destacando a

individualidade e a singularidade de cada mulher.

E ela retornara enfim da perfeicéo do planeta Marte. Ela, que nunca ambicionara sendo
ser a mulher de um homem, reencontrava grata sua parte diariamente falivel. De olhos
fechados suspirou reconhecida. Ha quanto tempo ndo se cansava? Mas agora sentia-
se todos os dias quase exausta e passara, por exemplo, as camisas de Armando, sempre
gostara de passar a ferro e, sem modéstia, era uma passadeira de mao cheia. E depois
ficava exausta como uma recompensa. Ndo mais aquela falta alerta de fadiga
(Lispector, 1998, p.51).

A obra de Lispector (1998) articula a escrita feminina através da intersec¢do entre corpo
e linguagem, explorando a fisicalidade e a materialidade do corpo feminino em temas como

desejo, prazer, dor e transformacdo. Segundo Castello Branco (1991), “Como ja se pode
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perceber, sdo 0s textos de gozo que se aproximam do que aqui se denomina de escrita feminina.”
(Castello Branco, 1991, p.48). O gozo, nesse contexto, manifesta-se ndo apenas como prazer,
mas como uma experiéncia que ultrapassa os limites da linguagem, revelando a intensidade
sensorial e emocional das personagens. Essa articulagdo é particularmente evidente na maneira
como Lispector descreve sensacdes e experiéncias corporais, tornando o corpo um elemento
central em sua narrativa: “Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores
que plantara riam dela. Quando nada mais precisava de sua forca, inquietava-se.” (Lispector,
1998, p.25). Na citagdo da autora observa-se que a experiéncia sensorial ndo se limita a
linguagem descritiva, mas emerge na construcdo da atmosfera, na fuséo entre corpo e mundo.
Ela, assim, transforma o corpo em um territorio de experiéncia e significacdo. Esse movimento
da linguagem clariceana ndo se limita a representar o real, mas o recria, instaurando um espaco
simbolico em que a palavra se torna corpo e o corpo se faz linguagem. Nesse processo, observa
Moraes em sua obra O corpo Impossivel (2010), a escrita tem a poténcia de “transfigurar,
operando metamorfoses de seres e objetos” (Moraes, 2010, p. 45), pois rompe com o limite da
forma e do sentido para atingir o plano da revelacdo e do sensivel. Essa transfiguracdo, que é
também metamorfose de si e do mundo, reflete o gesto da escrita feminina, que se faz
movimento continuo entre o ser e o dizer, entre o siléncio e a criacao.

Assim, o texto clariceano revela-se como um espaco de passagem, onde o indizivel
encontra abrigo e o invisivel ganha forma. Em Lispector, escrever € um modo de existir no
intervalo, um ato de recriagdo permanente que, ao transfigurar a realidade, faz emergir o
inominavel como presenca e poténcia.

A escrita de Lispector ndo apenas tematiza o corpo, mas o faz pulsar dentro da linguagem,
trazendo a tona um feminino que se inscreve na materialidade do texto.

Sua escrita também € marcada pela desconstru¢do do binéario félico, desafiando a
tradicional dicotomia entre o masculino e o feminino. Ela questiona e subverte as normas
patriarcais que definem a identidade e o papel das mulheres na sociedade, propondo novas
formas de entender a feminilidade e a sexualidade. Essa abordagem esté alinhada com a nogao
de que a escrita feminina pode ir além das limitagcBes impostas pela logica falica, explorando

novas formas de subjetividade e expresséo.

Também a Catarina parecia que haviam esquecido de alguma coisa, € ambas se
olhavam atbnitas — porque se realmente haviam esquecido, agora era tarde demais.
Uma mulher arrastava uma crianga, a crianca chorava, novamente a campainha da
Estacdo soou... Mamae, disse a mulher. Que coisa tinham esquecido de dizer uma a
outra? e agora era tarde demais. Parecia-lhe que deveriam um dia ter dito assim: sou
tua mde, Catarina. E ela deveria ter respondido: e eu sou tua filha. (Lispector,1998,
p.141)
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Ao desconstruir o binario falico —masculino e o feminino —e recusar definicdes rigidas,
a escrita de Lispector, representada aqui pela relagdo entre Catarina e sua mae, propde uma
nova forma de entender a feminilidade e a subjetividade. N&o se trata de preencher lacunas ou
explicar o que foi deixado de lado, mas de habitar esse espaco de auséncia com toda a sua
complexidade, permitindo que ele fale por si mesmo. Esse gesto desafia a dicotomia entre o
masculino e o feminino, recusando as normas patriarcais que delimitam o ser e propondo uma
escrita que, como a relacdo entre mae e filha, é feita tanto de siléncios quanto de palavras.
Segundo Cixous (1975)

Onde esta a mulher ebuliente e infinita que, imersa como estava na sua ingenuidade,
mantida no escuro sobre si mesma, conduzida ao auto desdém pelo grande brago do
Falocentrismo parental conjugal, ndo se envergonhou da forga? Quem, surpreendido
e horrorizado com o fantastico tumulto dela (pois ela foi levada a acreditar que uma
mulher normal e bem ajustada tem uma... divina compostura), ndo se acusou de ser
um monstro? (Cixous, 1975, p. 35)

Esse questionamento das normas patriarcais se manifesta ao expor o processo de
alienacdo da mulher em relacdo a sua prépria forca e subjetividade, um efeito direto do
“Falocentrismo parental conjugal”. Lispector evidencia como as mulheres sdo frequentemente
condicionadas a internalizar expectativas de compostura divina e normalidade, que, por sua vez,
as levam a um “auto desdém”, um sentimento de inadequacdo perante essas normas
inatingiveis.

Esse processo de desconstrucao das estruturas patriarcais reflete a resisténcia de Lispector
a logica falica, que tradicionalmente define identidades e papéis de género de maneira rigida.
Ao colocar em cena a mulher “ebuliente e infinita”, que desafia as expectativas de submissado e
compostura, Lispector (1998) propbde uma nova forma de feminilidade que ndo se envergonha
de sua forga, mesmo quando é percebida como “fantastico tumulto”. A linguagem densa e
fragmentada do trecho que revela um momento de Catarina espelha essa tensdo, revelando o
conflito entre a imposicdo de um ideal patriarcal e a realidade da experiéncia feminina. Assim,
Lispector (1998) questiona as narrativas dominantes que moldam a identidade feminina e
propde formas alternativas de subjetividade que transcendem os limites impostos pela I6gica
falica. Essa abordagem insere a escrita de Lispector (1998) em uma tradicdo literaria que
explora a feminilidade e a sexualidade como categorias dindmicas e multifacetadas, desafiando
a visdo reducionista e binaria de género.

O estilo literario de Clarice Lispector (1998) é outro aspecto crucial da articulagdo de sua
escrita feminina. Sua prosa é muitas vezes fragmentada, introspectiva e poética, refletindo a
complexidade e a fluidez da experiéncia feminina. “(...) ndo obedece a uma dindmica do

preenchimento, da satisfacdo, mas aponta para algo que se situa sempre adiante, sempre mais
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além, e que, portanto, nunca ¢ atingindo, nunca se completa, nunca se satisfaz” (Castello
Branco, 1991, p. 47).

Ela usa a estrutura narrativa para criar um espaco em que a voz feminina pode se
expressar de maneiras que s&0 ao mesmo tempo inovadoras e auténticas. Ao evitar as
convengOes narrativas tradicionais, Lispector abre novas possibilidades para a representacdo da
subjetividade feminina, permitindo que suas personagens existam fora das restricdes impostas

pela narrativa patriarcal.

Desse modo, durante as duas primeiras décadas da producdo clariciana, as décadas de
1940 e de 1950, a critica se divide entre caracterizar a escrita de Clarice como algo
informe, no sentido de falta de expressdo, ou como algo que tem na experiéncia do
incompleto sua poténcia expressiva (Lopes, 2013, p.14).

Clarice Lispector utiliza a estrutura narrativa como um espaco para a expressao auténtica
e inovadora da voz feminina, subvertendo as convencgdes narrativas tradicionais que
frequentemente limitam a subjetividade feminina dentro de moldes patriarcais. Sua escrita abre
caminhos para que as personagens existam fora dessas restri¢ces, explorando plenamente suas
complexidades internas. Nesse sentido, sua obra inicial, produzida nas décadas de 1940 e 1950,
gerou debates criticos acirrados. Enguanto alguns apontavam sua escrita como informe,
interpretando-a como uma falta de expressdo ou forma definida, outros reconheciam nessa
incompletude uma forga expressiva Unica, onde o inacabado e o ndo dito se tornam estratégias
para representar a profundidade e a singularidade da experiéncia feminina, reafirmando sua
subversdo das normas literarias tradicionais

A escrita de Clarice Lispector articula a subjetividade feminina utilizando a linguagem
como um meio de explorar e expressar o cerne do ser. Sua abordagem inclui a rela¢do intima
com a linguagem, a interseccdo entre corpo e escrita, a desconstrucdo do binério falico, e um
estilo literario que desafia as convencgdes narrativas tradicionais. Ao fazer isso, Lispector
oferece uma representacado rica e diversificada das experiéncias das mulheres, destacando a
individualidade e a singularidade de cada uma. Sua obra ndo apenas celebra a subjetividade
feminina, mas também desafia as normas patriarcais, propondo novas formas de entender e

articular a experiéncia feminina na literatura. Para Cixous (1975):

Individualmente. Ao escrever seu eu, a mulher retornara ao corpo que foi mais do que
confiscado a ela, que foi transformado para o estranho em exibicéo - a figura doente
ou morta, que... muitas vezes acaba por ser o companheiro desagradavel, a causa e a
localizacdo das inibi¢fes. Censurar o corpo e vocé censurar a respiracéo e a fala ao
mesmo tempo (Cixou,1975, p. 79).

Clarice Lispector utiliza a estrutura narrativa como um espaco para a expressao auténtica

e inovadora da voz feminina. Ao evitar as convenc@es narrativas tradicionais, cria um campo
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literdrio onde a subjetividade feminina pode emergir de forma plena e Unica. Esse processo
envolve um retorno ao corpo enquanto locus da experiéncia e da expressédo, recuperando-o das
imposicdes patriarcais que o transformaram em um objeto alienado e silencioso. Antes, porém,
é necessario, como observa Moraes (2010) em O Corpo Impossivel, “reconhecer as linhas de
forca que orientaram o processo de desfiguragdo do corpo humano por meio de suas ‘formas
concretas’”, a fim de compreender como tais for¢as atuaram na construgdo simbdlica do corpo
e da subjetividade feminina. Essa desfiguracdo pode ser entendida, ainda segundo a autora,
como o resultado “da separacdo entre a sombra, que se torna autbnoma, e 0 homem, que se
desfigura definitivamente” (Moraes, 2010, p.102). Tal perspectiva revela que o corpo, ao ser
fragmentado e distanciado de sua propria imagem, perde sua unidade simbolica, abrindo espaco
para que a escrita feminina o reinscreva como um territério de resisténcia e reconstrucao
identitaria. Na escrita de Lispector (1998), o corpo deixa de ser um ‘“companheiro
desagradavel” ou um repositério de inibigdes para se tornar um canal vital de expressdo e
transformacéo. Ao articular a subjetividade feminina por meio da linguagem, a autora rompe
com a censura gue historicamente separou o corpo feminino da fala, resgatando sua conexao
intrinseca com a experiéncia e o ser. Essa recuperacao do corpo permite que as personagens de
Lispector se apropriem de sua prépria narrativa, desafiando a reducdo da mulher a figura
“doente ou morta” e permitindo que a respiragao ¢ a fala fluam livremente como partes
inseparaveis de sua identidade.

A linguagem, em sua obra, ndo é apenas um meio de comunicac¢do, mas uma extensdo do
corpo e da subjetividade, onde a intersecao entre a escrita e o ser feminino se torna um espaco
de resisténcia e reinvencdo. Lispector (1988) ndo apenas celebra a individualidade e a
complexidade das mulheres, mas também subverte as normas patriarcais que censuram o Corpo
e, por extensdo, a voz feminina. Ao escrever, suas personagens reivindicam o direito de existir
fora das restricOes impostas pela narrativa patriarcal, explorando o cerne de sua subjetividade
de maneiras que desafiam a ldgica falica e a representacdo convencional. Assim, a escrita de
Clarice Lispector (1988) ndo apenas propde uma nova maneira de entender a experiéncia
feminina, mas também um retorno emancipador ao corpo como espago de criacdo e
autenticidade.

“E exatamente nessa litura da razdo e nessa recusa a moralidade que se situa a literatura
clariciana” (Lopes, 2013, p.19) o que significa que a literatura de Clarice Lispector se insere
em uma dimensdo que desafia os limites da razdo convencional e questiona as normas
estabelecidas pela moralidade tradicional. Ao abordar temas que frequentemente transcendem

o légico e o racional, sua escrita explora o subjetivo, o intuitivo e o sensorial, criando um espaco
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onde as emocdes e 0s pensamentos das personagens ndo sdo subordinados as convencdes
sociais ou aos julgamentos morais. Essa recusa a moralidade normativa permite que Lispector
(1998) mergulhe profundamente nas experiéncias humanas, revelando contradicoes,
complexidades e o que h& de mais intimo na condicdo de existir, sem oferecer respostas faceis
ou licBes de moral, mas provocando reflexdes que desafiam o leitor a confrontar sua prépria
humanidade

Em “Imitacdo da Rosa” de Clarice Lispector, Laura vivia sob os ditames sociais que
definiam os comportamentos aceitaveis para as mulheres. Era esperado que se comportassem
com modéstia e evitassem qualquer forma de extravagancia, tanto em suas atitudes quanto em
sua vestimenta. A narrativa representa um momento em que as mulheres eram aconselhadas a
evitar decotes ou mostrar as pernas, enquanto priorizavam 0s desejos e as ordens de seus
esposos como uma norma social estabelecida. Enquanto se arruma em frente ao espelho, ela se
apresenta ao leitor com certo esfor¢o demandado em possuir uma aparéncia doméstica (da) de

dona, de casa, simples e sem vaidades.

Interrompendo a arrumacdo da penteadeira, Laura olhou-se ao espelho: e ela mesma,
h& quanto tempo? Seu rosto tinha uma graca doméstica, os cabelos eram presos com
grampos atras das orelhas grandes e palidas. Os olhos marrons, os cabelos marrons, a
pele morena e suave, tudo dava a seu rosto ja ndo muito mogo um ar modesto de
mulher (Lispector,1998, p.47).

O trecho em questdo apresenta uma série de caracteristicas que sdo frequentemente
associadas a escrita feminina que, como conceito literario, pode ser entendida como uma forma
de expressdo que privilegia a experiéncia subjetiva, o corpo e a identidade de género, além de
abordar a vida cotidiana e a intimidade das personagens femininas. Com foco na intimidade e
na cotidianidade de Laura € descrito em um momento intimo, enquanto a personagem arruma
sua penteadeira. Este cenario doméstico é frequentemente explorado na escrita feminina, que
valoriza o cotidiano e o0s espagos privados tradicionalmente associados as mulheres. A
penteadeira, um objeto pessoal e intimo, simboliza a feminilidade e o cuidado de si, elementos
comuns na narrativa feminina. A descri¢do fisica de Laura é detalhada, essa atencdo aos
detalhes do corpo e a aparéncia reflete uma autoanalise e um autoexame caracteristicos da
escrita feminina. Essa descricdo minuciosa pode indicar uma reflexdo sobre a identidade e a
autopercepcao de Laura, temas frequentemente explorados por escritoras. Subjetividade e
reflexdo interna, 0 momento de pausa de Laura, enquanto se olha no espelho, sugere uma
introspec¢do e um questionamento sobre si mesma. A frase "e ela mesma, hd quanto tempo?"

indica uma busca pela identidade e um questionamento sobre sua trajetéria pessoal. Esta
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reflexdo interna € uma marca da escrita feminina, que frequentemente explora os pensamentos
e sentimentos mais profundos das personagens.

A descricdo de Laura traz a tona a questdo da idade e da modéstia, que sao aspectos sociais
frequentemente impostos as mulheres. A escrita feminina muitas vezes questiona e
problematiza essas imposigdes, explorando como as personagens femininas lidam com o
envelhecimento e as expectativas sociais de modéstia e recato. E por fim, a expressao “graca
doméstica” associa a beleza de Laura ao ambiente doméstico, valorizando as qualidades
femininas dentro do contexto do lar. Essa descricdo reforca a ideia de que a escrita feminina
celebra e eleva as experiéncias domésticas e o trabalho invisivel realizado pelas mulheres no
ambito privado.

Lispector (1998) exemplifica a escrita feminina através da descricdo detalhada da
aparéncia e dos sentimentos da personagem em um momento de introspecc¢do e autoanalise. A
énfase na intimidade, na subjetividade e na vida cotidiana sdo caracteristicas marcantes desse
estilo literario. A narrativa convida o leitor a uma reflexdo sobre a identidade feminina, a
passagem do tempo e as expectativas sociais, proporcionando uma visao profunda e empatica
da experiéncia feminina.

No conto “A Imitagdo da Rosa”, Clarice oferece um exemplo vibrante da escrita feminina,
marcada pela introspeccéo, fluidez temporal e a busca pela identidade que questiona e celebra

a experiéncia humana.

Mas agora que ela estava de novo "bem", tomariam o 6nibus, ela olhando como uma
esposa pela janela, o braco no dele, e depois jantariam com Carlota e Jodo, recostados
na cadeira com intimidade. Ha quanto tempo nao via Armando enfim se recostar com
intimidade e conversar com um homem? A paz de um homem era, esquecido de sua
mulher, conversar com outro homem sobre 0 que saia nos jornais. Enquanto isso ela
falaria com Carlota sobre coisas de mulheres, submissa a bondade autoritaria e pratica
de Carlota, recebendo enfim de novo a desaten¢éo e o vago desprezo da amiga, a sua
rudeza natural, e ndo mais aquele carinho perplexo e cheio de curiosidade — e vendo
enfim Armando esquecido da propria mulher. (Lispector,1998, p.46)

A escrita feminina em Clarice Lispector, com sua introspecc¢do e fluidez temporal, esta
claramente presente no trecho destacado, em que a narrativa explora camadas complexas de
identidade e relagcbes humanas. O olhar da protagonista, ao refletir sobre o reencontro com a
“normalidade” e as dinamicas entre ela, Armando, Carlota e Jodo, revela a tensao entre o que €
vivido externamente e 0 que é sentido internamente. Essa introspec¢do intima e continua, que
guestiona 0s papéis e as expectativas sociais, € caracteristica de uma escrita que nao apenas
descreve a experiéncia humana, mas a disseca e a celebra em sua contradicéo.

A fluidez temporal também € evidente na maneira como 0 presente e 0 passado se

entrelagcam no pensamento da protagonista. A observacdo do comportamento de Armando e
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Carlota carrega uma carga de memoria e antecipacao, criando um espago narrativo onde 0s
acontecimentos transcendem a linearidade. Esse movimento reflete o carater fragmentado e
plural da experiéncia feminina, que Lispector aborda ao evocar momentos de consciéncia que
revelam tanto a aceitagdo quanto a resisténcia aos papéis sociais de esposa, amiga e mulher.

Por fim, a busca pela identidade se manifesta na percepcéao da protagonista sobre seu lugar
nas relacdes interpessoais. A submissao a “bondade autoritaria” de Carlota e a observagdo da
paz de Armando ao conversar com outro homem indicam uma aceitacdo resignada, mas que
ndo deixa de ser questionada pela narrativa. Essa ambiguidade, onde ha simultaneamente
conformidade e critica, evidencia uma celebracdo da experiéncia humana em toda a sua
complexidade. O texto, assim, encapsula a esséncia da escrita feminina de Lispector: um espaco
de introspeccéo e subversao que transcende o dbvio para explorar as nuances do ser e do existir.

A escrita feminina, conforme exemplificado por Lispector, apresenta tanto possibilidades
quanto impossibilidades. A possibilidade de explorar a subjetividade e a experiéncia pessoal de
maneira intima e profunda € uma das forcas desse estilo. No entanto, essa abordagem também
pode enfrentar a impossibilidade de capturar a totalidade da experiéncia feminina, dado seu
carater fragmentario e em constante mudanga.

No trecho, fragmento do conto “A Imitacdo da Rosa”, Clarice Lispector exemplifica a
escrita feminina como um corpo simbélico e dindmico que preserva e da vida as experiéncias
humanas. Segundo Erick Costa (2021), "a escrita, se ndo presta para consignar, é capaz de
constituir Outra Forma de Corpo, o corpo da restante vida, do que na escrita resta como
armazém de sinais" (Costa, 2021, p.172). No trecho do conto “A imitagdo da Rosa”, a escrita
constitui "Outra Forma de Corpo" ao dar vida ao que resta das experiéncias e percepcdes da
protagonista, transformando o ordinario em um armazém de sinais que transcendem o imediato.
O olhar da mulher, ao observar Armando e Carlota, captura mais do que eventos banais; € a
materializacdo de sensacOes e interpretacfes que revelam a complexidade das dinamicas
humanas. Essa escrita ndo apenas relata os gestos e dialogos, mas constréi um corpo narrativo
que armazena os vestigios das rela¢fes, 0s ecos das auséncias e as marcas do siléncio — como
a paz de Armando em esquecer a mulher ou a rudeza de Carlota que se sobrepde ao carinho
perplexo. Assim, a narrativa transforma o cotidiano em uma forma duradoura de existéncia, um
corpo feito de fragmentos que guardam o pulsar da vida restante.

Segundo Hélene Cixous (1975)

E impossivel definir uma pratica feminina de escrita, e esta é uma impossibilidade que
permanecera, pois esta pratica nunca podera ser teorizada, fechado, codificado, o que
ndo significa que ndo exista. Mas ele ird sempre superar o discurso que regula o
sistema falocéntrico. Se realiza e se realizard em outras areas que ndo as subordinadas
a dominacdo filosofico-tedrica. Sera concebida apenas por sujeitos que sdo disjuntores
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de automatismos, por figuras periféricas que ndo sdo a autoridade pode alguma vez
subjugar (Cixous, 1975, p.57).

Héléne Cixous (1975) aborda a natureza da préatica feminina de escrita, destacando sua
resisténcia as definicOes rigidas e a categorizacdo. Segundo a autora, é impossivel fixar essa
pratica em um sistema tedrico ou codificado, pois ela transcende as limitacGes impostas por
discursos regidos pela logica falocéntrica. Essa impossibilidade, no entanto, ndo implica
auséncia; pelo contrario, evidencia que a escrita feminina existe em sua fluidez, dinamicidade
e capacidade de escapar as tentativas de controle e regulamentacdo. Assim, ela desafia a
autoridade dos sistemas filosofico-tedricos que buscam subordina-la a uma logica de
dominacao.

A préatica feminina de escrita, conforme descrita por Cixous (1975), encontra sua
realizacdo fora dos dominios tradicionais do poder e do saber, operando em espacos
alternativos, periféricos e dissidentes. Esses espacos ndo estdo subordinados ao modelo
dominante de producdo de conhecimento, que é intrinsecamente masculino e falocentrado. Em
vez disso, a escrita feminina emerge como um gesto de ruptura, como uma forma de
desautomatizar préaticas discursivas e desafiar normas estabelecidas. Esse carater disruptivo
impede que a escrita feminina seja apropriada ou subjugada pela autoridade, mantendo sua
esséncia em constante movimento e transformacéo.

Cixous (1975) também sugere que a pratica feminina de escrita sé pode ser concebida por
sujeitos capazes de romper com 0s automatismos do pensamento e da linguagem. Esses sujeitos,
descritos como “figuras periféricas”, representam aqueles que ocupam posigdes de
marginalidade em relacdo ao centro do poder. E nesse contexto que a escrita feminina se
manifesta: ndo como algo que pode ser reduzido a um conjunto de regras ou teorias, mas como
uma forca criativa e subversiva que supera as limitag6es impostas pelos sistemas dominantes,
promovendo novas formas de expresséo e existéncia

Por isso, torna-se necessario buscar compreender de que maneira Clarice Lispector utiliza
a escrita feminina para desafiar e subverter as normas literarias e sociais, expressando as
experiéncias, perspectivas e subjetividades femininas de forma Unica e inovadora, ou seja,
Clarice Lispector utiliza a escrita feminina para desafiar e subverter as normas literarias e
sociais ao fundir linguagem e corporeidade, explorando a subjetividade feminina através de
uma prosa fragmentada, introspectiva e poética.

Pretendemos compreender como a construcdo da narrativa clariceana desafia as nogoes
convencionais de identidade e género, sugerindo uma escrita que se manifesta como universal

e atemporal. Além disso, objetivamos clarificar como a experimentacdo com formas e estilos
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literdrios em Lispector contribuem para a construcdo da subjetividade feminina na escrita,
narrativas fragmentadas e multiplos pontos de vista ajudam a capturar a complexidade das
experiéncias femininas e identificar como o feminino se manifesta ndo apenas como
caracteristica das personagens na obra Lacos de Familia de Clarice Lispector (1998), mas
também como um traco constitutivo de sua escrita, analisando a construgdo das personagens
femininas, as técnicas narrativas e estilisticas, e contextualizando sua abordagem na literatura
brasileira contemporanea.

Entre as varias possibilidades que a obra de Clarice Lispector (1998) oferece, escolnemos
uma abordagem para explora-la, na esperanca de identificar os elementos em que o poeta
antecipa caminhos ainda desconhecidos. Focamos no ponto delicado, dificil e resistente da
relacdo entre transmissdo e feminilidade que pode ser identificado na forma como as nuances e
complexidades da experiéncia feminina sdo transmitidas através da linguagem, narrativa e
construcdo das personagens. Esse ponto envolve a dificuldade de captar e expressar a
subjetividade feminina de maneira auténtica e profunda, indo além dos esteredtipos e das
expectativas sociais. A transmissdo da feminilidade, portanto, se torna um desafio em termos
de como essas experiéncias sdo comunicadas e recebidas pelo leitor, preservando a integridade
e a multiplicidade das vozes femininas que Lispector tdo habilmente representa.

Clarice Lispector (1998) abre uma nova forma de abordar o feminino de forma original.
Isso, porque ela ndo apenas escreve como mulher sobre a mulher ou da perspectiva da mulher
como afirma Cixous (1975). Além do conteudo, seu estilo é feminino. Vale destacar essa
diferenca apontada por Héléne Cixous (1975), uma das principais estudiosas da autora, critica

literaria e feminista:

Cixous usa o feminino para se referir as formas de escritura e de pensamento que
ultrapassam as oposi¢des binérias que tem estruturado o pensamento ocidental e,
afirma ela, apoiado o patriarcado. O feminino é o que Cixous descreve como
excessivo, como desestabilizador (Shiach, 1997, p. 210).

Essa desestabiliza¢do da linguagem é um elemento central na obra de Lispector. Seu estilo
feminino se manifesta em uma poética que comunica a experiéncia das mulheres. Com
habilidade, a escritora navega por personagens de ambos os sexos, explorando a alma de
homens e mulheres com igual naturalidade. Contudo, € na referéncia a um prazer insondavel
gue reside o nucleo de seu trabalho. Sua escrita pde em pratica o que, na psicanalise, a partir de
Lacan (1985) na obra Os quatro conceitos fundamentais da psicanélise, foi concebido como
gozo feminino ou gozo Outro. Para Lacan, a escrita é a dimensédo da linguagem que permite o
acesso a um registro diferente do falo. Enquanto a cadeia significante é estruturada pela

dialética da auséncia/presenca do falo — isto é, pela inscri¢cdo simbolica da falta —, a escrita
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inclui a possibilidade de registrar a privacdo: a falta real de um objeto simbolico. Nesse sentido,
0 ato de escrever se conjuga no feminino. Ele permite a tecelagem de uma rede cujo valor esta,
prioritariamente, ndo no que captura, mas no que deixa escapar. Sobre isso, afirma Castello
Branco (1991):

Esse tipo de texto que privilegia mais o significante que o significado, mais o0 som que
0 sentido, mais a enunciacdo que o enunciado, mais o dizer que o dito, vai se
aproximar, evidentemente, dessa linguagem materna, desse estagio pré-linguistico
dos balbucios, dos sussurros, dos gemidos e do grito (Castello Branco, 1991, p.51).

Essa abordagem busca capturar a esséncia das experiéncias e emocdes femininas de forma
mais visceral e intuitiva, refletindo a complexidade e a profundidade da subjetividade feminina.
Dessa maneira, a escrita feminina desafia as convengdes tradicionais da linguagem e da
narrativa, explorando novas formas de expressdo que transcendem as limitagfes do discurso
patriarcal.

Quando Clarice Lispector langou seu primeiro romance, Perto do coragdo selvagem, a
critica literaria identificou influéncias de James Joyce e Virginia Woolf (Nunes, 1995). No
entanto, segundo a prépria Clarice, ela ainda ndo havia lido esses autores. Se houve uma autora
de referéncia, foi Katherine Mansfield, cujo realismo exdtico e impressionista fascinaram
Clarice desde cedo. O titulo do primeiro romance, Perto do coragéo selvagem, foi sugerido por
um amigo, Lucio Cardoso, e extraido de uma passagem de “Retrato do artista quando jovem”,
de Joyce (Nunes, 1995; Gotlib, 1995; Rosenbaum, 2002).

Ainda que Clarice ndo reconhecesse a influéncia desses autores e mesmo que nao 0s
tivesse lido, existe um movimento literario contemporaneo ao qual sua obra pertence. Esse
movimento, em particular, aborda a linguagem ndo como um sistema ou um meio de expressao,
mas como criacdo, como producdo simultanea da escrita e do mundo. A arte de Clarice —
certamente mais evidente em algumas de suas obras do que em outras — se constrdi na tessitura
da letra, na construcdo de bordas que seu texto insiste em ultrapassar. O prazer em sua leitura
se confunde com o gozo de uma experiéncia limite - um gozo sagrado ou mistico, como
denominaram Bataille (1988) na obra O erotismo e Lacan (1985) em Os quatro conceitos
fundamentais da psicandlise, na qual o leitor se encontra afetado pela presenca de uma letra
que transborda as margens do texto ou como Castello Branco (1991) afirma “(...) com sua
tentativa de fazer da palavra a coisa, essa linguagem de gozo terminara por buscar dizer o
indizivel, capturar o incapturavel.” (Castello Branco, 1991, p.52). Como expressa a autora no

conto “Amor”:

Como um lavrador. Ela plantara as sementes que tinha na méo, ndo outras, mas essas
apenas. E cresciam arvores. Crescia sua rapida conversa com o cobrador de luz,
crescia a agua enchendo o tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa com comidas,
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o marido chegando com os jornais e sorrindo de fome, o canto importuno das
empregadas do edificio (Lispector,1998, p.24).

Palavra-tempo, na qual o interdito situa a transgresséo fundadora e legitimadora do ato
da escrita. “Escrita, portanto, de um espago-tempo inaugural, que constrdi sua filiacdo no a
posteriori de seu ato-criagdo” (Lacan, 1988 p.60). Freud (1973) em seu livro O Inconsciente
refere-se, em sua conhecida e polémica afirmacédo, que a arte das mulheres esta no tear, na
tessitura dos fios que encobrem o véo da falta, a castracdo. Ou que a acentuam, em um
movimento equivalente (Freud, 1973, p. 376). Lispector, através da metafora do plantio e
crescimento, ilustra a maneira como a mulher constroi e organiza sua vida cotidiana a partir das
“sementes” que possui. A descricdo dos elementos diarios e comuns - a conversa com 0
cobrador de luz, a agua enchendo o tanque, os filhos crescendo, a comida na mesa, 0 marido
chegando - pode ser vista como os fios que a mulher tece para preencher os espagos de sua
existéncia. Estes atos rotineiros, mas vitais, podem ser interpretados como a tessitura que
encobre a falta, a auséncia de algo mais grandioso ou sublime, que Freud (1973) associava a
castracdo. Portanto, demonstra a forma como as mulheres utilizam suas habilidades e recursos
para criar, nutrir e manter a vida, seja atraves da arte, da tecelagem ou das tarefas diarias. Esse
processo de criacdo e sustentacao € visto como uma resposta a falta simbélica, uma maneira de
preencher e dar significado as suas vidas e a0 mundo ao seu redor.

No entanto, essa mesma tessitura pode acentuar a falta ao destacar a centralidade dessas
atividades em sua vida, sugerindo um movimento de compensacéo e construcao de significado
a partir do que esta disponivel e a mdo. Assim, a arte da mulher, em Lispector, ndo apenas
preenche a falta, mas também revela e destaca essa condi¢do, mostrando como a vida é
composta de pequenos atos de criagdo e manutencdo que sustentam a existéncia e ddo sentido

ao cotidiano.
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1 APERSPECTIVA DE HELENE CIXOUS

Minha esséncia é inconsciente de si propria e é por isso que
cegamente me obedeco (Lispector,1997).

1.1 “E preciso que a mulher se escreva....”

A escrita feminina, enquanto um campo de estudo, abrange uma multiplicidade de vozes,
estilos e estruturas narrativas que refletem experiéncias e perspectivas préprias das mulheres,
mas nao apenas. A escrita feminina é tanto uma questéo de tema — focada na mulher — quanto
de estilo — que enfatiza os aspectos sensoriais e eréticos do texto. Em Héléne Cixous (1975), a
escrita feminina écriture féminine ndo é apenas um tema, mas um modo de escrever gque valoriza
o fluxo do desejo, a corporalidade e a subversao da l6gica patriarcal. Para ela, essa escrita esta
intimamente ligada a experiéncia feminina e, consequentemente, a autoria feminina — nao de
forma essencialista, mas como uma possibilidade de romper com estruturas linguisticas e
narrativas tradicionalmente masculinas.

Distante da ideia de uma escrita padronizada e normativa — ou seja, uma escrita que
seguiria modelos fixos, com estruturas e formas consagradas pela tradicéo literaria — a literatura
feminina é marcada pela exploracdo da subjetividade e da complexidade das emocdes, muitas
vezes rompendo com estruturas narrativas realistas para dar espaco a uma linguagem que
enfatiza a sensorialidade e 0 aspecto pré-verbal das experiéncias. Essa particularidade estilistica
¢ caracterizada como um “retorno ao corpo”, onde o texto ganha uma dimensao material que
ultrapassa o significado das palavras, buscando capturar a profundidade de uma experiéncia

vivida e néo totalmente capturada pela linguagem.

Eu falarei da escrita feminina: do que ela fara. E preciso que a mulher se escreva: que
a mulher escreva sobre a mulher, que faca as mulheres virem a escrita, da qual elas
foram afastadas tdo violentamente quanto o foram de seus corpos; pelas mesmas
razdes, pela mesma lei, com o mesmo objetivo mortal. E preciso que a mulher se
cologue no texto — como no mundo, e na histéria -, por seu proéprio movimento.
(Cixous,1975, p.41)

Cixous (1975) argumenta que é fundamental que as mulheres expressem suas proprias
experiéncias, historias e subjetividades através da escrita, um campo de expressdo do qual
foram historicamente excluidas. Ela defende que a escrita feminina precisa emergir como um
movimento em que as mulheres se apropriem da linguagem para dar voz aquilo que foi
silenciado, explorando uma narrativa que expresse a profundidade de suas emocgOes e
experiéncias corporais.

A autora sugere que a escrita feminina seja uma forma de libertacdo e de ruptura com as

estruturas patriarcais que dominaram a literatura, as artes e as formas de expresséo ao longo
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dos séculos. O afastamento das mulheres do campo literario é comparado ao distanciamento
delas de seus proprios corpos, um afastamento imposto por normas e leis que buscam controlar
e suprimir a subjetividade feminina.

Ao pedir que a mulher “se coloque no texto”, Cixous (1975) est4 convidando a mulher a
trazer sua presencga para a linguagem e a narrativa, assim como ela deve estar presente no mundo
e na historia. Esse movimento da escrita feminina permite que as mulheres transcendam
limitacGes impostas pela cultura dominante, reconfigurando sua identidade e seu espaco na

sociedade. Como podemos ver no fragmento do conto “Amor”, de Clarice Lispector:

Ao mesmo tempo que imaginario — era um mundo de se comer com os dentes, um
mundo de volumosas dalias e tulipas. Os troncos eram percorridos por parasitas
folhudas, o abraco era macio, colado. Como a repulsa que precedesse uma entrega —
era fascinante, a mulher tinha nojo, e era fascinante (Lispector,1998, p.33).

No trecho citado, a presenca da mulher € central. Ela é retratada ndo como objeto de
observa¢ao, mas como uma entidade que sente, vive e reflete sobre seu entorno. O “nojo” e o
“fascinio” presentes no texto indicam uma subjetividade complexa, que transcende categorias
simplistas de emocgdo ou comportamento, reafirmando a presenca da mulher como sujeito ativo
na narrativa.

Lispector ilustra isso ao evocar um universo sensorial: “mundo de volumosas dalias e
tulipas”, “o abrago era macio” e emocional “repulsa”, “fascinante”. Esses elementos ndo apenas
descrevem, mas também criam uma atmosfera que é vivida e sentida pela personagem,
permitindo que a subjetividade feminina molde a narrativa.

Ainda sobre o trecho, Lispector descreve uma experiéncia quase visceral, em que o
contato com o mundo € mediado por sensagdes e emocdes intensas. Essa abordagem escapa as
convencdes narrativas tradicionais e reflete a tentativa de reconfigurar o espaco da mulher na
linguagem e, por extenséo, na sociedade.

A dualidade entre “nojo” e “fascinio” simboliza a complexidade da identidade feminina,
que ndo pode ser reduzida a categorias fixas. Essa ambiguidade, presente tanto na teoria de
Cixous (1975) quanto na escrita de Lispector, € um elemento fundamental da escrita feminina,
pois desafia os limites impostos pela racionalidade e pela I6gica tradicional.

O trecho do conto “Amor” dialoga com a teoria de Cixous (1975) ao trazer uma mulher
que n&o apenas esta presente no texto, mas que experimenta e transforma o mundo ao seu redor
através de sua subjetividade. Essa construcdo narrativa permite transcender limitacdes culturais
e linguisticas, criando um espa¢o onde a experiéncia feminina é evocada de maneira profunda
e intima. Assim, o texto se torna um reflexo do que Cixous (1975) chama de écriture féminine,

uma escrita que reivindica a identidade e a voz das mulheres.
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Cixous (1975), em sua visao, propde que a escrita feminina ndo é apenas uma questéo de
representacdo, mas um ato de resisténcia e transformacéo. Ela acredita que, ao escrever sobre
si mesmas e sobre outras mulheres, as escritoras rompem com uma tradic¢do literaria marcada
pelo predominio masculino, que frequentemente moldou as mulheres como objetos passivos ou
figuras de apoio nas narrativas, e ndo como sujeitos plenos de experiéncia e voz.

Para ela, essa escrita deve ser visceral, fluida, sensual, carregada de emocdo e
sensorialidade, refletindo a complexidade da vida interna feminina. Ela ndo precisa seguir as
convengdes tradicionais de forma, pois a escrita feminina é experimental e, muitas vezes,
desconstrai estruturas narrativas e I6gicas impostas. Cixous (1975) vé essa escrita como uma
expressao gque conecta o corpo, a linguagem e a experiéncia vivida das mulheres, permitindo
que elas expressem aspectos ndo apenas racionais, mas também afetivos e intuitivos.

A expressdo “¢é preciso que a mulher se coloque no texto” indica que a presenca feminina
deve ser ativa e transformadora, ndo sé na literatura, mas em todas as esferas da cultura e da
sociedade. Essa ideia desdobra-se em um apelo para que a mulher tome para si o poder de narrar
a propria historia, de forma a subverter a ordem que as confinava a papéis passivos e pre-
estabelecidos. A écriture féminine, portanto, € uma pratica emancipadora, que questiona e
desestabiliza estruturas de poder e desafia as fronteiras entre corpo e linguagem, privado e
publico, emocéo e razéo.

A obra de Cixous (1975) ecoa na literatura de escritoras como Clarice Lispector, que em
textos como Agua Viva explora uma escrita profundamente sensorial e subjetiva, alinhada com
essa proposta de uma escrita feminina. Lispector cria uma linguagem que abraca o instante, o
sensivel, o ritmo do corpo e das emocdes, promovendo uma experiéncia de leitura que nos

aproxima do que Cixous idealiza para a expressdo da mulher.

Por esse motivo, como ndo ha lugar de onde estabelecer um discurso, mas um solo
milenar e arido a fissurar, o que que eu digo tem ao menos duas faces e dois destinos:
destruir, quebrar, prever o imprevisto, projetar. Escrevo isso enquanto mulher, para
mulheres em sua luta inevitavel com o homem convencional; e de mulher-sujeito
universal, que deve levar a realizar-se em seu(s) sentido (s) e em sua histéria. (Cixous,
1975, p.42)

Nesse fragmento de texto, a autora enfatiza que a mulher que escreve enfrenta um campo
literario e cultural que é milenarmente indspito para sua expressdo e voz —um “solo arido”. Nao
existe um terreno pronto para a mulher construir seu discurso, pois ela foi afastada da linguagem
dominante e dos modos de narrar 0 mundo que tradicionalmente pertenciam aos homens.
Assim, o que Cixous (1975) escreve tem “duas faces”: ao mesmo tempo em que ¢ um ato de
destruicdo e ruptura, é também uma forma de previsdo e criacdo do inesperado, uma abertura

de espaco para algo novo.
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A autora escreve como uma mulher que busca abrir caminho para outras mulheres em
suas lutas contra as limitagdes impostas pela sociedade patriarcal e pela figura do “homem
convencional”. Mas ela também se vé como uma mulher universal, representante de uma luta
coletiva, com o papel de abrir caminhos para que outras mulheres possam descobrir e construir
seus préprios significados, sua propria histéria e identidade. A escrita aqui € tanto um ato de
resisténcia contra um sistema que exclui as mulheres quanto uma acéo de construcédo, na qual
as mulheres podem projetar e inventar novos modos de ser e existir. O trecho abaixo, fragmento

do conto Lagos de Familia, faz relacdo com as ideias de Cixous (1975).

O trem néo partia e ambas esperavam sem ter o que dizer. A mée tirou o espelho da
bolsa e examinou-se no seu chapéu novo, comprado no mesmo chapeleiro da filha.
Olhava-se compondo um ar excessivamente severo onde ndo faltava alguma
admiracdo por si mesma. A filha observava divertida. Ninguém mais pode te amar
sendo eu, pensou a mulher rindo pelos olhos; e 0 peso da responsabilidade deu-lhe a
boca um gosto de sangue. Como se "mae e filha" fosse vida e repugnéancia. Nao, ndo
se podia dizer que amava sua mée. Sua mée lhe doia, era isso (Lispector, 1998, p.140).

No fragmento de texto de Lispector vemos uma relacéo entre mae e filha que escapa as
concepgdes tradicionais de amor filial. Em vez de uma idealizacdo, a relacdo € permeada por
“vida e repugnancia”, amor e dor, explorando uma subjetividade feminina complexa. Essa
abordagem subverte expectativas sociais sobre as relacdes maternas e permite que a mulher
(nesse caso, a filha) construa sua prépria visdo sobre essas experiéncias, criando significados
que nao se limitam a moldes pré-estabelecidos.

A teoria de Cixous (1975) aponta que a mulher ndo apenas narra suas proprias
experiéncias, mas também representa uma luta coletiva. O trecho citado reflete isso ao mostrar
como a relacéo entre mée e filha se torna um microcosmo das tensdes universais enfrentadas
por mulheres. A figura da mae, que “compde um ar severo” e “admira-se a si mesma”, e da
filha, que observa e reflete sobre os sentimentos contraditorios que a mée lhe desperta,
transcendem o &mbito individual para representar as complexidades das rela¢fes femininas em
uma sociedade patriarcal, onde papéis e expectativas muitas vezes geram conflito interno e
interpessoal.

Clarice Lispector desconstroi a ideia tradicional de amor materno como algo puro e
idealizado, substituindo-a por uma visdao ambigua e profundamente humana, onde “doer” ¢ mais
significativo do que “amar”. Essa abordagem desestabiliza narrativas patriarcais que
romantizam a maternidade, resistindo a imposicao de papéis pré-determinados e permitindo a
construcdo de novas narrativas sobre as relagdes femininas.

Ao retratar uma experiéncia feminina intima e repleta de contradi¢des, Lispector cria

espaco para que outras mulheres também possam explorar suas emocdes e relacdes sem a
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necessidade de se conformar a normas sociais restritivas. A filha, personagem que observa
silenciosamente a méde enquanto sente o “peso da responsabilidade” transformar-se em um
gosto de sangue na boca, vive uma experiéncia profundamente singular, mas que espelha um
dilema coletivo enfrentado por muitas mulheres: a tensdo entre o afeto e a obrigagéo, entre o
amor esperado e a dor real nas relagcbes maternas e familiares.

O trecho exemplifica as ideias de Cixous (1975) ao apresentar uma escrita que é
simultaneamente resisténcia e construcdo. Ele revela a luta da mulher contra as limitac6es
patriarcais ao abordar as contradi¢Ges das relagdes maternas de maneira honesta e desafiadora.
Além disso, abre espaco para que outras mulheres se reconhecam e se inspirem a criar seus
préprios significados e historias, afirmando sua identidade no mundo. A escrita de Lispector,
assim, cumpre o papel de abrir caminhos para outras mulheres, explorando com profundidade
as nuances da experiéncia feminina.

Cixous (1975) explora a ideia de que a mulher, ao escrever, encontra-se diante de um
espaco histdrico que precisa ser rompido. Isso significa que a tradicdo literaria e cultural ndo
oferece um terreno fértil para o discurso feminino; pelo contrério, ela representa um espago
hostil e opressor. A escritora precisa, entdo, rasgar, romper essa aridez, abrindo espaco para
uma voz que foi, por tanto tempo, suprimida.

A escritora sugere uma dualidade fundamental no ato de escrever como mulher: de um
lado, h& o impulso de destruicdo e ruptura — destruir as normas patriarcais e desestabilizar as
estruturas de poder que impedem as mulheres de se expressarem plenamente; de outro, ha um
movimento de criacdo e projecdo do futuro, em que o inesperado e 0 novo possam surgir. Ela
ndo sé prevé o imprevisto como também projeta possibilidades alternativas de existéncia e
expressdo para as mulheres, vislumbrando um futuro em que a escrita feminina possa florescer
sem as restri¢cOes impostas pelo patriarcado.

Além disso, Cixous (1975) coloca-se como uma “mulher-sujeito universal”. Aqui, ela
assume uma postura gue transcende o individual, vendo-se como parte de uma coletividade de
mulheres que partilham uma experiéncia de opressdo, mas que, ao mesmo tempo, lutam para
se afirmar e existir. Ela escreve tanto para mulheres em sua “luta inevitdvel com o homem
convencional” —ou seja, a luta contra as normas patriarcais e as limitagdes impostas ao feminino
— quanto para o coletivo feminino, o que ela chama de “mulher-sujeito universal”, um sujeito
plural e expansivo que busca construir uma identidade prépria na historia e na linguagem.

A escrita feminina, entdo, é, para Cixous (1975), um ato revolucionario e libertador. E
a tentativa de se afirmar como sujeito completo e de dar um sentido proprio a historia e a

experiéncia da mulher, ao invés de aceitar os significados e narrativas que Ihe foram impostos.
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Eu escrevo mulher: é preciso que a mulher escreva a mulher. E 0 homem o homem.
Encontra-se, entdo aqui apenas uma obliqua referéncia ao homem; a quem cabe dizer
o0 que significa para ele sua masculinidade e sua feminilidade: algo que nos interessara,
quando eles terdo aberto os olhos para enxergar a si préprios. Elas agora estdo
retornando de bem longe: de sempre: do “fora”, dos pantanos onde as bruxas sdo
mantidas com vida; de baixo, de além, da “cultura” de sua infancia, que eles tém tanta
dificuldade em as fazer esquecer, que eles condenam ao in peace (Cixous,1975, p.45).

Nesse trecho, a escritora defende a ideia de que a mulher precisa escrever sobre si mesma,
isto €, precisa expressar sua propria experiéncia e subjetividade a partir de uma perspectiva
feminina auténtica. Da mesma forma, acredita que os homens também devem buscar
compreender e escrever sobre sua propria masculinidade e feminilidade, explorando o que esses
conceitos significam para eles. Aqui, a “obliqua referéncia ao homem” indica que o foco da
discussdo de Cixous (1975) é a experiéncia feminina, e o entendimento dos homens sobre si
mesmos € algo secundario, que so se tornara relevante quando eles forem capazes de se enxergar
com clareza e autocritica.

Ela sugere que as mulheres estdo voltando de um lugar distante, uma “margem” historica
e simbolica. Este lugar estd associado ao “fora” da cultura dominante e ao “pantano” onde as
figuras femininas transgressoras, como as bruxas, foram relegadas, banidas da sociedade
patriarcal. Ao usar essas imagens, Cixous (1975) evoca a exclusao historica das mulheres e a
tentativa constante da sociedade de suprimir ou esquecer a forca da presenca feminina. Ela
menciona a cultura da infancia das mulheres, algo que a sociedade patriarcal se esforca para
“condenar ao esquecimento”, demonstrando o esfor¢co de reprimir as memorias e experiéncias
femininas que contradizem ou desafiam as narrativas dominantes.

A autora descreve o retorno da mulher & prépria voz como uma espécie de ressurrei¢ao
cultural, uma recuperacdo de experiéncias e saberes que foram desprezados, reprimidos e,
muitas vezes, ridicularizados ao longo do tempo.

Cixous (1975) apresenta uma visao profunda e simbdlica sobre o retorno das mulheres a
sua propria esséncia e expressao. A imagem de “voltar de bem longe” representa uma jornada
de retorno das mulheres para dentro de si mesmas, uma volta a uma identidade que foi afastada
pela cultura patriarcal. Esse “fora” de onde as mulheres estdo retornando € o lugar de exclusao,
onde foram colocadas como “bruxas” ou figuras marginais e perigosas, distantes do centro de
poder e conhecimento. A expressao sugere que essa marginalizacéo foi intencional e violenta,
forcando as mulheres a ocuparem espacos simbdlicos e literais que as deixavam fora da cultura
e das narrativas dominantes.

O “pantano” evocado por Cixous (1975) representa o lugar de repressao e isolamento, um

espaco onde o feminino foi contido e silenciado. No entanto, este “pantano” ¢ também um lugar
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de resisténcia, onde as mulheres mantiveram suas identidades vivas, apesar de serem excluidas
da cultura oficial. As “bruxas” simbolizam figuras femininas que desafiam o status quo e
carregam saberes e vozes proprias, que sobreviveram nas margens e retornam agora para
reivindicar um espaco no discurso.

A autora acredita que a “cultura da infancia” das mulheres — as experiéncias, 0s mitos e
0s saberes que marcam a vida feminina desde cedo — ¢é algo que a sociedade patriarcal tenta
apagar ou domesticar, “condenando-a ao esquecimento”. Essa cultura carrega os tracos da
sensibilidade feminina e das formas de ver o mundo que ndo se encaixam nas expectativas
masculinas. Cixous (1975) sugere que essa supressdo de memorias e valores € um esforgo
sistematico para apagar tudo o que é subversivo ou incontrolavel na experiéncia feminina.

Portanto, ao dizer que a mulher deve “escrever a mulher”, a autora ndo estd apenas falando
sobre narrativas individuais, mas sobre a reapropriacdo de uma cultura inteira, uma reintegracédo
das histdrias, experiéncias e vises femininas que foram marginalizadas. Ela chama as mulheres
a escreverem com liberdade e verdade, para que possam resgatar a riqueza de suas vivéncias e
transforma-las em literatura, conhecimento e poder, trazendo de volta ao discurso aquilo que
foi sistematicamente reprimido e apagado. “E olhem quem esta de volta, aquelas que estdo
sempre retornando: porque o inconsciente ¢ indomavel” (Cixous,1975, p.46)

A autora evoca a ideia de que as mulheres, apesar de séculos de represséo e silenciamento,
retornam constantemente a superficie da cultura e da sociedade. Esse retorno continuo sugere
que, por mais que o patriarcado tente suprimir ou domesticar a presenca feminina e sua forca,

ela persiste e renasce de forma incessante. Observemos o trecho a seguir:

E no segundo seguinte, sem nenhuma transi¢do, sem nenhum obstaculo — as rosas
estavam na mdo da empregada, ndo eram mais suas, COmo uma carta que ja se pds no
correio! ndo se pode mais recuperar nem riscar os dizeres! ndo adianta gritar: néo foi
isso 0 que quis dizer! Ficou com as maos vazias mas seu coracdo obstinado e
rancoroso ainda dizia: "vocé pode pegar Maria nas escadas, vocé bem sabe que pode,
e tirar as rosas de sua médo e rouba-las". Por que tira-las agora seria roubar. Roubar o
que era seu? Pois era assim que uma pessoa que ndo tivesse nenhuma pena dos outros
faria: roubaria o que era seu por direito! Oh, tem piedade, meu Deus. VVocé pode
recuperar tudo, insistia com célera. E entdo a porta da rua bateu (Lispector, 1998,
p.69).

A teoria de Hélene Cixous (1975) sobre a escrita feminina como um ato de reintegracéo
cultural e expressdo do inconsciente indomavel se relaciona profundamente com o trecho de
Clarice Lispector, revelando conexdes entre a ideia de retorno incessante do feminino e a
complexidade das emocdes e experiéncias humanas retratadas no texto. No trecho, fragmento
do conto “A Imitacdo da Rosa”, essa for¢a inconsciente se manifesta na obstina¢do da

personagem: embora tenha perdido as rosas (simbolo de algo que Ihe pertence), seu “coragdo
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obstinado e rancoroso” insiste em lutar para recupera-las, mesmo sabendo que, agora, seria um
“roubo”. Essa dualidade entre o desejo inconsciente de retomar o que € seu e a consciéncia das
normas sociais reflete a tensdo entre a forca vital feminina e as imposicdes da cultura patriarcal.

O fluxo de pensamentos da personagem revela uma riqueza de emocgdes que a sociedade
frequentemente tenta reprimir — a raiva, 0 desejo de posse, 0 senso de injustica, O
arrependimento e a stplica: “Oh, tem piedade, meu Deus”. Lispector permite que essas emogdes
venham a tona sem filtros, dando voz a experiéncias que, historicamente, foram consideradas
inadequadas ou indesejaveis para as mulheres. I1sso se alinha a ideia de Cixous (1975) de que a
escrita feminina é uma plataforma para trazer de volta ao discurso aquilo que foi apagado. A
fluidez do trecho — a maneira como o pensamento da personagem salta de uma imagem para
outra, sem transi¢des logicas claras “sem nenhuma transi¢do” — evoca o funcionamento do
inconsciente descrito por Cixous. Esse fluxo incontrolavel de ideias e sentimentos, que desafia
estruturas narrativas tradicionais, reflete a profundidade e a vitalidade do inconsciente
feminino, mostrando que ele ¢, de fato, “indomavel”.

No trecho, mesmo apds perder as rosas, a personagem continua sentindo a perda como
uma ferida aberta, insistindo em “recuperar tudo”. Isso simboliza a resisténcia feminina diante
da tentativa de silenciamento e controle pela cultura patriarcal. Assim como as mulheres
retornam constantemente a superficie da cultura, desafiando as forcas que tentam reprimi-las, a
personagem se recusa a aceitar passivamente sua perda, evidenciando uma forca interior que
persista apesar das circunstancias.

Para Cixous (1975), a escrita feminina ndo é apenas uma forma de resisténcia, mas
também de construcao e reapropriacdo de poder. Nesse fragmento de Clarice, mesmo diante de
uma situacao aparentemente sem saida, a personagem revela uma consciéncia de suas emoc¢oes
e desejos “vocé pode recuperar tudo, insistia com colera”. Essa consciéncia ¢, por si s6, um ato
de poder, uma afirmacéo de sua subjetividade em um contexto que tenta restringi-la.

A relacdo entre a teoria de Cixous (1975) e o fragmento do conto “A Imitacdo da Rosa”
se da na forma como ambos exploram a resisténcia e a persisténcia do feminino, encapsulando
a forca indomavel do inconsciente feminino, suas lutas contra a repressao e sua capacidade de
retornar continuamente ao discurso, mesmo quando parece derrotado. A escrita de Lispector,
assim, concretiza o chamado de Cixous (1975) para que as mulheres escrevam com liberdade,
resgatando suas experiéncias e transformando-as em literatura, conhecimento e poder.

A imagem do inconsciente como “indomavel” reforga a ideia de que existe, no feminino,
uma profundidade de experiéncias, desejos e saberes que ndo pode ser controlada ou destruida.

O inconsciente, sendo um espaco onde residem aspectos reprimidos e esquecidos da psique,
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guarda as forcas vitais da subjetividade feminina, que a cultura patriarcal ndo consegue eliminar
completamente. Cixous (1975), assim, mostra que as mulheres carregam uma forga que emerge
de um lugar mais profundo, algo que a sociedade tenta suprimir, mas que sempre encontra uma

forma de retornar, de se manifestar, porque é inerente e intrinsecamente indomavel.

O afastamento da mulher, lugar que trouxe consigo, grosseiramente, todos os sinais
da oposicao sexual (e ndo da diferenca), lugar no qual a mulher nunca teve sua fala,
sendo isso 0 mais grave e imperdoavel, ja que é justamente a escrita a propria
possibilidade e mudanca, o espaco do qual pode se lancar uma transformacdo das
estruturas sociais e culturais (Cixous, 1975, p.49).

O afastamento da mulher do espaco publico e da expressédo cultural foi algo intencional e
profundo. Esse afastamento colocou a mulher em uma posi¢cdo que ndo representa uma
“diferenga” legitima ou igualitaria, mas uma oposi¢do for¢ada e hierarquica em relacao ao
homem. Essa posicdo atribuida a mulher vem carregada de sinais e expectativas que a
subordinam, limitando-a a um papel fixo e inferior.

O aspecto mais “grave e imperdodvel” desse afastamento, ¢ a negagao da voz feminina —
o fato de que, ao longo da historia, a mulher foi privada de seu direito de falar e de se expressar
autenticamente. Para Cixous (1975), a fala e, especialmente, a escrita sdo fundamentais, pois
sdo meios pelos quais as pessoas podem ndo apenas se expressar, mas também agir sobre o
mundo, questionar normas e promover mudancas.

Ela vé a escrita como um espaco de poder e de transformacao. E através dela que novas
ideias podem emergir, desafiando estruturas opressivas e criando possibilidades para a
sociedade evoluir. O silenciamento das mulheres, entdo, é um ato de dominagdo ndo apenas
pessoal, mas social e cultural, pois impede que as mulheres participem do processo de construir
e transformar a cultura. Ao negar as mulheres esse espaco de fala e escrita, a sociedade
patriarcal bloqueia o potencial delas de provocar mudancas e de redefinir as estruturas que as
oprimem.

Cixous (1975) entende que a escrita ndo é apenas uma forma de expressao pessoal, mas
um meio de atuacdo politica e social. Ao privar as mulheres desse espaco, a sociedade patriarcal
tenta manté-las fora do processo de transformacdo cultural, relegando-as a uma posicéo de
passividade. Esse silenciamento ndo é uma consequéncia acidental, mas um ato deliberado de
controle, que assegura a manutencao da ordem social estabelecida.

A escrita € uma ferramenta de subversdo e de emancipacdo. Ela representa a
“possibilidade de mudanga” porque, ao escrever, a mulher pode reimaginar e redefinir sua
prépria identidade e o seu lugar no mundo. A escrita permite que ela rompa com os papéis fixos

que lhe foram atribuidos e que ela questione e revele as injusticas que permeiam a sociedade.
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Ao assumir a palavra, a mulher pode reivindicar seu espaco na cultura e na historia,
ressignificando sua propria experiéncia e construindo uma nova visédo de mundo.

A transformacéo que a escrita pode provocar vai além do individuo; ela tem o poder de
impactar a coletividade, pois ao dar voz as mulheres, abre-se espaco para uma diversidade de
perspectivas que foram ignoradas ou silenciadas. A escrita feminina se torna, assim, uma forma
de resisténcia que desafia as normas patriarcais, oferecendo novos caminhos para a
compreensdo da subjetividade, da diferenca e da experiéncia humana. Dessa forma, Cixous
(1975) vé na escrita feminina um movimento revolucionario, que questiona e reestrutura as
bases culturais e sociais, permitindo que novas narrativas e possibilidades de existéncia

florescam para todos.

Quase toda a historia da escrita se confunde com a historia da razdo, da qual ela é ao
mesmo tempo o efeito, o suporte, e um dos alibis privilegiados. Ela coincidiu com a
tradigdo falocéntrica. Ela é, alias, o falocentrismo que se olha, que se satisfaz de si
mesmo e se felicita (Cixous,1975, p.49).

A historia da escrita esta profundamente entrelacada com a historia da razdo, sendo a
escrita tanto um produto quanto um meio de sustentacdo dessa razdo. A razdo, entendida aqui
de forma tradicional, € uma constru¢do dominante da sociedade patriarcal, que se caracteriza
por uma légica racionalista e masculina. A escrita, portanto, foi moldada por esse contexto, e a
historia literaria e intelectual reflete essa estrutura falocéntrica — ou seja, centrada no homem e
em uma visdo masculina do mundo.

Ao dizer que “ela coincidiu com a tradi¢do falocéntrica”, Cixous (1975) sugere que a
prépria escrita, ao longo de grande parte da histdria, se desenvolveu sob as normas e valores
dessa visao de mundo que coloca o homem, e em particular o “falo” (simbolo de poder e
autoridade masculina), no centro de tudo. Essa tradigcdo se construiu em torno da ideia de que a
razdo € um atributo masculino, e a escrita foi usada para reforcar essa hierarquia.

Cixous (1975) esta destacando como o discurso dominante, sustentado pela razéo
patriarcal, se auto reconhece e se celebra. Ou seja, a razdo masculina, representada pela escrita
e pela cultura dominante, se vé como algo lI6gico, completo e autossuficiente, sem questionar a
sua propria estrutura ou as normas que excluem as mulheres e outras formas de pensamento.
Isso reflete uma complacéncia do sistema patriarcal, que, ao se reafirmar constantemente, ndo
reconhece as outras formas de saber, sendo cego a possibilidade de um pensamento alternativo
ou ndo centrado no masculino.

O falocentrismo ndo s6 define a escrita e a razdo como um monopo6lio masculino, mas
também faz com que essa visdo do mundo seja reproduzida de maneira tdo profunda que se

torna quase invisivel, naturalizada. O proprio ato de escrever, no contexto historico em que se
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deu, foi subordinado a essa ldgica, sendo utilizado para validar as estruturas de poder
patriarcais. A escrita e a razao se tornaram meios de legitimar uma unica forma de ver e entender
0 mundo, uma visdo que exclui, marginaliza e silencia as mulheres, os corpos ndo masculinos
e outros saberes que néo se alinham a essa tradi¢cdo dominante.

Ao afirmar que a escrita “se olha” e “se satisfaz de si mesma”, Cixous (1975) critica o
fechamento dessa tradigéo: a escrita patriarcal ndo so se fundamenta em si mesma, mas também
se valida e se reafirma como a Unica forma de racionalidade possivel. Ela celebra sua prépria
I6gica, como se fosse a verdade absoluta, sem considerar outras perspectivas ou formas de
conhecimento que poderiam contestar ou enriquecer essa visdo. Essa autorreferéncia é uma das
formas de manutencdo do poder, pois impede a emergéncia de vozes alternativas e a
multiplicidade de experiéncias humanas.

O “satisfazer-se” que Cixous (1975) menciona também implica uma espécie de
complacéncia com a exclusdo. O falocentrismo, ao se confirmar como a norma, ndo apenas
ignora, mas até se alegra com o fato de que o que esta fora de sua logica (como a escrita feminina
ou outras formas de expressdo) ndo é considerado legitimo ou digno de ser ouvido. Esse
processo perpetua a desigualdade e a subordinagéo, criando um ciclo de reafirmagao constante
que desconsidera as rupturas que poderiam ser feitas se a outras vozes fossem permitidas se
expressar.

Cixous (1975), portanto, aponta para a necessidade urgente de subverter essa estrutura de
escrita e razéo, permitindo que as mulheres e outras vozes marginalizadas se apropriem do ato
de escrever de uma maneira que desestabilize o falocentrismo.

Ela propGe que, ao escrever, as mulheres possam criar novas formas de entendimento,
novas linguagens e novas formas de saber que rompam com a ldgica da exclusdo, permitindo,
assim, a criagdo de um discurso mais “plural e aberto a diversidade de experiéncias e

perspectivas. Como podemos observar em Clarice Lispector.

Entdo devagar ela se sentou calma no sofa. Sem apoiar as costas. SO para descansar.
N&o, ndo estava zangada, oh nem um pouco. Mas o ponto ofendido no fundo dos olhos
estava maior e pensativo. Olhou o jarro. "Cadé minhas rosas”, disse entdo muito
sossegada. E as rosas faziam-lhe falta. Haviam deixado um lugar claro dentro dela.
Tira-se de uma mesa limpa um objeto e pela marca mais limpa que ficou entéo se vé
que ao redor havia poeira. As rosas haviam deixado um lugar sem poeira e sem sono
dentro dela. No seu coragdo, aquela rosa, que ao menos poderia ter tirado para si sem
prejudicar ninguém no mundo, faltava. Como uma falta maior. Na verdade, como a
falta. Uma auséncia que entrava nela como uma claridade. E também ao redor da
marca das rosas a poeira ia desaparecendo. O centro da fadiga se abria em circulo que
se alargava. Como se ela ndo tivesse passado nenhuma camisa de Armando. E na
clareira as rosas faziam falta. "Cadé minhas rosas", queixou-se sem dor alisando as
preguinhas da saia (Lispector, 1998, p.70).
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Nesse fragmento do conto “A Imitacdo da Rosa” a narrativa de Lispector desafia essas
estruturas ao trazer um fluxo introspectivo, onde as emogdes e pensamentos da personagem se
entrelacam de maneira ndo-linear. A descri¢do da auséncia das rosas, por exemplo, ndo segue
uma logica objetiva, mas é construida como um processo sensorial e subjetivo. A falta das flores
ndo é apenas literal, mas se torna uma metafora para algo maior, um vazio existencial “Na
verdade, como a falta. Uma auséncia que entrava nela como uma claridade”.

Ao descrever o impacto da auséncia das rosas, Lispector cria um espaco onde a
experiéncia feminina é expressa em sua profundidade. A marca deixada pelas rosas se torna um
ponto de reflexdo sobre a presenca e a auséncia, a limpeza e a poeira, o cuidado e o abandono.
Essa abordagem plural e aberta, como prop6e Cixous (1975), permite que diferentes camadas
de significado coexistam, rompendo com a rigidez da escrita patriarcal e celebrando a
complexidade da subjetividade feminina.

Ainda no trecho, Lispector utiliza uma linguagem que valoriza o sensorial e o simbélico,
criando novas formas de entendimento que ndo se limitam a racionalidade. A auséncia das rosas
¢ descrita como uma clareira dentro da personagem, uma “falta maior” que revela uma
dimensdo emocional e espiritual. Essa escolha narrativa reflete o que Cixous (1975) defende:
uma escrita que permita as mulheres explorar suas experiéncias de forma livre, inventando
novas maneiras de expressar aquilo que é frequentemente marginalizado ou reprimido.

Lispector d& voz a um sentimento universal de perda e vazio, mas o faz a partir de uma
perspectiva intimamente feminina, carregada de gestos sutis - como em “alisando as preguinhas
da saia” - e reflexdes profundas. Essa pluralidade de perspectivas é ampliada ao transformar
algo aparentemente banal - a falta de rosas - em um retrato das complexidades internas da
personagem.

A ldgica falocéntrica frequentemente exclui experiéncias e perspectivas femininas por
considera-las insignificantes ou irracionais. Ao contrario, Lispector eleva o banal e o cotidiano
ao status de experiéncia universal e significativa. A “clareira” criada pela falta das rosas reflete
um espaco de introspeccao e autodescoberta, onde a personagem encontra significado em sua
prépria subjetividade, desafiando a exclusdo imposta pelo discurso patriarcal.

Como evidenciado no fragmento de texto do conto, “A imitagdo das rosas” de Lispector
dialoga com a teoria de Cixous (1975) ao propor uma escrita que desestabiliza as normas
tradicionais e privilegia a subjetividade feminina como fonte de conhecimento e poder. A
auséncia das rosas, transformada em metafora de um vazio existencial, exemplifica como a
escrita pode criar novas formas de entendimento, resgatar experiéncias marginalizadas e dar

voz as profundidades do inconsciente feminino. Assim, a narrativa se torna um ato de
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resisténcia e criacao, alinhando-se a proposta de Cixous de construir um discurso plural, aberto
e verdadeiramente transformador.

“E preciso que ela se escreva, porque ¢ invengdo de uma escrita nova, rebelde que, quando
chegar o momento da libertagdo, Ihe permitira realizar as rupturas e as transformacoes
indispensaveis na histdria...” (Cixous, 1975, p.451). Ao escrever sobre si mesma, a mulher ndo
apenas se expressa, mas também cria uma nova forma de escrita, que € rebelde no sentido de
desafiar as normas e estruturas que a oprime. Essa “escrita nova” € revolucionaria porque rompe
com a tradigdo literaria que tem sido dominada pela légica masculina, e que silencia a
experiéncia feminina. Ao criar essa forma de escrita, a mulher ndo sé resgata sua voz, mas
também prepara o terreno para uma mudanga profunda, que sera fundamental para a

transformagao histdrica. Tal como vemos no trecho a seguir do conto “Amor”.

Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse. Mantinha
tudo em serena compreensdo, separava uma pessoa das outras, as roupas eram
claramente feitas para serem usadas e podia-se escolher pelo jornal o filme da noite
— tudo feito de modo a que um dia se seguisse ao outro (Lispector,1998, p.30).

A teoria de Cixous (1975) aponta para a escrita feminina como uma forma de rebeldia e
transformacéo historica encontra ressonancia no fragmento do conto “Amor”, por meio da
desconstrucdo de uma ordem controlada e previsivel que reflete 0 mundo dominado por uma
I6gica masculina e estruturada. No texto, a personagem vive em uma rotina que ela
cuidadosamente apaziguou, criando um cotidiano organizado e sereno, onde tudo tem seu lugar
e sua funcdo claramente definidas. Esse esfor¢o de contencdo, no entanto, ndo é apenas uma
escolha pratica, mas uma tentativa de manter sob controle uma vida que, se deixada solta,
poderia “explodir”.

Essa dinamica reflete o impacto da légica patriarcal, que frequentemente busca reduzir e
silenciar a complexidade das experiéncias femininas em nome de uma ordem social, emocional
e simbdlica. Contudo, ao narrar essa tensdao entre a ordem construida e a possibilidade de
explosdo, Lispector desestabiliza essa logica. A aparente calma da personagem nao é sinal de
contentamento, mas sim de repressao. Essa contencdo € precisamente o tipo de estrutura que a
escrita feminina rebelde desafia e expde.

A escrita de Lispector, na passagem que narra a experiéncia da personagem Ana, do conto
“Amor”, demonstra-se revoluciondria ao trazer para o texto a luta interna da personagem, dando
v0z a uma subjetividade que ndo cabe dentro dos limites impostos pela ordem cotidiana. Essa
“nova forma de escrita” ndo segue a linearidade ou a logica explicita da tradigdo literaria
masculina; em vez disso, ela evidencia as rachaduras dessa estrutura ao explorar as emogoes

reprimidas e os impulsos latentes que ameagam romper o controle. Ao escrever essa experiéncia
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de forma tdo intima e sensorial, Lispector resgata a voz feminina e sua complexidade,
transformando-a em literatura.

Mais do que apenas um relato individual, o trecho reflete uma dimensdo universal da
experiéncia feminina, em que a rotina e a conformidade sdo usadas para silenciar desejos,
angustias e poténcias criativas. Entretanto, a escrita de Lispector prepara o terreno para a
transformacéo, ndo apenas ao expor essa tensdo, mas ao sugerir, mesmo que de forma implicita,
que a explosdo reprimida € inevitavel. Assim, a narrativa se alinha a proposta da teoria,
funcionando como um ato de resisténcia que subverte as normas e abre caminho para uma
mudanca mais ampla, tanto no &mbito liter&rio quanto histdrico.

Uma escrita que se torna um meio para a libertacdo da mulher, permitindo-lhe ndo apenas
expressar sua identidade de maneira auténtica, mas também realizar as mudancas sociais,
culturais e histéricas necessarias. Um veiculo que possibilita a transformacdo das estruturas
opressivas, pois ao dar voz as mulheres, ela cria as condi¢Bes para que elas possam desafiar as

normas estabelecidas e, assim, reescrever a historia de uma maneira mais justa e inclusiva.

Escreva-te: é preciso que seu corpo se faga ouvir. Sé assim jorrardo as imensas fontes
do inconsciente. Nossa nafta vai se alastrar sobre 0 mundo, sem délares negros ou
dourados, valores ndo cotados que mudardo as regras do velho jogo. Escrever, ato que
ndo somente “Tornara real “a relagdo des-censurada da mulher com sua sexualidade,
com seu ser-mulher, permitindo-lhe o acesso as préprias forcas; que Ihe devolvera
seus bens, seus prazeres, seus 0rgaos, seus territdrios mantidos lacrados (Cixous,1975,
p.51-52).

A escrita € um meio de dar voz ao corpo da mulher e, ao fazer isso, ela permite que
aspectos profundos e reprimidos da psique feminina, representados pelo “inconsciente”, se
expressem. O corpo da mulher, neste contexto, ndo é apenas uma questdo de identidade fisica,
mas um espaco de poder e de conhecimento que a sociedade patriarcal tentou silenciar ou
controlar. Ao escrever, a mulher tem a oportunidade de se liberar dessas restricdes e de acessar
o0 que foi suprimido ou esquecido sobre si mesma. Vejamos isso em Clarice Lispector (1998)

no fragmento do conto “Amor”.

Andava pesadamente pela alameda central, entre os coqueiros. N&o havia ninguém no
Jardim. Depositou os embrulhos na terra, sentou-se no banco de um atalho e ali ficou
muito tempo. A vastiddo parecia acalmé-la, o siléncio regulava sua respiracdo. Ela
adormecia dentro de si. De longe via a aléia onde a tarde era clara e redonda. Mas a
penumbra dos ramos cobria o atalho. Ao seu redor havia ruidos serenos, cheiro de
arvores, pequenas surpresas entre os cip6s. Todo o Jardim triturado pelos instantes j&
mais apressados da tarde. De onde vinha o meio sonho pelo qual estava rodeada?
Como por um zunido de abelhas e aves. Tudo era estranho, suave demais, grande
demais (Lispector, 1998, p.32).

A teoria que posiciona a escrita como um meio de dar voz ao corpo feminino encontra

eco no trecho, fragmento do conto “Amor”, ao destacar o corpo e os sentidos como pontos de
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conexdo com um universo mais amplo, onde a subjetividade da mulher ganha expressdo. A
descricdo da personagem caminhando pesadamente pelo jardim, deixando os embrulhos na
terra e sentando-se num banco para imergir no ambiente, revela um movimento que transcende
a acao fisica: € um retorno ao corpo como espaco de introspecgédo, poder e conhecimento. Esse
corpo ndo esta apenas presente no mundo; ele se funde com o espago ao redor, transformando
o0 Jardim em uma extensdo de sua psique e de sua sensorialidade.

A vastidao do Jardim e o siléncio que regula a respiracdo da personagem representam
uma libertacéo das pressdes externas e da l6gica patriarcal que ordena e controla. O “adormecer
dentro de si” é mais do que um descanso fisico; ¢ um mergulho nas profundezas do inconsciente,
um espaco indomavel e repleto de forcas reprimidas que a sociedade tentou silenciar. A
experiéncia descrita é profundamente corporal e psiquica: o contato com os ruidos serenos, 0s
cheiros das arvores e as “pequenas surpresas entre os cipds” sugere um despertar sensorial e
emocional, uma conexao direta com aquilo que foi reprimido.

Essa cena, que se desenrola em um ambiente natural, longe de interferéncias externas,
simboliza a ruptura com as restricbes impostas pela sociedade. A mulher, ao se permitir
experimentar plenamente esse espaco de vastiddo e penumbra, acessa camadas de si mesma que
antes estavam ocultas. O meio sonho que a envolve, com “zunidos de abelhas ¢ aves”, ndo ¢é
apenas uma experiéncia sensorial, mas também uma metéfora para o inconsciente feminino que
comeca a se expressar. A escrita que descreve esse momento se torna, assim, um veiculo para
dar voz ao que estava suprimido, permitindo que a personagem e, por extensdo, o feminino em
sua totalidade, acessem e afirmem sua presenca.

A relacdo entre a teoria de Cixous (1975) e o fragmento do conto, portanto, reside na
maneira como Clarice Lispector usa a narrativa para transformar o corpo feminino em um
espaco de resisténcia e descoberta. Através do ato de caminhar, sentar-se e sentir o ambiente ao
redor, a personagem reivindica uma conexdao com seu proprio corpo e com as forcas do
inconsciente que o habitam, tornando-se simbolo de uma escrita que busca libertar e reinscrever
o feminino no mundo.

Ao falar das “imensas fontes do inconsciente”, Cixous (1975) sugere que o inconsciente
da mulher contém uma riqueza de saberes, desejos e forcas que foram reprimidos. Essas fontes,
ao “jorrarem”, ndo apenas revelam aspectos ocultos da subjetividade feminina, mas também
sdo uma forca transformadora que pode alterar o estado atual das coisas, o “velho jogo” das
regras patriarcais.

A “nafta” representa uma forga poderosa que, ao ser liberada, ndo depende dos “dolares

negros ou dourados” — ou seja, ndo esta relacionada com o poder econémico ou com as
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estruturas tradicionais de valor. Fazendo referéncia a algo mais profundo e subversivo, que ndo
pode ser comprado ou controlado, mas que tem o poder de mudar as regras e a dinamica do
mundo.

A escrita € um ato que ndo apenas permite que a mulher reivindique sua sexualidade e
identidade, mas também que ela recupere partes de si mesma que foram “lacradas” pela cultura
dominante. Esses “bens”, “prazeres”, “orgdos” e “territorios” representam a totalidade da
experiéncia feminina que foi escondida ou distorcida. A escrita, entdo, ndo € apenas um meio
de expressdo, mas uma forma de devolucdo, onde a mulher retoma o controle de sua prépria

narrativa e, com isso, de sua propria poténcia.

A piedade pelo cego era tdo violenta como uma ansia, mas o mundo lhe parecia seu,
sujo, perecivel, seu. Abriu a porta de casa. A sala era grande, quadrada, as macanetas
brilhavam limpas, os vidros da janela brilhavam, a lampada brilhava — que nova terra
era essa? E por um instante a vida sadia que levara até agora pareceu-lhe um modo
moralmente louco de viver. O menino que se aproximou correndo era um ser de pernas
compridas e rosto igual ao seu, que corria e a abracava. Apertou-o com forca, com
espanto. Protegia-se trémula. Porque a vida era periclitante. Ela amava o mundo,
amava o que fora criado — amava com nojo. Do mesmo modo como sempre fora
fascinada pelas ostras, com aquele vago sentimento de asco que a aproximacao da
verdade lhe provocava, avisando-a. Abracou o filho, quase a ponto de machuca-lo.
Como se soubesse de um mal — o cego ou o belo Jardim Botanico? — agarrava-se a
ele, a quem queria acima de tudo. Fora atingida pelo deménio da fé. A vida é horrivel,
disse-lhe baixo, faminta. O que faria se seguisse o chamado do cego? Iria sozinha...
(Lispector, 1998, p.35).

A teoria de Cixous (1975) se conecta profundamente ao fragmento do conto “Amor”, ao
revelar o processo pelo qual a mulher, ao confrontar as camadas de sua prépria existéncia e 0s
elementos reprimidos de sua experiéncia, retoma partes de si que foram ocultadas ou negadas
pela cultura dominante. No texto, a protagonista, ao observar o cego e sua condi¢do de
vulnerabilidade, € levada a um estado de consciéncia que desestabiliza sua percep¢do de uma
vida “sadia” e organizada, expondo-a a uma realidade mais crua e intensa. Esse momento de
confronto representa a quebra de uma barreira simbolica — o “lacre” que Cixous (1975)
descreve —, em que a protagonista acessa territdrios emocionais e existenciais anteriormente
ignorados ou reprimidos.

A piedade violenta que sente pelo cego e 0 asco que acompanha seu amor pelo mundo
refletem a ambiguidade de sua experiéncia. Ela se depara com uma verdade visceral e
complexa, um “demonio da fé” que revela a precariedade da vida e a for¢a devastadora do
desejo e do amor. Essa verdade, embora desconfortavel, & também libertadora, pois coloca a
protagonista em contato com camadas profundas de sua subjetividade e de sua relacdo com o

mundo. A vida, antes percebida como estavel e moralmente ordenada, agora aparece como
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periclitante e ambivalente, desafiando a logica de controle e contencdo que pautava sua
existéncia.

Ao abracar o filho com uma intensidade quase dolorosa, ela tenta proteger-se e reafirmar
sua conexao com 0 que ama, mesmo enquanto reconhece o “mal” e a fragilidade inerentes a
vida. Essa dualidade — amar com nojo, fascinar-se com o0 asco, sentir-se atraida e repelida pela
verdade — reflete a recuperagdo dos “bens” e “territorios” que a cultura patriarcal tenta
suprimir: o desejo, o instinto, a poténcia do corpo e da psique femininos em sua totalidade. E
nesse encontro com o cego, com o Jardim Botanico e com o filho que a protagonista se vé
forcada a assumir a complexidade de sua existéncia, recuperando partes de si que haviam sido
silenciadas.

A escrita de Lispector, ao narrar essa jornada intima, alinha-se a ideia de Cixous (1975)
de que o ato de escrever € uma devolucdo. A narrativa dd a protagonista (e ao leitor) a
possibilidade de revisitar e reinscrever a experiéncia feminina em toda a sua poténcia,
reconhecendo os aspectos escondidos e reprimidos que compdem sua identidade. Dessa forma,
o conto “Amor” transforma a vida da protagonista — e, simbolicamente, a das mulheres —em
um espaco onde é possivel acessar verdades fundamentais e, por meio delas, reivindicar a
liberdade e o controle sobre suas proprias narrativas.

A escrita, assim, € uma forma de resisténcia que propde uma nova relagédo entre a mulher
e sua propria historia. Ela representa a oportunidade de reescrever as narrativas que foram
impostas a ela, abrindo um caminho para a transformacéao pessoal e social. Por meio da escrita,
a mulher pode quebrar os grilhdes das expectativas culturais e sociais, reclamando a prépria
vOz e a propria agéncia em um mundo que tentou silencia-la. A libertacdo da mulher, nesse
sentido, ndo é apenas uma conquista politica, mas também uma transformacédo profunda do que

significa ser mulher na sociedade, uma reapropriacao da totalidade de sua experiéncia.

Impossivel definir uma pratica feminina da escrita, e esta € uma impossibilidade que
permanecerd, pois nunca se podera teorizar essa préatica, aprisiona-la, codifica-la, o
que ndo significa que ela ndo exista. Mas ela ultrapassara sempre o discurso que rege
o sistema falocéntrico; ela acontece e acontecerd para além dos territérios
subordinados & dominacéo filosdéfico-tedrica. Ela sé se deixara imaginar pelos sujeitos
gue rompem com 0S automatismos, pelos que correm as margens e que nenhuma
autoridade podera jamais subjugar (Cixous,1975, p.58).

E impossivel definir ou limitar uma “pratica feminina da escrita” de forma rigida ou
tedrica, pois essa pratica ndo se encaixa nos parametros do sistema falocéntrico dominante. Ela
sugere que essa pratica ndo pode ser aprisionada, codificada ou sistematizada, como seria
esperado em uma sociedade que tenta controlar e normatizar as formas de conhecimento. Isso,

no entanto, ndo significa que essa pratica ndo exista; ao contrario, ela estd em constante
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movimento e é vital, embora ndo se submeta as convencdes tradicionais de teoria e filosofia
que foram moldadas pelo patriarcado.

A escrita feminina, segundo Cixous (1975), transcende os limites impostos por um
sistema falocéntrico, que é regido por normas e estruturas que priorizam 0 pensamento
masculino. Ela ndo se conforma as expectativas ou categorias que esse sistema define, pois se
encontra além de sua capacidade de controle. Essa pratica de escrita ndo pode ser contida ou
restrita pelos discursos filoséficos e tedricos que historicamente tém dominado e marginalizado
a experiéncia feminina.

A escritora que pratica essa escrita feminina se distanciaria das normas e das
expectativas convencionais, e sua producdo seria um ato de ruptura com os automatismos, ou
seja, com as maneiras estabelecidas de pensar e escrever. Ela se deslocaria para as margens,
para 0s espagos que a tradicdo patriarcal tenta negligenciar ou excluir. Essas margens
representam um territério livre onde a mulher pode criar sem as limitacfes e subordinacdes
impostas por uma cultura dominada pelo masculino. A partir dessas margens, a escrita feminina
pode acontecer de maneiras imprevisiveis, sem estar sujeita ao controle de qualquer autoridade
ou sistema que busque subjugé-la.

Dessa forma, Cixous (1975) defende que a verdadeira pratica da escrita feminina é
radicalmente livre e subversiva, sempre além das convencdes e das formas de poder que tentam
regulamentar o discurso e a identidade. Ela sera sempre uma préatica que escapa a definic¢do e
ao controle, pois sua esséncia é justamente a de romper com as estruturas opressivas e abrir

espaco para novas formas de conhecimento e de expresséo.

1.2 Quando o siléncio se escreve: Impossibilidade, escrita, feminino

Antes de mais nada, pinto pintura. E antes de mais nada te
escrevo dura escritura. Quero como poder pegar com a méo a
palavra (Lispector,1977).

Uma escrita do impossivel se refere ao ato de ultrapassar os limites do possivel, daquilo
que ja esta estabelecido. Assim, a escrita feminina, como descrita por Cixous, desafia as
convencoes da escrita tradicional, de modo que ndo cabe dentro dos sistemas tedricos, nao se
restringe a uma estrutura fechada. Esse conceito do “impossivel” ¢ fundamental, pois coloca a
escrita feminina como algo em constante movimento e inatingivel pelas normas masculinas de

controle e subordinagéo. A escrita do impossivel €, portanto, a recusa em ser encaixada dentro
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de formas ou expectativas patriarcais, perpetuando uma busca constante por novas formas de
expresséo

A ideia de escrita feminina do impossivel de Héléne Cixous (1975), parte de um conceito
de escrita que ndo se limita as formas tradicionais e as estruturas de poder dominantes,
particularmente aquelas estabelecidas por um sistema falocéntrico.

Ela sugere que a escrita feminina ndo pode ser codificada ou teoricamente definida, pois
ela ocorre “para além dos territorios subordinados a dominacéo filosofico-teorica”. Ela se move
para as margens, rompendo com as convengdes e estruturas que a histéria impds. De modo
similar, a escrita do impossivel € um conceito que envolve a ruptura com as convengdes e 0 que

¢ considerado “possivel” dentro de um determinado contexto literario, social e cultural.

Ja ndo sabia se estava do lado do cego ou das espessas plantas. O homem pouco a
pouco se distanciara e em tortura ela parecia ter passado para o lado dos que Ihe
haviam ferido os olhos. O Jardim Boténico, tranquilo e alto, Ihe revelava. Com horror
descobria que pertencia a parte forte do mundo — e que nome se deveria dar a sua
misericordia violenta? (Lispector, 1998, p.36)

A ideia de escrita feminina do impossivel de Héléne Cixous (1975) encontra ressonancia
na maneira como a narrativa de Lispector se posiciona fora das convencdes e limites do discurso
tradicional. No citado trecho, fragmento do conto “Amor”, a protagonista vive um momento de
ruptura profunda, em que as categorias fixas de bem e mal, forca e fragilidade, misericordia e
violéncia entram em colapso. Essa experiéncia a coloca em um estado liminar, onde ndo ha
respostas claras ou reconciliacBes faceis — exatamente o tipo de espaco em que a escrita
feminina proposta por Cixous (1975) opera.

No trecho, a mulher enfrenta a descoberta de que pertence a “parte forte do mundo”, um
reconhecimento que carrega tanto horror quanto responsabilidade. Sua “misericérdia violenta”
desafia as nocdes tradicionais de compaixao, pois ela emerge de um lugar de ambiguidade e
conflito interno, rompendo com a ldgica binaria e hierdrquica imposta por um sistema
falocéntrico. Assim como a escrita do impossivel, sua experiéncia desafia os limites do que €
considerado narrativamente possivel: a linearidade, a moralidade convencional e a estabilidade
emocional sdo subvertidas em favor de uma exploracdo profunda e contraditoria de sua
subjetividade.

O Jardim Botanico, descrito como “tranquilo e alto”, funciona como um espago de
revelacdo que transcende a estrutura narrativa tradicional. Ele simboliza o territorio onde a
protagonista se confronta com uma verdade que ndo pode ser contida pelas convengdes da razdo

ou da linguagem. Essa revelacdo, que mistura horror e iluminagdo, se alinha ao conceito de
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escrita do impossivel, pois ela emerge nas “margens” do discurso, onde as experiéncias e
sentimentos inarticulados da protagonista encontram expressao.

Lispector, ao narrar esse momento de tortura interna, permite que o texto se mova para
além das fronteiras do que é aceitavel ou compreensivel dentro de um sistema literario
dominante. A escrita explora o indizivel, o contraditério e o emocionalmente cadtico,
recusando-se a se adequar as formas tradicionais e as narrativas ordenadas. Essa abordagem
reflete a ideia de Cixous (1975) de que a escrita feminina deve desestabilizar as estruturas de
poder e dar voz aquilo que foi historicamente silenciado ou marginalizado. Portanto, o trecho
ndo apenas exemplifica a escrita do impossivel como também encarna a resisténcia a
codificacdo tedrica e filosofica que Cixous (1975) considera fundamental para a escrita
feminina. Ele cria um espaco onde a subjetividade feminina pode existir em toda a sua
complexidade, movendo-se livremente entre horror e beleza, forca e fragilidade, pertencimento
e alienacéo.

Uma forma de escrita impossivel de ser totalmente delimitada ou “apreendida”, porque
estd em constante movimento e € radicalmente subversiva. Ela ndo se prende as limitacfes de
um “discurso oficial” ou de uma norma, seja literdria, filos6fica ou social. A escrita feminina
do impossivel esta associada a uma ruptura de paradigmas, um movimento de criacdo que vai
além do que esta estabelecido ou aceito, tanto na literatura quanto nas normas sociais que
definem o papel da mulher.

Cixous (1975) defende que, por meio da escrita, a mulher pode se libertar das
imposi¢des do sistema patriarcal, recuperar sua sexualidade e sua identidade, e reivindicar o
espaco que lhe foi negado. A escrita feminina do impossivel esta diretamente ligada a ideia de
gue a mulher pode, através da escrita, transcender as barreiras que foram colocadas a sua
expressao e existéncia.

A escrita feminina do impossivel é também uma escrita que escapa do controle e das
convencoes do sistema falocéntrico. Cixous (1975) afirma que a pratica de escrita feminina é
indomavel, ela ndo pode ser aprisionada nem codificada. 1sso se conecta diretamente com a
escrita do impossivel, que é definida pela sua natureza que foge ao que é conhecido ou
previsivel. Ambas sdo formas de escrita que estdo, por sua propria natureza, além dos limites
estabelecidos.

Cixous (1975) propGe que a mulher, ao escrever, ndo se submete as normas tedricas ou
filosoficas dominantes, mas cria uma nova forma de escrever, um novo cédigo, que desafia a
autoridade. Isso é semelhante a escrita do impossivel, que transcende as fronteiras do que ja foi

escrito, indo além do que € considerado convencional ou possivel.
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A escrita do impossivel implica a criacdo de algo que nunca foi feito antes, uma
invencdo radical que ndo segue os caminhos conhecidos, permitindo que o escritor ultrapasse
os limites da ldgica, da linguagem e da realidade estabelecida. Da mesma forma, Cixous fala
de uma escrita feminina criativa e transgressora, que ndo s subverte as convengdes, mas
também permite a mulher se descobrir, se afirmar e se reintegrar ao processo de construgdo de
conhecimento e significado.

Essa escrita ndo é apenas um reflexo da mulher, mas € a prépria invencédo do seu ser, do
seu espaco, dos seus prazeres e desejos, que foram suprimidos por séculos de opressdo. Ao
escrever, a mulher traz a tona uma nova forma de ser e de pensar que estava oculta, e isso faz
da escrita feminina um ato de transgressdo e também de criacdo do impossivel.

Cixous (1975) também conecta a escrita feminina do impossivel a liberacdo do corpo e
do inconsciente da mulher. Ela acredita que a mulher precisa escrever para dar voz a essas
forgas interiores que foram reprimidas. Essa ideia também se relaciona com o "impossivel”, no
sentido de gque o inconsciente e o corpo da mulher representam areas de sua identidade que
foram submetidas ao controle e ao silenciamento. A escrita, portanto, serve como 0 meio pelo
qual esses aspectos impossiveis de serem expressos de outras formas podem se manifestar.

A escrita do impossivel se conecta a essa ideia de liberar aquilo que esta invisivel ou
ndo verbalizavel e isso envolve um acesso ao inconsciente, ao corpo, e a subjetividade de quem
escreve, permitindo que ela crie algo novo, radicalmente seu.

A escrita do impossivel, tal como entendida por Cixous (1975), é insepardvel de uma
pratica de escrita que ndo se limita a regras, convencdes ou teorias estabelecidas, pois visa a
libertacdo da mulher, proporcionando-lhe a capacidade de romper com as estruturas de poder e
de criar algo novo e imprevisivel. A escrita feminina do impossivel da autora é uma expressao
de autonomia e transgressdo que, a0 mesmo tempo em que desafia o sistema falocéntrico,

também abre espaco para a reinvencao do sujeito e do mundo.

Um texto feminino ndo pode ser nada menos do que subversivo: se ele se escreve, é
erguendo, vulcénico, a velha crosta da propriedade, portadora dos investimentos
masculinos, e ndo de outra forma; ndo ha lugar para ela se ela ndo é um ele? Se ela é
ela-ela, é somente quebrando tudo, despedacando os alicerces das instituicGes,
explodindo com a lei, contorcendo a “verdade” de rir (Cixous, 1975, p.68).

Cixous afirma que um texto feminino, por sua natureza, deve ser subversivo, ou seja,
deve desafiar e destruir as estruturas tradicionais que sdo moldadas pela dominagdo masculina.
Ela sugere que a escrita feminina ndo pode ser apatica ou conformista; ela precisa ser
transformadora e radical, rompendo com as “velhas crostas da propriedade”, que representam

os valores patriarcais que controlam e limitam a mulher.
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Mesmo quando uma mulher escreve dentro das convencdes estabelecidas, seu texto
inevitavelmente carrega marcas de uma subjetividade feminina que desafia, ainda que de forma
sutil, a l6gica dominante. Cixous (1975) ndo afirma que toda mulher escreve de forma
transgressora por escolha consciente, mas sim que a escrita feminina, quando verdadeiramente
conectada a experiéncia da mulher, tende a escapar das estruturas fixas e racionais impostas
pelo discurso tradicionalmente masculino.

Mesmo quando uma escritora adere a formas narrativas convencionais, sua escrita pode
revelar fissuras, contradigdes e deslocamentos que questionam o cddigo dominante. A
experiéncia feminina — marcada por exclus@es histdricas e por uma relagdo diferenciada com
a linguagem e o corpo — insere nuances que nao podem ser completamente domesticadas pelo
canone. Assim, ainda que uma mulher ndo tenha a intencéo deliberada de subverter a norma,
sua escrita pode, de maneira implicita ou inconsciente, tensionar as estruturas estabelecidas.

Ao afirmar que o texto feminino se ergue “vulcanico”, a autora evoca a ideia de uma forca
destruidora e renovadora, como um vulcéo que explode e liberta a energia interna. Isso implica
que a escrita feminina deve ser uma forga disruptiva, que desmonta as instituices e as normas
estabelecidas, porque essas instituigdes e normas sao, na visao de Cixous (1975), genuinamente
falocéntricas e limitadoras do potencial da mulher.

A autora também questiona a ideia de um texto feminino ser reduzido a um modelo
masculino ou a légica patriarcal, sugerindo que a mulher ndo deve ser contida ou definida de
acordo com as normas estabelecidas por um sistema que historicamente a subjugou. Ela declara
que se a mulher “¢é ela-cla”, ou seja, se ela se apresenta como um sujeito auténtico, essa
autenticacdo sO sera possivel se houver uma ruptura total com os alicerces do poder e das
“verdades” impostas pelo patriarcado. Nesse sentido, o texto feminino deve “quebrar tudo”,
desafiar as normas de verdade, ¢ até mesmo “rir da verdade”, sugerindo uma atitude cinica ou
irdnica em relagéo ao que foi tradicionalmente aceito como verdade ou autoridade.

A escrita feminina que Cixous (1975) prop0e, portanto, ndo é uma simples representacdo
da mulher, mas uma revolugdo discursiva que visa a subversdo dos fundamentos da cultura
patriarcal, dando voz e poder a mulher de uma forma completamente nova e livre das amarras
impostas por um sistema dominado pelo homem.

O trecho do conto “Amor” de Lispector exemplifica a subversdo que Hélene Cixous
(1975) descreve como fundamental ao texto feminino, a0 mostrar uma protagonista que
atravessa camadas de autoengano e normas sociais para confrontar o “pior de si mesma”. Essa
jornada interna desestabiliza os alicerces das convencdes que sustentam a percepcdo de

identidade e moralidade na sociedade patriarcal.
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Seria obrigada a beijar o leproso, pois nunca seria apenas sua irma. Um cego me levou
ao pior de mim mesma, pensou espantada. Sentia-se banida porque nenhum pobre
beberia 4gua nas suas méos ardentes. Ah! era mais fécil ser um santo que uma pessoa!
Por Deus, pois ndo fora verdadeira a piedade que sondara no seu coracdo as aguas
mais profundas? Mas era uma piedade de ledo. Humilhada, sabia que o cego preferiria
um amor mais pobre. E, estremecendo, também sabia por qué. A vida do Jardim
Boténico chamava a como um lobisomem é chamado pelo luar. Oh! mas ela amava o
cego! pensou com os olhos molhados. No entanto ndo era com este sentimento que se
iria a uma igreja. Estou com medo, disse sozinha na sala. Levantou-se e foi para a
cozinha ajudar a empregada a preparar o jantar. Mas a vida arrepiava-a, como um frio.
Ouvia o sino da escola, longe e constante. O pequeno horror da poeira ligando em fios
a parte inferior do fogdo, onde descobriu a pequena aranha. Carregando a jarra para
mudar a agua — havia o horror da flor se entregando languida e asquerosa as suas
méos. O mesmo trabalho secreto se fazia ali na cozinha (Lispector, 1998, p.36).

O texto, assim como o conceito de Cixous, subverte a “crosta da propriedade” — as
verdades impostas sobre o que € aceitavel, feminino e humano — ao explorar sentimentos de
horror, desejo, piedade e repulsa.

A protagonista sente-se dividida entre o0 amor e a piedade que nutre pelo cego e 0 asco e
0 medo que essas emogoes despertam. Ela reconhece em sua “piedade de ledo” um sentimento
voraz e poderoso, que ndo se encaixa na ideia tradicional de compaixao altruista, mas que revela
um confronto com as profundezas de sua propria humanidade. Esse confronto despedaca as
nogoes fixas de virtude e bondade, questionando o que significa ser “uma pessoa’ ou viver de
acordo com as expectativas impostas. Assim como a escrita feminina que Cixous (1975)
defende, a narrativa de Lispector ndo se limita a reproduzir a “verdade” culturalmente aceita,
mas a contorce e a desestabiliza, permitindo que aspectos reprimidos da experiéncia feminina
venham a tona.

O Jardim Botéanico, com seu apelo misterioso e transformador, age como um catalisador
para a protagonista se deparar com o que ha de mais visceral e incontrolavel dentro dela. A vida
que “arrepiava” e o “trabalho secreto” que se fazia na cozinha remetem ao movimento
subterraneo da escrita feminina, descrito por Cixous (1975) como “vulcanico”. Os pequenos
horrores — a flor languida, a poeira, a aranha — revelam a presenca do indizivel, do que a
ordem estabelecida tenta ignorar ou suprimir, mas que persiste e encontra formas de se
manifestar.

Essa experiéncia ndo se resolve em uma resposta clara ou reconfortante, mas sim em um
estado de tensdo continua, no qual as convencBes que sustentavam a vida ordenada da
protagonista sdo irremediavelmente abaladas. A cena final, com ela ajudando na cozinha
engquanto sente 0 peso e a estranheza da vida, simboliza essa coexisténcia de ruptura e
continuidade, onde a subversao nao destrdi tudo, mas transforma profundamente o sentido das

coisas.
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O texto feminino de Lispector, assim como o defendido por Cixous (1975), ndo oferece
um lugar fixo ou seguro; ele quebra, contorce e reescreve as verdades e normas que tentam
aprisionar a experiéncia feminina. Essa ruptura permite que a narrativa transcenda as estruturas
de poder dominantes, criando um espaco literario onde os sentimentos mais inarticulaveis e

contraditorios encontram expressao.
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2 A PERSPECTIVA DE LUCIA CASTELLO BRANCO

A palavra é a minha quarta dimensao (Lispector,1977).

2.1 Para além dos essencialismos

O livro O que ¢é escrita feminina, de Lucia Castello Branco (1991), examina a relacdo
entre género e criacao literaria, questionando as limitagcdes impostas pela associacdo entre o
sexo do autor e o estilo de escrita. Superando uma visao binaria e essencialista, a analise busca
desvincular a literatura do conceito de uma “escrita feminina” ou “masculina” predeterminada,
propondo que a producdo literaria transcende as categorias de género. Através de uma leitura
critica influenciada por teorias feministas e pds-estruturalistas, o texto convida a reflexdo sobre
como 0s autores podem subverter as normas tradicionais e expandir a compreensao da

subjetividade e do processo criativo na literatura.

Afinal, feminino é adjetivo relacionado, direta ou indiretamente, @ mulher. N&o ha,
portanto, como fugir a categorizagdo sexual que a expressdo “escrita feminina”
propde, e a incOmoda questdo imbuida nesse enunciado forgosamente se faz ouvir —
afinal, escrita tem sexo? (Castello Branco, 1991, p.11).

Ao questionar a expressdo “escrita feminina”, a autora sugere que 0 termo carrega,
inevitavelmente, uma categorizacdo sexual, associando-o diretamente a mulher. O termo
“feminino” como adjetivo remete ao género feminino, criando uma conexao quase automatica
entre a identidade de género do autor e as caracteristicas do texto. A autora destaca a tensdo e
o desconforto que essa expressdo gera ao suscitar uma questdo central: “escrita tem sexo?”

Esse questionamento busca desafiar a ideia de que existe uma forma de escrita
intrinsecamente ligada ao género. A autora levanta davidas sobre se caracteristicas atribuidas a
“escrita feminina” sdo realmente especificas ao feminino ou se, em vez disso, sdo construcdes
sociais e culturais que limitam a compreensdo do que pode constituir uma obra literaria. A
questdo, portanto, serve para abrir espago a uma analise mais critica que ultrapasse essas
categorizacOes, propondo uma leitura da literatura que nao seja restritiva ou reducionista em
relacdo ao género do escritor.

Ao levantar a questdo "escrita tem sexo?" a autora convida a uma reflexdo sobre como a
critica literéaria e os leitores podem estar presos a uma visao essencialista, que reduz a producao
textual a categorias de género. Esse questionamento surge da percepgéo de que a linguagem e
a forma literaria sdo frequentemente interpretadas como extensées da identidade do autor, o que
resulta na imposi¢ao de limites sobre o que € considerado “masculino” ou “feminino” na escrita.

Assim, ao definir a “escrita feminina” como uma suposta expressao do feminino genuino, corre-



48

se 0 risco de minimizar a complexidade da experiéncia individual e de criar estere6tipos em
torno do que uma mulher ou um homem pode expressar na literatura.

A autora parece, entdo, sugerir que a literatura deve ser analisada além das fronteiras de
género, desafiando as divisGes impostas pelo discurso logocéntrico patriarcal, que tende a
associar a "escrita feminina" a temas como o intimo, o sensorial, € a emo¢ao, enquanto a "escrita
masculina” seria vinculada ao racional, objetivo e publico. Ela propbe que essa dicotomia
artificial limita tanto os escritores quanto os leitores, impedindo uma compreensdo mais ampla
das possibilidades da linguagem e do processo criativo.

Através desse questionamento, a autora busca abrir caminhos para uma critica literéria
que se liberte das classificacOes tradicionais, permitindo que a subjetividade e o estilo do autor
transcendam as expectativas de género. Esse enfoque possibilita ver a literatura como uma
pratica que ndo se submete a identidades fixas e essencializadas, mas que, ao contrario, explora
0 que hé de mais humano e plural na experiéncia do mundo, refletindo nuances, contradi¢coes e
uma liberdade expressiva que ndo pode ser restringida por defini¢des de género. “(...) feminino
aqui nao se refere exclusivamente a mulher, mas tem a ver com a mulher, ainda que apenas de
certa maneira, apenas em uma certa instancia” (Castello Branco, 1991, p.15). O “feminino” que
vai além da identificac&o direta com o género feminino. Nesse contexto, é entendido ndo como
uma caracteristica exclusivamente pertencente a mulher, mas como algo que se relaciona com
qualidades tradicionalmente associadas ao feminino, tais como sensibilidade, introspecgéo,

atencdo ao intimo e subjetividade.

E como prova de que essa ndo-presenca nao é sindbnimo de ndo- produtividade, esta ai
a escrita feminina, que constréi textos a partir da perda e a respeito do nada. E esta
aqui este livro, que se debruga absurdamente sobre essa ndo-presenca que € 0
feminino. E acerca disso faz escrita, e acerca disso faz teoria.

Estdo ai os textos de Clarice Lispector, Guimardes Rosa, Jodo Silvério Trevisan,
Raduan Nassar, Lya Luft, Hilda Hilst, Proust, Virginia Woolf, Florbela Espanca e
tantos outros, falando-nos desse impossivel. Estdo ai paginas e paginas de gozo a
repetir incessantemente essa mesma berceuse peculiar a que cada canto da mée se

reduz. (Castello Branco, 1991, p.79).

A escrita feminina ndo se define exclusivamente pela autoria feminina, mas por uma
abordagem textual que emerge da auséncia, da perda e do inominavel — uma escrita que trabalha
com o vazio, o indizivel e a experiéncia sensorial. Autores como Guimaraes Rosa, Jodo Silvério
Trevisan e Raduan Nassar, apesar de homens, conseguem construir narrativas que evocam essa
linguagem fluida, fragmentaria e sensorialmente carregada, assim como Clarice Lispector,
Hilda Hilst e Virginia Woolf. A escrita feminina, portanto, ndo esta limitada ao género do autor,
mas sim a um modo de operar a linguagem, em que o significado se constroi na tessitura do

préprio texto, no ritmo e na musicalidade, na evocagao da experiéncia sensorial e na subverséo



49

das estruturas narrativas tradicionais. Dessa forma, o conceito se expande para além da biologia,
tornando-se uma estética que desafia a logica patriarcal e se aproxima do desejo, do
inconsciente e da linguagem materna.

Esse “feminino” seria, entdo, uma dimensdo da experiéncia humana e da linguagem que
ndo pertence exclusivamente as mulheres, mas que dialoga com aspectos culturalmente
atribuidos ao universo feminino. Ele pode ser entendido como uma instancia ou uma abordagem
que qualquer escritor, independente de género, pode explorar em sua obra.

No trecho a seguir pode-se ver como isso ocorre.

Antonio mal teve tempo de levantar os olhos do livro — e com surpresa espiava a sala
ja vazia. Catarina! chamou, mas ja se ouvia o ruido do elevador descendo. Aonde
foram? perguntou-se inquieto, tossindo e assoando o nariz. Porque sédbado era seu,
mas ele queria que sua mulher e seu filho estivessem em casa enquanto ele tomava o
seu sabado. Catarina! chamou aborrecido embora soubesse que ela ndo poderia mais
ouvi-lo. Levantou-se, foi a janela e um segundo depois enxergou sua mulher e seu
filho na calcada. (Lispector,1998, p.146)

O conceito de “feminino” que ultrapassa a identifica¢do direta com o género feminino
encontra eco em manifestacGes literarias que privilegiam a subjetividade, a sensibilidade e a
introspecgédo, independentemente de quem escreve ou protagoniza a narrativa. No trecho,
fragmento do conto Lacos de Familia, a figura de Antonio exemplifica um tipo de sensibilidade
que dialoga com esse “feminino” culturalmente atribuido, ainda que representado por um
personagem masculino.

Ao retratar Antdnio em sua inquietacdo e desconforto ao perceber a auséncia da esposa e
do filho, a narrativa destaca aspectos como introspeccao e conexao emocional com o ambiente
familiar. Sua tentativa de chamar Catarina, mesmo sabendo que ela ja ndo pode ouvi-lo, revela
um desejo de proximidade e pertencimento, atributos que se alinham ao entendimento de um
“feminino” como uma dimensdo relacional ¢ emocional da experiéncia humana. O ato de
observa-los da janela, com um misto de aborrecimento e melancolia, reforca o foco na
subjetividade do personagem, na forma como ele sente e percebe a situacdo, ao invés de apenas
descrevé-la objetivamente.

Esse “feminino” na narrativa emerge como uma qualidade do texto que transcende o
género do autor ou do personagem, inserindo-se no campo da linguagem e do sensivel. A
abordagem literéria, ao captar momentos triviais do cotidiano — como o sabado de Antdnio e
seu desejo por uma presenca que ndo se realiza —, explora uma intimidade que evoca a
complexidade das relagdes humanas, as lacunas entre o desejo e a realidade, e a fragilidade das

conexdes interpessoais.
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Assim, a narrativa demonstra como a dimensao do “feminino” pode ser construida a partir
de qualidades como introspeccéo, subjetividade e atencdo ao intimo, sendo uma abordagem
disponivel para qualquer escritor. E um caminho literario que convida o leitor a experimentar
as nuances das emocdes e as sutilezas dos vinculos humanos, reconhecendo-as como elementos
universais da condi¢cdo humana.

Ao fazer essa distingdo, a autora parece sugerir que a “escrita feminina” ndo deve ser lida
como um reflexo direto da mulher, mas como um modo de expressao que, embora inspirado ou
relacionado ao feminino, ndo é limitado a ele. Isso implica um movimento de dissociacdo entre
o “feminino” enquanto aspecto estilistico ou tematico e o género do autor, permitindo que a
linguagem explore diferentes nuances do humano sem as restricdes impostas pelas categorias
fixas de género. — ““A arte ndo tem sexo”, diriam muitas delas, “O texto ultrapassa seu criador”
alegaram outras” (Castello Branco, 1991, p.15).

A criacdo artistica transcende as identidades e categorias de género do autor, sendo uma
expressao que vai além das limitagdes impostas pelo sexo biologico ou pela construcédo social
de género. Nesse entendimento, a arte € vista como uma manifestacdo universal da experiéncia
humana, uma linguagem que toca aspectos comuns e profundos da existéncia que ndo podem
ser restritos a um género especifico. Esse ponto de vista sustenta que a arte e a literatura tém a
capacidade de expressar a totalidade da condi¢do humana, abordando sentimentos, conflitos e
percepcOes que ndo sdo propriedade exclusiva de homens ou mulheres, mas sim de todos.

Outra perspectiva emerge: a de que a obra literdria, uma vez escrita, ganha vida propria e
se liberta das caracteristicas pessoais ou identitarias de quem a produziu. Como afirma Barthes

em sua obra O Prazer do Texto:
Ora este contra heroi existe: é o leitor de texto; no momento em que se entrega a seu
prazer. Entdo o velho mito biblico se inverte, a confusdo das linguas néo é mais uma
punicao, o sujeito chega a fruicdo pela coabitacdo das linguagens, que trabalham lado
a lado: o texto de prazer é Babel feliz (Barthes, 2010, p.5).

O leitor, ao se entregar ao prazer da leitura, desafia e subverte o papel tradicional do heroi
literario. Diferente do herdi classico, que segue uma narrativa linear e busca a verdade ou a
moralidade, aqui é o leitor que desfruta da diversidade e da multiplicidade de sentidos presentes
no texto. Este leitor ndo procura um Unico significado ou interpretacdo fixa, mas acolhe as
diferentes camadas e nuances da linguagem, permitindo-se ser guiado pelas contradi¢des e
complexidades do texto.

Assim, se torna um lugar de abundancia e liberdade, onde o leitor, em sua jornada de

descoberta, pode fluir entre as varias possibilidades de sentido. Esse prazer, ndo é direcionado
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por uma interpretacdo rigida ou definitiva, mas se alimenta da riqueza interpretativa e da
interacdo harmoniosa de diferentes linguagens.

Esse conceito indica que a obra de arte, depois de criada, é interpretada e ressignificada
pelo leitor, que a experimenta independentemente do género ou da personalidade do autor.
Assim, o texto adquire um sentido autbnomo, aberto a multiplas interpretacdes e ressonancias
que vdo além das intencBes ou da identidade de seu criador. E o que podemos observar no

fragmento do conto “A Imitacdo da Rosa”.

Ela estava sentada com o seu vestidinho de casa. Ele sabia que ela fizera o possivel
para ndo se tornar luminosa e inalcangavel. Com timidez e respeito, ele a olhava.
Envelhecido, cansado, curioso. Mas ndo tinha uma palavra sequer a dizer. Da porta
aberta via sua mulher que estava sentada no sofa sem apoiar as costas, de novo alerta
e tranquila como num trem. Que ja partira (Lispector, 1998, p.70).

No conceito de Roland Barthes (2010), em O Prazer do Texto, € aquele que oferece ao
leitor uma experiéncia de frui¢do, permitindo a coabitacdo de linguagens e significados diversos
em uma multiplicidade que transforma a leitura em uma experiéncia unica e pessoal. Esse texto
ndo busca impor uma Unica interpretacdo ou linearidade, mas abre espaco para que o leitor
participe ativamente do jogo de significados, habitando simultaneamente varias camadas de
sentido.

O texto, fragmento do conto “A Imita¢do da rosa”, se conecta a essa ideia ao oferecer
uma cena que, embora aparentemente simples, é carregada de ambiguidade e potencial
interpretativo. A mulher sentada, com sua postura alerta e tranquila, € um enigma em si mesma.
Sua presenga, aparentemente banal em seu “vestidinho de casa”, contrasta com a aura de algo
inalcancavel, sugerindo que ha algo mais profundo e inarticulado em sua figura. Da mesma
forma, a visdo do marido, que a observa envelhecido, cansado e curioso, contribui para o jogo
de perspectivas e sensac¢des que o texto oferece.

A frase final — “como num trem. Que ja partira” — expande a polissemia do momento.
O trem pode ser literal, simbdlico, ou ambos, representando movimento, passagem, despedida
ou transformagao. Essa multiplicidade de significados transforma o trecho em um “Babel feliz”,
no sentido barthesiano, onde o leitor é convidado a explorar as possibilidades abertas pelo texto,
em vez de ser conduzido a uma interpretacdo Unica.

O prazer do texto, portanto, emerge ndo apenas do que é dito, mas do que é insinuado, do
gue escapa as categorias fixas de significado. A escrita de Lispector, com sua capacidade de
envolver o leitor em uma experiéncia de contemplacéo e mistério, exemplifica a frui¢do descrita

por Barthes. Aqui, a convivéncia de linguagens — do doméstico ao existencial, do simples ao
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enigmatico — permite que o leitor encontre seu proprio caminho entre as palavras, participando
ativamente na construcao do sentido.

Essas visOes, ao separar a arte e o texto das limitacGes de género, defendem a liberdade
da expressdo artistica e da leitura, permitindo que temas, estilos e sensibilidades sejam
explorados sem rétulos que possam limitar ou reduzir o valor e o alcance de uma obra. Elas
promovem uma abordagem que celebra a universalidade da experiéncia artistica, respeitando a
complexidade e a diversidade do ser humano que habita e cria, em vez de enquadra-lo em
identidades predefinidas.

A ideia de que a “escrita feminina” ndo se refere exclusivamente a escrita de mulheres,
mas esta sempre relacionada a mulher, sugere gque este tipo de escrita € menos uma questao de
identidade do autor e mais uma abordagem ou qualidade que reflete caracteristicas associadas
ao feminino. Em outras palavras, a escrita feminina pode ser entendida como um estilo ou
perspectiva que evoca uma “mulheridade” — uma sensibilidade e uma visdo de mundo

comumente atribuidas ao universo feminino —, independentemente de quem a pratica.

Um pouco cansada, com as compras deformando o novo saco de tricd, Ana subiu no
bonde. Depositou o volume no colo e o bonde comegou a andar. Recostou-se entdo
no banco procurando conforto, num suspiro de meia satisfacéo. Os filhos de Ana eram
bons, uma coisa verdadeira e sumarenta. Cresciam, tomavam banho, exigiam para si,
malcriados, instantes cada vez mais completos. A cozinha era enfim espacosa, o fogao
enguicado dava estouros. O calor era forte no apartamento que estavam aos poucos
pagando. Mas o vento batendo nas cortinas que ela mesma cortara lembrava-lhe que
se quisesse podia parar e enxugar a testa, olhando o calmo horizonte. Como um
lavrador. Ela plantara as sementes que tinha na méo, ndo outras, mas essas apenas. E
cresciam arvores. Crescia sua rapida conversa com o cobrador de luz, crescia a agua
enchendo o tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa com comidas, 0 marido
chegando com os jornais e sorrindo de fome, o canto importuno das empregadas do
edificio. Ana dava a tudo, tranquilamente, sua méao pequena e forte, sua corrente de
vida. (Lispector,1998, p.24)

A concepcdo de que a “escrita feminina” ndo estd limitada ao género do autor, mas reflete
uma abordagem que evoca uma “mulheridade” — sensibilidade e visdo de mundo atribuidas ao
universo feminino —, encontra forte ressonancia no trecho, fragmento do conto “Amor” que
narra a experiéncia de Ana. Nesse caso, a narrativa revela uma subjetividade profundamente
conectada a vida cotidiana, destacando a complexidade emocional e a riqueza do universo
intimo da personagem.

Ana, enquanto figura central, encapsula a esséncia da “mulheridade” ao vivenciar,
simultaneamente, o peso das responsabilidades praticas e a plenitude sensorial de sua
existéncia. Sua percepcdo sobre o crescimento dos filhos, 0os gestos triviais da casa e 0s
encontros casuais — como a breve conversa com o cobrador de luz — ndo sdo descritos apenas

como acbes, mas como manifestacBes de uma corrente de vida que ela mesma sustenta e da
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qual participa plenamente. Essa abordagem literaria vai além do relato objetivo, permitindo que
o leitor acesse as camadas subjetivas da experiéncia de Ana.

A “escrita feminina”, como qualidade presente nesse trecho, emerge no modo como as
acles cotidianas sdo transformadas em elementos de uma narrativa poética e reflexiva. A
atencdo ao detalhe e ao ritmo da vida doméstica, a interseccdo entre o esforco fisico e as
recompensas emocionais, e a evocagdo do crescimento — tanto literal quanto simbolico —
configuram uma sensibilidade que dialoga com valores atribuidos ao universo feminino.

Embora o texto fale sobre uma mulher, o que caracteriza essa escrita como “feminina”
ndo € apenas a identidade da personagem, mas a forma como a narrativa valoriza o subjetivo, o
relacional e o sensorial. Essa qualidade de escrita, portanto, transcende o género e oferece uma
maneira de experimentar e compreender o0 mundo que pode ser adotada por qualquer autor. E a
mulheridade em sua expressdo literaria, rica e universal, que transforma a experiéncia
individual de Ana em algo profundamente humano e compartilhavel.

Esse conceito aponta para duas maneiras pelas quais a “escrita feminina” se manifesta:
por um lado, aparece com frequéncia e intensidade no trabalho de autoras, que trazem a
superficie aspectos ligados a experiéncia feminina de maneira direta ou implicita; por outro, é
marcada por uma “voz de mulher” ou “olhar de mulher”, que também pode estar presente nos
textos escritos por homens. Esse "olhar™ envolve uma abertura para temas como a introspeccao,
a intimidade, a sensibilidade emocional e a empatia, tracos que culturalmente tém sido
associados ao feminino.

A ideia de “mulheridade” implica uma esséncia ou sensibilidade que transcende o sexo
bioldgico do autor, permitindo que escritores homens, ao adotar essa abordagem, explorem
perspectivas ou sensibilidades femininas. Esse tipo de discurso, quando presente, traz uma
narrativa que valoriza o sensorial, o intimo, a subjetividade, frequentemente deixando espago
para multiplas interpretacdes e nuances de significado. E uma escrita que subverte o tradicional
“discurso masculino” mais focado na objetividade, no controle e na estrutura linear, criando,
em vez disso, uma forma de expressdo que acolhe a complexidade e a diversidade da
experiéncia humana, aproximando-se de um entendimento mais amplo do que constitui o

feminino. Sobre isso afirma Castello Branco (1991):

(...) aescrita feminina ndo ser exatamente a escrita das mulheres, mas de estar sempre
relacionada a mulher (...) seja pela evidencia com que esse tipo de discurso se
manifesta no texto das mulheres, ou ainda pela “mulheridade” que esta implicada na
escrita feminina, mesmo quando ela ¢ praticada por homens (ha sempre ai, nesse tipo
de discurso, uma certa voz de mulher, um certo olhar de mulher) (Castello Branco,
1991, p.20).
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Em outras palavras, a “escrita feminina” ndo ¢ restrita ao fato de ser produzida por
mulheres, mas esta invariavelmente ligada ao universo feminino. Esse tipo de discurso se revela
de maneira evidente nos textos de autoras, onde transparece com forca e autenticidade. No
entanto, essa escrita carrega uma esséncia de “mulheridade” que pode se manifestar mesmo em
obras escritas por homens. Ha, nesse estilo de escrita, uma presenca sutil, mas distinta, de uma
“voz de mulher” ou de um “olhar feminino” — uma perspectiva que reflete uma sensibilidade
prépria ao feminino, independentemente de quem o expressa.

Em termos concretos, € uma caracteristica da escrita feminina ir além da mera
representacdo das coisas. Em vez de usar palavras apenas para descrever ou representar algo,
essa escrita tenta tornar a coisa descrita presente no proprio texto. Isso envolve um esforco para
que a linguagem seja mais imediata e tangivel, quase como se o leitor pudesse “ver” ou “sentir”
a coisa sendo descrita. O objetivo é trazer o corpo e a materialidade para dentro do discurso,
tornando a escrita mais viva e incorporada, conectando de maneira mais direta e sensorial a
experiéncia do leitor com o texto.

Segundo Barthes em O Prazer do Texto (2010) existe uma vitalidade e um impulso de
oferecer uma experiéncia plena de prazer e descoberta ao leitor. Esse “brio” é o que da vida ao
texto, tornando-o mais do que uma simples colecdo de palavras ou informacdes; € o elemento
que o eleva acima da busca direta por significados ou do simples acimulo de ideias. E onde o
texto escapa do “tagarelar” superficial, indo além de descri¢gdes limitadas e rétulos que podem
restringi-lo.

Quando o texto transborda, ele se liberta dos limites impostos por adjetivos — palavras
que frequentemente reduzem o texto ao fixar imagens e ideias com base em percepgdes culturais
e ideologicas. Esses adjetivos funcionam como “portas da linguagem”, através das quais os
valores e convencdes sociais (ideoldgico e imaginario) entram no texto, criando ondas que
moldam sua interpretacdo. O texto com brio, no entanto, tenta desafiar essas convengoes,
propondo um espaco onde a linguagem se torna uma experiéncia mais livre e aberta, permitindo

que a imaginacao e o prazer fluam sem serem moldados por categorizacdes rigidas.

O brio do texto (sem o qual, em suma, ndo ha texto) seria a sua vontade de fruicédo: 1&
onde precisamente ele excede a procura, ultrapassa a tagarelice e através do qual tenta
transbordar, forcar o embargo dos adjetivos — que sdo essas portas da linguagem por
onde o ideoldgico e o imaginario penetram em grandes ondas (Barthes, 2010, p.21).

O conceito de “brio do texto” apresentado na obra O Prazer do Texto refere-se a forga e
a intensidade da escrita, que vai além de uma simples busca ou esforco superficial. E a energia
do texto que o torna vivo, dindmico e capaz de gerar uma experiéncia profunda de fruicdo

(apreciacdo plena e envolvente). O brio emerge quando o texto ultrapassa a superficialidade da
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comunicacdo comum, evitando se perder na “tagarelice” ou nas palavras vazias. Ao fazer isso,
ele tenta escapar das limitacdes da linguagem convencional, representadas pelos adjetivos, que
muitas vezes funcionam como portbes que permitem a entrada de elementos ideoldgicos ou
imaginérios. Esses “portdes" sdo vistos como uma forma de manipulagdo da linguagem,
enquanto o brio busca algo além disso, uma escrita que, sem perder sua forca expressiva,
também transborde esses limites.

A relag¢do do “brio do texto” com a escrita feminina esta na busca pela autenticidade e
profundidade da experiéncia vivida, algo que muitas vezes € destacado na literatura feminina.
A escrita feminina, ao contrario da linguagem convencional ou da “tagarelice”, tende a explorar
dimensGes mais subjetivas, sensoriais e emocionais, transgredindo as expectativas tradicionais
e moldando novas formas de expressdo. No contexto de Clarice Lispector, por exemplo, o0 "brio
do texto" é exatamente essa vontade de exceder as limitaces da linguagem e alcangar uma
forma mais visceral de comunicagdo, onde o proprio texto se torna um meio de transbordamento

das emocdes e experiéncias complexas da mulher.

Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as &rvores que plantara riam
dela. Quando nada mais precisava de sua forca, inquietava-se. No entanto sentia-se
mais solida do que nunca, Seu corpo engrossara um pouco € era de se ver 0 modo
como cortava blusas para 0s meninos, a grande tesoura dando estalidos na fazenda.
Todo o seu desejo vagamente artistico encaminhara-se ha muito no sentido de tornar
os dias realizados e belos; com o tempo seu gosto pelo decorativo se desenvolvera e
suplantara a intima desordem. Parecia ter descoberto que tudo era passivel de
aperfeicoamento, a cada coisa se emprestaria uma aparéncia harmoniosa; a vida podia
ser feita pela méo do homem (Lispector,1998, p.25).

O conceito de “brio do texto” delineado por Barthes (2010) remete a forcga vital e a
intensidade da escrita, e encontra uma relacdo direta com o trecho em que se explora a
complexidade interior da personagem e a transgressdo das limitagdes da linguagem
convencional. O "brio" manifesta-se como uma energia que atravessa a superficie do relato,
captando a dimensdo subjetiva e sensorial de experiéncias aparentemente banais, mas que
revelam camadas profundas da condi¢do humana.

No fragmento do conto “Amor” a inquietacdo da personagem em uma hora especifica
da tarde — quando as arvores parecem rir dela e a necessidade de sua forca se esvazia — reflete
um momento de tensdo e transbordamento emocional. A narrativa ndo se contenta com uma
descricdo linear ou superficial; ao contrario, ela desdobra a vivéncia de Ana em nuances que
ultrapassam os limites do puramente descritivo. O corte das blusas, os estalidos da tesoura, a
busca por harmonia e o aperfeicoamento do cotidiano sdo atos que, enquanto aparentam ser

simples, tornam-se carregados de significados que ressoam além do imediato.
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Essa busca por realizar os dias e torna-los belos ndo se prende ao decorativo pelo
decorativo, mas a tentativa de organizar o caos intimo e transfigurar o cotidiano em algo pleno
e habitavel. A escrita, por sua vez, ndo se limita a narrar esses eventos, mas carrega uma pulsao
criativa que excede a tagarelice: a vontade de dar forma a desordem, de emprestar harmonia ao
que ¢ humano e caotico. Nesse sentido, o texto possui um “brio” que desafia os portdes da
linguagem ideologica e do imaginario previsivel, alcancando uma fruicdo que vai além das
palavras.

Na escrita feminina, frequentemente identificada pela exploracdo de dimensdes
subjetivas e emocionais, esse “brio” encontra espago natural. Em Clarice Lispector, ele ¢é
intensificado: a linguagem torna-se um territorio de experimentacdo, onde a narrativa ndo
apenas comunica, mas sente, transborda, e deixa-se moldar pela forca da vivéncia. O trecho
traduz esse movimento ao explorar a experiéncia de Ana de forma visceral, convertendo o
ordinario em extraordinario e atribuindo significados que ressoam além da materialidade das
palavras. Assim, o “brio do texto” e a escrita feminina convergem como formas de expressédo
gue procuram ndo apenas retratar, mas também transformar e ultrapassar os limites da
linguagem tradicional. Na escrita feminina, o texto ndo se contenta apenas com a descricéo,
mas busca expressar a subjetividade de maneiras que podem ser vistas como excessivas ou
desconcertantes, mas sdo genuinamente humanas e verdadeiras. A partir dessa perspectiva, a
escrita feminina rejeita as formas padronizadas da linguagem e dos discursos ideoldgicos,
dando voz ao que muitas vezes ¢ silenciado ou reduzido. Assim, o “brio do texto” se torna uma
afirmacdo da forca e da complexidade da experiéncia feminina, que transcende as palavras
simples e busca uma comunicagdo mais intima, direta e impactante.

Segundo a ideias de Castello Branco (1991) a escrita feminina se move para além da
busca pela afirmacdo do que é dito e se dirige ao modo como € dito. N&o se trata apenas de
colocar palavras no papel, mas de fazer com que o som daquelas palavras reverbere no corpo,
COMOo um Ccorpo que, ao ser escrito, se corporifica e se feminiza. Nesse processo, a voz nao se
submete ao significado do signo, mas ao seu modo de ser pronunciada, ao ritmo, ao gesto da
palavra. A escrita feminina ndo € apenas um reflexo da mulher, mas um espago onde o corpo
da mulher se torna verbo, onde o sentido da palavra é indistinguivel de sua sonoridade, do
espaco gue ela ocupa no mundo.

Quando se fala de escrita feminina, ndo se pode afirmar que ela seja sempre uma
oposicao direta a escrita masculina ou a “escrita oficial”, como se existisse um antagonismo
nitido entre essas duas formas. “Sugere-se que o feminino ndo é mulher, mas a ela se relaciona.

Sugere-se que o feminino ndo é 0 ndo-masculino, mas a ele ndo se opde” (Castello Branco,
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2019, p.27). O feminino, ao contrario, emerge em uma tessitura que muitas vezes se cruza, se
mistura, com o masculino. N&o é uma negacao direta, mas um entrelacar de possibilidades que
n&o se definem pela simples oposicdo. As vezes, a escrita feminina ndo se mostra inteiramente,
como se precisasse permanecer a margem da visibilidade total, como algo que se esconde e se
revela em fragmentos, exigindo uma escuta mais atenta, um olhar que ndo se apresse em dar
nome ao que ainda é invisivel.

E nesse espaco invisivel que a escrita feminina habita, onde o ndo-dito ressurge em cada
palavra, em cada pausa, em cada auséncia. O feminino néo ¢é o “nao-masculino” em termos de
uma oposicao binaria. Ele se relaciona com o masculino, mas ndo se define por ele. O feminino
se desvia da norma falocentrada, ao mesmo tempo que, paradoxalmente, as vezes se aproxima
dela, sem que isso implique em sua subordinacdo. Ele ndo estd a margem para se opor, mas
para habitar os espacos de ndo-pertencimento, de ambiguidade, de incompletude. A mulher que
escreve nao é a mulher no sentido simplificado de um sujeito fixo; ela é o movimento, a fluidez,
0 que se escapa e se transborda. O préprio corpo da mulher, na escrita, ndo se revela totalmente,
permanece sempre em uma suspensao, como se o feminino estivesse sempre entre o visivel e 0
invisivel.

A escrita feminina, entdo, ndo é uma escrita que se opde de maneira simples ao
masculino, mas uma escrita que se constroi no limiar entre o visivel e o invisivel, entre o dito e
0 ndo-dito. Ela se realiza ndo apenas no corpo da mulher, mas na relacdo que a mulher
estabelece com sua prépria escrita, com o feminino que ndo se define como um “ndo” ao
masculino, mas como um campo de possibilidades que transcende essa dicotomia. O feminino
na escrita, portanto, é uma experiéncia de incompletude e de transgressdo da norma, mas sem
nunca cair na tentacdo da simples oposicdo. Ele é o ndo-todo, o inacabado, o que nunca se

mostra completamente, mas que se imp&e pela intensidade do seu ser parcialmente visivel.

Mas agora que ela estava de novo "bem", tomariam o 6nibus, ela olhando como uma
esposa pela janela, o braco no dele, e depois jantariam com Carlota e Jodo, recostados
na cadeira com intimidade. H4 quanto tempo ndo via Armando enfim se recostar com
intimidade e conversar com um homem? A paz de um homem era, esquecido de sua
mulher, conversar com outro homem sobre o que saia nos jornais. Enquanto isso ela
falaria com Carlota sobre coisas de mulheres, submissa a bondade autoritaria e pratica
de Carlota, recebendo enfim de novo a desatencdo e o vago desprezo da amiga, a sua
rudeza natural, e ndo mais aquele carinho perplexo e cheio de curiosidade — e vendo
enfim Armando esquecido da propria mulher. E ela mesma, enfim, voltando a
insignificancia com reconhecimento (Lispector, 1998, p.46).

A ideia de que a escrita feminina habita o espaco entre o visivel e o invisivel, o dito e 0
nédo-dito, encontra ressonancia profunda no trecho fragmento do conto “A Imita¢do da Rosa”.

Nele, o retorno a "normalidade” da protagonista é carregado de uma tenséo sutil e ambigua que,
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ao mesmo tempo, revela e oculta os conflitos internos e as dindmicas de género que estruturam
sua vida.

No trecho, a mulher se vé inserida em uma rotina social que aparenta estabilidade, mas
que é permeada por camadas de invisibilidade e auséncia de pertencimento. A descri¢cdo do
jantar com Carlota e Jodo, e o papel que cada personagem desempenha nesse contexto, desenha
um cenario onde o feminino ndo é exposto diretamente, mas se insinua nas lacunas e nas
entrelinhas. A protagonista aceita sua “insignificancia” com “reconhecimento”, mas esse
reconhecimento ndo é um simples retorno ao status quo. Ele carrega uma consciéncia dolorosa,
quase irdnica, da estrutura de poder e das normas que a confinam.

A relacdo com a ideia de escrita feminina surge especialmente na forma como a
subjetividade da mulher € construida no texto. O feminino aqui ndo se define em oposi¢do ao
masculino, mas no modo como ele navega e transita entre as margens da norma. A personagem
ndo estd simplesmente subjugada; hd um movimento de aceitacdo e questionamento, de
aproximacdo e distanciamento.

Além disso, o feminino emerge no texto de maneira ndo linear e multifacetada, revelando
um desconforto silencioso, uma ‘“submissdo” que ndo ¢ passiva, mas carregada de uma
percepcdo sensivel e critica da dindmica de poder. Essa percepc¢do se faz presente nos detalhes
da cena — a “bondade autoritaria” de Carlota, o “vago desprezo” que ¢la aceita como familiar,
a “paz” de Armando que ¢ encontrada no esquecimento da propria mulher. Esses elementos
apontam para uma experiéncia que transborda as categorias simples de submissao ou resisténcia
e se insere em um campo de possibilidades e ambiguidades que transcendem a dicotomia
masculino/feminino.

A escrita feminina, assim, manifesta-se na estrutura do préprio texto: na forma como os
sentimentos e pensamentos da protagonista sdo apresentados ndo de maneira conclusiva, mas
como uma tensao constante entre o que é visivel e 0 que permanece oculto, entre o conformismo
e a insubmissdo. O feminino, aqui, € 0 que escapa a definicdo plena, mas que persiste
intensamente em sua presenca fragmentada e parcialmente visivel.

O grande paradoxo da escrita feminina reside na tenséo entre a busca pela expresséo do
pensamento e as limitacGes impostas pela propria linguagem. A questdo central € como dizer
algo de maneira fiel ao pensamento, sem transforma-lo em outra coisa ao utilizad-lo. A
linguagem, por sua natureza, é um sistema de signos que sempre envolve mediacéo, e cada
palavra que usamos carrega consigo significados culturais, sociais e histéricos que podem
distorcer ou modificar a ideia original que tentamos comunicar. Para a escrita feminina, que

lida com as complexas e multifacetadas experiéncias do ser mulher, esse paradoxo se



59

intensifica, ja que a linguagem tradicional muitas vezes ndo consegue abarcar ou refletir as
sutilezas da subjetividade feminina.

A dificuldade em sair da linguagem, isto é, em alcancar o pensamento puro e imediato
sem ser moldada pelos limites da palavra, é um impasse que atravessa a escrita feminina, bem
como toda forma de linguagem, falada ou escrita.

A escrita precisa usar a propria linguagem para expressar o que esta além dela, ou o que
estd oculto no invisivel. Mas como fazer isso sem que o0 pensamento se perca no jogo das
palavras, nos significados construidos e nos discursos estabelecidos? A escrita feminina se
move dentro desse impasse, sem pretender resolvé-lo, mas explorando-o em sua propria
dindmica. Ao invés de tentar se livrar da linguagem, ela a tensiona, a distorce, a subverte. Ela
lida com a linguagem de forma a revelar o que ela ndo pode dizer diretamente, a expor as
fissuras entre o que se pensa e o que se diz.

Esse impasse, portanto, ndo é visto como algo a ser resolvido, mas como uma condigdo
genuina da escrita feminina. A resisténcia a uma resolucédo definitiva é, na verdade, uma das
caracteristicas fundamentais dessa escrita. O foco ndo esta em alcancar uma forma de expressao
perfeita ou completa, mas em explorar os limites da linguagem, confrontando-se com suas
falhas e impossibilidades. O movimento da escrita feminina € continuo, sempre em busca do
que esta alem das palavras, sem nunca chegar a uma conclusédo definitiva. A escrita feminina,
assim, se constroi a partir desse jogo entre o visivel e o invisivel, o dito e 0 ndo-dito, permitindo

que o impasse se torne a propria matéria de sua expressdo. Sobre isso afirma Castello Branco:

Grande paradoxo em torno do qual a escrita feminina se articula: como dizer a coisa
sem fazer dela outra coisa? Como sair da linguagem (alcancar o pensamento)
utilizando-se da propria linguagem? Esse é, afinal. O grande impasse em que
desemboca a escrita feminina. E é em torno desse impasse (e ndo de sua resolugao)
que a escrita feminina se constréi (Castello Branco, 1991, p.47).

A autora estd apontando um dilema central da escrita feminina: a dificuldade de transmitir
um pensamento ou experiéncia de forma pura e direta, sem que a linguagem — que sempre
carrega suas proprias limitacdes e convencdes — distorca ou modifique esse pensamento. A
linguagem, como sistema de signos, é mediadora de ideias e emocdes, mas também impde
barreiras ao tentar expressar algo que se quer comunicar de maneira plena. Quando se fala em
"como dizer a coisa sem fazer dela outra coisa”, a autora se refere ao risco de que a propria
estrutura da linguagem transforme ou reduza a complexidade do pensamento ou da experiéncia
que se busca expressar.

O segundo ponto, “como sair da linguagem (alcangar o pensamento) utilizando-se da

propria linguagem”, explora essa ideia de uma busca pelo “pensamento puro”, algo que nao
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seja filtrado ou distorcido pelas limitacbes e pelas convencGes da linguagem. Esse
“pensamento” seria algo visceral, intimo, talvez até pré-linguistico, mas que, paradoxalmente,
deve ser acessado e compartilhado por meio da propria linguagem. Esse € um desafio constante
para a escrita feminina, que muitas vezes lida com experiéncias dificeis de traduzir em palavras,
como a subjetividade das emoc¢des femininas ou as complexas questdes relacionadas ao corpo,
a identidade e ao lugar da mulher na sociedade.

O “grande impasse” ao qual a autora se refere ¢ exatamente esse: a escrita feminina se
constroi a partir da luta contra as limitagdes da linguagem e da busca por uma forma de
expressdo que tente alcancar o inefavel, o que estd além da palavra, mas que precisa da palavra
para ser compartilhado. A autora enfatiza que esse impasse — e ndo a resolucdo dele — é o que
da forma a escrita feminina. Ou seja, ao invés de tentar resolver esse dilema ou encontrar uma
solucgéo definitiva para ele, a escrita feminina se articula justamente nesse espaco de tenséo,
entre o que a linguagem pode e ndo pode dizer, e é nesse espaco de ambiguidade e incompletude

que a escrita se constroi.

Mas, como ela ia dizendo, de brago dado, baixinha e ele alto e magro, mas ele tinha
salide gracas a Deus, e ela castanha. Ela castanha como obscuramente achava que uma
esposa devia ser. Ter cabelos pretos ou louros eram um excesso que, na sua vontade
de acertar, ela nunca ambicionara. Entdo, em matéria de olhos verdes, parecia-lhe que
se tivesse olhos verdes seria como se ndo dissesse tudo a seu marido. Ndo é que
Carlota desse propriamente o que falar, mas ela, Laura— que se tivesse oportunidade
a defenderia ardentemente, mas nunca tivera a oportunidade — ela, Laura, era
obrigada a contragosto a concordar que a amiga tinha um modo esquisito e engragado
de tratar o marido, oh néo por ser "de igual para igual”, pois isso agora se usava, mas
vocé sabe o0 que quero dizer. E Carlota era até um pouco original, isso até ela ja
comentara uma vez com Armando e Armando concordara mas ndo dera muita
importancia (Lispector, 1998, p.58).

O texto de Lispector reflete o paradoxo apontado por Castello Branco (1991) sobre a
escrita feminina: como articular o indizivel e, a0 mesmo tempo, permanecer dentro da
linguagem, sem transformar a esséncia dessa experiéncia em algo fixo ou redutivel. No
fragmento do conto “A Imitagdo da Rosa” Clarice Lispector explora as nuances da
subjetividade feminina, habitando precisamente o espaco do “impasse” entre o dizer ¢ o ndo
dizer, entre o visivel e o oculto, entre 0 que € expresso e 0 que permanece insinuado.

Laura, a protagonista, reflete sobre si mesma e sua amiga Carlota, mas seus pensamentos
ndo seguem uma légica linear. Eles se entrelacam em uma cadeia de associacdes, hesitacdes e
ambivaléncias que resistem a uma interpretacdo simples. Por exemplo, sua percepgéo de si
mesma como uma “esposa castanha” — em contraste com excessos como cabelos louros ou

olhos verdes — sugere um ideal de adequacdo e conformidade que ela internalizou. No entanto,
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essa conformidade é posta em tensdo com seu julgamento sobre Carlota, cuja relacdo com o
marido ¢ descrita como “esquisita” e “engracada”, mas também “original”.

Essa ambiguidade revela o impasse fundamental da escrita feminina. Laura ndo pode
expressar diretamente suas criticas ou desejos porque eles sdo mediados por convencgdes sociais
e narrativas internalizadas. Ainda assim, esses sentimentos emergem nas entrelinhas, em pausas
e desvios, como se a linguagem nunca pudesse capturar totalmente o que ela sente ou pensa. E
nesse movimento sinuoso que a escrita feminina habita, construindo-se ndo como uma
resolugdo do impasse, mas como um enfrentamento constante dele.

Clarice Lispector estrutura o texto de maneira a dar voz a essa complexidade, sem reduzi-
la. As digressdes, os detalhes aparentemente banais e as associacoes livres criam uma narrativa
que reflete 0 modo como Laura se relaciona com 0 mundo e consigo mesma. A linguagem nédo
resolve o paradoxo, mas o incorpora, mostrando como a subjetividade feminina é moldada e,
ao mesmo tempo, transborda as estruturas que tentam defini-la. Assim, a escrita feminina, como
aponta Castello Branco, é uma pratica que expde a impossibilidade de dizer tudo, mas que
encontra sua forca exatamente nessa tensao, no ato de habitar e expressar o inexpressavel.

Castello Branco (1991) propGe que a verdadeira riqueza da escrita feminina ndo estad em
resolucGes faceis ou na busca por uma comunicacdo perfeitamente clara, mas na exploracéo
continua desse paradoxo, que permite que a linguagem se torne um campo fértil para a
expressao das complexidades do pensamento e da experiéncia feminina. A escrita feminina,
assim, se articula ao redor desse impasse, 0 que a torna Unica e capaz de abrir novos caminhos

na relagéo entre o pensamento e a linguagem.

2.2 O gozo na linguagem

Escuta: eu te deixo ser, deixa-me ser entdo (Lispector, 1977).

Para Castello Branco (1991) a escrita feminina articula-se em torno de um grande
paradoxo: a busca por uma expressdo que jamais se completa, que nunca se satisfaz. Diferente
da escrita que busca o prazer, aquela que prop6e 0 gozo ndo se alinha a l6gica do preenchimento,
da certeza ou da resolugdo. O texto de gozo € uma experiéncia continua de movimento, sempre
apontando para algo além do que pode ser dito, para o inatingivel, para o impossivel. Ele coloca
0 sujeito em um estado de desconforto, de crise com a linguagem, pois se distorce daquilo que

é seguro e familiar, criando uma relacdo de perda. A linguagem, nesse contexto, ndo serve para
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satisfazer o leitor, mas para instiga-lo, para leva-lo a margem do que pode ser dito, deixando-o
com a sensacdo de que algo fundamental permanece sempre fora de alcance.

Esse “texto de gozo”, conforme Barthes (2010) descreve em O Prazer do Texto, é
insuportavel porque pde em risco as certezas do sujeito. Ele € uma linguagem que nédo busca
reconfortar, mas que faz o sujeito mergulhar em um abismo, desafiando suas nocdes de
completude e clareza. O texto de prazer, em contraste, oferece uma relagdo segura com a
linguagem, proporcionando prazer e euforia ao leitor, sem colocar em questdo suas estruturas
fundamentais “Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da
cultura, ndo rompe com ela, estd ligado a uma pratica confortavel da leitura” (Barthes, 2010,
p.21)

A escrita feminina, por sua vez, se aproxima desse "texto de gozo" (texto de fruicao),
pois ndo se coloca como um discurso do saber absoluto, mas sim como uma experiéncia em
constante movimento, uma relagdo de jogo com a linguagem que recusa a logica da satisfacao.

Segundo Barthes o texto de gozo (frui¢ao)

Texto de fruicdo: aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez
até um certo enfado), faz vacilar as bases histéricas, culturais, psicolégicas, do leitor,
a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise
sua relagdo com a linguagem (Barthes, 2010, p.21).

Ao colocar em jogo uma “lingua outra”, uma lingua matria, a escrita feminina nao busca
transmitir grandes verdades ou resolver conflitos definitivos. Ela ndo busca preencher o vazio
com respostas, mas com sensagdes, com ritmos e com sons que tocam diretamente o corpo do
leitor, como um sussurro, uma caricia que atravessa o corpo. Nesse espaco, o significante ganha
mais peso que o significado; o som, a musicalidade e o ritmo tornam-se mais importantes do
que a busca pelo sentido, mais valiosos que as respostas que a linguagem tradicional oferece.

A escrita feminina, portanto, se constréi em torno da lacuna, do vazio, da falta. Ela ndo
se define pelo que diz, mas pelo que deixa de dizer. Ela se estrutura no siléncio, no ndo-dito, no
inominavel. Ndo é uma escrita que tenta capturar o incapturavel, mas uma que explora o que
esta fora do alcance da representacdo, que transita pelo espaco entre o dito e o ndo-dito. Como
uma vereda que margeia um precipicio, ela nos leva a borda do impossivel, onde o corpo e a
linguagem se encontram em uma danca de pulsacdo, onde o sentido se dissolve, e 0 gozo se da
na prépria friccdo das palavras, na sua incompletude.

Essa incompletude, essa lacuna, ndo é um vazio que esconde a verdade, mas um elemento
estrutural importante. A escrita feminina ndo se constrdi sobre um grande sentido, mas sobre as
mindcias do cotidiano, das paixdes e do corpo, sobre os desvios que multiplicam os sentidos,

sobre os detalhes que nunca sdo totalmente revelados. A narrativa segue um ritmo paradoxal,
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lento e precipitado a0 mesmo tempo, mais proximo das pulsacdes do corpo do que das
determinacg6es do intelecto. Essa escrita, com sua relagdo tensa com a linguagem, ndo busca
clarear o obscuro, mas celebra-lo, explorando os territorios do impossivel, da indeterminacéo,
do siléncio, e criando, assim, uma nova forma de expressao, uma nova logica de comunicacao
que reflete a complexidade do ser e da experiéncia feminina.

Como descreve Blanchot (2013) em sua obra A conversa infinita: a experiéncia-limite o
didlogo ¢ raro e inacabado: “o dialogo ¢ raro, e nao devemos acreditar que ele seja facil nem
feliz” (Blanchot, 2013, p.228). Assim como na escrita feminina, a palavra nunca encerra
totalmente o sentido; o didlogo com o mundo e consigo mesma permanece em fluxo continuo,
refletindo o caréater inacabado e inquieto da narrativa de Clarice Lispector. Essa dimensédo do
dialogo reflete um gesto literario de escuta e resisténcia, em que 0 encontro com 0 outro e
consigo mesma se torna um exercicio de friccdo e sensibilidade.

A tensdo entre siléncio e expressdo é reforcada pela perspectiva de Georges Bataille
(1992) na obra A experiéncia interior: “a dificuldade é que ndo conseguimos nos calar inteira ¢
facilmente” (Bataille, 1992, p. 23). A escrita feminina se situa exatamente nesse lugar
intermediério, em que o siléncio ndo é auséncia, mas espaco fecundo de criacdo. Na obra de
Clarice, o impulso de escrever surge de uma impossibilidade vital de calar o que pulsa na
subjetividade, no corpo e nas sensacOes, transformando o ndo-dito em palavra sensivel e
significativa.

Essa dimensdo corporal e sensorial da linguagem encontra uma expressao emblematica
na prépria concepg¢do de Blanchot (2013) em sua obra A conversa infinita: a experiéncia-limite
“esfrego minha linguagem no outro. E como se eu tivesse palavras ao invés de dedos, ou dedos
na ponta das palavras” (Blanchot, 2013, p. 64). A escrita feminina, assim, transforma a palavra
em corpo, presenca e toque, consolidando a ideia de que escrever € um movimento de
libertacdo, em que o indizivel encontra expressao e a subjetividade se revela em sua plenitude.

Dessa forma, a escrita feminina em Clarice Lispector se revela como prética de tensao
continua entre siléncio e palavra, entre corpo e linguagem, transformando cada conto em espaco
de descoberta, friccdo e liberdade expressiva, onde o indizivel se torna sentido e a subjetividade,
plena. A analise realizada evidencia que a narrativa clariciana ndo apenas ilustra essas teorias,
mas as encarna, mostrando que a escrita feminina é uma forma de resisténcia, invencdo e
expressao do impossivel, reafirmando sua relevancia no panorama literario e tedrico

contemporaneo.

Encaminhou-se para a cozinha e, como se tivesse culposamente traido com seu
descuido Armando e os amigos devotados, ainda junto da geladeira bebeu os
primeiros goles com um devagar ansioso, concentrando-se em cada gole com fé como
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se estivesse indenizando a todos e se penitenciando. Se o médico dissera; "Tome leite
entre as refei¢bes, nunca figue com o estbmago vazio pois isso da ansiedade" — entéo,
mesmo sem ameaca de ansiedade, ela tomava sem discutir gole por gole, dia apés dia,
ndo falhara nunca, obedecendo de olhos fechados, com um ligeiro ardor para que néo
pudesse enxergar em si a menor incredulidade. O embaragante é que o médico parecia
contradizer-se quando, a0 mesmo tempo que recomendava uma ordem precisa que ela
queria seguir com o zelo de uma convertida, dissera também: "Abandone-se, tente
tudo suavemente, ndo se esforce por conseguir — esquega completamente o que
aconteceu e tudo voltara com naturalidade”. E Ihe dera uma palmada nas costas, 0 que
a lisonjeara e a fizera corar de prazer (Lispector,1998, p.49)

A escrita feminina, aproximada a ideia do “texto de gozo” de Barthes (2010), encontra
sua expressao no trecho, fragmento do conto “A Imitagdo da Rosa” ao se afastar da logica de
respostas definitivas e do conforto de uma narrativa linear. Em vez disso, ela transita pelas
ambiguidades e lacunas que compdem o cotidiano da personagem, trazendo a tona uma
experiéncia carregada de tensdo e indeterminacdo, onde o sentido emerge ndo do que é dito,
mas do que é insinuado ou deixado em suspenso.

A personagem segue com devocao o conselho médico, tomando leite de forma ritualistica
e carregada de ansiedade, mesmo sem sentir a ameaca explicita desse estado. Ao mesmo tempo,
a contradicdo do médico — que lhe pede tanto obediéncia quanto entrega e esquecimento —
cria um espaco de desconforto, uma fissura na logica ordenada que ela tenta seguir. Esse
desconforto ¢ emblematico do “texto de fruicdo” de Barthes (2010): um texto que desafia as
certezas e faz vacilar as bases psicoldgicas e culturais do leitor, levando-o a um estado de crise
em relacdo a linguagem e a representacao.

Essa tensdo entre a ordem e o abandono, entre o esfor¢o e a naturalidade, ndo busca uma
resolucdo. Pelo contrério, é na friccdo entre essas polaridades que o texto encontra sua forca. A
personagem ndo alcanca clareza, mas vive a experiéncia de maneira visceral, onde cada gole de
leite carrega ndo apenas uma funcgéo pratica, mas também uma carga simbdlica e sensorial que
escapa a plena explicacdo. Esse gesto trivial — beber leite — se transforma em uma danca entre
controle e descontrole, entre fé e duvida, remetendo a incompletude que € caracteristica da
escrita feminina.

Assim como o “texto de gozo” descrito por Barthes (2010), a escrita feminina ndo busca
preencher o vazio com respostas definitivas. Ela celebra o espago entre o dito e o ndo-dito, o
siléncio que reverbera por entre as palavras. A tensdo no texto é palpavel: os gestos da
personagem e suas reaces emocionais sugerem mais do que descrevem, convidando o leitor a
sentir, ao invés de simplesmente compreender. Ndo ha um sentido final que organize a
experiéncia; ha apenas o0 movimento da linguagem, que ora se aproxima da clareza, ora recua

para o obscuro.
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A relagdo entre a ideia do “texto de gozo” e a escrita feminina manifesta-se, portanto, na
forma como ambos recusam a l6gica da satisfacdo e da completude, explorando o impossivel e
o indizivel. No trecho, a narrativa pulsa ao ritmo do corpo e de suas contradi¢bes, abandonando
a tentativa de capturar plenamente a experiéncia para, em vez disso, torna-la palpavel por meio
da friccdo e da incompletude. Essa escrita, com seu jogo entre controle e abandono, estrutura-
se no vazio como elemento crucial, celebrando a complexidade da experiéncia feminina em sua
plenitude e sua indeterminacao.

Por fim, é em torno desse impossivel que a escrita feminina se constréi. Nao se trata de
encontrar um grande sentido ou de alcangar uma verdade fundamental, mas de habitar o vazio,
de explorar as lacunas e as falhas da linguagem, de revelar a poténcia do que ainda ndo pode
ser dito. Como linhas que contornam um vazio, como absurdos adornos do nada, a escrita
feminina cria um espaco de gozo que ndo se satisfaz, que ndo se completa, mas que nos convida,
continuamente, a percorrer os limites da linguagem e da experiéncia.

Essa dimensdo do gozo na linguagem remete a busca incessante por uma palavra capaz
de conter o inominavel, o indizivel, aquilo que ultrapassa o limite do sentido. Nesse horizonte,
é possivel aproximar essa inquietacdo da reflexdo de Virgilio Ferreira (1985) na obra Para
sempre, para quem a linguagem carrega o desejo de totalidade e de comunhdo entre todas as

formas de vida. Segundo a reflexéo de Ferreira (1985) sobre a busca pela palavra...

“palavra final, a palavra total, a unica, a absoluta” revela um anseio por uma
linguagem capaz de reunir todas as dimenses da existéncia — “a que reunisse em si
um homem inteiro sem deixar mesmo de fora o animal que também tem de ir vivendo”
(Ferreira, 1985, p. 152).

Tal perspectiva aproxima-se da concepcdo de escrita feminina proposta por Cixous
(1975), para quem escrever € um ato de atravessamento e revelagdo, um gesto que ultrapassa
as fronteiras do racional e do simbolico para tocar o corpo e o inconsciente. A “palavra total”
de Ferreira, assim como a écriture féminine, busca abarcar o indizivel e o fragmentario,
instaurando uma linguagem que é, ao mesmo tempo, corpo e criagdo. De modo semelhante,
Castello Branco (1991) observa que a escrita feminina procura fazer da palavra a prépria coisa,
integrando o sensivel e o material, em um movimento que reinscreve o corpo no discurso. E
nesse sentido que a obra de Clarice Lispector também se alinha a essa visdo: sua escrita,
profundamente introspectiva e sensorial, realiza a tentativa de encontrar essa ‘“palavra
absoluta”, capaz de expressar o ser em sua totalidade, fundindo o humano e o animal, o siléncio
e a revelagdo. A “palavra total” de Vergilio Ferreira (1985), portanto, dialoga com a escrita
feminina enquanto desejo de plenitude e de transfiguracdo, um esforco de dizer o que, por

esséncia, excede os limites do dizivel.
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2.3 A impossibilidade da escrita feminina

Renuncio a ter um significado, e entdo o doce e doloroso
quebranto me toma (Lispector, 1997).

A escrita feminina, como proposta de linguagem que busca o indizivel, é marcada pela
impossibilidade que, a0 mesmo tempo, a constitui. Em sua tentativa de comunicar o real —
esse territorio intangivel e incapturavel, que escapa a linguagem e se situa a margem do
simbolico —, a escrita feminina revela-se irremediavelmente falha, mas € justamente nesse
falhar que ela encontra sua poténcia.

A reflexéo de Georges Bataille (1992) em A experiéncia interior acerca da dificuldade de
permanecer em siléncio — ““a dificuldade é que ndo conseguimos nos calar inteira ¢ facilmente”
(Bataille, 1992, p. 23) — revela uma tensdo que ressoa com a escrita feminina, na medida em
que esta se constrdi justamente na intersecdo entre o siléncio e a necessidade de expressao. Na
obra de Clarice Lispector (1998), o impulso de escrever surge de uma impossibilidade vital de
calar o que pulsa na subjetividade, no corpo e nas sensac@es, tornando a palavra um gesto de
resisténcia frente as limitagbes da linguagem tradicional. Assim como Bataille (1992) sugere
gue ndo conseguimos calar-nos inteiros, a escrita feminina manifesta-se como um esforgo de
dizer o indizivel, de transformar o ndo-dito em linguagem sensivel e sensorial. Nesse contexto,
o siléncio ndo é mero vazio, mas um espaco fecundo, onde a palavra nasce atravessada por
tensdes, lacunas e 0 movimento incessante do ser, ecoando a proposta clariciana de criar uma
escrita que ndo se encerra, mas permanece aberta, indoméavel e profundamente subjetiva.

“Tudo isso que até agora foi falado com relagdo a escrita feminina certamente nos leva a
pensar que estamos lidando ndo s6 com um projeto impossivel de escrita, mas sobretudo com
um projeto de escrita impossivel” (Castello Branco, 2019, p.60). A escrita feminina, como foi
abordada, ndo é apenas um tipo de escrita dificil ou desafiadora, mas algo que, em sua esséncia,
é intrinsecamente impossivel. Ou seja, ela busca algo que ndo pode ser alcancado ou
concretizado dentro das estruturas tradicionais de linguagem e representacao. 1sso nao se refere
a uma falha no sentido de algo incompleto ou néo realizado, mas sim a um processo consciente
de transgredir os limites da linguagem, tentando expressar o que ndo pode ser plenamente

capturado pelas palavras. Segundo Castello Branco (2019)

Para Lacan, o real consiste exatamente nesse impossivel, na medida em que se
constitui no registro do ndo-simbolizado daquilo a que o sujeito ndo tem acesso, pois
faz parte das experiéncias ndo nomeadas, ndo representadas e que, portanto, se situam
a margem da linguagem. (...) Entretanto, é o proprio Lacan quem afirma que ndo ha
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realidade pré-discursiva. Dessa forma, ndo fica dificil concluir, seguindo seu
raciocinio, que o real se constitui no impossivel no intangivel no incapturavel.
(Castello Branco, 1991, p.62).

O conceito de “real” estd ligado ao que ¢ impossivel de ser totalmente simbolizado ou
representado pela linguagem. O real é aquilo que ndo pode ser nomeado ou descrito, ou seja,
sdo experiéncias ou aspectos da realidade que ndo conseguimos acessar de maneira plena ou
representa-los com palavras. Esses elementos pertencem a uma area fora do alcance da

linguagem e da representagdo simbdlica. Vejamos

Sentou-se no sofa como se fosse uma visita na sua propria casa que, tdo recentemente
recuperada, arrumada e fria, lembrava a tranquilidade de uma casa alheia. O que era
tdo satisfatdrio: ao contrério de Carlota, que fizera de seu lar algo parecido com ela
propria, Laura tinha tal prazer em fazer de sua casa uma coisa impessoal; de certo
modo perfeita por ser impessoal. Oh como era bom estar de volta, realmente de volta,
sorriu ela satisfeita. Segurando o copo quase vazio, fechou os olhos com um suspiro
de cansaco bom. Passara a ferro as camisas de Armando, fizera listas metddicas para
o dia seguinte, calculara minuciosamente o que gastara de manha na feira, ndo parara
na verdade um instante sequer. Oh como era bom estar de novo cansada
(Lispector,1998, p.49)

A escrita feminina, conforme abordada por Castello Branco (1991) é relacionada ao
conceito lacaniano de “real”, ¢ marcada pela tentativa de acessar e expressar aquilo que esta
além do alcance da linguagem. Esse “real” ¢ o indizivel, o inominavel, algo que se encontra
fora do registro simbolico e que, por isso mesmo, é intrinsecamente impossivel de ser capturado
pelas palavras. N&do se trata de uma falha, mas de uma busca consciente por transgredir 0s
limites do representavel, operando nas bordas do que pode ser simbolizado. Nesse sentido, a
escrita feminina ndo se propde a trazer respostas ou a oferecer uma representacdo plena da
realidade; ela trabalha no campo do impossivel, evocando experiéncias que s6 podem ser
sugeridas, nunca ditas plenamente.

A nocdo de experiéncia-limite proposta por Blanchot (2007) em A conversa infinita: a
experiéncia-limite — “a experiéncia daquilo que existe fora de tudo, quando o tudo exclui todo
exterior, daquilo que falta alcancar, quando tudo esta alcancado, e que falta conhecer, quando
tudo € conhecido: o proprio inacessivel, o proprio desconhecido” (Blanchot, 2007, p. 187) ecoa
na escrita feminina. Assim como o pensamento blanchotiano, a escrita feminina se constréi na
borda entre o dizivel e o indizivel, buscando expressar 0 que escapa a racionalidade e a
representacdo. Para Cixous (1975), escrever é lancar-se nesse espaco do impossivel, onde a
linguagem se faz corpo e o corpo se faz linguagem, instaurando uma experiéncia de travessia.
Em Clarice Lispector, essa travessia manifesta-se como uma escrita que habita o limiar entre o
ser e 0 nada, entre a palavra e o siléncio, revelando o “fora de tudo” blanchotiano como espago

de criacdo e de revelacdo. Nesse sentido, a escrita feminina pode ser compreendida como
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experiéncia-limite: uma forma de dizer o que falta ser dito, de tocar o inacessivel sem jamais
esgota-lo, mantendo viva a poténcia do desconhecido que funda toda verdadeira criagéo.

A reflexdo de Gilles Deleuze (2011) sobre a linguagem, na obra Proust e 0s signos,
ilumina aspectos centrais da escrita feminina, especialmente no que diz respeito a tensdo entre
palavra e siléncio. Para o autor, existe “um siléncio nas palavras” e, em situa¢des de extrema
tensdo, “a linguagem inteira atinge o limite que desenha o seu fora e se confronta com o
siléncio” (Deleuze, 2011, p.145), indicando que a palavra nunca é completamente transparente
e que ha sempre algo ndo-dito que escapa a expressao direta. Essa perspectiva dialoga com a
escrita feminina, na medida em que esta se constroi na intersecao entre o corpo, a subjetividade
e o indizivel, valorizando a gagueira, 0 murmurio e o balbuciar como estratégias de expressao
sensivel e instintiva. Em Clarice Lispector, tais recursos se manifestam em frases fragmentadas,
hesitacOes e lampejos de pensamentos, nos quais a narrativa ndo apenas comunica, mas
materializa o siléncio contido na palavra, revelando a complexidade da experiéncia feminina e
a impossibilidade de aprisionar a subjetividade em formas linguisticas fixas. Nesse sentido, a
escrita feminina, assim como a anélise de Deleuze (2011), mostra-se como uma préatica de
criacdo continua, que explora o fora da linguagem e transforma a tenséo entre o dito e o indizivel
em poténcia expressiva.

Na passagem, fragmento do conto “A Imitagdo da Rosa” apresentado, a experiéncia de
Laura exemplifica esse jogo com o inominavel. Sentada no sofa de sua prépria casa, ela se sente
como uma visita em um espaco que, embora seja seu, permanece impessoal. A casa, recuperada
e arrumada, reflete ndo apenas uma conquista pratica, mas também um estado interno que
escapa a explicacdo linear: a tranquilidade de algo alheio, a perfeicdo de algo que ndo se
confunde com ela. Esse paradoxo — de estar em casa e, a0 mesmo tempo, sentir-se distante —
traduz a relagdo da personagem com o indizivel. H& uma satisfacdo nesse cansaco que ndo se
expressa por meio de significados claros, mas por gestos, sensacdes e pequenos rituais do
cotidiano.

Laura calcula, lista, organiza, passa a ferro as camisas de Armando, e seu cansago ao fim
do dia ¢ descrito como “bom”. Essa satisfa¢ao, no entanto, nao ¢ traduzida em termos explicitos;
ela existe como uma pulsagédo que o texto sugere, mas nunca explica totalmente. A descricao
das acOes triviais e 0 prazer encontrado na perfei¢do impessoal da casa revelam uma experiéncia
que opera no campo do “real” lacaniano, o que esta fora do alcance da linguagem convencional
e ndo pode ser plenamente capturado. A escrita ndo tenta fornecer uma narrativa logica e
fechada; em vez disso, convida o leitor a sentir esse espaco de ambiguidade, onde as palavras

tocam o siléncio do que ndo pode ser dito.
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Essa relacdo entre a escrita feminina ¢ o “projeto impossivel” destaca-se na maneira como
0 texto evoca uma conexao com o corpo e com as emocdes de Laura sem recorrer a explicacoes
ou andlises. A linguagem sugere mais do que define, deixando lacunas que o leitor deve
preencher por meio de sua propria relagdo com o texto. E nesse movimento, na danga entre o
dito e o ndo-dito, que a escrita feminina encontra sua forga: ndo em capturar o real, mas em
insinué-lo, permitindo que o indizivel pulse nas entrelinhas. A experiéncia de Laura, como uma
narrativa que navega entre a ordem e o vazio, reflete essa busca por uma escrita que, embora
impossivel, continua a desafiar os limites da linguagem e a explorar o territorio do inominavel.

A escrita feminina busca justamente tentar expressar o “real”, aquilo que escapa a
linguagem convencional. O “real”, nesse contexto, ¢ entendido como algo que ndo pode ser
totalmente capturado ou representado pelas palavras, é o indizivel, o inominavel, aquilo que
estd além da nossa capacidade de simbolizacdo. A escrita feminina ndo se limita a busca por
uma representacdo precisa da realidade, mas se esforca para sugerir ou evocar algo da ordem
do “ndo-simbolo” ou da “ndo-linguagem, ou seja, tenta comunicar algo que nao pode ser
nomeado de maneira direta, usando a linguagem como uma espécie de meio para tocar o que

n&o pode ser dito.

Ora, a escrita feminina é justamente essa modalidade de escrita que pretende fazer
falar o real, dizer o real. Mas se o real é o indizivel como dizé-lo? Talvez apresente
sugestdes de real, talvez construindo uma escrita que, irremediavelmente simbdlica
(como toda escrita), pretenda sugerir alguma coisa da ordem do nédo-simbolo, da néo-
linguagem. E € de que a voz, o balbucio, o sussurro e o grito entram como elementos
fundamentais (Castello Branco, 1991, p.63-64).

Esse processo de aproximacdo do indizivel envolve uma escrita que privilegia mais o
som, o ritmo e a modulacdo da voz do que o préprio significado ou representacdo verbal.
Elementos como a voz, o balbucio, o sussurro e o grito desempenham um papel fundamental
nesse tipo de escrita, pois sd@o formas de expressdo que transcendem o discurso légico e se
aproximam de uma comunicacdo primitiva, instintiva. Esses sons e gestos ndo se prendem a
busca de um significado exato ou ao preenchimento das lacunas da linguagem, mas ao desejo
de sugerir o que esta além do que as palavras podem realmente capturar.

Portanto, a escrita feminina, nesse sentido, ndo visa a apenas narrar ou descrever o real
de maneira objetiva, mas busca fazer com que o leitor sinta e perceba o que esta a margem da
linguagem. Ela visa a provocar, sugerir, insinuar, e ao fazer isso acaba por mergulhar nas
profundezas da subjetividade e da experiéncia humana, onde a légica e a razdo ndo tém
dominio.

Ao afirmar que "ndo ha realidade pré-discursiva”, Lacan (2005) estad dizendo que a

realidade ndo existe independentemente da linguagem. Tudo o que sabemos ou
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experimentamos esta de algum modo mediado pela linguagem, que sempre tenta, mas nunca
consegue representar tudo de forma completa. A realidade, entdo, é o que escapa a totalidade
da representacdo, o intangivel, o incapturavel — € o que esta além do que podemos expressar
ou conceber com as palavras.

A escrita feminina, nesse contexto, é uma tentativa de fazer algo que, por sua prépria
natureza, € impossivel: representar experiéncias e realidades que escapam a linguagem
convencional, como o real indizivel ou 0 que se encontra fora do simbdlico. Portanto, ao se
propor a alcangar esse “impossivel”, a escrita feminina ndo busca resolucdo ou satisfagcdo, mas
sim explorar os limites da expresséo e do entendimento. Ela ndo se deixa aprisionar pelos
limites da representacdo; ao contrario, tenta escapar deles, deslocando-se na direcdo do

indizivel. Como diria Lispector (1999) em A paixao segundo GH:

Eu tenho a medida que designo — e este é o esplendor de se ter uma linguagem. Mas
eu tenho muito mais a medida que néo consigo designar. A realidade é matéria-prima,
a linguagem é o modo como vou busca-la— e como néo acho. Mas é do buscar e ndo
achar que nasce 0 que eu ndo conhecia, e que instantaneamente reconheco. A
linguagem é meu esforco humano. Por destino tenho que ir buscar e por destino volto
com as maos vazias. Mas — volto com o indizivel. O indizivel s6 me podera ser dado
através do fracasso de minha linguagem. S6 quando falha a construgao, é que obtenho
0 que ela ndo conseguiu (Lispector,1999, p. 210-11).

Esse movimento de fuga ndo busca o impossivel, mas o que nele ha de inatingivel, o que
ele carrega de primordial: a experiéncia crua, sem as camadas da interpretacdo, do significado.

A escrita feminina € uma escrita de gozo, como a define Roland Barthes (2010), uma
escrita que ndo se entrega a satisfagdo, mas que aponta para algo que nunca se completa, nunca
se alcanca. Esse gozo, que reside no proprio descompasso entre a palavra e a coisa, € um gozo
de excesso. Um gozo de palavras que ndo se encontram, que se dispersam, que se repetem para,
justamente, ndo dar conta de algo que ndo pode ser explicado. Esse discurso é sempre
tautologico, indtil no sentido de ndo comunicar nada além do que ja se disse, mas a0 mesmo
tempo profundamente eficaz, pois sua repeticdo, sua presenca, mantém viva a pulsacdo do
desejo de dizer o indizivel.

Nesse movimento de desvio da palavra, a escrita feminina se aproxima de uma linguagem
do corpo, onde o0 som, o ritmo, 0 suspiro, o grito, e até o siléncio sdo elementos essenciais. A
voz aqui é privilegiada, ndo como veiculo do significado, mas como veiculo do préprio gozo
da fala. A voz se torna a matéria do texto, se tornando quase uma manifestacdo fisica que, ao
invés de produzir sentido 6gico, cria uma sensacao que reverbera no corpo do leitor como se

pode observa em Lispector.

Mas & luz desta sala as rosas estavam em toda a sua completa e tranquila beleza. Nunca
Vi rosas tdo bonitas, pensou com curiosidade. E como se ndo tivesse acabado de pensar
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exatamente isso, vagamente consciente de que acabara de pensar exatamente isso e
passando rapida por cima do embaraco em se reconhecer um pouco cacete, pensou
numa etapa mais nova de surpresa: 'sinceramente, nunca vi rosas tdo bonitas". Olhou-
as com atencdo. Mas a atencdo ndo podia se manter muito tempo como simples
atencdo, transformava-se logo em suave prazer, e ela ndo conseguia mais analisar as
rosas, era obrigada a interromper-se com a mesma exclamacdo de curiosidade
submissa: como séo lindas. Eram algumas rosas perfeitas, varias no mesmo talo. Em
algum momento tinham trepado com ligeira avidez umas sobre as outras mas depois,
0 jogo feito, haviam se imobilizado tranquilas. Eram algumas rosas perfeitas na sua
miudez, ndo de todo desabrochadas, e o tom rosa era quase branco. Parecem até
artificiais! disse em surpresa. Poderiam dar a impressdo de brancas se estivessem
totalmente abertas mas, com as pétalas centrais enrodilhadas em botdo, a cor se
concentrava e, como num lébulo de orelha, sentia-se o rubor circular dentro delas.
Como sdo lindas, pensou Laura surpreendida. (Lispector,1998, p.60)

A escrita feminina, como afirma Castello Branco (1991), se empenha em tocar o real,
mesmo sabendo que ele é indizivel, que escapa as estruturas simbolicas da linguagem. Esse
esforco ndo é um projeto de apreensédo definitiva, mas de sugestao, de evocacao, criando uma
escrita que dialoga com o ndo-simbolo, a ndo-linguagem. Assim, voz, balbucio, sussurro e grito
ndo apenas complementam o texto, mas o estruturam, fazendo da linguagem um territério que
vibra com o que ndo pode ser plenamente expresso. Trata-se de uma escrita que abandona a
pretensdo de capturar a totalidade e assume a condi¢do de incompletude como um trago
originério.

No texto em analise, fragmento do conto “A Imitagdo da Rosa” a experiéncia de Laura
diante das rosas ilustra essa busca pelo indizivel. Seu pensamento ndo se fixa em um significado
estatico, mas flui, revisita e redimensiona a experiéncia a cada instante. Quando ela reflete sobre
a beleza das rosas, sua percepg¢ao se transforma continuamente. Primeiro, reconhece que “nunca
viu rosas tao bonitas”. Mas esse pensamento inicial nao basta; ele retorna em outra formulagao,
e, N0 momento seguinte, dissolve-se em “suave prazer”. Nesse movimento ciclico, Laura nido
chega a uma concluséo definitiva, pois a propria beleza das rosas escapa a analise logica.

As rosas sdo descritas com riqueza sensorial: 0 tom rosa quase branco, as pétalas
enrodilhadas, o rubor circular como um Iébulo de orelha. Cada detalhe sugere mais do que
descreve, permitindo que a percepc¢do de Laura e do leitor se amplie para além das palavras. A
linguagem ndo busca dominar o objeto; pelo contrario, se rende a experiéncia, deixando espago
para o siléncio e para o indizivel. Laura tenta “analisar” as rosas, mas logo desiste, tomada pelo
prazer que transcende a logica. Sua exclamacéo repetida — “como sdo lindas” — ndo comunica
um significado novo, mas ecoa uma sensacdo que as palavras ndo conseguem capturar por
completo.

Essa repeticdo de palavras e pensamentos ressoa com a ideia de Barthes sobre o texto de

gozo: um discurso que ndo se satisfaz, que insiste, que retorna. As palavras de Laura nao
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avancam para explicar as rosas, mas giram em torno delas, como se cada nova tentativa fosse
mais uma aproximagao do impossivel. A beleza das rosas, nesse contexto, ¢ o “real” lacaniano
— aquilo que ndo pode ser simbolizado ou traduzido plenamente em linguagem. A escrita,
assim, ndo se preocupa em fixar significados, mas em criar uma atmosfera onde o leitor também
possa sentir o indizivel.

Os sons e ritmos dessa descricdo — o balbucio dos pensamentos de Laura, sua surpresa
renovada, sua submissdo curiosa a beleza das rosas — sdo elementos que transcendem a
semantica. A experiéncia de Laura se aproxima de uma comunicagdo primitiva, instintiva, em
que a linguagem se torna um meio de tocar o que ndo pode ser dito. A escrita feminina, como
essa passagem exemplifica, ndo busca descrever ou explicar, mas insinuar, sugerir, provocar
uma sensacao que ressoe no corpo do leitor.

Nesse sentido, as lacunas e 0s vazios na experiéncia de Laura — a incapacidade de
sustentar a atengdo nas rosas sem transforma-la em prazer, a repeti¢cdo que parece nao avancar
— ndo sao limitacGes, mas estruturam a narrativa. O siléncio entre as palavras e 0s pensamentos
ndo dita auséncia, mas presenca de um significado impossivel de ser expresso. Assim como as
rosas permanecem paradas, mas vibram em sua perfeicdo incompleta, a escrita feminina
encontra sua forca ndo na totalidade, mas na sugestao, no balbucio de um sentido que nunca se
completa.

A lacuna e 0 vazio ndo sdo auséncias, mas elementos estruturantes dessa escrita. Ao
contrério do texto de cunho realista, que busca preencher o sentido, a escrita feminina se
constréi ao redor da falta, ao redor da auséncia do significado completo. O que se diz nas
entrelinhas, 0 que se cala, é talvez mais significativo do que qualquer palavra pronunciada.
Nesse sentido, a escrita feminina ndo pretende dizer a verdade absoluta, mas evocar uma
verdade intima, aquela que é sentida, que escapa ao dominio da linguagem.

Porém, esse movimento de auséncia ndo € desesperanca; ele é uma forma de gozo. Assim
como o discurso amoroso, que ndo visa a compreensao, mas sim a reiteracdo incessante do
desejo, a escrita feminina vai se construindo na sua tentativa de dizer o impossivel, de tocar a
experiéncia que ndo pode ser verbalizada, mas que deve, de alguma forma, ser expressa. O que
estd em jogo € o gozo de dizer sem dizer, de criar uma escrita que se arrisque na repeticdo, no
erro, na falha, buscando sempre mais, mas sem a expectativa de encontrar.

Essa busca implacavel pela ndo-linguagem é o que define a escrita feminina. Ndo é uma
linguagem de explicacdes ou resolugcdes, mas uma linguagem que aponta para o que esta além
dela mesma. Assim, a escrita feminina faz da falta um seu elemento constitutivo, pois nao se

trata de uma busca por algo que se perde, mas de uma afirmacdo do que ndo pode ser
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completamente alcangado. Ela habita o limiar da linguagem, entre o simbolico e o real, entre o
dito e o0 ndo-dito, propondo uma experiéncia de leitura que €, a0 mesmo tempo, um gozo e uma
crise, um movimento constante em direcdo ao que ndo pode ser compreendido, mas que,

paradoxalmente, deve ser continuamente dito.

2.4 Para além das bordas

A verdadeira incomensurabilidade é o nada, que ndo tem
barreiras e € onde uma pessoa pode espraiar sem pensar-sentir
(Lispector,1997)

Hé algo no feminino que reside no entrelugar, na fronteira do dizivel e do indizivel, onde
a l6gica ndo se encaixa, onde a linguagem escapa e 0 COrpo, esse Corpo que € a0 mesmo tempo
inteiro e fragmentado, se dissolve em outra coisa. Esse lugar ndo é auséncia, mas presenca em
sua mais crua forma de impossibilidade. O gozo da mulher, ao contrario do que se poderia
supor, ndo é simplesmente do corpo, ndo é do corpo que se V€ ou se toca, mas algo que
ultrapassa essas bordas. Vai além. Além do corpo, além da palavra. Vai para onde a voz se
perde, para onde o som ndo se traduz em sentido, mas simplesmente ressoa. E uma presenca de
algo que néo se diz.

Nessa instancia paradoxal, entre o que pode ser e 0 que nunca serd, a escrita feminina se
faz. Nao se faz como resposta ao falho, ao vazio, nem como recusa aquilo que se entende como
masculino. Ndo é oposicdo, mas uma terceira margem, um outro lado. O feminino ndo é o
avesso do masculino, mas é aquilo que escapa, que danga ao redor da fronteira, sempre
incompleto, sempre inacabado “O feminino define-se, entdo, por uma ndo presenca por ser
alguma coisa da ordem do nédo-falico, embora nido exatamente oposta ¢ simétrica ao falico”
(Castello Branco, 1991, p.78). E o discurso feminino é esse atravessamento: um lugar onde se
chega, mas jamais se permanece. E uma rota de retorno impossivel, mas uma rota, ainda assim,
que se faz, que se reinventa, que se rasura no vazio e na perda.

Na logica da mulher, o impossivel ndo é uma negacdo do possivel, mas uma extensdo do
que pode ser. Porque a mulher ndo é definida pela presenca, mas pela auséncia, por essa ndo-
presenca que ndo é nada, mas tudo. Ela existe na entrelinha, no intervalo do que foi dito e do
que se pode dizer. E esse espaco ¢é fertil, ndo porque preenche o vazio, mas porque faz crescer
o0 vazio em sua multiplicidade. A escrita feminina ndo busca representacdo, mas uma expressao
do impossivel, que é sempre mais do que o que se alcanca. Ela cria a partir do que falta, do que
escapa, do que ndo tem forma como pode perceber no trecho abaixo.
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No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das coisas. E isso um
lar perplexamente lhe dera. Por caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher,
com a surpresa de nele caber como se o tivesse inventado. O homem com quem casara
era um homem verdadeiro, os filhos que tivera eram filhos verdadeiros. Sua juventude
anterior parecia-lhe estranha como uma doenca de vida. Dela havia aos poucos
emergido para descobrir que também sem a felicidade se vivia: abolindo-a, encontrara
uma legido de pessoas, antes invisiveis, que viviam como quem trabalha — com
persisténcia, continuidade, alegria. O que sucedera a Ana antes de ter o lar estava para
sempre fora de seu alcance: uma exaltacdo perturbada que tantas vezes se confundira
com felicidade insuportavel (Lispector,1998, p.26).

A experiéncia de Ana, personagem do conto “Amor”, ilustra essa l6gica do feminino
como algo que existe no intervalo, no que ndo se pode fixar ou recuperar. Ana sente a raiz firme
das coisas em seu lar, mas essa firmeza ndo a define; ao contrario, € uma descoberta que veio
“por caminhos tortos”, uma surpresa que ela ocupa como se tivesse inventado. Esse lar — que
em outra narrativa poderia ser um simbolo de estabilidade e plenitude — aqui é apresentado
como algo que simultaneamente da suporte e revela a incompletude.

A juventude de Ana, marcada por uma “exaltagdo perturbada” que ela agora reconhece
como “estranha”, esta “para sempre fora de seu alcance”. Esse passado, que poderia ser lido
como uma busca de plenitude, ndo se sustenta mais como verdade. Ao “abolir a felicidade” Ana
descobre uma nova forma de viver, que ndo esta ancorada na exaltacdo ou na idealiza¢do, mas
em uma persisténcia tranquila, em uma continuidade que, embora aparentemente simples,
carrega a profundidade da auséncia e da rendncia.

Essa trajetdria de Ana reflete a I6gica do discurso feminino: um movimento constante de
rasura e reinvencdo. Ana ndo retorna a sua juventude nem se fixa em seu presente; ela se move
entre o que foi e o que é, encontrando significado ndo na plenitude, mas na experiéncia de
habitar o intervalo. Assim, a “ndo-presenca” que define o feminino ndo ¢ auséncia no sentido
de vazio ou falta, mas um espaco onde multiplas possibilidades emergem. E nesse espaco que
Ana vive, e é nele que sua narrativa encontra ressonancia com a escrita feminina.

A escrita feminina, como a vida de Ana, ndo busca capturar uma esséncia ou alcangar um
ponto final. Ela cria no movimento, na fluidez, no que escapa. Quando Ana descobre que pode
viver “também sem a felicidade”, ela nao nega a felicidade como conceito, mas abre espaco
para um modo de existéncia que ndo depende dela. Esse gesto é analogo ao da escrita feminina,
que ndo nega a representacdo simbdlica, mas a ultrapassa, buscando expressar o que esté além
das palavras, o impossivel que continua a sugerir e a reinventar.

Ana, ao habitar a perplexidade de seu lar e ao reconhecer a perda como parte de sua
trajetdria, exemplifica essa logica de multiplicidade. O lar ndo é uma resolucdo, mas um ponto

de partida para novos caminhos que se abrem e se perdem, sempre em constru¢do. Da mesma
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forma, a escrita feminina ndo se fecha em um unico sentido; ela se expande, rasura e recria,
existindo na entrelinha, no intervalo, no indizivel.

E é nesse lugar de impossibilidade que a escrita se faz. Ndo uma escrita que chega a um
ponto de chegada, mas que se dissolve no caminho. Ndo uma escrita que responde ao vazio,
mas que celebra a auséncia. Ndo uma escrita que tenta ultrapassar as bordas, mas que danca ao
redor delas, sempre indo para além. Talvez, no final, a escrita feminina ndo seja uma busca por
sentido, mas uma forma de habitar a lacuna, de dar existéncia ao que nao tem nome, ao que ndo
se diz. Porque o retorno, o verdadeiro retorno, € sempre impossivel. E é nessa impossibilidade

que a mulher se encontra.

Mas o retorno — a escrita feminina sabe — é sempre impossivel. Pode-se, no maximo,
chegar a um outro lugar. Nem este, nem aquele; nem aqui, nem la. Terceiro veio,
terceira via, terceira margem. L4 longe, 14 antes, que é também I& depois. O lugar onde
ndo se é passaro nem peixe. O lugar impossivel de ultrapassagem (ultrapassaram) das
bordas. La longe, 14 antes, la dentro, 14 aqui: 1a lingua. (Castello Branco, 1991, p.82).

A autora explora a ideia de que a escrita feminina possui uma caracteristica Unica e
complexa, marcada por uma busca incessante por um lugar de expressao que nunca pode ser
plenamente alcangado. A “escrita feminina” aqui ¢ vista como algo que transcende as categorias
convencionais e as dicotomias, situando-se em um espaco de constante deslocamento e
transformacéo.

Castello Branco (1991) traz um conceito fundamental sobre a escrita feminina: a
impossibilidade do retorno. Ela sugere que o sujeito de uma escrita que busca se expressar fora
das normas estabelecidas, ndo pode voltar ao ponto de partida, ndo pode retomar um espaco ja
ocupado pela linguagem tradicional ou pela logica simbolica convencional. O “retorno” aqui
representa um desejo de voltar ao que foi perdido, ao que foi deixado para trds. Contudo, a
escrita feminina sabe que esse retorno é impossivel, pois ele ndo se trata de uma volta, mas de
um movimento que cria um novo lugar, uma nova experiéncia, um novo espaco de

subjetividade. Vejamos

Assim era aquela calma mulher de trinta e dois anos que nunca falava propriamente,
como se tivesse vivido sempre. As relagdes entre ambos eram tdo tranquilas. As vezes
ele procurava humilhé-la, entrava no quarto enquanto ela mudava de roupa porque
sabia que ela detestava ser vista nua. Por que precisava humilha-la? no entanto ele
bem sabia que ela s6 seria de um homem enquanto fosse orgulhosa. Mas tinha se
habituado a torna-la feminina deste modo: humilhava-a com ternura, € ja agora ela
sorria— sem rancor? Talvez de tudo isso tivessem nascido suas relacdes pacificas, e
aquelas conversas em voz tranquila que faziam a atmosfera do lar para a crianca
(Lispector,1998, p.148).

A escrita feminina, como propde Castello Branco (1991), é uma danca em torno das

bordas, um movimento que ndo busca ultrapassa-las ou captura-las em um sentido fixo, mas
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habitar suas margens, suas fissuras, seu espaco indizivel. Essa escrita ndo € uma busca por
significado em si, mas uma forma de dar existéncia ao que escapa, a0 que ndo pode ser
nomeado. O retorno, que em outras ldgicas seria 0 objetivo, torna-se impossivel; e é nessa
impossibilidade que a escrita feminina encontra sua forga, criando um novo espago de
expressao, um espaco que ndo pertence nem ao aqui nem ao |4, mas ao entre, ao intervalo, a
margem que se desdobra.

No texto analisado, fragmento do conto “A Imitagdo da Rosa”, a mulher de trinta e dois
anos simboliza essa logica de impossibilidade e deslocamento. Sua existéncia tranquila, sua
postura diante de um homem que a humilha com uma espécie de ternura, revela uma
convivéncia paradoxal com as fronteiras do que € aceitavel ou compreensivel. Ela ndo reage
com rancor, mas também nao se submete totalmente. O ato de sorrir — um gesto que poderia
significar aceitacdo ou resignacdo — é ambiguo, pois reflete a complexidade de habitar esse
espaco de tensdo entre orgulho e entrega, entre ser e ndo ser.

Essa mulher, que “nunca falava propriamente, como se tivesse vivido sempre”, habita
uma temporalidade deslocada, que ndo é linear nem presa a uma narrativa convencional. Ela
ndo estd limitada ao passado ou ao presente, mas vive em um continuo que transcende as
defini¢bes comuns. 1sso ressoa com a escrita feminina descrita por Castello Branco (1991), que
ndo retorna ao ponto de partida nem busca alcancar um destino fixo, mas cria novos lugares,
novas subjetividades, novos modos de existir.

A dindmica entre ela e 0 homem também reflete essa logica de bordas e margens. Ele
tenta humilha-la, talvez para reafirmar seu controle, mas essa humilhacdo, paradoxalmente,
reforca a dignidade e a forca dela. Ela so sera dele enquanto for orgulhosa, enquanto mantiver
algo que néo pode ser reduzido ou capturado. Essa tenséo entre humilhagéo e orgulho, entre
ternura e dominacdo, € o espaco em que ela habita, um espago de complexidade e contradicdo
que néo se resolve, mas permanece em constante movimento.

Esse espaco € o lugar da escrita feminina: uma terceira margem, um lugar de constante
transformacéo e reinvencdo. A escrita feminina, ndo se fixa em uma identidade ou papel; ela
danca nas bordas da submissao e da resisténcia, da ternura e do orgulho, do siléncio e da palavra.
Seu sorriso, aparentemente pacifico, &€ uma expressao dessa ldgica: ele ndo € um fim, mas um
gesto que mantém aberta a lacuna, que preserva a possibilidade de algo que esta além do que
pode ser nomeado ou representado.

Assim, a escrita feminina ndo busca preencher o vazio ou ultrapassar as bordas; ela se
estabelece naquilo que escapa, na impossibilidade do retorno e na criagdo de novos espagos. A

mulher no trecho vive essa ldgica, existindo no intervalo entre o que é imposto e o que ela



77

escolhe preservar, criando um espaco de subjetividade que é ao mesmo tempo resistente e
fluido, como a propria escrita feminina que Castello Branco (1991) descreve.

O “outro lugar” a que se faz referéncia ndo ¢ nem 0 anterior nem o posterior, mas um
espaco limitrofe, uma “terceira via”, uma margem que nio pode ser ultrapassada. E o lugar que
escapa as dicotomias e a qualquer tentativa de classificacdo rigida. O que se propde é que esse
lugar ndo tem contornos definidos, € um espaco de transic¢ao, de deslocamento, que se encontra
em algum ponto entre o que é e o que ndo é. Ndo é nem aqui, nem |4, e, portanto, esta além das
fronteiras que a linguagem, a cultura ou a sociedade definem como possiveis.

O “la longe, 14 antes, 14 depois” e a ideia de um lugar “onde ndo se ¢ passaro nem peixe”
falam sobre essa condicdo ambigua e fluida da escrita feminina, que ndo se encaixa em
categorias claras ou pré-estabelecidas. Ela esta em constante movimento, sem conseguir ser
fixada em um ponto especifico. Esse lugar €, ao mesmo tempo, temporal e espacial — um lugar
onde o tempo se dissolve, onde o0 antes e o depois se entrelagam e se confundem.

A expressao “lalingua”, nesse contexto, encapsula essa tentativa de uma linguagem que
ndo é completamente simbdlica, mas que se aproxima da linguagem primitiva, daquilo que ndo
pode ser completamente dito ou compreendido. Ela remete a ideia de uma linguagem que vai
além das palavras, que transcende a pura comunicacao logica e entra no terreno do indescritivel,
do emocional, do ndo-simbolizado.

Assim, a escrita feminina, ao se distanciar das légicas dominantes e explorar o impossivel,
se posiciona como uma linguagem que se nega a ser compreendida totalmente, um discurso que
habita a margem e o limite da linguagem, aceitando a falta, a auséncia, e a transitoriedade como

constituintes de seu ser.
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3 VOZES EM ESPELHO: CIXOUS E CASTELLO BRANCO NA TESSITURA DO
FEMININO

Sim, o que te escrevo ndo € de ninguém. E essa liberdade de
ninguém é muito perigosa. E como o infinito que tem cor de ar
(Lispector,1977).

A escrita feminina tem sido objeto de intensas reflex6es no campo da critica literaria e
dos estudos feministas. Longe de constituir uma categoria homogénea, ela se revela como um
espaco de tensdo, resisténcia e reinvencdo da linguagem, do corpo e da subjetividade. Aqui
propBe-se um debate critico entre duas abordagens fundamentais para a compreensdo da
écriture féminine: a teoria de Héléne Cixous (1975), desenvolvida sobretudo em O Riso da
Medusa (1975), e a proposta tedrica de Maria Lucia Castello Branco (1991), expressa em textos
como O que é escrita feminina. Ambas autoras propdem modos distintos — e, em certos pontos,
convergentes — de pensar a escrita como pratica de expressdo do feminino. O foco sera o
confronto entre suas ideias centrais sobre corpo, linguagem, subjetividade e subversdo das
estruturas patriarcais, culminando na aplicacédo dessas perspectivas a obra de Clarice Lispector.

Para Cixous (1975), a escrita feminina é, por exceléncia, subversiva, corporal € intuitiva.
A autora francesa propde a écriture féminine como uma escrita que brota do corpo da mulher,
das experiéncias corporais, inconscientes e sensoriais que escapam a logica patriarcal e
racionalista. Escrever, para ela, € um gesto libertador, capaz de romper com a tradicéo
falocéntrica da cultura ocidental, permitindo que a mulher recupere a sua voz, 0 seu prazer, a
sua existéncia singular.

Ja Castello Branco (1991) prop6e um deslocamento do debate para além da dicotomia
sexo/género. Para ela, a expressao “escrita feminina" deve ser compreendida ndo como algo
verdadeiramente ligado ao corpo bioldgico da mulher, mas como uma possibilidade estética e
subjetiva que pode ser praticada por qualquer sujeito que acesse essa “mulheridade”. A escrita
feminina, nesse contexto, estd menos associada a identidade do autor e mais a sensibilidade e a
forma como se articula com a linguagem — uma linguagem que tensiona os limites da
significacdo, que se constroi no ritmo, na voz, no siléncio e no gozo da palavra.

Na teoria de Cixous (1975), o corpo feminino é o epicentro da escrita. O gesto de
escrever € um retorno ao corpo e uma recusa das normas patriarcais que suprimem o desejo e a

voz da mulher. A linguagem que ela propde é fluida, descontinua, pré-verbal; marcada por um
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erotismo simbolico que desafia a logica racional e linear da escrita tradicional. O corpo da
mulher fala através do texto — e esse falar é ato politico e criador.

Por sua vez, Castello Branco (1991), embora também reconheca o corpo como elemento
fundamental, amplia a discussdo ao sugerir que a escrita feminina € atravessada por um impasse
constitutivo: o de dizer o indizivel. Ela se constroi em torno da impossibilidade de capturar o
real pela linguagem — aquilo que Lacan chamou de "o impossivel”. A escrita feminina, para
Castello Branco (1991), é um modo de tocar o real pela sugestdo, pelo balbucio, pelo ritmo que
escapa ao sentido, revelando, assim, a falha constitutiva da linguagem e a complexidade da
subjetividade feminina.

Ambas as autoras propdem a escrita feminina como gesto de subversdo. Cixous (1975)
defende a ruptura com o “solo 4arido” da tradi¢do masculina, criando um novo espaco de
expressao onde a mulher possa ser sujeito de sua propria histéria. Essa escrita é vulcanica,
erotica, politica. Ela desconstroi a ordem do discurso e transforma o proprio ato de narrar em
resisténcia.

Castello Branco (1991), por sua vez, propde que essa subversdo se da menos por uma
oposicao direta e mais por um entrelagamento fluido com o masculino. Para ela, o feminino néo
se define em oposicdo ao falico, mas como algo que habita os limiares do visivel e do invisivel,
do simbolico e do real. A subversdo ndo se da apenas pela recusa, mas também pela ocupacao
das lacunas da linguagem, pela tensdo entre dizer e calar, pelo jogo com a incompletude. O
gesto subversivo da escrita feminina estd em habitar o impossivel.

As principais convergéncias entre Cixous (1975) e Castello Branco (1991) estdo na
compreensdo de que a escrita feminina se estrutura como um gesto de resisténcia as normas
patriarcais e na valorizagdo da linguagem como espago de criagdo e transformacdo. Ambas
reconhecem a escrita como um campo de forga, onde o corpo e o0 inconsciente encontram
expressdo, e onde o feminino se manifesta de forma pulsante, mesmo que indomavel.

Entretanto, divergem no modo como concebem a relacdo entre escrita e identidade de
género. Cixous (1975) afirma a urgéncia de a mulher escrever a mulher — de tomar para si a
linguagem como forma de autorrepresentacdo e emancipacao. Ja Castello Branco (1991) propde
um afastamento da ideia essencialista de que s6 mulheres podem escrever a partir do feminino.
Para ela, qualquer sujeito, inclusive homens, pode acessar uma voz feminina, desde que rompa
com as estruturas do discurso hegemaonico e se permita transitar nos espagos do sensivel, do
ritmo, da incompletude e do gozo.

Outra distingdo importante é que, enquanto Cixous (1975) vé a escrita como movimento

de criacdo de novos sentidos a partir da destruicdo da logica falocéntrica, Castello Branco
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(1991) a vé como um campo de tensdo permanente — uma escrita que se estrutura sobre o
impasse e sobre 0 vazio, uma escrita do impossivel que ndo busca resolver, mas expor a falha
e habita-la poeticamente.

Clarice Lispector ¢é frequentemente evocada como paradigma da escrita feminina. Sua
prosa desafia as formas tradicionais, rompe com a narrativa linear, mergulha na introspeccao,
no ritmo do pensamento, no balbucio da existéncia. Em obras como Lacos de Familia, é
possivel encontrar tanto a “voz do corpo” que Cixous (1975) valoriza, quanto o impasse da
linguagem que Castello Branco (1991) destaca.

Lispector escreve com o0 corpo — o0 texto pulsa, respira, hesita. As palavras parecem
ndo dar conta da experiéncia, mas ainda assim tentam dizé-la. A busca por um tempo presente
absoluto, a recusa de narrativas totalizantes e a preferéncia pelo instante vivido fazem de sua
escrita um campo de sensorialidade radical. Ao mesmo tempo, hd em Lispector uma
consciéncia aguda dos limites da linguagem, do fracasso da palavra em representar o real —
exatamente o que Castello Branco (1991) nomeia como a escrita do impossivel.

Clarice transita entre o dizer e o ndo dizer, entre o simbolo e o siléncio, entre o corpo e
0 pensamento, oferecendo um terreno fértil onde as teorias de ambas as autoras se cruzam e se
iluminam mutuamente.

Cixous (1975) e Castello Branco (1991) oferecem, cada uma a sua maneira,
contribuigdes fundamentais para os estudos da escrita feminina. A primeira com sua
radicalidade revolucionéria, com a afirmacéo do corpo como origem da linguagem e da escrita
como ato politico; a segunda com sua delicada e complexa reflexdo sobre o impossivel da
linguagem e a fluidez da identidade feminina como poténcia estética.

Se Cixous (1975) aposta na destruicdo e reinvengdo da linguagem como forma de
libertagdo da mulher, Castello Branco (1991) mergulha no paradoxo de uma escrita que, ao
tentar dizer o que ndo pode ser dito, se reinventa em sua incompletude e se afirma como gozo
e resisténcia. Ambas propdem que a escrita feminina é sempre um gesto ético, poético e politico
— um modo de habitar o mundo a partir da diferenga e da multiplicidade.

Nesse sentido, o confronto entre suas teorias ndo revela uma oposi¢do, mas uma danga:
enguanto Cixous (1975) ergue uma escrita em chamas, Castello Branco (1991) sopra os ventos
do siléncio e da impossibilidade. Juntas, elas constroem um mapa poético e tedrico que amplia
e aprofunda nossa compreensao sobre a experiéncia feminina na literatura e sobre a poténcia
transformadora da linguagem.

A partir do confronto entre as teorias de Héléne Cixous (1975) e Lucia Castello Branco

(1991), torna-se evidente que a escrita feminina ndo é um conceito univoco, fixo ou
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essencialista. Ao contrério, ela se apresenta como um modo de escrever que tensiona, desloca
e subverte as normas estabelecidas da linguagem e da representacéo, articulando corpo,
subjetividade e desejo em uma experiéncia que ultrapassa os limites do simbdlico.

Para Cixous (1975), a escrita feminina € inseparavel do corpo da mulher e da urgéncia
de inscrever na linguagem o que foi historicamente silenciado: o desejo, o prazer, a
subjetividade feminina. E uma escrita que nasce da carne e da memoria, que irrompe contra o
falocentrismo e propde novas formas de se estar no texto e no mundo. J& para Castello Branco
(1991), embora reconhecendo a poténcia do corpo, a escrita feminina é mais um espaco de
impasse e deslocamento, que opera nas bordas do dizivel, revelando a fragilidade da linguagem
e o fracasso das tentativas de nomear plenamente a experiéncia do feminino.

Assim, entre a forca eruptiva da escrita de Cixous (1975) e a delicada articulacdo do
impossivel em Castello Branco (1991), pode-se construir uma defini¢do (im) possivel, ainda
que aberta, do que seja a escrita feminina:

A escrita feminina € uma pratica discursiva que emerge da subjetividade e da
corporeidade, estruturando-se a partir de uma relacao sensivel e critica com a linguagem. Mais
do que representar o feminino como identidade estavel, essa escrita opera como gesto de
subversdo das normas patriarcais e logocéntricas, rompendo com a linearidade, com o sentido
fixo e com os paradigmas da razdo dominante. Ela privilegia o ritmo, o som, o balbucio, o
siléncio e 0 gozo, abrindo espaco para uma expressdo que transita entre o sensivel e o indizivel,
entre 0 corpo e o texto, entre 0 eu e 0 outro. Embora frequentemente associada a experiéncia da
mulher, a escrita feminina, em sua dimens&o mais radical, ndo pertence exclusivamente a um
género, mas a experiéncia de um sujeito que habita os limites da linguagem e desafia 0s
territorios do possivel.

Contudo, €é preciso reconhecer que essa definicdo carrega em si uma contradicdo
primordial: ao tentar nomear, corre-se o risco de limitar aquilo que justamente se constrdi como
fuga, desvio, entrelinha. Para Cixous (1975), a escrita feminina é uma escrita do impossivel:
ela ndo se deixa aprisionar por categorias tedricas ou sistematizacdes. Da mesma forma,
Castello Branco (1991) insiste na ideia de que a escrita feminina se organiza em torno de um
impasse constitutivo — como dizer o que nao pode ser dito?

Desse modo, a escrita feminina talvez ndo possa ser definida nos moldes tradicionais da
teoria. Ela é antes um gesto ético e estético, uma forma de existir e resistir no discurso, que
desestabiliza o centro e valoriza as margens. E uma linguagem que acolhe o fragmento, a

hesitacdo, o siléncio, o corpo, 0 gozo — e, por isso mesmo, fala com profundidade sobre a
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experiéncia do ser. Seu poder reside menos no que afirma e mais no que insinua, evoca,
incomoda e transforma.

Aplicada a literatura, como no caso da obra de Clarice Lispector, a escrita feminina
encontra sua realizagdo mais densa: uma linguagem que pulsa, que se curva ao instante, que
busca o indizivel sem jamais captura-lo por completo. Lispector ndo apenas escreve como
mulher, mas escreve a mulher — na fluidez, na ruptura, na incompletude. Sua obra ecoa tanto
as explosdes de Cixous (1975) quanto os siléncios potentes de Castello Branco (1991),

mostrando que a escrita feminina é sempre movimento, travessia e possibilidade.
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4 TECENDO O INOMINAVEL: CLARICE E A ESCRITA DO IMPOSSIVEL

N&o por falta de palavras, mas porque estas coisas e sobretudo
as que so penso e ndo escrevi - ndo se dizem (Lispector,1977).

A analise dos contos "Amor”, "Lagos de Familia” e "Imitacdo da Rosa", de Clarice
Lispector, permitiu observar como a autora mobiliza uma linguagem que privilegia a
subjetividade, a introspecgdo e a fragmentacdo da experiéncia, revelando uma forma singular
de expressar a condi¢do feminina. Por meio de personagens femininas profundamente marcadas
pelas contradi¢cdes da vida cotidiana e pelas estruturas patriarcais, Lispector configura uma
escrita que se inscreve no que Hélene Cixous (1975) denominou como écriture féminine: uma
escrita que se aproxima do corpo, do desejo e da pulséo.

A escrita feminina, tal como compreendida por Cixous (1975) e por Castello Branco
(1991), ndo se refere exclusivamente a autoria por mulheres, mas sim a forma como certos
textos se constituem a partir da subjetividade e da corporeidade, em oposicéo a l6gica patriarcal
gue historicamente silenciou o feminino. Clarice Lispector, com seu estilo fragmentado, suas
pausas, suas reticéncias e sua linguagem sensorial, cria uma narrativa que se constréi muitas
vezes a margem da linearidade e da racionalidade, privilegiando a expresséo do indizivel.

A tentativa de alcancar o fora, espaco sem seguranca, SO pode acontecer guando
problematizamos a propria linguagem, a partir de um olhar atento para dentro dela, para aquilo
que escapa a ela. A escrita feminina, como nos diz Barthes (2011) em sua obra O Prazer do
Texto, sendo a “problematica da linguagem” (Barthes, 2000, p.5), se coloca como objeto
fundamental para pensarmos o que esta fora do pensamento; o que ndo pode ser pensado, 0 que
ndo pode ser escrito. Ela vem do desassossego ao passo que também o cria. Blanchot (2011),

em seu ensaio A literatura e o direito a morte observa que

A palavra ndo basta para a verdade que ela contém. Facamos um esforgo para ouvir
uma palavra: nela o nada luta e trabalha, sem descanso cava, se esforca, procurando
uma saida, tornando nulo o que o aprisiona, infinita inquietude, vigilancia sem forma
nem nome (Blanchot, 2011, p. 334).

Ao refletirmos sobre a impossibilidade da escrita feminina, conforme destaca Lducia
Castello Branco (1991), percebemos que a linguagem tradicional ndo comporta a expressao
plena da subjetividade feminina e das experiéncias do corpo. Essa concepcdo revela uma
linguagem atravessada por forgas internas que buscam transcender seus limites, ressoando com

a escrita de Clarice Lispector, na qual experiéncias sensoriais, existenciais e subjetivas escapam
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as formas narrativas convencionais. Assim, o esfor¢o do nada na palavra permite compreender
a narrativa clariciana como uma pratica de libertacdo da linguagem, na qual se concretiza a
subversdo das estruturas patriarcais e a abertura para uma subjetividade singular. E a partir
dessa perspectiva que se torna possivel analisar, nos contos “Amor”, “A Imitacdo da Rosa” e
“Lacos de Familia”, como a escrita de Clarice efetivamente opera, transformando o impossivel
em experiéncia literaria e sensivel.

A concepcdo de dialogo em Maurice Blanchot (2013) na obra A conversa infinita: a
experiéncia-limite, aproxima-se da escrita feminina ao conceber a linguagem como espaco de
inacabamento e de busca incessante por sentido. Para o autor, o didlogo quase nunca se realiza
plenamente, e é ilusério supor que nele haja facilidade ou harmonia, (Blanchot, 2013), pois o
encontro entre as vozes € sempre atravessado pela impossibilidade de uma total compreenséo.
Essa visdo do dialogo como experiéncia inacabada, marcada por lacunas e siléncios, ressoa na
perspectiva da escrita feminina, que, conforme propde Castello Branco (1998), se constrdi na
tensdo entre o dizivel e o indizivel, entre o corpo e a palavra. Quando Ferreira (1985) escreve
em Para sempre: “atento escuto uma voz que nao vem” (Ferreira, 1985, p.102) expressa-se a
mesma escuta do ndo-dito que habita a escrita clariciana — uma tentativa de acolher o que
ainda ndo se formulou, de dar voz ao siléncio. Tal como em Clarice Lispector, o didlogo torna-
se aqui uma forma de existéncia: uma conversa infinita com o prdprio ser e com a linguagem,
onde o sentido nunca se fecha, mas se expande em multiplicidade. Nesse sentido, 0
inacabamento de que fala Blanchot (2013) coincide com o gesto da escrita feminina — uma
escrita que ndo busca o conforto da estabilidade, mas o movimento continuo da revelacéo, onde
a palavra, em sua incompletude, é também a abertura para o indizivel.

Assim, o esforco do nada na palavra permite compreender a narrativa clariciana como
uma pratica de libertacdo da linguagem, na qual se concretiza a subversdo das estruturas
patriarcais e a abertura para uma subjetividade singular.

Essa nogdo de inacabamento e escuta do indizivel encontra eco na tessitura narrativa de
Clarice Lispector, especialmente nos contos “Amor”, “A Imitacdo da Rosa” e “Lacgos de
Familia”, em que o didlogo entre o eu e 0 mundo nunca se realiza plenamente, mas se converte
em uma experiéncia de desvelamento e estranhamento diante de si mesma.

A reflexdo de Georges Bataille (1992) sobre a experiéncia do limite e da auséncia em A
experiéncia interior também se¢ acerca da escrita feminina. Ao afirmar que “a rentncia a
qualquer saber, a queda no vazio, e nada, nem na queda nem no vazio, nada € revelado, porque
a revelacdo do vazio ¢ somente um meio de cair mais profundamente na auséncia”

(Bataille,1992, p.58), o autor descreve um movimento de despossessdo e de confronto com o
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indizivel, em que o sentido ndo se revela plenamente. De maneira analoga, a escrita feminina,
especialmente na obra de Clarice Lispector, se constroi na tensdo entre o dito e 0 ndo-dito,
valorizando a experiéncia do limite e do vazio como espaco de criacdo literaria e subjetiva. O
abandono das estruturas fixas de narrativa e a rentncia a respostas definitivas permitem que a
linguagem se torne sensivel, corporal e subjetiva, transformando o siléncio e a auséncia em
elementos expressivos. Nos contos analisados, essa dindmica se manifesta em personagens e
situacOes atravessadas pela incompletude, pela percepcdo intensa do instante e pelo confronto
com o indizivel, evidenciando que a escrita feminina ndo busca encerrar o sentido, mas explorar
a poténcia criativa do limite e da auséncia.

Em "Imitacdo da Rosa", a personagem Laura representa uma mulher que, ao tentar manter
as aparéncias do "estar bem", confronta-se com um vazio interior e com a impossibilidade de
sustentar a perfeicdo que o sistema patriarcal lhe exige. As rosas tornam-se um simbolo desse
desejo reprimido, a0 mesmo tempo em que funcionam como gatilho para uma tomada de
consciéncia de sua alienacdo. A escrita de Lispector transita entre o0 concreto da rotina e o
abstrato do pensamento, revelando um fluxo de pensamento que exprime o feminino de forma
radical. Como afirma Lucia Helena (2010, p. 43), o "estar bem" de Laura é ambiguo e
atravessado por uma zona de conflito entre aparéncia e verdade, forma e esséncia.

No conto "Amor", Ana vivencia uma ruptura silenciosa com o cotidiano aparentemente
pacifico de sua vida familiar. A nausea e o mal-estar que sente ddo voz a uma crise existencial
profunda, onde o amor, em vez de conforto, traz perturbacdo. Esse movimento entre o
conhecido e o estranho, entre 0 aceito e o rejeitado, é expresso por uma linguagem que também
se mostra instavel, oscilando entre a ordem e o caos. Ana, como Laura, vive a tensdo entre
cumprir as expectativas sociais e reconhecer a si mesma como um ser atravessado por desejos,
incobmodos e inquietacfes. Como sugere Lucia Castello Branco (1991), a escrita de Clarice
Lispector produz sentidos na lacuna, naquilo que escapa a significacdo imediata.

Em "Lacos de Familia”, o confronto da personagem com um mundo natural,
incontrolavel, a faz questionar os limites do papel social que ocupa. O laco, que deveria
representar segurancga e pertencimento, mostra-se como uma amarra que tolhe a liberdade. A
escrita tensiona o enredo com metaforas que desestabilizam a harmonia domestica, revelando
o0 incébmodo que se esconde sob a superficie do cotidiano. A presenca do desejo, do medo e do
ndo-dito é incorporada pela linguagem, como um corpo que se expressa sem palavras. A
natureza invasiva representa, simbolicamente, a for¢a do inconsciente e do reprimido que

emerge no texto.
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A escrita de Clarice Lispector, nos contos analisados, ndo se limita a representar o
feminino como categoria identitaria. Ela o convoca como uma experiéncia liminar, que
atravessa o corpo, a linguagem e o siléncio. E uma escrita que se aproxima da pele, do suspiro,
da fenda entre uma palavra e outra. Conforme Castello Branco (1991), a linguagem de Lispector
é uma forma de habitar o mundo com estranheza, de desvelar o indizivel sem necessariamente
nomea-lo. A linguagem, nesse contexto, assume uma funcdo simbidtica com o corpo e com a
subjetividade da mulher, tornando-se espaco de significacdo fluido, descontinuo e sensorial.

Essa operacdo estilistica e conceitual produz uma linguagem que é a0 mesmo tempo
intima e opaca, reveladora e enigmatica. As mulheres de Clarice ndo gritam, mas também néo
se calam. Elas hesitam, intuem, resistem com a forca do que n&o pode ser dito. E nesse espaco
entre a fala e o siléncio que a escrita feminina se realiza como ato politico e estético. A
hesitacdo, 0 inacabamento e a repeticdo ndo sdo falhas narrativas, mas marcas da propria
subjetividade que resiste ao apagamento.

Conforme Cixous (1975), "escrever o feminino € escrever o corpo”. Clarice Lispector
escreve corpos atravessados por suas histdrias, por suas imposi¢des sociais, por seus vazios e
por suas pulsdes de liberdade. Sua linguagem nédo é apenas forma: é experiéncia. Ao romper
com a linearidade, ao recusar o fechamento, ao se permitir ser fenda e abertura, a autora inscreve
uma escrita que desafia as normatividades e propde outras formas de existir. Nesse sentido,
escrever torna-se também um gesto politico, capaz de dar visibilidade ao que foi historicamente
silenciado.

A escrita feminina, como praticada por Lispector, apresenta uma estética da subversao,
em que o discurso dominante é questionado por meio de estratégias que desestabilizam o leitor.
As personagens ndo se resolvem, ndo atingem a completude; pelo contrario, elas se desdobram
em camadas, revelando a complexidade da subjetividade feminina em confronto com as
estruturas sociais normativas. A opacidade e a recusa ao sentido pleno tornam-se modos de
resisténcia a transparéncia forcada do discurso hegemonico.

Dessa forma, a escrita feminina de Clarice Lispector revela-se como um espaco de fissura
e poténcia. Fissura das estruturas narrativas, dos papéis sociais, das expectativas linguisticas.
Poténcia porgue, ao nomear o que é negado, ao revelar o que € reprimido, essa escrita torna-se
ferramenta de expressdo e de emancipacdo. Ao dar voz ao que ndo tem voz, Clarice torna
audivel a dor silenciosa das mulheres, seus dilemas e suas inquieta¢des existenciais, ampliando
0s horizontes de representacdo literaria.

Assim, os contos "Amor™, "Lacos de Familia” e "Imitacdo da Rosa™ tornam-se ndo apenas

objetos literarios, mas territorios de escrita do feminino, em que a linguagem se curva para
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acolher a dor, o desejo, a perda, a resisténcia e o prazer. Lispector, com sua arte, reconfigura a
experiéncia literaria como um ato de escuta do que pulsa sob a pele da linguagem. Através de
suas personagens, ela nos conduz ao &mago das contradi¢fes femininas, onde o siléncio € tdo
eloguente quanto a palavra, e onde cada gesto cotidiano carrega uma tenséo entre submisséo e
liberdade.

A escrita feminina em Clarice Lispector ultrapassa os limites da linguagem ordinaria e
dos enredos convencionais ao propor uma forma de dizer que nasce do siléncio, da falha e da
impossibilidade de representar plenamente o real. Escrever, para Clarice, € um gesto radical de
aproximacdo com o indizivel, uma tentativa de nomear o que ndo tem nome, de tocar o que
escapa, de dizer aquilo que, no amago da experiéncia feminina, ¢ interditado pela linguagem
patriarcal. Essa operacdo estética e existencial aproxima-se do que Lucia Castello Branco
(1991) chama de escrita do impossivel, um modo de producéo textual que enfrenta, de forma
consciente, os limites do significante.

Nos contos analisados, essa escrita do impossivel emerge como forma e conteudo. Em
“Amor”, Ana se defronta com uma quebra da estabilidade perceptiva diante da imagem do cego
mascando chicletes — evento aparentemente banal, mas que desencadeia uma ciséo entre o que
ela sente e 0 que pode compreender. Ana experimenta um mal-estar que ndo pode ser
racionalizado, um abismo entre sua vida organizada e uma nova percepcao de si mesma. O
conto n&o oferece resolugdes, tampouco uma explicacdo satisfatoria para a crise da personagem,
e é nesse ndo saber, nessa recusa de clausura, que se manifesta o impossivel: aquilo que nédo
pode ser completamente apreendido, mas apenas vivido e intuido.

Em “Imitacao da Rosa”, Laura representa a alienacao profunda de uma mulher que tenta
corresponder a uma ideia de sanidade e beleza imposta socialmente. O gesto de entregar rosas
simboliza uma tentativa de repetir o que é esperado dela, mas ha algo dissonante em sua fala,
em seus gestos, em sua forma de estar no mundo. A linguagem do conto mimetiza essa
dissociacdo entre aparéncia e esséncia, entre o que se diz e o que se cala. A escrita do impossivel
aparece aqui como a tentativa de traduzir o colapso silencioso da personagem, o esgargcamento
da identidade diante de uma feminilidade performada e impossivel de sustentar.

Ja em “Lacos de Familia”, a personagem feminina é tomada por uma epifania diante de
um ambiente natural, selvagem, que invade o espacgo urbano e doméstico de sua existéncia. O
impulso irracional, 0 medo e o desejo se entrelagam sem serem plenamente nomeados. A
linguagem do conto segue esse movimento: é contida, mas tensionada; clara, mas cheia de
subentendidos. O impossivel, neste caso, ndo esta na auséncia de sentido, mas na multiplicidade

de sentidos que ndo se deixam fixar. A escrita, portanto, ndo pretende representar a realidade
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feminina com fidelidade, mas criar um campo de presenca para o que € instavel, fragmentario
e ambiguo.

A nocdo de escrita do impossivel ndo se limita a dificuldade de nomear a experiéncia
feminina; ela é, sobretudo, uma recusa consciente da linguagem normativa, uma aposta numa
linguagem viva, instavel, que acompanha o corpo e o afeto. Como lembra Héléne Cixous
(1975), a mulher deve escrever com o préprio corpo, inscrever na linguagem aquilo que lhe foi
negado: o desejo, a pulsacdo, a diferenca. Lispector realiza essa inscricdo ao escrever
personagens que vivem a tensdo entre o que sentem e 0 que conseguem dizer — e ao permitir
que sua linguagem abrace essa impossibilidade como estética e como forca politica.

Em Clarice Lispector, o impossivel se faz matéria literaria: € o ndo-dito que vibra sob as
palavras, o sentido que escapa, a experiéncia que nao se deixa reduzir a conceitos. A escrita do
impossivel é também a escrita do inacabado, do aberto, do que se movimenta entre 0 ser e 0
tornar-se. Seus contos ndo se encerram; eles se expandem no siléncio do leitor, convocando-o
a sentir mais do que a compreender, a intuir mais do que a interpretar.

Portanto, a escrita do impossivel, tal como revelada nos contos “Amor”, “Lagos de
Familia” e “Imitagdo da Rosa”, constitui-se como a forma mais radical de escrita feminina em
Lispector: uma escrita que se recusa a ser domesticada, que insiste em ser lacuna, fenda,
vertigem. Ao fazer isso, Clarice inaugura um modo de escrita que ndo se limita a representar o
feminino, mas o reinventa, devolvendo-lhe sua complexidade e sua dignidade poética.

A leitura dos contos “Amor”, “A Imitagdo da Rosa” ¢ “Lacos de Familia”, de Clarice
Lispector, revela um gesto de escrita que se aproxima de um movimento intimo e inaudito: um
modo de enunciacdo que se funda na oscilagédo entre o que se vive e 0 que ndo se pode nomear,
entre o que se sente e 0 que se silencia. A linguagem, nesses contos, ndo serve apenas para
narrar fatos, mas para abrir frestas por onde o indizivel pode passar. E nesse ponto de fratura e
intensidade que emerge o que Lucia Castello Branco, em “A impossibilidade da escrita
feminina” (1991), identifica como o territorio de uma escrita que se sabe em crise com a
linguagem, uma escrita que reconhece sua impoténcia diante do real e, paradoxalmente, insiste
em nomeé-lo. Trata-se daquilo que a autora chama de projeto impossivel: escrever o que nao
pode ser dito.

Segundo Castello Branco (1991), a escrita feminina se aproxima da experiéncia do real
— como conceito lacaniano — néo por representar o real, mas por fazer-se atravessar por ele.
O real, na perspectiva lacaniana retomada por Castello Branco, ndo € o mundo objetivo, mas o
que ndo pode ser simbolizado, 0 que escapa a linguagem, o que retorna como auséncia, trauma,

falha. A escrita feminina, entdo, ndo busca capturar o real com palavras precisas, mas trabalhar
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em suas bordas, em sua vizinhanga, com o que Castello Branco denomina como “sopro”,
“sussurro”, “balbucio”. A escrita clariciana, especialmente nos contos analisados, parece operar
justamente nesse plano da linguagem que nao se fecha, que hesita, que se curva sob o peso da
experiéncia.

Em “Amor”, o acontecimento central do conto — 0 encontro de Ana com um cego
mascando chicletes — produz uma ruptura que ndo se explica logicamente. Ndo ha um motivo
evidente para que aquele instante a desestabilize tdo profundamente, e é justamente nessa
inexplicabilidade que se inscreve o impossivel. A escrita de Clarice acompanha o colapso
perceptivo da personagem por meio de uma linguagem que se desestrutura: “Ela plantara as
sementes que tinha na mao, nao outras, mas essas apenas.” (Lispector,1998, p. 24). “A piedade
pelo cego era tdo violenta como uma ansia, mas 0 mundo lhe parecia seu, sujo, perecivel, seu”
(Lispector,1998, p. 35).

Esse movimento de desestabilizagdo ndo se resolve; ele se intensifica. Ana ndo entende o
que esta acontecendo com ela — mas sente. A linguagem do conto mimetiza esse sentir que
escapa a légica. O paragrafo citado marca um ponto em que a personagem se vé tomada por
sensacdes confusas, contraditorias, inominaveis. O uso de palavras como “ansia”, “nojo” e
“piedade” na mesma frase indica um excesso de afeto que ndo se acomoda em categorias claras.
O feminino da escrita, aqui, aproxima-se do que Castello Branco define como “tom” — ndo o
gue se diz, mas como se diz, a densidade do dizer: A escrita feminina é antes um tom, uma
tessitura sensivel do que propriamente um contetdo tematico. Escrever-se mulher é escrever no
modo como a palavra recua e hesita diante daquilo que busca enunciar. Grande paradoxo em
torno do qual a escrita feminina se articula: como dizer a coisa sem fazer dela outra coisa? [...]
E em torno desse impasse (e ndo de sua resolucio) que a escrita feminina se constréi.” (Castello
Branco, 1991, p. 45).

Essa defini¢dao ecoa de modo evidente em “Amor”. A personagem volta para casa, prepara
0 jantar, abraca os filhos — mas tudo ja esta alterado. O mundo esta fora de lugar, e Clarice
expressa esse deslocamento ndo com grandes eventos, mas com gestos sutis, com uma
linguagem rarefeita, como se cada frase se arriscasse a tocar o que ndo pode ser dito. Trata-se,
como sugere Castello Branco (1991), de um projeto de escrita que reconhece a impossibilidade
de nomear plenamente a experiéncia e, ainda assim, a persegue.

Em “A Imitagdo da Rosa”, Clarice Lispector constrdi uma narrativa na qual a personagem
Laura vive um retorno silencioso, mas profundamente desajustado, ao convivio familiar apds
um periodo de internacdo psiquiatrica. O conto todo € atravessado por uma tenséo entre o visivel

e o invisivel, entre 0 que se mostra como normalidade e o que se esconde como colapso
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iminente. Laura tenta aparentar estabilidade — arruma a casa, espera o marido, compra flores
para uma visita. Mas o0 texto ndo se organiza a partir de acdes concretas: ele se estrutura sobre
a fragilidade do gesto, a ambiguidade da percepcéo, 0 excesso de sensagdes contidas. A escrita,
aqui, replica o desequilibrio da personagem, recortando pensamentos, interrompendo fluxos,
desmanchando certezas: “As rosas estavam na méo da empregada, ndo eram mais suas, Como
uma carta que ja se pds no correio! ndo se pode mais recuperar nem riscar os dizeres! ndo
adianta gritar: ndo foi isso o que quis dizer!” (Lispector, 1998, p. 69).

Neste momento, 0 gesto de dar as rosas se transforma num abismo: elas ja foram, o ato ja
aconteceu, e Laura se desespera com a impossibilidade de recuar na agdo, como quem diz: ndo
foi isso o que eu quis dizer. E exatamente aqui que Castello Branco (1991) aponta o lugar do
impossivel: quando a linguagem ja falhou, quando a representacao ja esta feita— mas nédo deu
conta. A personagem se Vvé prisioneira de uma acdo que ndo corresponde ao seu desejo.

A entrega das rosas, portanto, ndo é um gesto qualquer: ela marca o colapso entre o que
se deseja e 0 que se comunica, entre 0 que se sente e 0 que se mostra. A escrita de Clarice ndo
tenta resolver esse conflito — ela o acolhe como forma literaria. A mulher ndo é descrita como
louca ou sd, mas como alguém que habita a fronteira entre as duas coisas. A tensdo entre
aparéncia e abismo interno se sustenta até o fim: “Ela estava sentada com o seu vestidinho de
casa. [...] De novo alerta e tranquila como num trem. Que ja partira” (Lispector,1998, p. 75).
Essa imagem final deixa uma impressdo marcante de auséncia: estar em um trem que ja partiu.
Estar no corpo e ndo estar mais. Estar no mundo e ndo conseguir mais alcanga-lo. E exatamente
esse 0 gesto da escrita do impossivel: ndo nomear o sofrimento, mas fazé-lo sentir-se,
inscrevendo a falta, o intervalo, o vazio. Laura esta ali, mas também ausente; sentada, mas néo
mais em si. Clarice escreve esse desajuste com delicadeza, recusando o discurso clinico ou
explicativo. Como Castello Branco (1991) argumenta, a escrita feminina néo se presta a fechar
diagndsticos, mas a manter o espaco do entre, o lugar do ndo-sabido, do ndo-finalizado.

Em Lacos de Familia, Clarice Lispector inscreve, mais uma vez, uma experiéncia do
feminino que se move entre o trivial e 0 abismo. O conto se desenrola no tempo ordinario de
uma despedida: mée e filha dividem um téxi até a estacéo, trocam frases curtas, revisam malas,
se despedem, e a filha retorna para casa. No entanto, sob essa superficie de eventos simples,
pulsa uma experiéncia intima e ambivalente. A linguagem do conto desliza entre o visivel e 0
velado, capturando o que escapa: 0 gesto ndo dito, o amor que fere, a palavra calada — o que
Ldcia Castello Branco (1991) chama de impossivel de nomear.

Catarina, a filha, se movimenta com ironia e contencdo. A mée, Severina, € a0 mesmo

tempo presenca comica e dolorosa. Ambas estdo presas em uma relacdo que ndo se sustenta em
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afeto direto, mas em gestos elipticos, olhares, memorias truncadas. A cena do taxi oferece uma
imagem fundamental desse embate entre proximidade e rejeicdo: “Ah! ah! — exclamou a mée
como a um desastre irremedidvel, ah! dizia balancando a cabeca em surpresa, de repente
envelhecida e pobre. E Catarina? Catarina olhava a mée, e a mée olhava a filha, e também a
Catarina acontecera um desastre?” (Lispector, 1998, p. 138).

Esse desastre € 0 que ndo se pode nomear. Ndo houve um evento concreto, mas um
colapso subjetivo. A colisdo entre 0s corpos no taxi reativa uma memoria ancestral de contato
fisico esquecido — “vinda do tempo em que se tem pai e mae” —, e esse retorno € vivido como
trauma, como algo que a linguagem ndo pode conter.

Um dos momentos mais significativos se da quando o filho de Catarina a chama de
“mamae” pela primeira vez com intenc¢ao pura, sem pedir nada. A personagem tenta encontrar
palavras para narrar o que sentiu, mas fracassa: “Talvez pudesse contar, se mudasse a forma.
Contaria que o filho dissera: mamée, quem é Deus. N&o, talvez: mamde, menino quer Deus.
Talvez. S6 em simbolos a verdade caberia, s6 em simbolos € que a receberiam” (Lispector,
1998, p. 145).

Nesse ponto, o conto se aproxima do centro sensivel da experiéncia da escrita do
impossivel: a experiéncia mais intensa, mais formadora, mais verdadeira — ndo cabe na
linguagem comum. S6 em simbolos. S6 na poesia. SO no que escapa.

Ao confrontar os limites da linguagem, Clarice Lispector reconfigura também os limites
da propria literatura. Sua escrita se faz ndo apesar do impossivel, mas a partir dele. E no fracasso
da nomeagc&o que a literatura encontra sua verdade. E no que ndo pode ser dito que se inscreve
0 que mais importa. Como sintetiza o pensamento de Castello Branco (1991): A escrita
feminina é a escrita da impossibilidade, mas € também a escrita da coragem. Coragem de insistir
na linguagem mesmo sabendo que ela falha. Coragem de escrever o que ndo se pode, de dizer
0 que nao cabe, de soprar o indizivel.

Por isso, dizer que Clarice realiza a escrita do impossivel é reconhecer que sua literatura
nédo pretende alcancar um feminino ideal, nem representar uma mulher universal — mas dar
corpo e voz a experiéncias fragmentadas, contraditdrias, incompletas, reais.

Com essa perspectiva, tornou-se possivel abordar os contos “Amor”, “A Imita¢ao da
Rosa” e “Lacos de Familia”, nos quais Clarice concretiza a escrita feminina como pratica que
conjuga siléncio e palavra, impossibilidade e expressdo, estabelecendo uma narrativa marcada
pelo indizivel e pelo inacabamento. Ao observar essa dindmica, percebe-se que a tensdo entre

0 corpo, a subjetividade e a linguagem néo se encerra nos contos, mas reverbera como uma
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reflexdo mais ampla sobre a propria condicdo da escrita feminina, abrindo caminho para a

conclusdo desta analise.
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5 O FEMININO DA ESCRITA EM CLARICE LISPECTOR

“Escrevo-te a medida do meu f6lego™ (Lispector,1977).

A escrita de Clarice Lispector constitui-se como um exercicio literario no territério do
indizivel, onde a palavra ndo se limita a narrar acontecimentos, mas busca traduzir vibragdes
internas, sensacdes fragmentadas e percepcdes que escapam a logica. Em seus contos, 0
feminino ndo € um tema isolado, mas uma forma de construir a linguagem: uma tessitura que
se entrelaca com o corpo, com a pausa, com o siléncio e com a falha da comunicacdo. Ao
explorar as fissuras da experiéncia humana, Clarice transforma o cotidiano em lugar de
revelacdo e desconcerto, conduzindo o leitor a vivenciar 0 que suas personagens sentem antes
mesmo de compreenderem. E nesse espaco — onde 0 gesto simples carrega vertigem e a
auséncia se torna presenca — em que se manifesta a escrita do impossivel.

Ao encerrar esta analise, € possivel retomar a reflexdo de Maurice Blanchot (2011) na
obra A conversa infinita: a palavra plural (palavra de escrita) acerca da insuficiéncia da
palavra: “a palavra ndo basta para a verdade que ela contém” (Blanchot, 2011, p.334). Essa
constatacdo evidencia que a escrita feminina surge da necessidade de ir além das limitacdes da
linguagem tradicional, buscando captar o indizivel, a subjetividade e as experiéncias do corpo
que escapam as normas discursivas.

A reflexdo de Giorgio Agamben sobre a linguagem em sua obra Ideia de linguagem

oferece uma perspectiva que dialoga intimamente com a escrita feminina.

Se Deus era o nome da linguagem, “Deus esta morto” pode significar apenas: ja ndo
existe um nome para a linguagem. A revelacdo completa da linguagem é uma palavra
completamente abandonada por Deus. E 0 homem é langado na linguagem sem ter
uma voz ou uma palavra divina que lhe garantam uma possibilidade de escapar ao
jogo infinito das proposic@es significantes. Encontramo-nos, assim, finalmente, a s6s
com nossas palavras, pela primeira vez a sés com a linguagem, abandonados por todo
fundamento (Agamben, 2015, p. 30).

Essa concepcdo evidencia a responsabilidade do sujeito frente a palavra, sem suporte
externo ou garantia de sentido. De maneira analoga, a escrita feminina se constroi exatamente
nesse espaco de abandono e criacdo: a autora enfrenta a linguagem como campo de invencéo,
tensionando siléncio e expressdo, corpo e palavra, indizivel e dizer. Em Clarice Lispector
(1998), esse gesto se manifesta nos contos analisados, nos quais a narrativa ndo se ancora em
certezas nem normas, mas se constitui a partir da prépria subjetividade, transformando o risco
de escrever — estar so frente a linguagem — em possibilidade de expresséo plena, sensorial e
existencial. Assim, a experiéncia agambeniana de abandono da linguagem ilumina o carater
profundamente livre, ousado e inventivo da escrita feminina, refor¢cando a ideia de que escrever

€ ocupar o espaco do indizivel e criar sentido a partir de si mesma.
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Como observa Blanchot (2011)

Escrever é fazer-se eco do que nao pode parar de falar — e, por causa disso, para vir a
ser 0 seu eco, devo de uma certa maneira impor-lhe siléncio. Proporciono a essa fala
incessante a decisdo, a autoridade do meu proprio siléncio. Torno sensivel, pela minha
mediacdo silenciosa, a afirmagdo ininterrupta, 0 murmdrio gigante sobre o qual a
linguagem, ao abrir-se, converte-se em imagem, torna-se imaginéria, profundidade
falante, indistinta plenitude que esta vazia. Esse siléncio tem sua origem no
apagamento a que é convidado aquele que escreve (Blanchot, 2011.p.18).

Essa concepcdo traduz o gesto fundamental da escrita feminina: escrever é escutar o
murmurio que habita o corpo e o inconsciente, € fazer ressoar o que foi calado, instaurando uma
VO0z que se constrdi a partir do siléncio. Assim como o escritor blanchotiano se apaga para que
a linguagem fale, a mulher que escreve — em Cixous, Castello Branco e Lispector — entrega-
se a esse movimento de despossessdo e renascimento, no qual a palavra ndo é dominio, mas
fluxo, respiracdo, presencga. A escrita feminina, portanto, é esse eco do indizivel: um espaco
onde o siléncio se torna matéria de criacdo e onde o apagamento do sujeito ndo significa
auséncia, mas poténcia — a possibilidade de dizer o que, por tanto tempo, foi interdito. Nesse
horizonte, escrever € ndo apenas um ato estético, mas um gesto ético e existencial: uma forma
de resistir, de existir e de continuar dizendo o que ainda néo foi dito

Dessa forma, a escrita feminina em Clarice Lispector se revela como pratica de tensédo
continua entre siléncio e palavra, entre corpo e linguagem, transformando cada conto em espaco
de descoberta, friccdo e liberdade expressiva, onde o indizivel se torna sentido e a subjetividade,
plena. A anélise realizada evidencia que a narrativa clariciana ndo apenas ilustra essas teorias,
mas as encarna, mostrando que a escrita feminina € uma forma de resisténcia, invengéo e
expressao do impossivel, reafirmando sua relevancia no panorama literario e teorico
contemporaneo.

Em “Amor”, a personagem Ana vive entre sacolas, fogdo, tanque, filhos e cortinas
costuradas por suas méos. Ela estd imersa em uma rotina que parece lhe servir de refagio. Tudo
estd em ordem, tudo esta sob controle. Mas ha algo que ndo se nomeia — e € ali que a escrita
de Clarice se infiltra. Em uma tarde comum, dentro de um bonde, Ana vé um cego mascando

chicletes. E tudo muda. O impacto ndo é exterior: é visceral, intimo, brutal.

“Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo que 0s irm&os viriam jantar — o
coracdo batia-lhe violento, espacado. Inclinada, olhava o cego profundamente, como
se olha o que ndo nos vé. Ele mastigava goma na escuriddo. Sem sofrimento, com 0s
olhos abertos. O movimento da mastigacdo fazia-o parecer sorrir e de repente deixar
de sorrir, sorrir e deixar de sorrir — como se ele a tivesse insultado” (Lispector,
1998.p. 28).

O feminino aqui emerge como ruptura da normalidade. O cego nao é personagem externo,

mas espelho interno: o olhar que ndo vé é o que desestabiliza a mulher que vé demais. A
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descricdo da reacdo de Ana ultrapassa o plano logico. A linguagem se torna balbuciante,
repetitiva, sensorial — € a escrita do impossivel: Clarice tenta escrever o que ndo tem nome, o
que explode por dentro e escapa a linguagem convencional. “Mesmo as coisas que existiam
antes do acontecimento estavam agora de sobreaviso, tinham um ar mais hostil, perecivel... O
mundo se tornara de novo um mal-estar. Varios anos ruiam, as gemas amarelas escorriam”
(Lispector, 1998, p. 29).

A imagem das “gemas amarelas escorrendo” traduz esse mal-estar sem nome: é 0
feminino se revelando em sua matéria, em sua instabilidade, em sua nausea e espanto. Ana cai
em um abismo onde a palavra falha, e Clarice escreve com as bordas desse abismo. A escrita
acompanha o corpo: ela treme, hesita, recua. A personagem nao compreende 0 que sentiu, mas
sente — e isso é suficiente para transformar tudo.

O texto ndo busca explicagdes, porque o feminino em Clarice ndo é algo que se explica:
é algo que se experimenta. Ana volta para casa, para os filhos, para o marido, mas carrega uma
ferida invisivel, uma rachadura. Ao final, num gesto ambiguo e intenso, ela abraca o filho com
forca: “Abracou o filho, quase a ponto de machuca-lo. Como se soubesse de um mal — o cego
ou o belo Jardim Botanico? — agarrava-se a ele, a quem queria acima de tudo” (Lispector,
1998, p. 35).

Amor e violéncia, protecdo e medo, lucidez e delirio. O feminino da escrita se manifesta
como contradicio radical. E a tentativa de nomear o inominavel, de tocar com palavras o que
ndo se fixa em conceito.

Em “A Imitacdo da Rosa”, Laura retorna de uma internagdo psiquidtrica. O texto se
estrutura em torno de uma espera: a visita a uma amiga, a entrega das rosas. No entanto, o que
importa ndo é o evento, mas o fluxo mental da personagem. Clarice nos coloca dentro do
pensamento de Laura — um pensamento que nao é racional, mas sensivel, imagético, oscilante.
“As rosas estavam na mao da empregada, ndo eram mais suas, CoOmo uma carta que ja se pos no
correio! ndo se pode mais recuperar nem riscar os dizeres! ndo adianta gritar: ndo foi isso o que
quis dizer!” (Lispector, 1998, p. 69).

A escrita aqui tenta capturar o gesto interrompido, o desejo que falha. As rosas, simbolo
da beleza e da oferta, se tornam irrecuperaveis. Laura ndo sabe mais o que fazer com seu proprio
gesto, nem com seu préprio corpo. A escrita do impossivel se expressa nesse momento em que
a personagem quer gritar que nao foi isso o0 que quis dizer — e ndo pode mais. Tudo ja foi. A
linguagem trai. O corpo trai. O tempo escorre.

Clarice escreve esse colapso sem dramatizar. Ndo ha gritos, ndo ha choro. Ha siléncios,

ha olhos que ndo sabem para onde olhar, ha frases que se dobram sobre si mesmas. No fim do
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conto, Laura permanece no cenario doméstico com o0 corpo presente, mas em estado de
suspensdo. Em siléncio, contempla o vazio deixado pela auséncia das flores. A linguagem de
Lispector constréi esse momento de modo sensorial e simbdlico, revelando um deslocamento
subjetivo que escapa a explicagao direta: “E as rosas faziam-lhe falta. Haviam deixado um lugar
claro dentro dela. [...] No seu coragéo, aquela rosa, que a0 menos poderia ter tirado para si sem
prejudicar ninguém no mundo, faltava. Como uma falta maior. Na verdade, como a falta. Uma
auséncia que entrava nela como uma claridade” (Lispector, 1998, p. 70)

A citagdo, fragmento do conto “A imitacdo da rosa” sintetiza o que se pode entender como
a escrita do impossivel: a tentativa de dizer o que nao se pode dizer, de habitar o indizivel com
palavras sensiveis ao siléncio. Laura estd ali, mas também ja ndo estd. Esta sentada, mas
esvaziada — preenchida por uma auséncia que a ilumina e a consome. A escrita, portanto, ndo
representa a auséncia: ela é a auséncia em forma de linguagem.

O feminino, nesse conto, ndo se traduz em palavras, mas em percepgdes. As rosas séo
perfeitas — e essa perfeicdo assusta. O tempo esta organizado — e essa ordem € artificial. A
escrita de Clarice faz o texto parecer calmo, mas por baixo pulsa a vertigem. E nesse espaco
que o feminino se escreve: no lugar onde o que deveria confortar comeca a oprimir, onde a
dogura das rosas se transforma em angustia.

Em “Lagos de Familia”, o feminino aparece como o lago que prende e fere, como o afeto
gue doi, como o gesto materno que também é siléncio, responsabilidade e violéncia implicita.
A narrativa acompanha Catarina no dia da despedida de sua mée. O cotidiano familiar,
aparentemente tranquilo, é atravessado por uma série de pequenos gestos e sentimentos que
revelam uma tensao latente, especialmente entre mée e filha. Ndo ha rompantes dramaticos. O
que desestabiliza a personagem é uma sequéncia de percepgdes sutis e afetos contraditérios,
que se acumulam até formarem uma camada espessa e irredutivel de experiéncia.

No trem, a mae olha-se no espelho, ajeita o chapéu, tenta compor uma imagem para a
filha. A filha observa com certo distanciamento, até que, de subito, é tomada por um

pensamento ambiguo, terno e cruel:

Ninguém mais pode te amar senédo eu, pensou a mulher rindo pelos olhos; e o0 peso da
responsabilidade deu-lhe a boca um gosto de sangue. Como se ‘mae e filha’ fosse vida
e repugnancia. Nao, ndo se podia dizer que amava sua mée. Sua mée lhe doia, era isso
(Lispector, 1998, p. 140).

Esse momento traduz com precisao a escrita feminina de Clarice: ndo ha idealizacdo da
maternidade, nem uma emocao linear. O amor aqui é carregado de dor, o riso tem gosto de

sangue, e a relagdo é marcada mais pela ferida do que pelo afeto declarado. O feminino da
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escrita se revela na oscilacdo entre o desejo de proximidade e a rejeicao sutil — algo que “doia”,
mas ndo se explicava.

Mais adiante, j& em casa, Catarina encontra o filho e é surpreendida por ele dizendo
"mamée"” em um tom novo, que rompe a distancia habitual entre eles. Nesse instante, algo se

quebra dentro dela:

Mamée, disse o menino. Catarina voltou-se rdpida. Era a primeira vez que ele dizia
‘mamae’ nesse tom e sem pedir nada. Fora mais que uma constatagdo: mamae! A
mulher continuou a sacudir a toalha com violéncia e perguntou-se a quem poderia
contar o que sucedera, mas ndo encontrou ninguém que entendesse o que ela ndo
pudesse explicar (Lispector, 1998, p.144).

Este € um momento em que se percebe a escrita do impossivel: a personagem experimenta
algo intenso, comovente e transformador — mas ndo encontra palavras para narrar a vivéncia.
Ela se pergunta a quem poderia contar, e ndo encontra ninguém. Porque aquilo que aconteceu
estd no campo do indizivel, do que sé pode ser vivido e sentido. S6 em simbolos, talvez, caberia
essa verdade. Clarice escreve: “Contaria que o filho dissera: mamae, quem ¢ Deus. Nao, talvez:
maméae, menino quer Deus. Talvez. S6 em simbolos a verdade caberia, s6 em simbolos € que a
receberiam” (Lispector, 1998, p.145).

A escrita de Clarice ndo tenta explicar — ela inscreve a falha, o siléncio, o desejo de dizer
sem conseguir. O feminino da escrita aqui se da na fratura entre o sentimento e a palavra, entre
a experiéncia e a forma de dizé-la. O corpo da personagem reage: ela ri de verdade, pela
primeira vez no conto, € esse riso vem com quebra, com aspereza: “O corpo todo riu quebrado,
quebrado um involucro, e uma aspereza aparecendo como uma rouquidao” (Lispector, 1998,
p.145).

Essa passagem pode ser lida como uma expressédo significativa da escrita clariciana do
feminino: o riso ndo é leve, é quebra de um invélucro, de uma contencéo. A rouquidao é o som
que sai de uma voz engasgada. E o corpo falando onde a linguagem j& ndo dava conta. Clarice
escreve 0 corpo, o abalo, a falha do discurso.

Logo depois, Catarina toma o filho pela mao e sai sem destino. O marido observa da

janela:

Por que andava ela tdo forte, segurando a méo da crianca? pela janela via sua mulher
prendendo com forca a mao da crianca e caminhando depressa, com 0s olhos fixos
adiante; e, mesmo sem ver, 0 homem adivinhava sua boca endurecida. A crianca, ndo
se sabia por que obscura compreensao, também olhava fixo para a frente, surpreendida
e ingénua (Lispector, 1998, p. 146).
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A cena final sugere uma intensidade contida: mée e filho compartilham algo indecifravel
— 0 que Clarice nomeia como “o mistério partilhado”. O amor que se transmite nesse gesto ¢
também um legado, uma heranca silenciosa, talvez dolorosa. O marido, impotente, se pergunta:
“Em que momento ¢ que a mae, apertando uma crianga, dava-lhe esta prisdo de amor que se
abateria para sempre sobre o futuro homem?” (Lispector 1998, p. 146). O feminino aparece
como transmissdo de afeto e de trauma, de protecédo e de carcere. O gesto de segurar a mao da
crianca é simultaneamente ternura e priséo.

O conto termina sem resolugdo. O marido permanece no apartamento, inquieto,
angustiado, sozinho. Catarina e o filho desapareceram pela praia, guiados por um sentimento
que so eles compreendem. E isso resume a escrita do impossivel em Clarice: a vida acontece
em siléncio, em codigos afetivos, em camadas de sentimento que ndo cabem na explicacao
I6gica.

O feminino da escrita, nesse conto, ndo estd em um contetido tematico sobre mulheres ou
maternidade, mas na maneira como a narrativa toca o indizivel, o sutil, o contraditorio. A
linguagem n&o serve aqui para ordenar o mundo, mas para abrir espaco ao que escapa da ordem.
Clarice escreve a vida onde ela é mais opaca, mais dolorosa, mais real.

Assim, “Lagos de Familia” nos oferece nao um retrato, mas uma experiéncia da
feminilidade: viver e sentir sem conseguir nomear, rir com gosto de sangue, amar com distancia,
proteger com violéncia, e seguir em frente com o que nédo se pode dizer — apenas carregar.

Nos trés contos, a linguagem clariciana é instrumento de fratura e de descoberta. Ela ndo
conduz a compreensao, mas a experiéncia. A escrita do impossivel é aquela que tenta escrever
0 gue escapa: 0 que é sentido no corpo antes de ser entendido pela mente, o0 que afeta antes de
ser organizado.

Clarice escreve com o corpo. Nao no sentido de descrever o corpo — mas de escrever a
partir dele. A linguagem vacila, hesita, repete-se, interrompe-se. O texto ndo é linear: é feito de
curvas, pausas, silenciosos abismos. O feminino da escrita é essa recusa do acabamento. Clarice
ndo d& conclusdes — ela oferece inquietagdes.

Em “Amor”, Ana diz adeus a estabilidade, sem saber por qué. Em “A Imita¢do da Rosa”,
Laura se entrega ao vazio, sem entender como. Em “Lagos de Familia”, a mae ama e sufoca,
com a mesma intensidade. Em todos os casos, Clarice escreve ndo o0 que acontece — mas 0 que
se sente quando algo acontece e ndo se pode dizer.

A escrita do impossivel, em Clarice, é isso: escrever a rachadura entre 0 que se vive e 0
que se pode expressar. E dar forma ao informe, corpo ao sem nome, linguagem ao que s6 o

siléncio conhecia. O feminino, nesse contexto, ndo é uma esséncia: € um modo de ver, de sentir,
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de escrever. E o espaco onde o sentido falha e, mesmo assim, algo é dito como afirma Foucault

(2007) na obra As palavras e as coisas:

(...) como experiéncia da morte (e no elemento da morte), do pensamento impensavel
(e na sua presenca inacessivel), da repeticdo (da inocéncia originaria, sempre la, no
extremo mais préximo da linguagem e sempre o mais afastado); como experiéncia da
finitude (apreendida na abertura e na coer¢do da finitude). (Foucault, 2007, p. 532).

Foucault (2007) traz luz a concep¢do ou falta dela da escrita feminina: escrever é
confrontar-se com o limite, com o siléncio e com a propria morte simbélica do sujeito, para
fazer emergir uma nova forma de dizer e de existir. Em Cixous, Castello Branco e Lispector, a
escrita feminina revela-se como essa travessia da finitude — um movimento em que 0 sujeito
se desfaz e se refaz na linguagem, tornando o vazio um espaco de criagdo. Ao habitar a fronteira
entre o0 ser e 0 nada, entre o impensavel e o sensivel, aquele que escreve transforma o siléncio
em presenca e o limite em poténcia. Assim, a escrita feminina (des) constréi: no ato de dizer o
impossivel, de criar mesmo diante da finitude, de fazer da morte uma forma de renascimento
pela palavra.

Clarice escreve com a escuta atenta de quem sabe que o primordial ndo esta no que se
diz, mas no que escapa. E é justamente por isso que sua literatura permanece: porque ela toca
onde outros textos apenas passam. Seu feminino ndo ensina, ndo define, ndo instrui. Ele se
manifesta. Como o cego mascando chicletes. Como as gemas escorrendo. Como 0 corpo
sentado em um trem que ja partiu. Como o riso que também ameaca.

A escrita do impossivel, em Clarice Lispector, € a escrita do que é profundamente

humano - e por isso mesmo indecifravel.
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6 CONIDERACOES FINAIS - QUANDO A PALAVRA VIBRA: O FEMININO NAS
BRECHAS DO SENTIDO

“E as palavras s3o elas mesmas, sem tom de discurso.” (Lispector, 1977)

Este trabalho nasce de um quase.

De algo que tocou antes de se deixar tocar.

De uma palavra que néo se sabia palavra,

mas pulsava — como se viesse de um corpo anterior ao meu.
Escrevo o feminino como quem escreve no escuro:

ndo para iluminar, mas para acompanhar o que se move
quando nenhuma luz é suficiente.

Clarice me ensinou o gesto de inclinar o ouvido

para o que néo se diz.

Blanchot me ensinou o perigo suave de escrever

quando a linguagem se desfaz.

Cixous me ensinou 0 excesso,

Castello Branco, o impossivel.

E eu — aprendi a permanecer.

O feminino aqui néo é resposta.

E insinuacao.

E a dobra do tempo em que a mulher sente antes de entender.
E o siléncio que nio se cala.

E a palavra que néo se oferece inteira,

mas retorna — sempre retorna.

H& em Lacos de Familia mulheres que respiram como se tocassem uma fronteira.
Mulheres que se desfazem na claridade de um jardim.
Mulheres que seguram rosas que nao se deixam segurar.
Mulheres que amam com o gosto do sangue no fundo da boca.
Mulheres que, mesmo no cotidiano mais doméstico,

sentem a vertigem do infinito.

Escrever sobre elas foi escrever também o que escapa em mim.
Porgue o feminino é isso:

uma escrita que deseja nascer no instante em que nao cabe.
Uma escrita que toca o corpo.

Que rasga a linguagem.
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Que renasce no impossivel.

Meu trabalho, entéo, é apenas este gesto:
devolver ao mundo o que me atravessou.
Deixar que a escrita continue

onde eu ja ndo alcanco.

Oferecer ao outro o movimento

que ndo é meu,

mas me escolheu.

E, no siléncio depois da palavra,

habitar — ainda — o feminino que insiste.

Percebo que retornar ao caminho desta pesquisa € retornar a um ponto que nunca foi
apenas comeco. E voltar ao instante anterior ao pensamento, quando o desejo ainda n&o tinha
nome, mas ja se movia dentro de mim como uma pequena vibracdo subterranea. Antes mesmo
de eu saber o que buscava, ja era buscada por algo. E esse algo tinha cheiro de palavra,
ressonancia de mulher, um siléncio que pedia escrita.

Desde os primeiros encontros com Lacos de Familia, senti — mais do que compreendi
— que havia ali uma espécie de respiracao que nao pertencia totalmente ao mundo visivel. Era
como se cada conto carregasse um pulso secreto, uma pele por baixo da pele do texto, uma zona
onde o cotidiano se friccionava contra algo impossivel de nomear, e, nesse atrito, acendia-se 0
feminino. Nao um feminino previsivel, moldado, mas um feminino que se insinuava no espago
entre um gesto e o outro, como um tremor minimo que antecede uma mudanca profunda.

Eu lia Ana, Laura, Catarina, as mulheres de Clarice, e era como se elas me devolvessem
perguntas que eu ainda ndo tinha coragem de formular. Perguntas sobre o que resta quando o
habito se rompe. Sobre quem somos quando o cotidiano se desloca um milimetro e, de repente,
nada mais se encaixa nos lugares de antes. Clarice tem essa forma de tocar o intimo sem pedir
licenca, como quem encosta um dedo leve numa ferida e desperta, ao mesmo tempo, dor e
revelagéo.

Foi nesse terreno de incerteza fértil que minhas conversas com o orientador iluminaram
o caminho. N&o foi uma sugestdo que me arrancou da rota, mas uma oferta silenciosa de nitidez.
Eu j& caminhava em direcdo ao feminino, mas ainda de forma dispersa, como quem vé luzes ao
longe sem perceber que elas formam um desenho. E entdo, com uma pergunta precisa, uma
frase breve, uma indicacdo quase invisivel, fui convidada a perceber que meu desejo tinha um
contorno: ndo era apenas sobre mulheres na obra de Clarice — era sobre a escrita feminina

como acontecimento.
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Esse momento nao deslocou meu eixo; apenas revelou o eixo que eu ja ocupava. O tema
ndo me foi imposto: ele emergiu. Como se alguém tivesse soprado o excesso de poeira e,
finalmente, eu pudesse enxergar o que ali sempre esteve. Minha busca era pela forma de
escrever-se mulher. Pela escrita que pulsa. Pela linguagem que treme. Pela palavra que encarna,
ndo descreve.

A partir desse reconhecimento, o trabalho deixou de ser projeto e se tornou travessia.
N&o busquei conceitos: busquei gestos. Nao procurei defini¢cdes: procurei vibracbes. Eu queria
acompanhar o0 modo como o feminino se manifesta na literatura de Clarice — ndo como tema
discursivo, mas como corpo que respira, como siléncio que insiste, como falha que diz mais do
que qualquer afirmacao.

E, nessa travessia, percebi que trabalhar com Clarice é aceitar ser transformada por ela.
Sua escrita é feita de desassossego. E uma escrita que, como agua viva, precisa ser tocada com
cuidado, porque brilha e queima. Ha frases que ndo sdo para serem compreendidas, mas para
serem sentidas. Ha imagens que nao descrevem, apenas anunciam. Ha momentos em que 0
texto parece se abrir como um rasgo — e é nesse rasgo que emerge o feminino.

O feminino, aqui, ndo é tematica. E método. E movimento. E aquilo que vibra quando
a linguagem se desfaz das suas amarras e permite que o corpo entre, como um modo de olhar,
sentir e escrever o mundo. Nao é bioldgico, nem essencial: € uma posi¢édo de linguagem, uma
forma de abordagem da experiéncia. O feminino ndo é objeto de estudo: é a forma pela qual o
estudo é feito. O feminino é método porque ndo determina apenas o que eu estudo, mas como
eu estudo. E uma forma de ler, sentir e escrever que ultrapassa os limites do discurso e acolhe
a experiéncia do indizivel, do minimo e do que vibra no siléncio. No meu trabalho, o feminino
n&o foi objeto: foi orientacdo, gesto, modo de olhar e de escrever. Foi aquilo que deu forma ao
percurso inteiro.

Um feminino que se escreve na hesitagao, no entre-lugar, na fronteira onde pensamento
e sensacdo se confundem. Uma escrita que se arrisca a dizer o que ndo cabe na forma. Uma
escrita que, como um sopro vindo de um lugar anterior ao discurso, tenta tocar o impossivel.

Assim, comecei a perceber que aquilo que busquei na teoria— em Cixous, em Castello
Branco — ja estava anunciado na propria literatura. A escrita feminina € essa forca que escapa
a captura, que ndo se presta a definicdes fechadas. E uma escrita que insiste naquilo que
ultrapassa o sentido, que da primazia ao significante, ao som, ao ritmo, a respira¢gdo. Uma escrita
que retorna ao corpo. Que devolve ao texto o que ha de mais material na palavra.

E foi nesse encontro entre teoria e literatura que minha dissertacdo se formou. Ao olhar

para as personagens de Clarice, percebi: — o instante de rasgo em Ana, quando o mundo se
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torna dilacerante diante do cego mascando chiclete; — o abismo em Laura, que tenta sustentar
a propria lucidez enquanto se vé desbordada pelas rosas; — o quase-dito entre mae e filha no
conto que da nome a obra, esse quase que é mais verdadeiro do que qualquer palavra completa.

Essas mulheres ndo vivem apenas enredos: elas vivem vislumbramentos. Momentos em
que o real se imp&e com uma forca tdo grande que a linguagem vacila — e, ao vacilar, revela.

E nesse vacilo que mora o feminino. E nesse tremor que o texto encontra sua poténcia.
Toda a obra de Clarice ¢ esse lugar onde o simbélico fraqueja, e, na falha, entra o real bruto, a
sensacdo pura. O feminino surge como essa zona de abertura, esse corpo que sente antes de
entender, essa linguagem que pulsa antes de significar. E uma escrita que ndo se contenta em
representar: ela quer ser a coisa. Quer encostar na experiéncia. Quer se confundir com o préoprio
ato de existir.

Ao longo da pesquisa, compreendi que a escrita feminina ndo € uma definicdo: é uma
travessia. N&o se chega a ela— caminha-se com ela. E um modo de estar no texto com o corpo
inteiro, aceitando o risco de ndo caber, de transbordar, de falhar. A escrita feminina é aquilo
gue nasce guando a linguagem se rende ao indizivel.

E talvez o0 mais bonito de tudo seja isso: ao buscar compreender a escrita feminina de
Clarice, percebi que ela ndo me pedia que eu explicasse — pedia que eu escutasse. Pedia que
eu me deixasse tocar. Pedia que eu aceitasse a vertigem.

Hoje, ao concluir esta dissertacdo, percebo que ela carrega ndo so o estudo de uma obra,
mas 0 eco de uma transformacdo. Eu mesma precisei atravessar meus préprios siléncios,
minhashesitacfes, minhas lacunas. Precisei aprender a respirar com o0 texto, a habitar o
intervalo, a aceitar que o feminino € uma forma de claridade que ndo ilumina — cintila. Se ha
algo que espero deixar com esta fala, é essa percepcéo:

O feminino, mais do que um tema, € uma presenca.

Uma presenca que ndo se impde, mas insiste.

Que ndo se declara, mas se deixa entrever.

Que ndo se explica, mas se sente.

E este trabalho, no fundo, é isso:

um convite para que escutemos a palavra quando ela ainda é sé vibrac&o,
para que acolhamos o siléncio que a precede,

para que vejamos, na escrita de Clarice,

a forma mais intima e mais impossivel do feminino acontecer.
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