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RESUMO

A partir da analise literdria da obra Los Hijos de Hilario (2018), do escritor andino
Macedonio Villafan Broncano, busca-se discutir as relacdes entre identidade e cultura
andina e refletir sobre o processo editorial que envolveu a construcdo da obra. Acredita-
se que nos sete contos e no conto em separado que formam o livro percebemos uma escrita
marcada profundamente pela sua vivéncia intercultural. Percebemos, portanto, que ha
uma tensdo permanente entre o quechua e o espanhol, o que interfere no seu nascimento
e em como ele se apresenta editorialmente, ja que seu estilo oral organiza uma “outra”
espécie de livro, diferente do ocidentalizado e fora do c&none da literatura hispanica.
Pretende-se, por meio da analise da narrativa poética do autor, buscar as caracteristicas e
vestigios que contemplem a cosmovisdo andina, a oralidade, a lingua quechua e outros
aspectos culturais préprios da regido do Callejon de Huaylas, regido localizada ao norte
do Peru, no Departamento de Ancash. Os aportes tedricos foram buscados nos
americanistas classicos: Anténio Cornejo Polar, Angel Rama e Néstor Canclini para
trabalhar conceitos de heterogeneidade, transculturalidade, mesticagem e também nos
estudos recentes de pesquisadores da nova geracdo peruana, tais como Gonzalo Espino
Relucé, Mauro Macedo Mamani, Alejandro Mautino Guillén, Vidal Guerrero Tamara,
Carlos Toledo Quifiones, entre outros que reivindicam um novo status para a literatura

produzida nos Andes.

Palavras-chave: Macedonio Villafan Broncano; Literatura andina; lingua quechua;

conto latino-americano.



ABSTRACT

Through the literary analysis of the work Los Hijos de Hilario (2018) by Andean writer
Macedonio Villafan Broncano, this study aims to discuss the relationship between
Andean identity and culture, as well as to reflect on the editorial process involved in the
construction of the work. We believed that the seven short stories and one separate tale
that comprise the book stem from linguistic confrontations between Spanish and
Quechua, which influences its inception and how it is presented editorially, given that its
oral style organizes an "other" kind of book, distinct from Westernized literature and
outside the canon of Hispanic literature. Through the analysis of the author's poetic
narrative, this study seeks to identify characteristics and traces that encompass Andean
worldview, orality, Quechua language, and other cultural aspects specific to the region of
Callejon de Huaylas, located in the northern region of Peru, in the Department of Ancash.
Theoretical contributions were drawn from classic Americanists such as Anténio Cornejo
Polar, Angel Rama, and Néstor Canclini to address concepts of heterogeneity,
transculturality, and mestizaje, as well as from recent studies by researchers from the new
Peruvian generation, including Gonzalo Espino Relucé, Mauro Macedo Mamani,
Alejandro Mautino Guillén, Vidal Guerrero Tamara, Carlos Toledo Quifiones, among
others who advocate for a new status for literature produced in the Andes.

Keywords: Macedonio Villafan Broncano; Andean literature; Quechua language; Latin

American short story.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ACNUR
AEA

AIP

CCP
CEFET-MG
CELACP
CELACP
CLASCO
CVR

IEP
IOP-PUC-PE
LED

MRTA
PUC-P
UNASAM
UNESCO

UNMSM

Alto-comissariado das Nag6es Unidas para os Refugiados
Associacdo de Escritores Ancashinos

Associacdo Internacional de Peruanistas

Casa de Cultura Peruana

Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de Minas Gerais
Centro de Estudios Literarios Antonio Cornejo Polar
Centro de Estudos latino-americano Cornejo Polar
Conselho Latino-Americano de Ciéncias Sociales
Comisséao da Verdade e Reconciliagéo

Instituto de Estudos Peruanos

Instituto de Opinido Publica da PUC-Peru

Laboratério de Edicdo do Curso de Letras do

CEFET/MG

Movimento Revolucionario Tupac Amaru

Pontificia Universidade Catdlica do Peru

Universidade Nacional Santiago Antunez de Mayolo
Organizacdo das Nac6es Unidas para a Educacéo, Ciéncia
e Cultura

Universidade Nacional Mayor Sdo Marcos



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Linha do Tempo da Literatura PEruana............cccooererenininicienenese e 72
Figura 2 — Mapa do Pert @ ANcash (2018) ..........ccccveeiveieeeieeeseiseessesseesesessesesesssesnnens 88
Figura 3 — Macedonio Villafan em sua biblioteca particular ..............cccoocevveveiiiecienns 92
Figura 4 — Mapa LinguistiCOo dO PerU .........c.cccveiieiieiie e 102
Figura 5 — Foto das versdes impressas do livro Los Hijos de Hilario...............c.......... 104

Figura 6 — Detalhe do Centro cerimonial Pachacamac e ocupacao ao fundo. Lurin, Lima,
P UL et et e e nr e ne s 129



SUMARIO

CONSIDERAQC)ES INICIAIS OU NISQAMANTA ..o 15
CAPITULO 1 — PERCURSO METODOLOGICO OU QHAPAQ NAN .......cccooece.e. 21
1.1 Etapas MetOdOIOQICAS ........ccveieeiieeiiiie sttt nre e 25
1.2 ELICA N PESTUISA ...cvvveeeeeeeeeseee sttt ene st ene st en sttt ne st s st en st en et sn st 25
CAPITULO 2 - CONCEPGOES TEORICAS OU TIQSIKA .....c.ovverirrirerrerierieenns 28
2.1 Contos curtos ou Pisi WillaKUYKUNA.............cccoeieiiiiiie e 28
2.2 Concepcoes teoricas e apresentacao de alguns pensadores..........ccvevvevvereevenieennens 30
2.2.1 AntoNio COrNejO POIAT........ccuiiiiiiee et 33
2.2.2 ANGEI RAMA ......oovieceeeeeee ettt 35
2.2.3 NESLOI CANCHINT ...t bbb 37
2.3 Pares Universitarios: San Marcos e Santiago Antunez de Mayolo ............cccecevueneee 40
2.3.1 Gonzalo Espino Relucé (UNMSM-LimMa) .........ccoeirirnininineseseese e 40
2.3.2 Mauro Mamani Macedo (UNMSM-LImMa).......cccccoeiriiiiinininieeee e 42
2.4 Pares de Huaraz: Guerrero, Quifiones € Mautino ..........ccceeveieieeiieiiie e 43
2.4.1 Vidal GUEITEIO TaMAIA......ciuiieiiitiiieieieste ettt 44
2.4.2 Carlos Toledo QUIRIONES .....c..cicveeiriecieecree ettt ettt ebee e e e b e be e sraesbeesbeeenre e 45
2.4.3 Alejandro Mautino GUITIEN............coiiiiii e 47
CAPITULO 3— ANTECEDENTES: CULTURA E IDENTIDADE ......cccoevvvrrennne. 50
3.1 Jornada geografica e cultural pelo Peru.........c.ccoooveviiic e 57
3.1.1 LUQAres € HEEIatUra .......cveiueeieiieiie ettt ettt sbe e saa e 59
3.1.2 CallejOn de HUAYIAS.........ccceeiieiieiiecie ettt 63
3.1.3 ChaVvin d8 HUBNTAN ..o 64
B HUAIAZ. ...t 66
TN 3 N 1 - W USROS P PP 69

CAPITULO 4 — MARCOS REFERENCIAIS DA LITERATURA PERUANA OU
RIMASPA QILLQAY .ot 71



4.1 Memoria e oralidade 0U KaCha............ccccoviiiiiiiiii e 77
4.2 Narrativa andina peruana CONtEMPOTANEA ........cveveverierierierienie e 85
4.3 Narrativa regional ancashina-nuaraCing ............ccoocvevveienieeninie e 88

CAPITULO 5 — TRAJETORIA LITERARIA DE MACEDONIO VILLAFAN

BRONCANO . ...ttt ettt et e b e et e e be e e nne e naee e 91
5.1 Vida e bibliografia do @UtOr............cceciiieiiiiiie e 91
STV AN 1 (0] 01U o] [ or: Uor- o USSR 97
5.3 Quechua: que IINQUA € BSSA7?......c.eiieieeieiie s erie ettt e e 100
5.4 Los Hijos de Hilario: que lIVI0 € SSE?......cccveiuiiieieere e e 104
CAPITULO 6 — LOS HIJOS DE HILARIO: ANALISE DOS CONTOS........c..coou..... 108
CT0 N 1] 100 Uo7 o SR 108
6.2 ViSA0 geral A0S CONLOS.......ccuiiieieiiecie ettt re e 111
6.2.1 Conto 1 - Hilario Llanqui manédna te fusilan ............c.ccoovviiiiiiiinenncie 118
6.2.2 CONEO 2 - FIESTA GranUe.......ccveiveviiiiiiisiieiee et 122
6.2.3 Conto 3 - Tantas amarguras Por ella............ccceoeriiiiiiiiiieccc e 125
6.2.4 Conto 4 - El enviado del Dios Pachacamac............ccovveriiiniicienciesc e 127
6.2.5 Conto 5 - Suefios y viajes en 1as qUeDradas..........cccevveerveresiiesiene e 132
6.2.6 Conto 6 - Cena de defUNTOS .......cceiviiiiiiieieee e 137
6.2.7 Conto 7 - Como arbll Sin frUt0........ccooiiiiiiie e 140
6.2.8 Réquién para Miguel BronCan0............cccciveiiiiieiie e 142
CONSIDERAGOES FINAIS OU TIKU ..ot eeeeseees s sesesnesseneenens 148
REFERENCIAS ...ttt s tes st s s st s st ns st n et enann s, 157
ANEXO L o 164

Produccion Académica y e Literaria de Macedonio Villafan Broncano...................... 164



ESSE CRISTOBAL COLON

Si a este lugar llegaron

Ese Cristobal Coldn que dicen
Con esos otros vagos forasteros
Ambiciosos y abusadores

qué para hacer ya vinieron;

pero eso de que celebremos su llegada
si esta jodido.

Vienen a fregarnos

¢Y encima quieren celebracion?
Ni cojudos que fuéramos.

Que empiecen con su fiesta nomas
Que nosotros tocaremos

Nuestros tambores de guerra.

(Oscar Colchado Lucio, In Arpa de Wamani, Poemas, p. 7)
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CONSIDERACOES INICIAIS OU NISQAMANTA?

Espafia se habia sido llamado el Pueblo de esos barbudos. Pueblo extranjero.
Un pueblo muy lejano al que se llegava pasando las mas grandes mama cochas
0 mares. Llamados wiracochas por la confusién de los hombres de estos
pueblos, por recordar antiguos mitos en los que en lejanos tiempos llegaron
sabios hombres barbudos por las aguas de la diosa mar. Otra era su lengua,
llamado castellano, jno el quechua! (Villafan Broncano?®, 2019, p. 174)

No percurso da pesquisa, muitas vezes tivemos que responder ao questionamento:
por que estudar a obra Los Hijos de Hilario e seu escritor peruano Macedonio Villafan
Broncano? A indagacéo faz sentido, pois a literatura peruana, com excecao da producéo
de autores candnicos e famosos, como Ciro Alegria, César Vallejo e incluindo aqui o
escritor Prémio Nobel e best-seller, Mario Vargas Llosa, ndo € divulgada no Brasil. Fora
isso, hé a barreira da lingua, somos o Unico pais latino-americano que fala portugués, e
as obras estdo em espanhol. No caso especifico da literatura pesquisada, ha tracos da
lingua quechua®, fator proprio da literatura regional de Ancash.

Se, para 0s autores consagrados, hd uma barreira de transito para as obras, pois as
importagdes sdo dispendiosas, no caso das autopublicagdes, essa dificuldade de acesso se
agiganta, porque elas ndo estdo no circuito editorial tradicional e, para adquiri-las, ndo é
facil. Restam as feiras, 0s encontros, congressos e a boa vontade dos amigos que viajam

ao exterior e nos fazem a gentileza de nos colocar diante das obras independentes.

2 Principio, inicio ou comego em quechua, conforme o Diciondario Escolar de Quechua central. MEC. Perd,
2017.

% Os hispanicos usam comumente dois “apellidos” (que no portugués seria nosso nome de familia) por
tradicdo, e em alguns contextos, “apellido” pode ter conotagdes culturais e sociais, origens geograficas ou
étnicas e historias familiares. Geralmente, o primeiro nome vem do pai e 0 segundo da mée. No caso do
autor, seu prenome ¢ Macedonio e seu nome de familia que usaremos sera “Villafan Broncano”, por sua
orientacéo, que prefere ser chamado assim. Em documentos oficiais, ambos os homes s&o usados.

4 Em portugués, em traducdo nossa: Espanha era chamado o povo daqueles homens barbudos. Um povo
estrangeiro. Um povo muito distante a que se chegava passando as maiores Mama cochas ou mares.
Chamado wiracochas pela confusdo dos homens desses povos, por lembrarem mitos antigos em que em
tempos longinquos viriam sabios homens barbudos pelas aguas da deusa do mar. Outra era a sua lingua,
chamada castelhano, e ndo quechua (Villafan Broncano, Apu Kolki Hirka,2019, p.17).

®> Quechua é uma familia linguistica (pan andina) com diversas variedades e esta distribuida em sete paises
da América do Sul, entre eles 0 Peru, onde esta a maioria dos falantes. As variedades se agrupam em dois
grandes grupos: quechua I e 1. Era a lingua do periodo Inca, usada pela administragdo e para a difusdo dos
saberes, do exército, reciprocidade e intercdmbio entre grupos. Se escreve Kichwa ou quechua. Optamos
por usar o termo quechua em toda a dissertacdo, sem a traducdo ao portugués, que seria quechua, e sem
acento gréfico, para que nao fosse confundido com outra variante que ha América Latina. Fonte: Ministério
de Cultura do Peru. Disponivel em
https://bdpi.cultura.gob.pe/lenguas/quechua#:~:text=As%C3%AD%2C%20el%20quechua%20se%20con
s0lid%C3%B3,y%20el%20intercambio%20entre%20grupos. Acesso em 17 jul. 2023.
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No entanto, o Peru é um imenso territdrio na América do Sul e esta entre os vinte
maiores paises do mundo. Possui uma enorme diversidade geogréafica, biogenética e
cultural, o que o faz ser produtor de uma literatura pujante.

Entdo, como surgiu a ideia de pesquisar a obra Los Hijos de Hilario® , um livro de
contos andinos escrito em espanhol influenciado pela lingua quechua e publicado pela
primeira vez em 1998?

Os motivos acima ja seriam suficientes para que a obra merecesse uma pesquisa,
mas na América Latina a literatura viveu, desde o inicio do processo de conquista, uma
tentativa de apagamento da cultura dos povos indigenas, negros e pobres, e a produzida
por eles, foi maltratada e invisibilizada. Os que pertenciam a estas classes subalternas e
que produziam essa literatura sofreram um “rebaixamento” por parte da sociedade. Ou
seja, 0 que se produzia por la e por esses segmentos da populacdo era considerado de
baixa qualidade e que ndo estava a altura dos padrdes eurocéntricos, considerados
superiores aos produzidos por indigenas. Assim, esta escolha pretende atuar como uma
pequena acdo descolonizadora e se prop6e a ampliar uma conex@o com essa literatura
periférica, além de fazer um movimento para aproximar o Brasil da cultura e literatura
andinas, publicizar e discutir as relagdes entre essa identidade e cultura na obra estudada
e observar como a imaginagao deu voz a fala e a transportou para o papel.

Também porque as estruturas nativas no Peru se encontram em um dindmico
processo de revitalizacdo e isso passa necessariamente pela reflexdo das fontes
linguisticas especialmente o quechua e sua literatura.

Pretendemos ainda dar visibilidade e divulgacéo para a literatura produzida pelo
autor da regifo de Ancash, que atualiza e reestimula nosso interesse pela historia peruana
e conta, por meio de suas historias, a experiéncia construida que vai do desenraizamento
do seu mundo andino originario a assimilacdo do mundo ocidental, trajetdria esta que lhe
permitiu desenvolver uma visao de ambas as realidades.

Ainda, faz-se esta pesquisa pelo lugar que ocupa essa renovagdo da memdria
regional, nacional e latino-americana, trazendo-a ao encontro do publico brasileiro, para
com isso diminuir o desconhecimento e a distancia entre a obra analisada e o leitor
brasileiro.

Nossa intencdo é de que este trabalho possa contribuir e estimular, pelos meios

que forem possiveis, a divulgacéo cientifica, os debates, a traducdo do material escrito e

6 Os filhos de Hilario, coletanea de contos curtos da regido de Ancash, no Peru, e objeto desta dissertagéo.
Optamos em usar 0 nome da obra em espanhol a partir daqui.
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a posterior publicacdo dos contos, da obra e conhecimento de seu autor. Isto como forma
de divulgar e incentivar a circulagdo internacional das ideias, inclusive mediante a
utilizacdo das novas tecnologias, colaborando assim para a diversidade linguistica e
promocao das boas praticas na area da literatura latino-americana.

Por meio de Los Hijos de Hilario e da narrativa que essa obra carrega consigo,
queremos nos mover em direcdo ao que nos une enquanto parte de algo maior: a literatura
latino-americana; adentrar territorios diferentes, desconhecidos; e identificar, por meio de
historias, a gente, o territorio, as paisagens, as falas, 0s costumes e os rituais dessa parcela
do povo andino. Nossa intencéo foi fazer desta jornada literaria e geografica um encontro
com o outro e com essa outra literatura ndo candnica, muitas vezes marginalizada.

A literatura produzida por Villafdn Broncano nos chamou a atencéo, pois sua
escrita envolve elementos alheios a tradicdo ocidental e a brasileira, um tipo que
contempla formas e manifestacdes das culturas autoctones, sobretudo no que se refere a
oralidade quechua e & sua pratica cotidiana. 1sso nos coloca diante de uma série de
elementos proprios da cosmovisdo andina e especifica do Callejon de Huaylas’.

O corpus textual dos contos € marcado pelo transito entre o espanhol e o quechua
(quechuariol 8. E fortemente influenciado pela literatura oral ou literatura de tradico oral.
Sua producao, bem particular da Provincia de Ancash, traz tragos marcantes, com origens
na poesia quechua pré-hispanica, nas cancbes andinas, nas vozes populares dos
campesinos® que ficaram gravadas no ideério andino, nas contacdes de historia da familia
e da comunidade onde nasceu o escritor.

O autor, quando perguntado sobre a questdo, respondeu que:

En general, considero que incorporar términos quechuas, o una sintaxis
quechua en el espafiol andino, le da mayor realismo a mis textos, mas identidad
cultural. No olvidemos que la cultura de una nacién siempre esta presente en

7 Callejon de Huaylas é um vale interrandino do Rio Santa, localizado na parte central de Ancash, com
cerca de 180 km, situado entre as cadeias de montanhas branca e negra. Ele forma um ecossistema (nico
no Peru e de grande beleza por seus muitos nevados, sendo o Huascaran o mais alto nevado tropical do
mundo, com 6.768 m de altitude. Fonte: Ministério de Comércio Exterior e Turismo do Peru. Disponivel
em: https://peru.info/es-pe/turismo/noticias/3/16/todo-lo-que-debes-saber-del-famoso-callejon-de-huaylas
Data de acesso: 26 mai. 2023

8 Quechuariol é uma mistura dos idiomas de quechua e espanhol, que, nos tempos da Col6nia, era usado
pelos andinos diariamente misturando o quechua andino com o espanhol que veio do velho continente. Hoje
percebe-se esse uso como uma espécie de resisténcia linguistica.

9 Campesino, em lingua espanhola, refere-se a0 modo de vida simples das pessoas que vivem no campo,
que neste caso sera usado sem a traducao para o0 portugués, pois consideramos que assim expressa-se melhor
seu significado poético.


https://peru.info/es-pe/turismo/noticias/3/16/todo-lo-que-debes-saber-del-famoso-callejon-de-huaylas
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la obra literaria por mucha universalidad que se aspire. (Villafan Broncano,
2023).10

Diante disso, é importante analisar como esses confrontos linguisticos interferem
no nascimento do livro, e como ele se apresenta editorialmente, pois o estilo oral organiza
uma “outra” espécie de livro, ndo no sentido “grafico”, material, mas da edi¢do narrativa,
diferente do ocidentalizado, fora do canone da literatura hispanica e ndo sendo tdo
importante o objeto “livro” em si. Nesse contexto, a apresentacdo editorial se configura

conforme concepcao e autoria coletiva do livro Edigao, s.f um verbete expandido®!:

atuacdo em determinado texto (nas diversas linguagens: escrita, visual,
auditiva etc.), com um objetivo especifico. Como é executado e com que
objetivo depende do contexto das ferramentas e condi¢cbes materiais
disponiveis, do conhecimento e das técnicas, da criatividade, dos desejos, 0
que também define a forma de editar. A edi¢do possibilita o aprimoramento, o
didlogo, a criacdo em conjunto de um material que se deseja tornar publico.
(Campos et. al, 2022, p. 15).

Entdo, essa literatura diferente, tratada segundo Edmundo Bendezt Aybar'? como
uma “outra literatura”, que foi influenciada pela lingua quechua e que constitui, desde a
Colbnia, um sistema marginal oposto ao dominante (de veia hispanica), postula a
existéncia permanente e coberta da tradicdo secular. Em sua antologia, Aybar constata
que essa outra literatura produziu “uma enorme massa textual, mas que foi marginalizada
e deixada de lado pelo sistema escritural ocidental, ja que esta ‘outra’ literatura estava na
lingua quechua, de base oral” (Aybar, 1980).

Assim, € imprescindivel discutir, ampliar e compreender questdes como o lugar
dessa narrativa e discurso, com pretensdo de que a memdria oral e 0s saberes sejam
renovados e visibilizados como identidade cultural e que possam vir ao encontro da forma
literaria escrita e impressa. Los hijos de Hilario se presta a trasladar o espago mitico dos

relatos orais para o0 ambiente escrito de forma peculiar e € um convite para que adentremos

10 Em geral, considero que incorporar termos quechuas, ou uma sintaxe quechua no espanhol andino, da
maior realismo a meus textos, mais identidade cultural. Ndo esquecamos que a cultura de uma nagdo sempre
esta presente na obra literdria por muita universalidade que se aspire. (Comunicagdo pessoal com a autora
em Huaraz, em maio de 2023).

11 Livro editado e publicado pelos alunos e alunas da Disciplina “Pesquisa em edi¢do”, ministrada pela
Professora Ana Elisa Ribeiro, no Curso de Pés-graduacdo em Linguagens do CEFET/MG em 2022,
organizado por Samara Coutinho, Cecilia Castro e Ana Elisa Ribeiro., do qual a autora deste trabalho
também participou, O livreto foi publicado como resultado das discusses que os alunos fizeram para a
construcao de um verbete para o termo “edi¢do”.

12 Aybar, Edmundo Bendezu (Ed.). Literatura quechua. 1980. A obra esta disponivel on-line na Biblioteca

Ayacucho, da Venezuela.
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na cosmovisdo andina'®, na identidade dos runas, que caminham olhando de soslaio a
pos-modernidade.

A aproximacao com a literatura andina foi possivel porque em 03 de agosto de
2017, foi inaugurada, na Faculdade de Letras (FALE) da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), em Belo Horizonte, a Biblioteca que leva o nome do escritor e etnélogo
peruano José Maria Arguedas®*, e que no periodo de escrita desta dissertacio (2022/2024)
se encontrava sob a supervisao do Professor Dr. Romulo Monte Alto. A autora teve acesso
a essa biblioteca, que abriga um robusto acervo de obras de Arguedas e da literatura
peruana em geral. E importante citar a implantacdo desse espaco, consolidado como um
local de exceléncia para os estudos andinos especializados e possibilitando a construcao
e difusdo do conhecimento cientifico e 0 acesso aos estudantes da area.

Além das consideragdes iniciais e finais, esta dissertacdo € composta de seis
capitulos. No capitulo 1, mostramos como foi realizada a pesquisa e metodologia utilizada
para obtencdo dos resultados. No capitulo 2, trabalhamos o conceito de contos curtos e as
concepgdes tedricas de pensadores. No capitulo 3 tecemos um panorama geografico e
cultural do Peru, da capital Lima, de Ancash e Huaraz. No capitulo 4 foi tracado um
panorama da literatura peruana e os fatores que influenciaram a narrativa, tais como a
oralidade e a memoria, e como culminaram na nova literatura contemporanea advinda da
regido de Ancash. No capitulo 5 apresentamos o autor da obra, Macedonio Villafan
Broncano e sua obra. No capitulo 6, discutimos e analisamos criticamente cada um dos
contos do livro Los Hijos de Hilario. Nas consideracfes finais, concluimos este recorte
que nos dispusemos a investigar com consideragfes sobre todo o trabalho, sintetizando
as principais reflexdes que trabalhamos durante o percurso e reconhecendo a narrativa do
autor como uma literatura que consegue dar conta do que se prople, ou seja, da

visibilidade a tematica indigena quechua e a cosmovisdo andina, autdctone e campesina

13 |deia e apreciagdo do mundo por meio do qual contemplam e revelam seu entorno natural e cultural, é
um processo de evolucdo do pensamento e diferente da forma ocidentalizada. Sua base estd na tradigdo,
holistica e integral (Rodrigues, 1998, p. 200).

14 A Biblioteca funciona na Faculdade de Letras da UFMG, sala 4026, juntamente com a Rede de Estudos
Andinos, uma rede de estudiosos do mundo andino no campo da literatura e cultura. A coordenagéo da
colegdo, que conta com livros, periddicos e outros documentos, esta sob a responsabilidade do Professor
Dr. Rbmulo Monte Alto, especialista em Linguas, Literaturas Hispanicas e Traducdo da Faculdade de Letras
(Fale/UFMG). O pesquisador estuda a obra de José Maria Arguedas, literatura andina peruana, literaturas
em linguas indigenas e de autoria negra na América Latina. Afortunadamente, seu percurso académico
permitiu a implantacdo do Projeto da Biblioteca José Maria Arguedas, onde estdo organizadas e s&o
disponibilizadas obras de um acervo especializado importante para os estudos literarios da literatura
peruana e latino-americana.
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e, a0 mesmo tempo, é contemporanea, Ndo somente com personagens que vivem isolados
na serra andina, mas que vivem processos de territorializacdo, desterritorializagdo e
reterritorizacdo, para as grandes cidades, de Lima e no exterior, provando o carater
contemporaneo de sua obra.

Como dissemos no inicio, é sé 0 come¢o de uma jornada. E esperamos contribuir
para que os caminhos estejam sempre abertos e possam ser trilhados entre Brasil e Peru

e suas literaturas regionais e autdctones.



15

21

CAPITULO 1 - PERCURSO METODOLOGICO OU QHAPAQ NAN

Escrever é esquecer.

A literatura é a maneira mais agradavel de se ignorar a vida.

(...). Essa simula a vida. Um romance é uma histéria do que nunca foi e um
drama é um romance dado sem narrativa. Um poema €é a expressdo de ideias
ou de sentimentos em linguagem que ninguém emprega, pois que ninguém fala
em verso. (Soares, 1982)

A metodologia que usamos nesta investigacdo esta mesclada entre o que lemos e
ouvimos. Este registro foi captado ndo somente por imagens, sons e leituras, mas pelas
emocoes, pelos olhares das pessoas com as quais nos deparamos durante o percurso da
pesquisa. Por isso, ouvimos e atentamos a registar 0s gestos, as pausas, e a maneira de
falar. Para nds esta abordagem foi importante, pois significou detectar nuances que
somente a oralidade nos permite. Em um texto esses aspectos nem sempre vém a tona.
Por meio desse esforgo e com rigor, utilizamos uma metodologia que nos permitiu apurar
por meio da escuta de relatos que diziam sobre fatos ndo registrados por outros tipos de
documentos e complementaram a historia assentada em papéis, como nos alerta o
professor Rdmulo Monte Alto (2024). Por isso foi importante estar no Peru para
completar e abordar de forma presencial a busca de dados através de narrativas, como
parte imprescindivel para a elaboracao da dissertagéo.

Como a obra analisada contém elementos que recuperam a estrutura literaria
proveniente da oralidade, consideramos importante também nos servirmos da abordagem
da escuta de falas e comentarios que foram utilizados para trabalhar a pesquisa.
Afortunadamente, as datas foram propicias aos eventos cientificos que tiveram lugar na
UNMSM, especificamente na Faculdade de Letras , em Lima, na qual fizemos contato
com o Professor e Diretor da Faculdade de Letras, Gonzalo Espino Relucé (cujas
pesquisas tratam das tradi¢Oes orais andinas e sobretudo a literatura quechua) — e Carlos
Garcia-Bedoya Maguifia, ministrante da aula magna de abertura do semestre letivo de

Qhapaq Nan ou Grande caminho é uma extensa rede de caminhos consolidada no séc. XV pelos Incas ao
longo da Cordilheira dos Andes e que constitui a maior obra de infraestrutura realizada na época pré-
hispanica. Desde 2014 é considerado Patriménio Mundial pela Unesco. Estava destinada a facilitar as
comunicagoes, transportes e comércio, e com construcdes defensivas e para descanso. Esse extraordinario
sistema de estradas se estende por uma das areas geograficas mais contrastantes do mundo, desde os picos
nevados dos Andes, que se estendem a mais de 6.000 metros de altitude, até a costa do Pacifico, passando
por florestas tropicais Umidas, vales férteis e desertos de aridez absoluta. O patriménio mundial é composto
por 274 componentes e se estende por mais de 5.000 quildmetros. Os componentes sdo selecionados para
liberar uma importante fungéo social e politica da rede viéria; obras-primas de arquitetura e engenharia e
infraestrutura relacionadas sdo dedicadas a atividades comerciais, acomodacdo e armazenamento de
mercadorias. Fonte: Ministério da Cultura do Peru. Folheto explicativo, 2023.
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2023, docente investidor e especialista em literatura latino-americana com énfase no
discurso andino do periodo colonial e questdes que envolvem a interculturalidade. Ainda,
tivemos contato com Mauro Mamani Macedo, coordenador do mestrado e doutorado da
UNMSM, que também estuda a diversidade e as tradi¢cdes discursivas amerindias.

Em Huaraz, foi possivel a participacdo em diversas atividades académicas (Dia de
producdo, inovacdo e criatividade, conferéncias, socializagdo, aulas tematicas,
lancamento de video e apresentacdes culturais etc.) oferecidas durante a semana de
comemoracdo aos 30 anos da Faculdade de Ciéncias Sociais e Comunicacédo, a qual a
carreira de Letras e literatura esta vinculada. Além dessa oportunidade, tivemos contato
direto com trés professores e estudiosos da literatura regional ancashina, os doutores
Guerrero Tamara, Carlos Toledo Quifiones, Alejandro Mautino Guillén, em cujas
conversas, muita troca de informacdo e discussdes sérias sobre a literatura e sobre a obra
do escritor Macedonio Villafan Broncano, contribuiu excepcionalmente para nossa
pesquisa e escrita da dissertacdo. Estar “in loco” Peru, em contato direto com todos estes
conceituados especialistas, nas duas localidades, Lima e Huaraz, promoveu um processo
dialégico muito proveitoso. Pois, além do contato formal, mantivemos encontros
interpessoais com os professores, isso permitiu uma interconectividade e o intercambio
de informages cientificas de uma forma menos burocratica, mais comunicativa e
descontraida. Por isso usamos o termo “coléquios” para nomear 0s encontros, pois a
maioria das situacdes aconteceram em situacGes académicas, porém de forma espontanea
e descontraida.

Ressaltamos aqui 0 qudo importante foi observar a narrativa durante os coloquios
ndo estruturados, quando foi possivel apreender, para além do registro do contetdo, a
percepcao dos discursos, fontes imprescindiveis para a pesquisa.

Apbés a fusdo dos conhecimentos teéricos com a pratica, foi possivel
estabelecermos interlocucdes entre os materiais analisados, 0s conceitos estudados e as
consideracdes quanto ao processo de investigacdo vivido. Essa sintese integradora entre
0s resultados tedricos e empiricos nos possibilitou espacos para consideragdes criticas e
reflexivas sobre o tema.

A metodologia utilizada foi a observacao participativa e uso de coldéquios ndo-
estruturados (informais) e a pesquisa bibliografica. Ressaltamos que a observagédo e os
coloquios foram obtidos quando da Imersédo Académico-cultural da pesquisadora no Peru.

A observacdo participativa € 0 método classico de pesquisa antropolégica, criado

no inicio do século XX por Bronislaw Malinowski (1978), que tem como eixo a ideia de
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que o pesquisador deve conviver e participar de atividades com a comunidade ou objeto
de estudo para poder contextualizar dados colhidos a partir de pesquisas bibliograficas e
outras fontes. Cabe aqui suscitar consideragdes sobre a participacdo direta da
pesquisadora, em Huaraz, que como toda experiéncia, ha vantagens e desvantagens. Por
um lado, tivemos uma oportunidade Unica para vivenciar as experiéncias e contatar o0s
locais durante a estadia. O compartilhamento de momentos informais e formais nos
eventos, em aulas na universidade, palestras de especialistas, participacdo em atividades
de campo, lives, visitas etc., foi para n6s um privilégio. Por outro lado, como pesquisadora
estrangeira e “externa ao ambiente”, vimos que a comunidade académica, em alguns
momentos, se sentia orgulhosa de saber que tinham um escritor local sendo pesquisado.
Pensamos que talvez isso pudesse influenciar percepces como, por exemplo, a vontade
de exaltar a literatura do pesquisado, em detrimento de uma visdo mais critica. Mas
buscamos minimizar essa influéncia com um olhar e atencdo criticos e um rigor
académico redobrado como se exige.

Nosso objetivo neste estudo foi analisar a obra Los hijos de Hilario como obra
narrativa transculturada, que foi construida na oralidade e advinda da cultura andina,
influenciada pela lingua quechua. Também, buscou-se compreender como essa escrita,
como tecnologia da palavra, transporta 0 pensamento e a expressao verbal dessa cultura
oral originéria, para a escrita enquanto exercicio do pensar editorial.

Para atingir o objetivo, utilizamos a pesquisa bibliografica, com analise
pormenorizada da obra e de videos e entrevistas ja publicadas nas midias sociais com e
sobre o autor. Quando de nossa visita a Lima e Huaraz, utilizamos de col6quios informais
com pesquisadores que tiveram também como objeto de estudo as obras do escritor
Macedonio Villafan Broncano, entre outras atividades académicas ja citadas
anteriormente.

Assistir a entrevistas, escritas ou gravadas, e a analise qualitativa destas podem
detalhar o caminho percorrido na utilizacdo dessas trés técnicas, concluindo que sua
utilizacdo, de forma complementar, pode nortear o método utilizado na coleta de dados.

Nossa pesquisa, de natureza basica e abordagem qualitativa, possui carater
exploratdrio e abarcou pesquisa e revisdo bibliografica, analises de conteudo (livros,
videos e audios e a viagem ao Peru para realizacdo da Imersdao académico cultural por
quarenta dias.

Partimos do pressuposto de que a obra Los Hijos de Hilario ¢ uma literatura

regionalista, oriunda da regido de Ancash e que o escritor vive e trabalha em Huaraz, foi
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imprescindivel nossa imersao cultural realizada no Peru, a qual possibilitou uma maior
compreensdo da cosmologia andina e a aproximagdo dos conceitos teoricos de
heterogeneidade, transculturacdo e hibridismo patrocinados pelos americanistas Cornejo
Polar, Rama e Canclini. Nos embeber da teoria e vivenciar na pratica todo este arcabouco
literario cultural foi uma experiéncia real e in loco acerca dos processos identitarios que
aconteceram e ainda acontecem na serra peruana e sd0 uma mostra do que ocorre no
continente latino-americano.

Nosso processo metodologico foi influenciado por compreensfes adotadas na
obra do pesquisador Céassio E. Viana Hissa, autor do livro Entrenotas (2019). Suas
“entrenotas” foram colhidas durante sua carreira docente e abrangem o processo
metodoldgico de pesquisa de maneira poética e leve. O prdprio autor coloca que a obra
ndo se trata de um guia de metodologia, mas de exercicios de reflexdo sobre o fazer
académico diferenciado, com argumentos que nos instigam a construcao de um projeto
de pesquisa produtivo, sem artificialidade, que visa a um resultado diferente e melhor.
Sua leitura nos fez pensar sobre questdes que envolvem o fazer cientifico e nos inspirou
a amadurecer ideias de forma mais prazerosa. Um “fazer ciéncia" mais flexivel, sem
amarras e proporcionando mais felicidade na producédo do conhecimento. Um exercicio
de descobrimento que, ao final dessa experiéncia, esteja contaminado por esse processo
consciente, fluido e criativo. Como nos aponta Hissa (2019, p. 177), “Como poderemos
dizer que determinado texto seja objetivo, caso ndo produza nos leitores as imagens
necessdrias a sua imediata compreensao”. Buscamos a formula para que essa simples
“pele de imagem”!® como nos ensina Davi Kopenawa, possa reverberar e fazer diferenca,
acompanhando, mesmo que de espreita, 0 bom viver andino.

Também nos subsidiamos em Bauer e George Gaskell na obra Pesquisa
qualitativa, com texto, imagem e som: um manual pratico (2014) e em Laurence Bardin
(2016) para tratar de analise de contetudo. A abordagem proposta pelos autores foi de
utilidade para analisar as entrevistas de Villafan Broncano, disponibilizadas em canais
digitais, na TV e de forma impressa, onde focamos na experiéncia individual do autor,
possibilitando pensarmos além de fatores superficiais e obter uma compreensao mais

abrangente e explorar subjetividades.

16 Forma que os Yanomamis chamam a palavra escrita, seria a passagem da voz oral para a escrita.
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1.1 Etapas metodoldgicas

etapas.

Descreveremos, entdo, os procedimentos que foram adotados em cada uma dessas

Etapa 1- Leitura, tradugdo®’ e fichamento de livros e artigos cientificos;

Etapa 2 — Visualizago, traducdo'® e analise de materiais audiovisuais e da obra
literdria e posterior analise de conteudo, visto que a maioria do material
pesquisado estava disponivel somente em lingua espanhola;

Etapa 3 — Imersédo Cultural englobando os seguintes subetapas:

- Visita a bibliotecas, arquivos e centros especializados em Lima e Huaraz,

- Visita informal as Universidades de Lima e Huaraz, bem como contato informal
com professores da area de literatura e estudiosos da obra do autor Macedonio
Villafan Broncano;

- Participacdo como ouvinte em aulas/debates de literatura no Peru
(Lima/Huaraz);

Etapa 4 — Tratamento e andlise das fotografias recolhidas durante imersao
académico-cultural.

Etapa 5 — Escrita da dissertacao

1.2 Etica na pesquisa

Neste trabalho, ndo foram utilizadas entrevistas ou questionarios, a pesquisa

envolveu somente a analise de bibliografia e entrevistas ja publicizadas em midias

(jornais, revistas e Facebook), e uma entrevista realizada por nés com o autor em 2021,

ou seja, antes do ingresso no programa, por isso ndo nos submetemos ao Comité de Etica

em Pesquisa- CEP. No entanto, foram tomados todos os cuidados éticos na pesquisa, pois

para a conducdo de um trabalho cientifico, é importante observar os limites, estejam eles

implicitos ou explicitos. A ética garante a credibilidade e a qualidade do conhecimento

disponibilizado com pesquisa, e estes valores devem nortear a nossa conduta engquanto

pesquisadores.

17A maior parte do material encontra-se disponivel em lingua espanhola.
18 Todo o material audiovisual encontra-se disponivel em lingua espanhola.
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Assim sendo, usamos de todos os parametros fundamentais que norteiam o
desenvolvimento de uma pesquisa séria e comprometida, com idoneidade na execucéo
das andlises, clareza e honestidade para expor os resultados do estudo cientifico.

Essas consideracdes se fazem necessarias, tendo em vista que, durante nossa
imersdo cultural no Peru, fizemos visitas, nos comunicamos com professores, alunos,
pesquisadores, porém sempre nos pautando pelos preceitos éticos e de forma informal e
consentida. Consideramos de suma importancia usar dessa ética na pesquisa, e tivemos a
preocupacdo de nos pautarmos pelo respeito as pessoas e seus valores culturais em todas
as etapas da investigacéo cientifica, sobretudo na relacdo pessoal com o autor e o publico
em geral com o qual tivemos contato.

Nesse sentido nos comprometemos a dar a devida autoria e créditos aos detentores
intelectuais e de direito, agindo com rigor cientifico esperado pela academia.

A pesquisa bibliografica selecionou obras e autores vinculados a tematica de
pesquisa e ao objeto teoricamente recortado. Essa sele¢do antecedeu a pesquisa, e contou
com indicagdes precisas durante todo o processo de orientacéo, realizado pelo Professor
Doutor Rogério Barbosa da Silva, que encaminhou ideias, sugeriu leituras, temas
correlatos e principalmente nos brindou com experiencias pessoais que enriqueceram a
pesquisa. Nesse ponto, parafraseio o Professor Cassio E. Viana Hissa (Entrenotas, 2019),
na nota de numero 59, considerac¢des importantes sobre o mal papel de um orientador que
age, conforme o autor argumenta, com descabida pratica e quer direcionar o orientando
para um caminho pronto. Nossa orientacdo foi firme e autbnoma, com liberdade, o que
nos proporcionou seguranga, nutriu nossa criatividade e nos conscientizou de que a
pesquisa é pessoal e que a orientagdo € um rumo, nunca uma imposicao.

Também tivemos auxilio da Biblioteca do Campus | — Nova Suica, do Cefet/MG,
onde obtivemos acesso a obras por meio de solicitacdo de pesquisa bibliogréfica a
diversas bases, importante para averiguar o estado da arte da tematica de nosso trabalho,
também para que entendéssemos como estava a producdo de conhecimento cientifico a
respeito da literatura peruana contemporanea e mais especificamente sobre a obra Los
Hijos de Hilario, tema da pesquisa.

Contamos com coorientacdo do Professor Romulo Monte Alto, que nos propiciou
0 acesso a Biblioteca José Maria Arguedas, da FALE/UFMG, onde ¢é professor e que
inicialmente, ainda na nossa Graduagdo em Letras, incentivou o projeto.

No Peru, em razdo deste trabalho ja ser desenvolvido no Brasil, a pesquisa teve

um direcionamento mais pontual, pois, de antemdo, ja estdvamos com intimidade com a


https://viacarreira.com/conhecimento-cientifico/
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tematica e objetos e concepcBes que nos interessavam, ou seja, havia um foco definido.
Assim, foram de extrema utilidade as visitas as Bibliotecas da Faculdade de Letras da
Universidade Nacional Maior de Sdo Marcos (UNMSM), a casa da Literatura Peruana e
ao Instituto Antdnio Cornejo Polar, em Lima, além de contato com pesquisadores da area
de literatura.

Em Huardz, foi possivel ndo s6 o contato direto com o autor e sua biblioteca
pessoal, mas também a participacdo em atividades direcionadas para a pesquisa, fazendo
com gue houvesse uma otimizacdo do tempo em participacéao efetiva em aulas, palestras,
apresentacdes culturais, homenagens, visitas de campo, tanto no ambito da Universidad
Nacional Santiago Antunez de Mayolo (UNSAM), como em espagos culturais do
departamento.
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CAPITULO 2 - CONCEPCOES TEORICAS OU TIQSIKA 19

2.1 Contos curtos ou pisi willakuykuna

La literatura es una de las formas de la ficcion. Fictio-onis viene de fingere,
que si no me he olvidado del latin que me ensefiaron en el colegio significaba,
a veces, fingir, mentir, engafar, y a veces modelar, componer, hefiir. En ambas
acepciones podria decirse que el cuento es ficticio pues a veces simula una
accion que nunca ocurri6 y a veces moldea lo que si ocurri, pero apuntando
mas a la belleza que a la verdad. (Imbert, [1979], 1991, p. 7)%*

De acordo com alguns manuais e fil6logos, a palavra conto é de origem
remotissima e sua etimologia se origina do latim “computus”, uma acdo de contar. Ao
longo do tempo, foi sendo usada para designar na literatura uma narrativa breve e concisa,
contendo um so conflito e uma s6 agdo (Houaiss, 2001, p.819).

Néadia Battella Gotlib (2006), em Teoria do conto, discute suas origens e afirma
que “mil e uma paginas foram escritas para se tentar contar a histdria da teoria do conto”
(2006, p. 5). O contar e ouvir histdrias sempre agrupou pessoas, desde os primordios, para
transmissdo dos mitos e ritos. Nos tempos modernos, seja a beira do fogao a lenha, apos
as refeicbes ou na hora de dormir, esse costume permanece ativo. Acredita-se que, por
volta do Século XIV, o conto passa do oral ao registro escrito, sendo reafirmado enquanto
categoria estética, porém mantendo o tom da narrativa oral. Outras transi¢cGes acontecem,
mas, como salienta a autora, as controversias referentes a teoria se mantém ao longo do
tempo. Vaérios escritores dedicaram tempo na tentativa de resolver a questdo, mas a
dificuldade em se definir o que é um conto permanece.

Julio Cortazar (2018, p. 150) assinala que:

um conto, em Gltima andlise, se move nesse plano do homem onde a vida e a
expressdo escrita dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for permitido

o termo; e o resultado dessa batalha é o proprio conto, uma sintese viva ao
mesmo tempo que uma vida sintetizada, ..." (Cortazar, 2018, p. 150).

Julio Cortazar em “Algunos aspectos del cuento” (Alguns aspectos do conto),

publicado originalmente na Revista “Casa de las Américas”, em julho de 1970, em

19 Em quechua a palavra quer dizer idioma, voz, oragdo, com a variacdo Lima. Diccionario Escolar del
Quechua Central. Ministerio de Educacion, Pert, 2017.

20 Pequenas historias em quechua.

21 A literatura é uma das formas de ficcdo. Fictio-onis vem de fingere, que se ndo esqueci o latim que me
ensinaram na escola significava, as vezes, fingir, mentir, enganar, e as vezes modelar, compor, infundir.
Em ambos os sentidos, pode-se dizer que a histéria é ficticia porque as vezes simula uma a¢do que nunca
aconteceu e as vezes molda o que aconteceu, mas visando mais a beleza do que a verdade. (Tradugao nossa).
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Havana, de forma irreverente nos fala “un escritor argentino, muy amigo del boxeo”??,

fazia uma comparagdo entre o conto e o boxe, dizendo que o conto deve ganhar pelo
nocaute, pois ndo tem o tempo como aliado e por isto seu Unico recurso € trabalhar em
profundidade. Para ele um bom conto ¢ sempre “excepcional”, mas isso ndo quer dizer
extraordinario, fora do comum, pode ser cémico, trivial, cotidiano. A excepcionalidade é
como um im4 e atrai todo um sistema de relagGes conexas, que comegam no autor e depois
se expandem para o leitor em uma quantidade de nogdes, entrevisdes e sentimentos.

As reflexdes de Cortazar vém de sua propria trajetoria enquanto escritor, que
seguiu uma tendéncia de Edgar Allan Poe (apud Kiefer, 2015, p. 68), que influenciou o
trabalho de escritores de varios paises e 0 argentino em especial, pois, para ele, o género
era o lugar onde o escritor pode exibir o melhor talento. Tanto para Poe quanto para
Cortazar, o conto ocupa um lugar especial na teoria da literatura no sentido de que seus
primeiros tedricos, no seculo XIX e inicio do XX, possuem uma dupla funcdo: criar o
conto de forma artistica e estudar, em termos formais e orientadores para demais
escritores, a estrutura, a densidade e a extensdo desse tipo de narrativa, estabelecendo
assim uma fuséo entre a teoria e a criacdo literaria. Ao postularem uma teoria do conto
gue une perspectiva criativa e tedrica, tanto Poe quanto Cortazar deixam claro a premissa
de que o conto é resultado de um trabalho consciente do autor e alertam que este deve se
cercar de recursos narrativos capazes de lhe garantir o efeito desejado na obra. Em outras
palavras, a criacdo do conto ndo pode ser uma acdo intuitiva ou apenas resultante de
inspiracdo, é um trabalho arduo de linguagem, forma, reflexao, encaixe de palavras, o que
ndo significa que o conto seja resultado Unico e exclusivo de uma obediéncia estrita a
regras de criacdo literéria.

Mas o contar ndo € meramente relatar um acontecimento ou ac@es, ele pode ser
ou ndo real, criacdo literaria, invencdo. O género literario é estruturado como uma
narrativa curta que geralmente envolve apenas um conflito. Nessa perspectiva, 0
momento de maior tensdo do género é chamado de climax. Além disso, embora nédo seja
uma regra, € comum que O conto apresente poucos personagens; espago ou cenario
limitado e recorte temporal reduzido.

O conto é um dos mais tradicionais géneros literarios e um dos mais lidos pelo
publico na atualidade. Por ser curto, esse tipo de texto tem alcancado cada vez mais

espaco, circulando em redes sociais e blogs pela internet.

22 Um escritor argentino, muito amigo do boxe. Tradug&o nossa.
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Imbert (1991, [1979]) define o conto como uma histéria em narrativa curta, em
prosa e, que por mais que seja baseada em um acontecimento real, sempre revelara a
imaginacdo de um narrador individual. A acdo — cujos agentes s&o homens, animais
humanizados ou coisas animadas — consiste em uma série de eventos entrelacados em
uma trama onde as tensoes e relaxamentos, graduados para manter o espirito do leitor em
suspense, finalizam para ser resolvidos em um resultado esteticamente satisfatorio.

A estrutura do conto é baseada nos elementos fundamentais da tipologia narrativa.
Nesse sentido, o género textual em questdo deve ter: personagens, narrador, tempo,

espaco, enredo, conflito.

2.2 Concepgdes tedricas e apresentacdo de alguns pensadores

As concepcdes tedricas que usaremos se originaram em campos disciplinares que
extrapolam o literario, como na sociologia e na antropologia, onde buscamos conceitos
que complementaram nosso estudo. Essas teorias sdo de estudiosos latino-americanos,
como da heterogeneidade cultural do pensador peruano Antonio Cornejo Polar, quando
trata de literaturas que se cruzam em dois ou mais universos culturais e em algum
momento estdo em conflito. Utilizamos a ideia de transculturagdo de Angel Rama que
reformulou o termo cunhado pelo cubano Fernando Ortiz em Contrapunteo cubano del
tabaco y del azucar (2002). Também nos valemos do conceito de hibridez formulado por
Garcia Canclini, das literaturas escritas alternativas desenvolvido por Martin Lienhard
em “La voz y su huella, 1991 de Mark Cox, quando sustenta que esta narrativa andina
contemporénea é a superagdo do indigenismo e do neoindigenismo. Esses conceitos
tedricos serdo nosso suporte principal para discutir este ambiente literario andino,
ancashino, para discutir e/ou responder questdes colocadas para a literatura que sofreu
processos de aculturacdo, foi marginalizada quando em contato com outras culturas.

Além dos classicos autores citados, para discutir este espaco narrativo, onde
percebemos um retorno as tradi¢fes pré-hispanicas e o resgate e recompilacdo de mitos e
lendas orais, nos valeremos de aportes de Mautino Guillén, Vidal Guerrero Tamara e
Carlos Toledo Quifiones, professores da UNASAM e analistas da obra de Macedonio
Villafan Broncano.

Conforme nos coloca Cornejo Polar, as literaturas latino-americanas surgem da
oralidade, com caracteristicas singulares, como heterogeneidade e contradi¢do e, mesmo

ndo sendo consideradas como marco inicial da literatura no continente americano, sao
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fato simbolicamente marcado na histdria dos povos indigena e europeu. Foi com essa
negacao e prepoténcia que a escrita ingressou no Peru, ignorando a produgdo dos povos
originarios e impondo a letra.

Quando em entrevista para Jorge Luis Onco no Programa “Escritores en la
Kordillera”, disponivel no Youtube?®, Villafan Broncano nos conta sobre sua “escritura”,
percebemos fortes rastros da oralidade quando fala sobre as cenas familiares que
aconteciam em sua casa a noite, onde a sobremesa do jantar era um tipo de desfile de
personagens miticos, magicos, inclusive em lingua quechua falada pela avé materna. Em
quechua, “Willsakuykuna” quer dizer “relato”, sdo histérias que os mais velhos contam
aos mais novos. Antes, nos povoados andinos, os avos, depois de comer e antes de dormir,
falavam das experiéncias do povo andino. Ja dai podemos vislumbrar a relacdo com a
cultura oral e cosmologia andina na qual o autor se insere.

Ou seja, a oralidade, heranca dos ancestrais, era praticada na familia, assim sua
narrativa parte da oralidade, do mundo rural, da heranca andina. No entanto, percebemos
que Se converge para outros espagos em que o escritor se insere, como a universidade e a
capital, ou seja, 0 mundo letrado. As marcas dessa relacdo transculturada da sua narrativa
no espaco desse didlogo, por muito tempo, soaram traumaticos e trouxeram reflexos na
producdo literdria peruana, pois por muitos séculos foram considerados antag6nicos,
como o rural e 0 urbano, a heranca andina e espanhola, o oral e o escrito. Por sorte, esse
pensamento tem sido rompido por alguns escritores, usando a complementaridade e
transformando relatos da tradicdo oral em producdo literaria escrita, como é o caso do
autor ancashino em questéo.

Concordamos com as ideias de Antonio Cornejo Polar em Escribir en el aire
(2003)?*, quando discorre sobre o choque ocorrido entre a escrita e a oralidade, e usa o
encontro de Cajamarca, o emblemadtico "dialogo" entre o Inca e Valverde”® como

exemplo para ilustrar a sobreposicdo da escrita europeia em relacao a oralidade indigena.

BMacedonio  Villafan Villafan Broncano en Escritores en la Kordillera. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vk11hm8-Jyo&t=62s Data de acesso: 23/05/2023

24 Escrever no ar. Tradugdo nossa.

25 Segundo uma das versdes do Encontro em Cajamarca, Atahualpa recebeu uma biblia/livro de um dos
padres de Pizarro, mas ele a jogou ao cho porque ndo conhecia aquele objeto. 1sso desencadeou a violéncia
e, enfurecidos, os espanhdis atacaram. Alguns historiadores dizem que Atahualpa recusou o livro que 0s
espanhdis afirmavam conter a voz de Deus porque ele “néo falava”; outros afirmam que ele ndo conseguiu
passar as paginas. Nesse momento, o livro, objeto europeu, obteve a forma semiotica “mal traduzida”,
funcionou como um dinamizador no encontro colonial. Nao foram somente os ruidos da traducdo da lingua
que afetaram a compreensdo, mas um confronto entre sistemas semiéticos radicalmente diferentes e de toda
uma cultura.


https://www.youtube.com/watch?v=vk11hm8-Jyo&t=62s
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A escrita naguele momento assumiu a representacao plena da Autoridade. Isso indica que,
no universo andino, a associagdo geral entre escrita e poder estd dentro de uma
circunstancia muito especifica: a da conquista e colonizacdo de um povo por outro,
radicalmente diverso, o que significa que os conflitos entre voz e letra aqui tém um
sentido muito mais definido de ruptura e beligerancia. Escrever nos Andes nao é apenas
uma questdo cultural; é, além disso, e talvez acima de tudo, um fato de conquista e
dominacdo. Esse deve ser o contexto que enquadra todas as reflexdes sobre o emitir. A
oralidade e a escrita sdo praticas sociais € possuem caracteristicas proprias, mas nao “tao”
opostas para caracterizar dois sistemas linguisticos distintos.

Sdo vérias versdes que circulam sobre o famoso episodio historico que aconteceu
na cidade de Cajamarca, no Peru, em 1532, que marcou o encontro entre Atahualpa, o rei
Inca, o padre dominicano Vicente Valverde e a tropa espanhola liderada por Francisco
Pizarro. Esse confronto culminou com a dominacdo dos Incas que estavam em maioria,
mas a cavalaria atacou de suas posicOes estrategicamente escondidas, enquanto a
infantaria abriu fogo. Os soldados e nobres incas que ndo morreram nos primeiros
minutos do ataque fugiram aterrorizados. O proprio Pizarro capturou Atahualpa e, logo
depois, o assassinaram. Cornejo Polar faz um comentario muito expressivo sobre esse
acontecimento, pois possivelmente a biblia/breviario estava escrita em latim e a maioria
dos espanhois a época era analfabeta. Esse enfrentamento doloroso e tragico simboliza
como a escrita entrou de forma violenta nesse espaco andino.

Os espanhdis ao invés de abolirem o quechua, a lingua dos Incas, convertem-na
em instrumento para entronizacdo da lingua espanhola e para evangelizacao, traduzindo-
a de forma controlada com intuito de transmitir mensagens “coerentes” e avalizadas pelo
poder espanhol. Assim, a tarefa de traduzir a lingua e seu contetdo estava focada no
Iéxico, que no inicio da conquista serviu para normatizar a lingua e suas variedades, com
sentido puramente dominador.

observando na traducéo a regra de interpretar significado por significado e ndo

palavra por palavra e nisso, mas atengao foi dada as provincias que estdo fora
de Cuzco e as cidades. (Caceres, 2020, p. 2).

Nas sec¢des a seguir, falaremos sobre as ideias desses tedricos, comegando pelo
peruano Antonio Cornejo Polar, um dos grandes pensadores-chave para o0
desenvolvimento de uma nova conceituacao da historia literaria da América Latina. Apos

sua morte em 1997, foi criado o Centro de Estudos Literarios Antonio Cornejo Polar
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(CELACP), em Lima. Tivemos a oportunidade de conhecer e pesquisar na biblioteca que
foi do professor e hoje esta enriquecida e a disposi¢do dos que seguem investigando. O

Centro organiza permanentemente cursos, seminarios, conferéncias e publica livros.

2.2.1 Antonio Cornejo Polar

Para nos inteirarmos sobre o legado de Cornejo Polar e fundamentar a discussao,
nos baseamos em varias producgdes do autor (Polar, 1982, 1983; 1994; 1997; 2000; 2003,
2005). No final da década de 1970, Cornejo Polar propde a categoria “heterogeneidade”
para suprir a insuficiéncia que havia para entender as literaturas que haviam sido forjadas
na experiéncia da conquista, bastante comum na Ameérica Latina e principalmente no
Peru. Sua contribuicdo foi substantiva e é um divisor de aguas na critica literaria latino-
americana e seus aportes transformaram o conceito dos estudos literarios no Peru. Polar
insistiu que a heterogeneidade do pais devia ser 0 ponto de partida para esses estudos.
Argumentava que, pelas caracteristicas multirraciais e multiculturais, a literatura
convencional (a escrita em espanhol) representava somente uma das tradi¢des culturais
do pais e que por isto os estudos literarios teriam que incluir nessa analise as literaturas
escritas nas linguas nativas e as tradicionais orais, tanto em espanhol como em quechua
e aymara.

Entendemos que a abordagem de Cornejo Polar € um marco tedrico genuinamente
latino-americano, que permitiu compreender a heterogeneidade cultural e discursiva dos
paises da nossa Ameérica Latina, e sua obra é fundamental para a melhor compreenséo de
fendmenos literarios como 0s que se articulam na construcdo da maioria das obras de
escritores andinos, entre eles, Macedonio Villafan Broncano e sua obra Los Hijos de
Hilario (1999), objeto de estudo deste trabalho.

A Associagdo Internacional de Peruanistas publicou, em 1996, o livro Asedios a
la heterogeneidade cultural, em homenagem a Cornejo Polar. Foram reunidos 21
trabalhos de especialistas das Américas do Sul e Norte, e que foram organizados pelos
professores José Antonio Mazzotti e U. Juan Zeballos Aguiar, respectivamente das
universidades americanas de Temple (Filadélpia) e Michigan (Ann Harbor). Os artigos
discutiram as varias abordagens de Cornejo Polar e situa-as no conjunto de outras teorias
da literatura e cultura latino-americana. Um dos estudiosos, Raul Bueno (1996) sustentou,
no “Congresso Internacional de teoria, critica e historiografia literdria latino-americana”,

realizado na Universidade das Américas, em Puebla, no México, a tese defendida por
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Cornejo Polar ha quase duas décadas, em que a categoria heterogeneidade é um dos mais
poderosos recursos conceituais com que a América Latina se interpreta (mais do que a
transcultura¢do e a miscigenagdo). Nas palavras do pesquisador: “Mas acima de todas
essas categorias, esta a realidade profundamente dividida e fragmentada da América
Latina e que estd instalada desde o choque cultural da descoberta e da conquista” e
chegando até os nossos dias. Assim a heterogeneidade proposta por Cornejo Polar é um
conceito firmemente ancorado na interagdo entre sociedade, cultura e historia, e
perfeitamente aplicavel ao mundo andino.

Cornejo Polar (2003), em Escribir en el aire aponta que a teoria e a critica literaria
latino-americana das décadas de 1960, 1970 e 1980 avancaram nas agendas problematicas
em relacdo ao contexto historico e cultural do seu lugar de enunciacgdo, ou seja a América

Latina. Nesse contexto, a identidade nacional e a

reivindica¢do da pluralidade heterogénea definiria a nossa sociedade e cultura,
levando em conta a importancia das literaturas coloniais e as nativas
(marginalizas e fora do canone.) e a consequente necessidade de inclui-las
como parte de todo o processo histérico da literatura latino-americana.
(Cornejo Polar, 1994, p. 8).

Ciente de que a literatura peruana possui mdaltiplas raizes, Antonio Cornejo Polar
faz uso do conceito de heterogeneidade “para explicar os processos de producdo de
literaturas em que dois ou mais universos socioculturais se cruzam conflituosamente” (p.
10). Antonio Cornejo Polar interessa-se especialmente por aquelas literaturas que
manifestam os conflitos ou ambiguidades geradas em funcdo do contato de diferentes
culturas na constituicdo, por exemplo, do sistema que estrutura internamente a literatura
latino-americana. A heterogeneidade manifesta-se através de muitas e diferentes formas
e niveis, afirma o critico. Trata-se da busca por uma teoria autenticamente latino-
americana, que leva em consideracéo a especificidade dos processos histdricos da regido,
uma perspectiva de cunho politico que retoma, no caso de Cornejo Polar, os pressupostos
de José Carlos Mariategui.

Também encontramos suporte tedrico em varios artigos publicados por Cornejo
Polar na Revista de critica latino-americana sobre a literatura peruana (1983), e em
trabalhos publicados posteriormente por estudiosos de sua obra e membros do Centro de
Estudos Literarios Antonio Cornejo Polar e da Associagdo Internacional de Peruanistas,
bem como de criticos dedicados a repensar e discutir contribuicdes complementares ao

pensamento deste, como Martin Lienhard, James Higgins, entre outros.
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O autor em principio tratava da heterogeneidade nos processos de producéo
discursiva, mas ampliou para os estudos culturais pois pelo menos uma dessas instancias
(discurso, o sujeito e a representacao) é heterogénea. 1sso o levou a afirmar a existéncia
de “uma literatura (entendida no seu sentido mais amplo) que funciona nas bordas dos
sistemas culturais dissonantes, por vezes incompativeis” (Polar, 1994, p. 370). Cornejo
Polar se apoiou em trés pontos para analisar a literatura: 1) Dualidade: oralidade/escrita;
2) Os discursos homogeneizadores; e 3) Surgimento de um novo sujeito cultural.

Para Cornejo Polar a heterogeneidade se manifesta por meio de muitas e diferentes
formas e niveis, isso se torna bastante claro, de acordo com o autor, nas cronicas da

conquista:

Homens de outro mundo empregam seus recursos linguistico-culturais para
revelar o que lhes é desconhecido por completo e para fazé-lo inteligivel a
leitores distantes, ainda mais alheios a essa realidade nova e insélita, as vezes
incrédulos e as vezes entusiasmados, mas sempre necessarios para que 0
“descobrimento” e a conquista continuem ou para outorgar bens ¢ honra
aqueles que participaram desses empreendimentos. (Cornejo Polar, 1997,
p.195, traducdo nossa).

2.2.2 Angel Rama

Para completar nosso trabalho, no que se refere ao conceito e as questdes que
envolvem a transculturagdo e fundamentar a discussao, nos baseamos principalmente no
texto de Angel Rama A transculturacdo narrativa (1982), em sua reflexdo tedrica acerca
da literatura latino-americana, mas também em outras producdes do autor (Rama, 1987;
2001; 2008). Rama, baseado em estudos anteriores, trata do processo de imposic¢éo do
espanhol, do cristianismo e dos costumes europeus aos povos indigenas. A esse processo
de contato, presente no jogo da dominacdo, imposto, sobretudo, pela colonizagédo
europeia, o antropélogo Fernando Ortiz da o nome de transculturacdo (termo proposto
em 1940). Rama rediscute o termo e seu conceito e coloca que nas obras literérias elas
aparecem em trés niveis: o linguistico, onde pode haver o resgate da linguagem regional
e 0 consequente confronto entre o culto e o popular e a estruturagdo, momento em que a
cultura dominada busca construir mecanismos literarios proprios. Angel Rama continua
sendo bibliografia obrigatoria no estudo da literatura regional por sua formagéo maltipla
e sua dedicacdo a literatura com uma notéavel capacidade para empreender projetos
intelectuais e construir redes de especialistas para leva-los adiante, conforme nos coloca

Facundo Gomez (2021) no livro América latina: um povo em marcha, publicado
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na Biblioteca Bésica Latino-Americana (BBLA), da Fundacdo Darcy Ribeiro. Revisitar

os ensaios de Rama o motiva a fazer uma revisao critica de suas ideias.

E um convite para discutir novamente, incessantemente — como nds, na
América Latina, podemos construir iniciativas, estudos e imaginarios que
colaborem com sociedades mais justas, culturas mais respeitosas e dialogos
mais estreitos entre as comunidades. (Gomez, 2021).

Nos estudos de Angel Rama, buscamos discutir a transculturagdo encontrada na
producdo literéria de Macedonio Villafan Broncano e sua relacdo entre a memoria e a
historia, a zona de influéncia do espanhol e do quechua em um contexto de bilinguismo.
A transculturacdo narrativa de Rama, colocada na obra Transculturacdo narrativa na
América latina (1982)%, problematiza o conceito elaborado inicialmente por Fernando
Ortiz?’, aplicado pelo estudioso uruguaio. E proposto um conceito que atua em outras
direcdes, realizando quatro acBes basicas (acréscimos, subtracdes, reformulacdes e
redescobertas de novas culturas). A transculturacao de que fala Rama é uma reformulacéo
tedrica da investigacdo de Ortiz e, embora implique uma ideia de sele¢do, ndo implica
uma sintese “harmoniosa” entre a tradicao local e a cultura do colonizador.

Outro ponto importante nos estudos de Angel Rama ¢ a lingua quechua a partir de
sua funcdo “missionaria”, pelo uso na evangelizacdo e homologacdo de todas as culturas,
devido ao seu papel unificador e promotor da unidade, em um contexto multilingue como
0 da nacdo peruana, marcada pela diversidade linguistica.

Para o estudioso, os processos de transculturacdo ocorrem internamente e
externamente, no nivel linguistico, cultural e da cosmovisdo. No linguistico, a
transculturacéo ocorre a partir da recriacdo da linguagem. Se antes as linguas originarias,
como é o caso do quechua, apareciam somente nas falas dos personagens, as vezes, entre
aspas ou sublinhadas, elas agora aparecem integradas a totalidade do texto, sem
constrangimentos por parte do autor que se apropria desse sistema linguistico e o
transforma esteticamente, e até tem orgulho dele, como € o caso de Villafan Broncano,
inclusive por seu pertencimento a comunidade linguistica quechua. Ndo poderiamos
deixar de citar os exemplos classicos colocados por Rama, que € o caso de Jodo

Guimardes Rosa, no Brasil, com seu classico romance Grande Sertdo: Veredas, do

26 Rama, Angel. Transculturacion narrativa en América latina. Siglo XXI, 1982.

27 Antropologo cubano Fernando Ortiz (2002), que cunhou o termo transculturagdo em sua obra “El
Contrapunteo cubano del tabaco y azlucar (O Contraponto cubano do tabaco e aglcar), para descrever o
fendmeno de fusdo e convergéncia de culturas.
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colombiano Gabriel Garcia Marquez, com Cem anos de Solidao, e Ruan Rulfo com Pedro
Paramo. Estes célebres escritores latino-americanos sao as melhores representacdes da
mistura desses trés niveis. Ndo ha como distinguir os niveis, pois eles se imbricam um no
outro, ainda mais os niveis cultural e da cosmovisdo. Na compreensdo de Angel Rama,
cabe ao autor interceder neste dialogo do regionalismo e do modernismo. Quando tratam
de temas advindos das fontes orais, de seus mitos, esta € uma resisténcia a dominacdo e a

acdo homogeneizadora:

Em éreas aparentemente submersas, destinadas a ser devoradas pelos
processos de aculturacéo, surgem grupos de pesquisadores, artistas e escritores
que reivindicam valores locais e se imp8em a indiscriminada submissdo que
lhes ¢ exigida”. (Rama, 1982, p. 229).

A nosso ver, a obra Los Hijos de Hilario se ajusta literalmente no que Rama prega,
pois Macedonio Villafan Broncano é um intelectual que tem papel politico e ideoldgico
e busca integrar na narrativa as diferentes expressdes culturais de seu povo. Podemos
considera-lo como um escritor transculturador, pois se mantém fiel ao meio rural, a sua
comunidade, buscando dar énfase a cosmovisdo andina, sem estere6tipos, mostrando a
realidade da populacdo que vive nas zonas andinas, compreendendo seu universo

cognitivo mitico e as particularidades dessa regido.

2.2.3 Néstor Canclini

Tzvetan Todorov, em A conquista da América (1982), imputa a Pizarro um papel
inovador na conquista do Império Inca, pois sua primeira atitude é encontrar intérpretes,
para que traduza ndo s6 a lingua, mas também que conte sobre o modo de vida dos
indigenas, sua cultura, o significado de seus ritos, o funcionamento de sua sociedade, a

rivalidade entre os grupos e isto Ihe garante vantagem em relacéo aos nativos.

E também por meio de seus intérpretes que descobre as rivalidades internas
entre as varias comunidades nativas que pertencem ao Império Inca, de forma
que se valera delas para fazer aliangas e garantir o apoio de um consideravel
nimero de guerreiros indios, que, em Ultima analise, é o que, de fato, lhe
garante a vitdria. (Todorov, 1982, p. 8).

A partir da visdo do argentino radicado no México (Argemex) Nestor Garcia
Canclini, sobre o processo de “hibridizagdo cultural”, em seu livro Culturas hibridas:

estratégias para entrar e sair da modernidade (2007), buscamos entender e analisar de
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que forma a hibridizacéo cultural acontece na sociedade quando estruturas socioculturais
diferentes se misturam, como acontece na América Latina. Para Canclini, aqui
vivenciamos uma longa histéria de construcdo de uma cultura hibrida, em que a
modernidade é sindnimo de pluralidade e pode haver o rompimento das barreiras que
separam 0 que € culto, popular e massivo, que se imbricam formando uma nova
conformacao cultural que pode modificar grupos e espacos.

Canclini foi pioneiro na introdugao do conceito de hibridismo cultural sob um viés
politico que se estabelece por meio de interagcdes entre as culturas de elite e indigena,
porém rompendo com a ideia de pureza. E uma prética intercultural, possibilitada pelo
encontro de diferentes culturas, processo analisado pelo autor, nos movimentos artisticos
verificados na América Latina, e que por conseguinte causam reflexos para os contos
analisados neste trabalho.

Com uma trajetoria tedrica produtiva, Canclini escreveu varias obras que nos
foram muito Gteis e trouxeram aportes importantes para o estudo, foram elas: As culturas
populares no capitalismo, originalmente publicado em 1982, Culturas hibridas -
Estrategias para entrar y salir de la modernidade,1989 (Culturas hibridas - Estratégias
para entrar e sair da modernidade) e Consumidores e Cidadaos - Conflitos multiculturais
da globalizacdo (1995) que compdem a trilogia de Canclini no que diz respeito a
hibridizag&o e nos trouxe compreenséo para ver a complexidade do encontro de culturas
ocorridos na América Latina e contribuicdes significativas para a discussdo. Ele teorizou
as relacdes problematicas da tradicdo e os papéis dos agentes sociais envolvidos na
construcdo dos produtos culturais (cultos e populares) e suas relagdes com o que vivemos
na atualidade. De acordo com Canclini, 0s mecanismos como a tecnologia de producao,
o design e a propaganda, criam e fomentam desejos e expectativas em padrées mundiais,
que desestabilizam as identidades; consumidoras de bens exclusivos de uma comunidade
étnica ou nacional (1996, p. 30-31). Do ponto de vista teérico, a contribuicdo original de
Canclini encontra-se nesse conceito de hibridizacdo das culturas contemporaneas. Esta é
uma proposta conceitual feita para estudar uma série de fenbmenos e de processos
contemporaneos que ndo sdo identificados, exclusivamente, no espaco do culto/erudito,
popular ou massivo. A hidridez, termo utilizado por Canclini desta forma, trata
justamente de designar esta mistura, este cruzamento intercultural, o tradicional entra no
moderno e vice-versa e produzem intercambios e visdes fragmentadas dos processos
culturais. Canclini coloca que o termo hibridizagdo ndo adquire sentido por si s6, mas que

engloba uma série de conceitos, o0s principais sdo:
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() modemidad-modemizacion-modemismo, diferencia-desigualdad,
heterogeneidad-multitemporal, reconversién Este Ultimo, tomado de la
economia, me permitié proponer una vision conjunta de las estrategias de
hibridacién de las clases cultas y las populares. La hibridacién sociocultural no
es una simple mezcla de estructuras o practicas sociales discretas, puras, que
existian en forma separada, y al combinarse, generan nuevas estructuras y
practicas. A veces esto ocurre de modo no planeado, o es el resultado
imprevisto de procesos migratorios, turisticos de intercambio econémico o
comunicacional. (Canclini, 1998, p. 112).%

Ainda de acordo com Canclini, ndo se pode vincular taxativamente repertorios
culturais a territorios, isto é delimitar a definicdo de identidades culturais aos limites
nacionais de um territorio geografico. A perda da relagdo natural da cultura com um
territério geografico é o processo de desterritorializacdo, assim como a queda das
fronteiras entre estratos culturais (erudito, popular e massivo) e culturas diversas (locais,
regionais, nacionais e global). Para ele, ocorre uma exploséo globalizada das identidades
e dos bens de consumo que as diferenciam. O objeto ndo tem fidelidade com o territorio
originario. Destaca que, na América Latina, ha uma longa histdria de construcéo de uma
cultura hibrida, onde a modernidade € sinénimo de pluralidade, mesclando relacdes entre
hegemonico e subalterno, tradicional e moderno, culto, popular e massivo.

Nessa concepgédo nos interessa as reflexdes sobre o fendmeno da troca cultural, da
hibridacdo cultural, que permite que as culturas regionais nao sejam dissolvidas, mas
coexistirem entre si. Nesse encontro/coalisdo, as narrativas se encontram e se contrapdem,
gerando tensdo e conflito e motivando narrativas setoriais ou sectarias para a elaboragdo
de conhecimentos capazes de desconstruir e de controlar os condicionamentos de cada
enunciacao. O filésofo propde pensar a hibridagdo como uma ferramenta para fazer que
com que se possa pensar em um mundo com mais tolerancia em meio as diferencas e a
tantas mesclas que configuram, principalmente, a América Latina.

Os estudos de Garcia Canclini modificaram a maneira de se pensar a identidade,
a cultura, a diferenca, a desigualdade e a multiculturalidade e os pares conflitivos das
Ciéncias Sociais: tradicao/modernidade, norte/sul, local/global. A hibridacdo para Garcia

Canclini implicaa circulagéo, tanto de grupos humanos, quanto de ideias, formas, valores,

28 (..) modernidade-modernizagdo-modernismo, diferenca-desigualdade, heterogeneidade multitemporal,
reconversdo esta Ultima, retirada da economia, permitiu-me propor uma visdo conjunta das estratégias de
hibridizacdo das classes educadas e populares. A hibridizacdo sociocultural ndo é uma simples mistura de
estruturas ou praticas sociais puras e discretas que existiram separadamente e, quando combinadas, geram
novas estruturas e novas praticas. Por vezes, isto ocorre de forma ndo planeada ou é o resultado imprevisto
de processos migratérios, turisticos, econémicos ou de intercambio de comunicacées. (Traducdo nossa).
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gostos, informaces e sentidos, em uma percepcao aberta e permeavel, que permitira a

entrada e a passagem de multiplas interpretacGes e significados.

2.3 Pares Universitarios: San Marcos e Santiago Antunez de Mayolo

Macedonio Villafan Broncano, como ja citamos anteriormente, é professor titular
da UNASAM em Huaraz e fez estudos de pds-graduacdo na UNMSM em Lima e muitos
de seus colegas da academia de Lima e Huaraz analisaram sua obra e nos trouxeram

aportes importantes sobre sua producéo literaria. Vejamos cada um deles.

2.3.1 Gonzalo Espino Relucé (UNMSM-Lima)

Em seu livro Narrativa quechua contemporanea: corpus y processo (1974-2017),
Gonzalo nos mostra parte do resultado do processo de investigacao do projeto de memoria
da narrativa quechua escrita da Universidade de San Marcos e nos premia com aportes
importantes do estudo que revelam o papel importante da lingua quechua como matéria
de expressdo literaria enquanto processo estético e linguistico. Essa contribuicéo, tal qual
as concepcOes de Antonio Cornejo Polar e Carlos Garcia-Bedoya, nos reafirmam como a
literatura peruana resulta de um processo heterogéneo, plural, diverso e em situacdo de
conflito. Gonzalo Relucé afirma que a literatura peruana esta inserida ndo em um sé

sistema, mas em varios.

(...) estos comprometen escenarios complejos, ya no solo centro-periferia sino
literaturas regionales y emergentes literaturas indigenas contemporaneas. A
esto hay que agregar que desde los afios ochenta del siglo pasado se viene
configurando la llamada literatura andina. Esa literatura que no quiere ser
indigenista, sino que se posesiona de la lengua dominante para ofrecer otras
miradas de los Andes. (Relucé, 2019, p. 17)®

E nesse sistema que Macedonio se encaixa. E um autor que assume a provincia
como lécus de enunciacgdo e seus projetos e poéticas dao conta da riqueza e complexidade
da literatura peruana e se estabelecem como uma narrativa divergente. Sua narrativa cuida

de contar as adversidades, alegrias e a memdria andina do Callején de Huaylas,

29 (...) envolvem cenarios complexos, ndo apenas centro-periferia, mas também literaturas regionais e
literaturas indigenas contemporaneas emergentes. A este ponto devemos acrescentar que desde a década de
oitenta do século passado a chamada literatura andina vem tomando forma. Aquela literatura que ndo quer
ser indigena, mas se apodera da lingua dominante para oferecer outras visdes dos Andes. (Relucé Traducdo
nossa).
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escrevendo sobre temas cotidianos com um vies poético com intuito de registrar e inventar
“o que as narrativas da moda ndo fazem” (Relucé¢, 2012, p. 54). Tudo isso ele faz a partir
de uma adesdo criteriosa a uma poética da historia que ndo cede a pirotecnia formal,
dialoga com a melhor tradicdo contemporéanea e da conta da grandeza e do frescor da
historia. Gonzalo Relucé (2007) também comenta sobre a tendéncia bilingue nos contos
de Macedonio Villafdn Broncano, que, de acordo com ele, se caracterizam por sua

condigdo moderna.

La palabra —sea espafiol o quechua— se asume como una ficciéon que
reinventa la vida cotidiana, las vicisitudes de la historia y su apego al mito, las
celebraciones colectivas, los procesos de migracién y la intensa reiteracion que
cubre como tejido la vida de los runas(s) de Callejon de Huaylas.* do Callejon
de Huaylas.®* (Relucé, 2007, p.62).

Relucé identifica a literatura quechua como uma das mais significativas do
sistema andino e do espaco das literaturas peruanas e enquadra o autor pesquisado,
Macedonio Villafan, na conta desse sistema literario. Para ele, essa literatura nos da uma
visdo de liberdade e aventura criativa sem igual e rompe com o classico. Essa autonomia
se consolida pelo par dialético “memoria e tradigdo oral”, que aparecem com um sujeito
de enunciacéo diferenciado e identificavel. As percepc@es indigenas, 0 que comumente
chamamos tradi¢do andina, possuem varios nexos com a literatura oral e, por isso, na
maioria dos textos a memdria ocupa um papel central em sua narrativa.

Es una literatura escrita que se configura entre los afios 70 y los 80 del siglo
XX, que expresa la diversidad linguistica, con desarrollos dispares, muchas

veces discontinuos, y con publicaciones artesanales que no siempre circulan
en el mercado de la ciudad letrada. (Relucé, 2019, p. 17).%2

Relucé também afirma que a narrativa de Villafan estabelece uma conversagédo
com a melhor tradicdo contemporanea, sustentando um substrato poético e uma decisdo

de inventariar o que as outras narrativas desprezaram. A lingua quechua antes relegada é

30 Ha concepcdes diversas para a palavra. Em quechua, quer dizer ser humano. Pode também designar o
campesino indigena que emigra do campo para a cidade. No contexto seria o indigena da serra peruana,
que fala quechua.

31 A palavra — seja espanhol ou quechua — se assume como uma ficgdo que reinventa a vida cotidiana, as
vicissitudes da histdria e seu apego ao mito, as celebragdes coletivas e aos processos de migracdo e a intensa
reiteracdo que cobre como tecido a vida dos runas® do Callejon de Huaylas (Relucé, 2007, p.62 - tradugio
nossa).

32 E uma literatura escrita que ocorreu entre as décadas de 70 e 80 do século XX, que expressa diversidade
linguistica, com desenvolvimentos dispares, muitas vezes descontinuos, e com publicacfes artesanais que
nem sempre circulam no mercado da cidade alfabetizada.
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agora matéria de linguagem e sua narrativa esta queichuizada e baseada no binémio
lingua-cultura e a acarretam seu bojo 0 modo de pensar e viver andino. Além de reforcar
e reiterar a cultura andina, suas histérias tém criagdo original, tratam da memoria e da
tradicdo oral, e falam sobre o cotidiano e dos campesinos da serra andina. Macedonio
transformou o que anteriormente era oralidade em um discurso “adaptado” para a letra, o
que impde uma logica ficcional que ndo se dissocia da relagdo com a oralidade, mas que
se adapta para quem 1€. “O tema quechua andino sera sua referéncia, porém ¢ um narrador
que se percebe autbnomo e livre para ficcionalizar a partir de seu lugar de enunciacéo,
sabe que sua obra ‘ndo serd mais voz-palavra, sera voz-letra’” (Relucé, 2016, p. 14). Nos
explica que, nas préticas atuais das expressdes das culturas indigenas, estas ndo se
reduzem a palabra-voz nem a palabra-letra, mas por se apresentam de diversas formas,
como, por exemplo, na estampa de um tecido, em desenhos pictoricos, nas cabacas
pintadas ou nos retablos, no artesanato em geral.

Relucé considera que a escrita de Villafan Broncano ndo tenha limites tematicos,
é livre para criar, a partir de uma autonomia que nao ignora 0s Seus Compromissos com a

linguagem, a sua prépria cultura e a realidade real.

2.3.2 Mauro Mamani Macedo (UNMSM-Lima)

Mauro Mamani é mestre em Literatura peruana e latino-americana pela San
Marcos, onde coordena o Curso de mestrado e doutorado em Literatura. Ele nos fala da
importancia de fortalecer os sistemas literarios regionais, pois reconhece que falar da terra
de origem envolve mais do que informar sobre um espaco geografico, uma instancia geo-
cultural que atravessa tensdes, que cruzam e entrecruzam valores abstratos e concretos
em forma de estruturas.

Mauro trata também de um tema complementar, a nega¢do do cédigo oral pelo
escrito, diante da producdo literaria peruana do século XVII até os primeiros anos do
século XXI, apesar de muitos escritores terem rompido a barreira e transformado os
relatos da tradicdo oral em textos escritos, como € o caso de Macedonio e outros.

Em relacdo a narrativa de Macedonio, o professor fala que seu lugar de enunciacéo
mostra sua raiz andina e que ele fala como um sujeito ancorado e arraigado as tradi¢fes
e adota uma postura de quem sabe do que esta tratando, pois € participe dessa cultura e

da lingua.
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Mamani considera que os lugares a partir dos quais fala Macedonio s&o simbélicos
porque mostram o modo de pensar e a orientagio de seus enunciados. E o que se denomina
lugar de enunciacéo, ndo coincide necessariamente com a localizacdo geografica, mas
sim com espacos que se assumem; e, no caso do autor pesquisado, ha uma coincidéncia
com 0 espaco concreto, entdo esse universo € maximizado pois se fala de um processo
proprio de imersdo. Esse posicionamento de Villafan revela a sua concepcéo ideoldgica
no mundo, particularmente no mundo andino; j& que a partir desse espago sua narrativa

se desenvolve.

2.4 Pares de Huaraz: Guerrero, Quifiones e Mautino

Em Huaraz tivemos a oportunidade de estar entre os académicos da UNASAM,
participar de eventos em comemoracao aos 38 anos da Faculdade de Ciéncias Sociais,
Educacdo e Comunicacdo (FCSEC), que inclui o curso de Letras. Durante uma semana,
aconteceram palestras, minicursos, apresentacdes culturais e académicas. Nesse contexto,
foi possivel estar ao lado de professores pesquisadores e, dentre eles, alguns estudiosos
da obra do colega de academia Macedonio Villafan Broncano. Foi muito proveitoso o
convivio e a oportunidade de estar entre eles e falar da literatura local da regido de
Ancash. Esse contato e os dialogos nos trouxeram uma visdo bem particular do
posicionamento dos pares/professores de um modo geral sobre a literatura de Ancash e
da narrativa de Macedonio e estdo colocados em diversos momentos ao longo do estudo.

Como o autor é professor da UNASAM, consideramos importante descrever a
trajetoria da Universidade Nacional Santiago Nunes de Mayolo. A instituicdo teve sua
instalacdo em Ancash ap0s reinvindicacdes da comunidade que se iniciaram ha mais de
40 anos. Em 1978 a UNASAM comecou a funcionar com alguns cursos e, em 1985, foi
criada a Faculdade de Letras. Hoje, a UNASAM tem 11 faculdades e 24 carreiras
profissionais, ¢ a casa superior de estudos da regido Ancash. E uma instituicio publica
que presta servico publico de educagdo superior mediante o estudo, a docéncia e a
investigagdo, assim como a geracdo e desenvolvimento, a difusdo do conhecimento ao
servico da sociedade e da cidadania. Hoje, estd com aproximadamente 9 mil estudantes,
473 docentes e 382 trabalhadores administrativos, que diariamente lutam pelo
desenvolvimento da universidade, cuja implementacéo foi fruto do empenho e esforgo da

populagéo local.
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Os professores Mautino Guillén, Guerrero Tamara e Toledo Quifiones fazem parte
do corpo docente da UNASAM, assim como Macedonio Villafdn Broncano. S&o
estudiosos da literatura peruana, ancashina, e tém trabalhos sobre a obra do autor
pesquisado, com artigos publicados pela universidade e revistas da Ameérica Latina.
Ademais de sua carreira, sdo militantes da educacdo, da literatura e cultura local e seus

pontos de vista séo usados no corpo do trabalho. VVajamos o trabalho de cada um deles.

2.4.1 Vidal Guerrero Tamara

O professor Guerrero Tamara atua nas areas de semiética e literatura. E licenciado
em Letras, mestre em Investigacdo e doutor em Educagdo. Recebeu o Prémio Nacional
de Ensaio Horacio 2008. Seus temas de pesquisa sdo estudos culturais, etno-historia,
literatura e cultura. Publicou em diversas revistas latino-americanas.

Em nosso coloquio, tece comparagdes da producdo de Villafan e de Oscar
Colchado. Nos fala que, se colocarmos os personagens de Colchado ao lado dos
personagens de Macedonio, veremos que, no primeiro caso, estes estdo mais arraigados
a cultura e obviamente o quechua esta presente na narrativa. Ja com os personagens de
Los Hijos de Hilario, as identidades lhe parecem biculturais, que assimilaram a cultura
ocidental, mas que, obviamente, mantém suas raizes. Os cendrios sdo andinos, mas a
cultura ja tem uma dindmica de contato e essa é a transculturacdo que ele vé e segue

investigando:

Essa transculturagdo, para Cornejo Polar, chama-se heterogeneidade, entdo ja
mudamos de categoria. Canclini fala de hibridez, Martim Leinhart de
mesticagem, Rama falava de transcultural. Ficamos com Cornejo Polar,
heterogeneidade e agora estamos pensando em polisistemas. (Guerrero
Tamara, 2023)%.

Como nos, Guerrero Tamara defende que a obra de Macedonio ndo pode se
desvincular do préprio autor, porque “o corpo do autor acompanha sua narrativa ¢ uma
unidade” (Guerrero Tamara, 2023). No caso especifico, seria uma literatura acéfala, pois
a morte do autor, como preconizaram Roland Barthes e Foucault, teve um contexto
especifico em um periodo da década de 1960, na Franga. Foucault trata 0 autor como o

de menos importancia na significacéo dos seus escritos. Defende a ideia da multiplicidade

33 Comunicagéo pessoal com a autora, em Huaraz, maio de 2023.
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dos sentidos, seja para a receptor ou ndo da teoria. Hoje, a teoria de textolatria®*, ja sofreu
criticas e ha indicacdo de que a hipdteses de que sua insatisfacdo fosse tdo somente com
a critica literaria e ndo especificamente enderecada ao autor. Com a expressao “a morte
do autor”, Barthes certamente ndo preconizava a supressdo do escritor criativo. Seu
descontentamento era com 0s procedimentos criticos de seu tempo, responsaveis por
desviar a atencdo destinada ao texto literario. Foucault também ndo desejou anular o
sujeito, mas separa-lhes do papel central de producdo de discursos e d& ao autor, a
possibilidade de ser guiado por diversas vertentes. Foucault via o autor como um
formador transdiscursivo.

Assim, apartar o texto de Villafan de seu corpo é praticamente deixa-lo a deriva,
pois como sugere Guerrero, ele ndo é classicamente o criador de espacos, mas o motor,
porque ele manipula seus préprios elementos expressivos e 0s coloca em sua utilidade
maxima, para mobilizar a sociedade. Considera que Villafan seja um atento observador
de como as dindmicas das sociedades tém andado desde tempos ancestrais e capta de
forma espetacular a dindmica da sociedade dessa zona, a forma como se continuam

experimentando os pensamentos da cosmovisao andina. Arremata dizendo que:

por isso, no meu texto, chamo Macedonio de transculturador, ndo chamo o
texto, mas ele. E o que enuncia Rama, que o transculturador é o artificie de
como sua literatura vai correndo elementos que Ihe interessa, a mim me parece
que é uma escrita ética. A mim me parece que o trabalho de Arguedas, Villafan
e Colchado sdo parecidos, partem de uma escritura ética, escritura de
compromisso, narrativa testemunhal, e se acerca muito a escrita
autobiografica, do eu (Y0). (Guerrero Tamara, 2023)%.

2.4.2 Carlos Toledo Quifiones

O professor Toledo Quifiones é também especialista em literatura andina e um
pesquisador com grande experiéncia. Em nosso agradavel contato, testemunhado por seu
amavel gato, além de tecer comentérios sobre a obra de Macedonio, nos brindou com uma
aula de historia e cultura sobre as comemoragdes da Fiesta del Sefior de La Soledad que
estavam em curso na cidade e aconteciam préximo de sua residéncia, caminho da Igreja

do padroeiro da cidade.

34 Seria uma veneracao exacerbada ao autor em detrimento de sua narrativa. Foi um conceito defendido
por Roland Barthes.
35 Comunicagéo pessoal com a autora, em Huaraz, maio de 2023.



46

Nos deu uma aula de histéria e muitas das informaces sobre a regido, as festas e
0s costumes, sdo fruto de nosso dialogo. Nos contou sobre como os andinos abandonaram
0 santo introduzido pelos espanhdis, Sdo Sebastido de Huaraz, e o trocaram pelo Sefior
de la Soledad. Na igreja, de um lado, esta o santo espanhol, que fica sem velas e flores e,
do outro lado, o santo que foi assimilado pelos andinos e reverenciado pelas dancantes de
Shacchas (tradicional e moderno), Huanquillas, Contra-Huanquillas, Ataualpa, Peles
rojas, flecheros®, que é uma sétira aos espanhdis. Estdo disfarcados e fantasiados, pelas
mascaras e roupas, que mostram um permanente conflito, as mascaras sdo pintadas com
“cara” de espanhol, os espelhos, ja as penas e as sementes, que representam a fauna e
flora nativa, representam os indigenas. Todo o traje usado pelos dancarinos tem um
significado e carrega uma simbologia. Em frente a Igreja Del Sefior de la Soledad, ha
restos arqueoldgicos de uma Huaca e pode-se ver oferendas e pessoas cultuando também
as deidades pré-hispanicas. Eles veneram a santa, mas ndo abandonam os seus deuses
ancestrais.

De acordo com Toledo Quifiones, atualmente o bispado de Huaraz proibiu a
entrada dos dancantes dentro da Igreja, entdo eles se apresentam por toda a cidade e na
Praca da Igreja. O professor Carlos fala do envolvimento que ele e Villafan Broncano tem
com a cultura andina. Na narrativa de Macedonio, ele préprio esta presente. Ele se sente
participe, como deve ser.

Quando saimos pelas redondezas, subimos a montanha para que faca suas
oferendas as deidades, segura as trés folhas de coca, e as sopra como um sinal
de respeito pelos deuses da natureza, como o sol, as montanhas, as lagoas, a
terra. E um pedido de licenca pela invasdo de um espago que n&o é nosso e
para que nos protejam. Para se fazer esta oferenda ndo se pode ingerir bebida
alcdolica. (Quifiones, 2023).5"Tradugéo nossa.

Reitera que, na narrativa de Macedonio, ele proprio esta presente, tal como Oscar
Colchado e, afirma quem ambos foram influenciados diretamente por Jose Maria
Arguedas, pois movem a realidade de suas vivéncias para a ficcao.

Fala especificamente do conto “Réquien a Miguel Broncano”, que para ele ¢ a
evolucdo social do proprio Macedonio, vista pelo angulo da ascensdo de sua avé india,
que de traidor passa a her6i. Quifiones conjectura a mesma hipbtese que a nossa, ou seja,
gue o conto estava em separado porque tem muita verdade ali, conforme falaremos no

capitulo seguinte.

3 S50 conjuntos de dancas tipicas da regifo de Ancash, que em maio estfo por toda a capital huaracina para
celebrar o Sefior de la Soledad.
37 Comunicagéo pessoal com a autora, em Huaraz, maio de 2023
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Faz um aparte sobre a atividade editorial e os escritores provincianos de Ancash.
O professor vé o assunto com muita preocupacdo, pois a Autoridade Nacional
(responsavel pelos livros didaticos) ndo se preocupa em difundir aspectos da concepgao
andina nos livros didaticos. Afirma que a cultura ndo é retratada como deveria ser e nem
0s autores ancashinos sao convidados a escreverem, e ja na costa eles conseguem.
Reclama da falta de politicas culturais para o setor da literatura, e segue dizendo que 0s
escritores regionais somente publicam porque o fazem por conta prépria e que, na selecéo
governamental, os indicados sdo sempre 0s mesmos e somente se publicam os canones,
relegando a literatura regional e privando o leitor de conhecer a diversidade da literatura
peruana. Salienta que é preciso construir o cAnone da literatura regional, com identidade
local, onde o quechua seja privilegiado, e continuar o trabalho que Arguedas iniciou,
pesquisando a literatura oral. Infelizmente, alguns que publicaram no passado estavam a
servigo dos conquistadores e a literatura oral foi relegada a uma literatura menor.

Por isso, o professor enaltece o trabalho de Macedonio, pois, com suas
publicacdes, ha um resgate e a garantia de contarmos historias que mostrem o quéo
dindmica é cultura andina.

Retomando a analise literaria dos contos de Villafan Broncano, fala da pluralidade
dos personagens, que para ele falam de sua individualidade, porém inserida em um
coletivo, e que essa consciéncia andina faz com que as tradi¢des sejam mantidas. Afirma:
“Aca em Huaraz, para publicar nuestra literatura, tenemos que romper a golpes” [Aqui
em Huaraz para publicar nossa literatura, temos que romper a chutes] (Quifiones, 2023).%
Afirma também que no Peru hd um equivoco e somente se publicam os canones,

relegando a uma literatura que ndo representa o Peru em sua totalidade.

2.4.3 Alejandro Mautino Guillén

O jovem professor da UNSNM, Alejandro Mautino Guillén, ja tem uma carreira
consolidada: € poeta, critico literario e professor de literatura peruana e latino-americana.
E membro da Sociedade Peruana de Retorica e concluiu mestrado em Literatura Peruana
e Latino-Americana na San Marcos e ja publicou livros, artigos e faz parte da Biblioteca
Minotauro, um blog na internet dedicado a literatura e as artes, onde entrevista autores,

comenta livros e faz critica literaria. Publicou, em 2018, o livro Poéticas discursivas

38 Comunicagéo pessoal com a autora, em Huaraz, maio de 2023.
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andinas; desplazamiento, escision y racionalidade mitica (Poéticas discursivas andinas;
deslocamento, cisdo e racionalidade mitica), resultado de sua pesquisa de doutorado na
UNMSM, onde estuda a obra completa de Macedonio Villafan Broncano, uma pesquisa
que, de acordo com o autor, é necessaria, pois a representacdo dos andes no panorama
historico-literario peruano por meio da narrativa contemporanea andina do autor da conta
de nos mostrar a tarefa ardua e constante do escritor e amplia os horizontes para difuséo
do mundo andino e suas manifestacoes.

Ao longo da dissertacao, usamos as conclusdes de seu estudo como subsidio, que
estdo em varias partes do texto e foram importantes para nossa analise da obra Los Hijos
de Hilario (1998-2018). Para Alejandro Guillén Mautino, a obra vai além do ficcional e

agrega muitos elementos além de uma questdo meramente circunstancial.
Acredito que a virtude é que a obra nos leva a diferentes
camadas, a diferentes substratos que, muitas vezes, nos
falam de quest@es muito sutis, como por exemplo, 0
processo de contato cultural, a histéria, nos remete a
antropologia, as questdes de mistura de estéticas como o
barroco, por exemplo. (Mautino, 2023).3°

Nesse sentido, exemplifica que no substrato andino até a presenca de uma pedra,
de uma Unica pedra, pode representar toda uma histéria simbdlica e que isso acontece
também na poesia de César Vallejo®® e em Arguedas*’. Assim, podemos ver alguns
conceitos como a complementariedade, a reciprocidade, que integram a forma de viver
desse povo que reverberam para outros ambitos da vida, incluindo a literatura, a qual se
vé influenciada por essa cultura, por seu simbolismo.

A poética narrativa utilizada pelo autor se sustenta a partir de uma estrutura que
reflete a figura arquetipica do sujeito histérico andino que esta dentro de um processo de
mudanca e conflito, os personagens ndo se concebem individualmente, mas em uma acao
continuada do coletivo. A racionalidade andina esté atada a linguagem, que faz presente
na maioria dos contos.

A linguagem em si mesma contém a historia de uma sociedade,
mais ainda se trata de uma sociedade subalterna e invizibilizada
que tem na sua linguagem um complexo sistema de
comunicacéo, resisténcia e manifestacdo cultural, buscando a

39 Comunicagéo pessoal com a autora, em Huaraz, maio de 2023.

40O escritor César Abraham Vallejo Mendoza, ou César Vallejo, como ficou conhecido, é considerado o
maior representante da poesia peruana, foi um poeta de tendéncia vanguardista, unanimemente considerado
pela critica especializada como um dos maiores poetas hispano-americanos do século XX.

41 O escritor, folclorista, etnografo, antropélogo e professor universitario José Maria Arguedas é um dos
expoentes intelectuais mais prestigiados do Peru e da literatura latino-americana. Deixou uma obra e
reflexdes sobre 0 mundo andino-quechua. Sofreu de depressao por longos periodos e, atormentado pelos
problemas, se suicidou em 1969, deixando um legado incomensuravel.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vanguarda
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sua redengdo, reparagdo e compreensdao. (Mautino Guillén,
2018. p. 93).

Mautino vé também na obra uma influéncia do boom, movimento vanguardista
que quebrou regras e convencOes estabelecidas na literatura latino-americana e se
assemelha a proposta dos escritores da estirpe do mexicano Juan Rulfo e do argentino
Jorge Luiz Borges.

Também vemos essas similaridades com Macedonio e, apesar de serem
canones da literatura latino-americana, tratam de tematicas regionais, de experiéncias de
incorporacéo da fala de homens comuns, dos andes, dos pampas e do deserto. H& ainda
o realismo mégico, que combina em suas obras realidade e fantasia. A historia e 0s
personagens atuam em suas comunidades e 0s personagens exprimem e ambientam a
natureza, os problemas socioculturais e suas mazelas entrelacados com o mundo
fantastico. Trata-se de um mundo onde caminham juntos o imaginério e o real,
personagens ficcionais protagonizando situagdes veridicas e afirmando uma identidade
cultural prépria da literatura latino-americana e a supressdo de fronteiras entre fato e
ficcdo. E, pois, todos também tratam do compromisso e do respeito com a terra e com a
oralidade de seu povo, do gosto pela combinagdo verbal habilidosa e dos recursos técnicos

para movimentar-se em torno de diversas fontes (historias e natureza).
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CAPITULO 3 - ANTECEDENTES: CULTURA E IDENTIDADE

Pero el abajo de la cultura en América, en los Andes, esta en realidad, arriba;
entre las nubes, rozando el cielo, desde donde hace ya varias décadas invade
incontenible el remanso occidentalizado de quienes detentan, en nuestros
paises, no sélo el poder politico y econémico, sino también el cultural. (Zorrila,
2004, p. 10).

Cultura e identidade sdo termos que se contém, estdo imbricados, pois cultura ndo
sO é um produto das experiéncias dos sujeitos, é também um processo dessa producao.
As identidades sdo constituidas sempre em uma certa relacdo do lugar desse homem, e
isto a forja e a define. O resgate e reconhecimento dessa identidade, da tradi¢do e as
mudangas sincréticas e transculturais no mundo andino afetam esses sujeitos sociais,
trazendo implicagdes, inclusive, para as geracOes futuras.

O filésofo mexicano Leopoldo Zea (1982) afirmou que o tema da identidade € o
que permite & Ameérica Latina viajar constantemente em busca de si mesma. Essa busca
€ 0 motor do pensamento americanista em tempos de multinacionalizacdo. Manter a
identidade cultural de grupos sociais é um desafio e, quando falamos de povos originarios,
0 problema ainda é maior, pois hd uma tendéncia ao apagamento dessas culturas,
especialmente de linguas e narrativas.

O Peru, como a maioria das na¢des latino-americanas, vive hoje sob o reflexo e
as consequéncias do processo colonizador produzido e imposto nos ambitos politico,
econémico e religioso e cultural, dos colonizados. Fizeram isso tentando eliminar,
coibindo, reprimindo e até mesmo massacrando as manifestagBes das culturas
locais/regionais. Essa visao quis determinar padrdes e criar uma hegemonia cultural. Por
sorte, devido ao processo vivo e dinamico das comunidades andinas, a cultura desse povo
pode se manter viva e foi sendo mantida por meio de relatos orais, que se fazem presentes
até os dias de hoje.

O mundo andino sdo muitos, parafraseando Guimaraes Rosa que dizia que “Minas
sdo muitas”. E um mundo cheio de energia, onde os humanos interagem com os variados
seres: as montanhas, aves, rios, lagoas, nevados, pedra, arvore, animais; eles sdo vivos,
tém espirito e possuem uma linguagem. Esse é o principio basico da cosmovisdo andina.
Um exemplo bem simples desta cosmovisdo € encontrado na agricultura. Pelo respeito a
terra, para os andinos, queimar os campos de milho apds a colheita é um crime, pois fazer
isto é agredir a terra, a mde, € uma eco-violéncia. Hoje, 0 que antes para muitos era

considerado como um “pensamento selvagem” atualmente faz parte de uma visao de
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pensamento socioambiental mundial avancado, que pede respeito a natureza, para que
ainda seja possivel se viver neste planeta. Entdo, consideramos essa cosmovisdo como

uma resisténcia desse povo, que Villafan Broncano, resume:

En principio considero que, pese a los cambios generados por los procesos
sociales en el Per(, donde la herencia occidental es dominante, la herencia
andina no fue anulada. Ella persiste de mil formas, como tradicion oral, como
saber, como pensamiento, como practica multiple en diversos aspectos de la
existencia. Con todo ello ese modo de concepcion de la existencia apunta a una
existencia plena, que busca el buen vivir o alli kaway, que implica una relacion
armonica entre seres humanos, entre estos y la naturaleza. Mas que resistencia
es un intento de proponer a la humanidad una forma de pensamiento tan valido
como otros con los que puede establecer una relacion intercultural. (Macedonio
Villafan Broncano 2021)%.

Vivem em conexao com os trés mundos, ou seja: 0 mundo acima, onde estdo os
deuses (Hanan Pacha), o mundo terreno ou vivo (Kay Pacha) e 0 mundo abaixo ou 0s
mortos (Uku Pacha) e entre um e outro hd um respeito mutuo e por eles transitam seres
vivos ¢ mortos, humanos ¢ a natureza. Ha uma interrelag@o entre os diferentes “pachas”
(terra, mundo, universo, tempo) onde se concentram a memoria e a experiéncia do ser
humano andino.

Aqui queremos comecar a comentar mais especificamente da nossa imersao
académico cultural realizada no Peru, em abril e maio de 2023, propiciada gracas ao
aporte financeiro do Programa de apoio a participacdo de discentes em eventos do
Programa de Pds-graduacao em Estudos de Linguagens - Posling/ CEFET-MG. Naquele
momento tivemos oportunidade e o privilégio de participar da Conferéncia Magna de
abertura do ano académico da Faculdade de Letras, proferida pelo Professor Carlos
Garcia-Bedoya®, que falou da importdncia da formagdo humanistica para o

desenvolvimento cientifico e humano e de seu papel como bussola, para orientar e ser

42 Em portugués, em traducdo nossa: Em principio considero que, apesar das mudancas geradas pelos
processos sociais no Peru, onde a heranca ocidental é dominante, a heranca andina ndo foi anulada. Persiste
de mil maneiras, como tradi¢do oral, como conhecimento, como pensamento, como pratica multipla em
varios aspectos da existéncia. Com tudo isso, esta forma de conceber a existéncia aponta para uma
existéncia plena, que busca a vida boa ou alli kaway, o que implica uma relagdo harmoniosa entre os seres
humanos, entre eles e a natureza. Mais do que resisténcia, é uma tentativa de propor a humanidade uma
forma de pensamento tdo valida quanto outras com as quais possa estabelecer uma relacgao intercultural
(Entrevista de Macedonio Villafan Broncano a autora, 2021, Comunicagdo pessoal).

43 Um dos académicos mais importantes para a literatura peruana, Carlos Bedoya é professor principal do
Departamento de Literatura da Universidade Nacional Mayor de Sdo Marcos. Com pds-doutoramento em
Literatura pela Universidade de Pittsburgh (Estados Unidos), atuou também como professor visitante da
Universidade de Montreal e fez palestras sobre literatura em universidades e instituicbes da Inglaterra,
Canadd, Estados Unidos, Costa Rica, Panama, Cuba, Colémbia, Equador, Chile, Brasil e México, e
publicou varios livros sobre literatura peruana.
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pilar no mundo moderno para o exercicio do pensamento critico e o intercambio dialdgico
de pontos de vista. Seus aportes para a questdo cultural e periodizacdo da literatura
peruana foram imprescindiveis para tratarmos do tema cultura peruana.

Para ele, a cultura €, sem ddvida, o campo especifico das letras e das ciéncias
humanas. Elas devem se encarregar do dialogo entre as diferentes matrizes culturais que
coexistem conflituosamente na sociedade peruana. Lembrando o célebre Antonio Cornejo
Polar, ele corroborou com sua ideia de que “o Peru € um pais heterogéneo, multilingue e
multicultural” e que, infelizmente, desde os tempos coloniais, uma minoria designada
como crioula (descendente de espanhol e indigena) visualizou-se como sintese do que é
nacional, e dessa visdo reducionista, marginalizou outros grupos e sujeitos sociais dessa
comunidade imaginada, que hoje chamamos de Peru. Ainda de acordo com Bedoya, um
esquema mental racista foi configurado estruturalmente, apesar das mudancas no
gamonalismo** social, especialmente ap6s a reforma agraria de Velasco, que eliminou os
latifundiarios quase feudais, mas a ideologia persiste enraizada no imaginario de vastos
setores sociais.

Essa persisténcia tenaz de esquemas racistas nas mentalidades e imaginarios
peruanos ao longo de tantos séculos pode parecer surpreendente, mas esta longa duracao
foi explicada com grande sucesso por Anibal Quijano, segundo o qual o racismo é uma
caracteristica fundamental da heranca colonial do Peru, mas também da modernidade
ocidental, que se configura desde a chegada dos europeus até o continente americano.
Tradicionalmente, acreditava-se que o racismo era um mero crescimento maligno das
superestruturas ideoldgicas das sociedades modernas e que, portanto, sua a extirpacdo
poderia ser obtida atraves de um intenso trabalho de mudanca de mentalidades.

las consequencias de la colonizacion cultural fueron terribles para la poblacion
oriunda, de manera especial en los espacios donde los colonizadores se
asentaron plenamente, perd resulto imposible evitar que todo aquello a imitar,
simular o venerar acabase modificado (Herrera, 2005)%.

44 Termo que deriva de gamonal, palavra que significa “grande proprietario de terras”, e refere-se a
exploragdo da populagdo indigena, principalmente por proprietarios de terras de ascendéncia europeia.
Chama-se também gamonal o homem rico de um lugar pequeno, dono de terras valiosas, ou uma espécie
de senhor feudal/satrapa de uma freguesia. O gamonal vem do gamonito, uma planta parasita que cresce
nos vinhedos as custas deles. Os gamonales viviam no interior de vérias regifes andinas. Embora
utilizassem a violéncia para manter seu poder, também recorriam a formas andinas de reciprocidade e troca
(compadrazgo). Fonte: Manuel Burga e Alberto Flores Galindo. Pico e crise da Republica Aristocrata. (Cap.
3).

45 As consequéncias da colonizacdo cultural formam terriveis para a populacdo nativa, de maneira especial
nos espagos onde os colonizadores se assentaram plenamente, mas foi impossivel evitar que tudo aquilo a
imitar, simular ou venerar acabasse modificado. (Herrera, 2015, p. 293). (Traducdo nossa)


https://www.britannica.com/dictionary/derived
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Quijano (2015) sustenta que, para além das estruturas racializadas entre
indigenas/europeus da coldnia, que hoje, também, parte da base das sociedades modernas
na América mantém uma divisdo de trabalho baseado no racismo, onde indigenas e 0s
afroperuanos sdo subalternizados, enquanto as elites brancas se situam no alto da
piramide. Por isso, séculos depois ainda vemos o racismo aflorando e presente entre 0s
peruanos.

Carlos Bedoya enfatiza que € papel das Ciéncias terem como tarefa prioritéria o
combate a cultura global que produz perversas ldgicas do racismo, ja que, no Peru, segue
a logica de exclusdo das maiorias indigenas desde os tempos coloniais e mantida na
Republica.

La comunidad nacional imaginada después de la independencia se concebia
como exclusivamente criolla. La primera voz disidente que cuestiond ese
dogma fue, al final del siglo XIX, la de Manuel Gonzalez Prada, quien, a
contrapelo del discurso dominante, afirmd. taxativamente: “No forman el
verdadero Per0 las agrupaciones de criollos i estranjeros que habitan la faja de
tierra situada entre el Pacifico i los Andes; la nacion esta formada por las

muchedumbres de indios diseminadas en la banda oriental de la cordillera*
(Bedoya, 2023).

As obras do escritor peruano Gonzalez Prada (1844-1918) motivaram que 0S
literatos, politicos e intelectuais peruanos voltassem seus olhos para a realidade do pais e
comecassem a interessar-se pelo mundo andino. Ele questionava as teorias racistas que
sustentavam a inferioridade do homem andino e abordou o problema na literatura. O
racismo, segundo nos coloca Alberto Flores Galindo*’, ndo é somente a atitude de
desprezo e marginalizacdo contra quem € diferente racialmente, mas também o discurso
ideoldgico estruturado para justificar a suposta hierarquizacdo de racas e a dominacao
social de umas por outras. Esse discurso racista, segundo o autor, se estruturou ao redor
da relacdo branco/indio e depois se espalhou para outros grupos. “Apds a conquista surge
a categoria ‘indio’, com o propdsito de homogeneizar for¢adamente a populagdo vencida
areduzir suas diversas expressoes culturais ao que Henry Favre chamaria ‘uma subcultura
da independéncia’” (Galindo, 1994)

% Em portugués, em traducdo nossa: “A comunidade nacional imaginada apds a independéncia foi
concebida como exclusivamente crioula. A primeira voz dissidente que questionou este dogma foi, no final
do século XIX, a de Manuel Gonzélez Prada, que, na contramdo do discurso dominante, afirmou.
exaustivamente: “Os grupos de crioulos e estrangeiros que habitam a faixa de terra situada entre o Pacifico
e 0s Andes nao formam o verdadeiro Peru; a nacdo é formada pelas multides de indios espalhados na faixa
leste da serra.

47 Flores Galindo, Alberto. Buscando um inca, 4.ed., Lima, Editorial Horizonte,1994, p.58.
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Aqui cabe ressaltar que por vezes nesta dissertagao usaremos a palavra “indio”,
em detrimento do termo considerado adequado, que € indigena ou povo originario.
Faremos isso apesar de ndo concordarmos com a nomenclatura, pois, em contextos atuais,
expressa uma conotacao pejorativa, evocando um passado de serviddo, de discriminagéo
racial e cultural. No entanto, em alguns contextos usamos “indio” como aparece no livro
ou artigo citado.

Este paradigma tem raizes na dominacdo colonial. Antes, no territorio andino,
existiam os runas (homens), que pertenciam a diversos grupos étnicos como os quechuas
e aymaras, entre outros. Com intuito de menospreza-los, os espanhdis criaram a categoria
indio, com intengdo de retirar seu pertencimento étnico.

O professor Carlos Toledo Quifiones, em didlogo conosco em maio de 2023, em
Huaraz, quando nos contava sobre a tradicional “Fiesta del Sefior Soledad e da Danza
del Shackas®, comentou que seu pai nio deixava que os filhos frequentassem as
comemoracgdes, pois estas eram “festa de indio”, um rango da colonia, que as familias
“criolas” fomentaram. Ele comenta o fato com tristeza, mas segue pesquisando e
difundindo a tradicdo do povo originario peruano, do qual ele se sente parte, e propaga
seu modo de vida e literatura.

A exclusédo racista se deu ndo somente na Coldnia, mas na Republica, que se
manteve arraigada a ideologia espanhola, fundada na tradigdo cat6lica e medieval que
excluiu a populacdo originaria.

Diante da imposicdo da cultura ocidental, ocorreu o que Flores Galindo
denominou como “la disyuncion cultural”, que consiste na situagdo de dominio de uma
cultura sobre outras. Os vencidos se apropriam das formas que introduzem os vencedores,
mas, lhes outorgam um contetdo préprio, com que terminam elaborando um produto
diferente.

Durante a Colbnia, essa exclusdo fez com que os Ayllus*® da Serra se
mantivessem em relativa independéncia, porque os espanhdis preferiram a Costa e, em
alguns vales interandinos, se permitiu a vigéncia das comunidades oriundas para se
servirem delas. Apesar de o estado colonial ser extremamente influente, minoritéario e ndo

representativo das maiorias nacionais, que eram os indigenas, esses povos puderam

48 Trata-se de uma festa religiosa e cultural tradicional que acontece no més de maio em Huaraz para
celebrar seu santo padroeiro. Entre as festividades estdo as apresentacfes dos grupos de danga Shacchas,
que acontecem pelas ruas da cidade e representam a visdo mitica do mundo andino que foi cristianizada ao
longo do tempo. E uma expressao da devocgado padroeiro.

49 Comunidade, familia, agrupamento, linhagem.
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manter sua cultura e costumes porque tinham capacidade de se autossustentar e
necessitavam pouco ou quase nada do Estado. Mas o Estado néo se fazia de rogado e se
sustentava sem problemas com os tributos indigenas imposto por eles, nos tempos
coloniais.

A Republica continua com a mesma matriz colonial, ndo se preocupando em
integrar os grupos étnicos, mesmo sendo eles a maioria da populacéo, e assim continuou
a mesma situagédo de excluséo e negligéncia por parte do Estado.

Atualmente, em consequéncia da migracdo, as cidades, principalmente Lima,
estdo constituidas majoritariamente por migrantes serranos, de varias partes do Peru. I1sso
influenciou para que esta populacdo buscasse uma participacdo mais ativa na defesa de
seus direitos e na vida econdmica e politica do pais a partir dos processos de “desinibi¢do
social e revitalizagao cultural”®. Esses processos resultaram em um fortalecimento do
homem andino, para gque se sinta acolhido pela comunidade e ndo tdo discriminado, como
aconteceu com seus antepassados que vieram para Lima na década de 1950. Hoje, usam
e, consequentemente, preservam a lingua, costumes e as expressoes culturais e se sentem
orgulhosos de sua condicdo étnica.

Romulo Monte Alto (2011, p. 131), nos apresenta uma analise sobre a migracao
interna. Para ele, “migrar é, inicialmente, deixar uma terra para as aventuras em terras
estrangeiras”. E esse desenraizar, para 0 homem serrano, monolingue, em um pais onde
héa diferencas entre lingua e cultura, é um obstaculo quase intransponivel. Ao deixar seu
povoado, sua familia, seus costumes e marchar para a cidade, simbolo do moderno, ele
teme perder sua identidade, sua cultura.

Vemos que hoje, mesmo com a imposicéo da cultura ocidental, a tradi¢do indigena
serrana permanece em vigor e os “dominados” aprenderam a dar um sentido nativo aos
padrdes, aos simbolos, as imagens e a lingua. Foram transformados, subvertidos e
modificados, enquanto a populagdo “criola” e mestica optou pela assimilacdo dos
modelos eurocéntricos.

Os andinos escolheram um modelo forjado por eles, percebido na permanéncia de
componentes nativos em sua cultura, que, apesar da sobreposi¢édo da cultura estrangeira
e modificagdes ocorridas, gerou um “produto diferente”. Além disso, as estruturas
socioeconémicas andinas permanecem ativas e isso se reflete na cultura. Podemos citar

alguns exemplos de costumes dos povos originarios que tém seus antecedentes nas épocas

50 Adocdo de um comportamento desinibido frente a submissdo e inibicao de épocas passadas a que foram
forcados frente a estranhos étnicos que ndo indigenas ou serranos.
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pré-hispanicas. Muitas das festas incaicas ainda estdo vigentes, como Inti Raymi (Festa
do Sol) ou 0 Huamani Raymi (invocacdo a fertilidade da mée terra), o Aya rami (Dia dos
Mortos) ou Fiesta del Sefior de la Soledad (Tayta Mayo), entre tantas outras
manifestacdes culturais®?.

Como consequéncia do encontro do cristianismo com o panteismo andino, ocorreu
um processo de reinterpretacdo consistente em que a populacdo indigena aceitou ritos
cristdos, mas ndo em sua forma originaria, “andinizou-os”, mantendo a cosmoviséo
holistica do mundo andino, segundo a qual o homem é parte da natureza, por cuja razao
seu modo de vida estd desenhado para coexistir com ela, para cria-la e deixar-se criar. Por
viverem em &reas rurais e a atividade principal ser a agropecudria, esse estilo permite que
vivam em contato com a natureza, por isso as praticas religiosas panteistas que envolvem
cultos a natureza se mantém com muita vitalidade. Todo o cosmo, a terra, o ar, a dgua, ou
seja, toda a natureza ou Mamapacha®?, é sagrada e se vive de acordo com sua légica.

A vigéncia da cultura se percebe ainda mais claramente no uso da lingua quechua.
Conforme cita Monte Alto (2011, p. 137), para Arguedas “a lingua € a porta de entrada
da uma cultura”. Em artigo publicado em maio de 2023, comemoracao ao dia nacional de
linguas originarias, o professor Edwin Alarcon La Torre®3, do Curso de Idiomas da PUCP,
afirma que no Peru, os falantes de quechua somam cerca de 4 milhdes. Eles representam
14% da populagéo peruana, de acordo com dados do Gltimo censo peruano®. O professor
Alarcon La Torre comenta que o quechua ndo esta presente somente nas zonas rurais ou
comunidades andinas, onde é tradicionalmente falado, mas de fato, com a migracédo
interna, a presenca da lingua € forte na capital. Lima retine o maior nimero de falantes
do quechua no pais. San Juan de Lurigancho é o distrito com a maior populacdo de
falantes do quechua e dos 10 distritos do pais com maior numero de falantes do quechua,
sete estdo em Lima.

Além disso, sdo indicadores da vigéncia presente da cultura andina: a literatura, o
teatro, a danca, a musica, as artes plasticas, a ciéncia e a tecnologia, assim como a religiao.

Na literatura a cultura andina persiste, embora, até o inicio do século XX, tenha

havido discriminacdo em relacéo a literatura indigenista e a literatura que surgiu advinda

51 https://biblio.flacsoandes.edu.ec/libros/digital/52991.pdf.

52 Mamapacha é o nome correto da deidade e ndo Pachamama, como a chamam os ocidentais.

53 Alarcon La Torre, Edwin. La importancia del quechua en ele dia de las lenguas orihginarias del Per(
Disponivel em: https://puntoedu.pucp.edu.pe/voces-pucp/la-importancia-del-quechua-en-el-dia-de-las-
lenguas-originarias-del-peru/. Acesso em 08/03/2023.

% Disponivel em: https://www.gob.pe/inei,2017. Acesso em 12 de mar de 2024.
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desta, cujas tematicas conseguiram se manter gracas a seus pioneiros que, desde o inicio
da colonizacdo, escreveram obras imbuidas de sentimento nacionalista, resgatando
valiosos conhecimentos e testemunhos de épocas anteriores a conquista e deixaram como
legado, garantindo, assim, a vigéncia cultural andina.

Por isso € importante buscar o sentido e lugar dessa narrativa contemporanea
dentro da literatura ancashina, ou seja, procedente da regido de Ancash, regido central do
pais, e ampliar nosso conhecimento sobre essa literatura diferente da ocidentalizada e
ainda pouco conhecida por nos brasileiros, além de buscar uma interacdo entre as duas

literaturas.

3.1 Jornada geografica e cultural pelo Peru

Estima-se que o Peru remonta de onze a quatorze mil anos de ocupacdo humana
(hé& controvérsias entre as fontes consultadas) e os primeiros grupos sdo do final da era
glacial, com a presenca de cagadores-coletores ao norte do pais, precisamente em Ancash,
onde foi encontrada a Cueva del Guitarrero (Gruta do violeiro), um complexo
arqueoldgico localizado no Callejon de Huaylas, nas alturas® dos Andes, 0s precursores
dos agricultores de hoje. Com o inicio da sedentarizacdo, domesticam algumas plantas e
surgem 0s primeiros centros cerimoniais.

A divisdo em periodos se inicia com o pré-ceramico (11.000 a.c), inicial (1800
a.c.) e em seguida se iniciam os horizontes inicial, intermediario inicial, médio, tardio,
até a entrada no periodo colonial espanhol, a partir de 1532.%°

A partir de ent&o, iniciou-se uma escalada na complexidade social e cultural dos
povos da regido, que deu origem ao Peru Antigo. Rumo ao IV milénio a. C., surgiram no
litoral central as primeiras sociedades de arquitetura monumental que teciam uma extensa
rede de comércio ligando produtos da costa amazdnica e equatoriana. Eles formaram a
cultura Caral-Supe, que desapareceu por volta de 1.800 a.C. ao dar lugar a novas
populacdes na costa ao norte e ao sul, alvorecer do surgimento de Cupisnique e o posterior
fendmeno de Chavin, um importante centro cultural que articulou as sociedades agricolas

de seu tempo até 200 a.C.

550 termo “alturas” se refere as comunidades que vivem em lugares muito altos da Cordilheira dos Andes.
56 Para mais detalhes ver: https://educared.fundaciontelefonica.com.pe/sites/peru-
prehispanico/p_preceramico_6.htm. Acesso em 12 mar. 2024.


https://educared.fundaciontelefonica.com.pe/sites/peru-prehispanico/p_preceramico_6.htm
https://educared.fundaciontelefonica.com.pe/sites/peru-prehispanico/p_preceramico_6.htm
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Chavin foi sucedido pelos primeiros estados militarizados das culturas moche ao
norte e Nazca ao sul, que surgiram paralelamente a ascensdo de Tiahuanaco (povo e
monumento na Bolivia) no Altiplano. Por volta do ano 600, surgiu, na area de Ayacucho
a cultura Huari, fundada no desenvolvimento de terracos para o cultivo de milho, que
apresentou desenvolvimento urbano e uma notavel influéncia de Nazca e Tiahuanaco.
Huari expandiu-se progressivamente pelos Andes ao norte até Cajamarca. No inicio do
segundo milénio, o poder politico foi dividido, dando origem a véarios estados centralistas
como Lambayeque e Chimu no Norte e Chincha no Sul. Este Gltimo articulou uma vasta
rede comercial do Equador ao Altiplano. Em 1438, o Império Inca iniciou sua expansao
até dominar, por volta do século XVI, o maior territério do hemisfério ocidental.

Em 1532 ocorreu a Conquista do Peru, liderada por Francisco Pizarro, com o
apoio de alguns povos dissidentes dos Incas, seguida de guerras civis entre conquistadores
até o estabelecimento definitivo do Vice-Reino do Peru em 1572. A chegada dos
espanhdis e a era colonial significou a introducdo da Igreja Catdlica e uma intensa
miscigenacdo entre espanhdis, indigenas e negros trazidos como escravos da Africa.
Durante o século XVII, a mineracdo dominou a economia mercantilista do vice-reinado,
especialmente em torno de Potosi.

A implementacéo das agressivas Reformas Bourbon no século XVI1II fomentou
sucessivas rebelides que levaram a violenta Rebelido de Tupac Amaru Il. A invasdo
francesa na Espanha fomentou as ideias libertarias no Peru, que declarou sua
independéncia em 1821 e a consolidou em 1824 com o apoio dos movimentos de
libertacdo do sul e do norte.

Tradicionalmente, a histéria peruana foi dividida nas eras Pré-colombiana,
Colonial (desde a conquista) e republicana (ap6s a independéncia).

Este breve resumo tem como intencao de situar o leitor, diante de uma cronologia
bastante complexa da formacdo do Peru, como conhecemos hoje. No Peru, ha versdes
diferentes da origem de seu pais. Alguns dizem que se trata da derivaco do nome Bird®’,
um importante chefe inca, que ajudou os espanhois, entre eles “Pascoal de Andagoya”, a

entrarem na regido. Outros afirmam que significava “terra de riqueza e esperanga”.

57  Conferir: https://super.abril.com.br/mundo-estranho/qual-e-a-origem-dos-nomes-dos-paises-da-
america-do-sul/.Acesso em 05/07/23 e https://larepublica.pe/cultural/2019/07/24/origen-del-nombre-de-
peru-y-por-que-se-llama-asi-atmp


https://super.abril.com.br/mundo-estranho/qual-e-a-origem-dos-nomes-dos-paises-da-america-do-sul/.Acesso%20em%2005/07/23
https://super.abril.com.br/mundo-estranho/qual-e-a-origem-dos-nomes-dos-paises-da-america-do-sul/.Acesso%20em%2005/07/23
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A versdo mais romantica e cultivada pelos peruanos € a do cacique Biru, que
ajudou os hispanicos e o seu grupo a chegarem na regido de Chocos da atual Colémbia,
lugar onde muitos historiadores acreditam que era a terra de origem de Bir0. Vale ressaltar
que os espanhdis chegaram ao atual Peru apds 30 anos de sua chegada as Ameéricas, que
ocorreu em 1492. Eles ignoravam a existéncia da civilizacdo incaica e seu vasto império
ao Sul da América.

O capitdo hispanico Francisco Pizarro persuadiu os reis da coroa espanhola a
conquistarem a “provincia de Peru”. Era o ano 1529, e o Rei Carlos V acabara de autorizar
a conquista daquelas terras que Pascoal de Andagoya tinha comentado e elogiado.
Francisco Pizarro ¢ autorizado a explorar e edificar dessa forma o “Reino da Nova
Castilla”. Pizarro viaja novamente as Américas com um exército, provisdes € com muita
ansia de gloria e riquezas. Foi assim que ele parte com um maior exército de soldados a
expectativa de grandes tesouros, riquezas e fortunas para o lugar que se chamaria Peru.
Os espanhdis encontram o império dos Incas, descobrindo assim um grandioso e opulento
povo. Depois de muitas guerras e mortes, o grande império dos Incas é conquistado pelos
espanhois.

Em uma breve contextualizacdo, o Peru, nosso vizinho sul-americano, é banhado
pelo oceano Pacifico e sua capital é Lima. E um pais diverso no clima, que vai do &rido,
no litoral, ao glacial, nas montanhas. Seu relevo é caracterizado pelas planicies desérticas
no litoral, pela Cordilheira dos Andes, que atravessa a regido central do pais de norte a
sul, e pela planicie amazénica. Muitos acreditam que a geografia e a dificuldade de acesso
aos Andes é um fator que os preservou, ja que antes era bem dificil o acesso a essas
populacdes, pois as montanhas sdo ingremes, hd muitos desfiladeiros e nevados, o que
resultou em um menor grau de contato com o povo das “alturas”, uma regido antes
bastante inospita. H& muito mistério, lendas e mitos em relacdo a isso, principalmente em

relacdo a cidadela de Macchu Picchu.

3.1.1 Lugares e literatura

E importante fazer a juncdo de duas ferramentas para analisar cultura e identidade:
0 espaco geografico e a literatura produzida nesse local.

Javier Julidan Morales Mena, prefaciando a obra Literaturas regionais: narrativa
huaracina recente (2013), de Jorge Teran Morveli, introduz poeticamente o espaco

regional e nos conta que, quando, no século XVI, os viajantes chegaram a regido de
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Ancash, se sentiam hipnotizados pela magnitude dos nevados e de tantas belezas naturais
e que ficou familiar uma palavra que ouviam dos nativos quando perguntavam como se
chamava tao paradisiaco lugar: “Waraq”, “Waraq”, vocdbulo quechua que significa
“amanhecer” e deu origem ao nome da capital Huaraz.

Os povos originarios pré-hispanicos da area tinham como uma de suas principais
divindades o Waraq Quyllur (Estrela do Amanhecer) ou planeta VVénus, que € um dos
astros que podem ser vistos claramente no céu da capital. Assim como a cidade cativou
0s Vviajantes em tempos passados, atualmente sua literatura exerce também uma poderosa

atracdo e curiosidade por parte dos leitores:

N&o porque deva significado a geografia ou porque haja um peso determinista
nessa associacao, mas porque a literatura huaracina, e a literatura ancashina em
geral, fazem parte de capitulos cruciais no processo de nossa literatura peruana
e latino-americana. (Mena, 2013).

Por isso é importante a representacdo e interpretacdo do espago geografico na
narrativa, pois ele também € linguagem. O entorno, por vezes, é sacralizado por
acontecimentos historicos, fisicos, sociais, politicos, e pode nos ajudar a relocar o texto
no contexto social e historico de sua producao.

O escritor e professor de Literatura Mauro Mamani Macedo, na introducdo de sua
obra Poéticas Andinas, sistematiza as poéticas de puno®®, regido que, de acordo com as
lendas, foi onde comecou o Império Incaico. Ele nos coloca que falar da terra de origem
ndo sé agrega informacdes sobre o0 espaco geografico, mas traz uma instancia geocultural,
com multiplas tensdes, que cruzam e entrecruzam valores abstratos e concretos em forma
de estruturas. Mamani Macedo cita que localizar-se e tomar posicao, € uma concepgdo de
Walter Mignolo, colocada em seu livro Herangas coloniais e teorias pds-coloniais

(1996). Mas que assumir este espaco € uma posicao € incluir-se em uma tradicdo.

Es importante definir el lugar desde el cual um escritor enuncia para reconocer
la raiz de su discurso y desde donde aflora su rizoma, porque también se puede
hablar desde um no lugar, como um sujeto desanclado o desarraigado que,
adoptando uma impostura, habla desde um lugar al que se adapta, asumiendo
uma subjetividade alquilada. (Mamani Macedo, 2009, p.13)%°

58 E uma das provincias do Peru e fica ao sudeste. O nome deriva de Punu (aimara e quechua), e esta as
margens do Lago Titicaca, é também a capital.

5 Em portugués, em tradugido nossa: E importante definir o lugar de onde um escritor enuncia para
reconhecer a raiz de sua fala e de onde emerge seu rizoma, porque também se pode falar de um nao-lugar,
como um sujeito desancorado ou desenraizado que, adotando uma impostura, fala de um lugar ao qual se
adapta, assumindo uma subjetividade alugada. (Mamani Macedo, 2009, p.13)
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Pois, para ele, “quem fala de um lugar, como um sujeito em desencanto esta
traindo sua terra, pois fala de um lugar que néo lhe pertence e tem interesses particulares
e nao coletivos ¢ sociais”.

Essa reveréncia a terra estd presente na obra de Villafan Broncano. Ele usa sua
escrita para mostrar 0 espaco geografico, a natureza de seu povoado, de seu territorio. Ele
se propde a ser testemunha de seu tempo, arquivo vivo do trénsito de seu povo e, ao
mesmo tempo, percebe esse homem moderno, que também recebeu influéncias de outras
realidades, mas que ainda entende e traduz a identidade local.

A literatura e as histdrias surgem da realidade sdo imaginadas por pessoas de carne
e 0sso, que viveram em lugares especificos e vivenciaram situacdes especificas, que
fizeram entrosamento e se comunicaram com a familia, a comunidade e a sociedade em
geral que os circundavam. Esse autor traz para a narrativa muito de si. E, no caso de
Macedonio Villafan, desassocia-lo de sua escrita € como deixar sua literatura infiel. Como
reacdo a todos esses acontecimentos que ocorrem na sua vida real, esse narrador expressa
uma forca, uma presenca to real que sente, tem desejos, rememora, imagina, conjectura
e se pde a contar, a escrever e publica e chega até nos leitores. Ele se projeta como um
narrador e exerce papel duplo, que conta histdrias que se refere a lugares, épocas e
situacdes, pessoas e coisas, muitas acontecidas em seu cotidiano diario, na familia, na
universidade onde trabalha, e depois transforma essas vivéncias em palavras.

Consideramos que a maioria dos contos analisados para esta dissertacdo
referenciam o Callejon de Huaylas e seus arredores. Os sujeitos transitam entre esse
espago e Lima e o exterior, mas seu “lugar” ¢ a zona de Ancash.

Esse espago situado geograficamente na regido de Ancash e a literatura produzida
em seu contexto, como nos adverte Mautino Guillén (2017), em artigo para a Revista
Entre canibales (Entre canibais), “¢ um trabalho titdnico e complexo”, pois ainda sdo
poucos os estudos diacrénicos e sincrénicos rigorosos, sendo estes ainda circunscritos ao
ambito académico das revistas literarias, sendo que algumas delas circulam somente nos
departamentos dos cursos de letras das universidades peruanas. E evidente que 0s
ambientes das universidades se constituem em importantes dinamizadores da cultura e,
principalmente, colocam a literatura em circulacdo: “é a ponte entre a provincia e o centro

e frente ao estrangeiro.” (Mautino Guillén, 2023)%°. Mesmo assim, a literatura regional e

60 Alejandro Mautino Guillén é professor de Literatura na Universidade Nacional Santiago Antlnez de
Mayolo em Huaraz, com quem travamos um coldquio informal sobre a obra Los Hijos de Hilario (1999).
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as obras produzidas por 14, sdo pouco conhecidas por outros povos, principalmente os
brasileiros. I1sso ocorre porque, mesmo sendo a literatura ancashina formadora crucial do
processo de formagéo da literatura nacional e latino-americana, ela infelizmente ndo
ocupa lugar de destaque cultural no cenario editorial peruano.

Diante de tantas peculiaridades, quando em visita a regido, foi quase impossivel
ndo olharmos o espaco e sua cultura por viés etnogréafico, mesmo sendo essa abordagem
realizada por antropologos; hoje quando estudamos a cultura, observamos que tem sido
comum avancar em direcdo ao campo multidisciplinar. Essas tendéncias sdo propostas
por Stephen Nugent e Chris Shore (1997), que propem uma nova abordagem para uma
etnografia das expressdes culturais contemporaneas, refazendo os esquemas vigentes de
interpretacdo de temas como identidade, relagdes raciais, sexualidade, pertenca étnica,
hibridismo cultural etc.

A literatura € um dos campos mais amplos de todos, incluindo aqui as narrativas
orais, que permitem o cruzamento e a ampliagdo da chamada teoria critica
contemporanea, com inimeras teorias da linguagem, de Mikhail Bakhtin; do discurso,
como a de Michel Foucault; da interpretacdo, como a de Walter Benjamin; e da leitura
textual adversa, como a atividade de desconstrucdo de Jacques Derrida, que tanto tem
desafiado os canones tedricos e disciplinares que sustentam a producao atual nas Ciéncias
Humanas.

NOs nos atrevemos a usar, neste trabalho, conceitos do método etnografico para
fazer essa dissertagdo e incorporar ao nosso trabalho nuances desse “olhar”, quando
descrevemos e interpretamos alguns dos habitos, costumes, valores e praticas da
comunidade do Callejon de Huaylas. Esse olhar foi registrado por meio de fotografias
durante nossa imerséo cultural no Peru. Foi uma “mirada”® despretensiosa, mas atenta,
em que buscamos ser o mais natural e 0 menos invasivo possivel.®?> Usamos lentes nio
preconceituosas, em uma tentativa de descolonizagdo de estere6tipos ja construidos pelos
canones, tanto tedricos como tematicos da cultura andina. Foi um caminhar por entre eles:
comer com as familias, ir a comemoracdes, visitar monumentos sagrados e participar de

rituais. Ir ao campo, admirar a paisagem, reverenciar 0s vivos e 0s mortos, Mamapacha,

Tem um estudo publicado “Poética discursivas andinas; desplazamiento, escission y racionalid mitica
(2018).

61 E um sindnimo de olhadela, olhada, espiada.

62 Nossa imersdo cultural teve o apoio do Programa de Apoio a P6s-Graduagdo (PROAP) da CAPES que
custeou parte das atividades de pesquisa desenvolvidas no Lima e Huaraz no &mbito de programas de pds-
graduacdo Posling.


https://www.dicio.com.br/olhadela/
https://www.dicio.com.br/olhada/
https://www.dicio.com.br/espiada/
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as montanhas, as lagunas. Buscamos conhecer com todos os sentidos; contemplar, e
deleitar para, ao final, construir impressdes de experiéncias do ver, ouvir, sentir na boca
e no toque.

Obviamente que, nessas observacOes, foi possivel ver diferencas entre a zona
serrana e a capital Lima, fatos que ocorrem na maioria dos paises quando comparamos o
interior e suas zonas rurais e a capital.

No Peru contemporaneo, ja nao existe aquele fosso gigante de outrora, ndo
acabou, mas diminuiu, € um pais que busca por caminhos que tragam um
desenvolvimento mais igualitario, uma economia menos excludente e politicas de saude
e educagdo mais amplas.

Ainda existe preconceito em relacdo aos andinos serranos, eles viviam a margem,
nas barriadas e areais, sem infraestrutura e em posicGes marginais e essa nova
conformacao desequilibrou as relac@es entre eles e os mesticos da cidade. Essa situacédo
foi gerada pela migragdo em massa que ocorreu no Peru, em consequéncia da grave crise
econdmica e do conflito armado na década de 1980. A guerrilha civil foi marcada pela
violéncia terrorista e causou cerca de setenta mil mortes, de acordo com documento
produzido pela Comissdo da Verdade Peruana (CVP)®3. Os principais atores neste conflito
foram o Sendero Luminoso, o0 Movimento Revolucionéario Tupac Amaru e o Governo
do Peru. Em depoimento para a CVP, muitos dos sobreviventes ndo souberam definir
qual dos grupos acima era 0 mais violento e por isso comunidades inteiras foram

dizimadas.

3.1.2 Callejon de Huaylas

O Callején € um imponente vale nos andes peruanos que comeca em Conococha
e termina no Cafion del Pato. Sdo cerca de 150 quildmetros de uma imponente beleza ao
longo de muitos quildmetros e abriga as Cordilheiras Branca e Negra e o Parque Nacional
Huascaran.

O destino é um paraiso para 0s amantes do montanhismo, caminhantes e
observadores da biodiversidade andina. Possui inimeros atrativos naturais, como lagunas,
montanhas nevadas, picos, além de pitorescas cidades como Recuay, Carhuaz,

Yungay, entre outras, e pequenas comunidades, como Tarica. O Callejon de Huaylas, que

83 Comissdo da Verdade e Reconciliagdo peruana foi criada em 2001 para elaborar um relatério sobre os
abusos de direitos humanos ocorridos durante o conflito armado no Peru entre as décadas de 1980 a 2000.



64

em quechua significa “prado”, ¢ o lugar ideal para sentir e apreciar a paisagem natural
dos Andes, passear pelo Parque Nacional Huascaran e pelas deslumbrantes lagunas
Llanganuco, Paron, Churup Querococha, Cullicocha e relaxar nas fontes termais. A
cidade de Huaraz ¢ o centro do Callejon de Huaylas e serve de base para os turistas. Na
regido andina, existem muitas lagunas e ha divergéncia em relacdo a quantidade. Em
nossa viagem, ouvimos que havia 200, 400 e até 600. E dificil precisar, mas realmente
sdo muitas e a maioria desagua no Rio Santa.

A cidade mais importante desse vale é Huaraz, local onde estdo localizados 0s
servigos turisticos mais importantes como hotéis, restaurantes, bancos, bares, agéncias de
viagens etc. Na regido podemos visitar também sitios arqueoldgicos como parte de sua
riqueza cultural.

Os espanhdis foram atraidos para a regido pela fama das ricas minas de prata e,
apos a exploracdo, destruiram as cidades incas. Foi nessa época que Jeronimo de
Alvarado fundou a cidade de Huaraz, entdo uma cidade com pouca importancia artistica
e cultural. Foi escolhida por Simon Bolivar, maior defensor da independéncia dos paises
da América do Sul, o qual utilizou a cidade como base para a campanha de libertacdo do
Peru. O departamento de Ancash foi criado apds a derrota da Confederacio Peru-Bolivia
pelas forcas combinadas do exército de restauracdo peruano e do exército chileno na
batalha de Yungay, em 1839.

E nessa regido de Ancash, carregada de uma historia milenar, que essa narrativa
contemporanea vem se desenvolvendo e se consolidando paulatinamente em quantidade
e qualidade. Essa producdo literaria outrora responsavel por uma escrita encarregada de
descrever espacos e festividades, assim como co-narrar, a partir de uma voz indigena, 0s
acontecimentos da violéncia terrorista dos anos 1980, tem também agora como projeto
narrativo a conservacao e defesa das tradi¢des andinas. Por outro lado, também retrata os
complexos processos de modernidade e pés-modernidade nos espacos andinos urbanos e

suas repercussdes na sociedade.

3.1.3 Chavin de Huantar

A regido de Chavin de Huantar € berco da cultura Chavin, civilizacdo pré-incaica,
e se desenvolveu entre os anos 900 a. C. e 200 a. C. Na cidade de Chavin de Huantar, foi
encontrado o sitio Monumento Arqueoldgico de Chavin, que foi um importante centro de

producdo de esculturas liticas talhadas em alto e baixo relevo, expressao de um alto nivel
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de criatividade e qualidade em sua execuc¢do. Chavin era considerada a mais antiga cidade
sagrada da civilizagdo das Américas até se descobrir Caral®, em 1994, outra com mais
de cinco mil anos e que se desenvolveu ao mesmo tempo que as grandes culturas da
Mesopotamia, Egito e China. Perdeu o posto, mas representa a expressao mais importante
das artes e técnicas decorativas e construtivas de seu tempo e ocupa lugar de destaque
dentro dos estudos arqueoldgicos e culturais.

A cultura Chavin se caracteriza como a cultura mée das civilizagGes andinas do
Peru, porque foi a primeira unificada por uma religido ou ideologia comum, ainda que
permaneca ignorado o grau de coesao politica existente entre 0s povos que a integraram.
L& foram encontradas evidéncias de um processo de integracéo territorial muito amplo.
Os achados da Galeria das Oferendas confirmam a presenca de homenagens do litoral,
serra e Amazonia, por meio de suntuosos objetos ceramicos, 0ss0s, matéria organica e do
consumo de alimentos. O Obelisco Tello, que leva o nhome do arquedlogo peruano Julio
Tello, é a peca emblematica de Chavin e se encontra nos corredores subterraneos da
piramide. Mede 2,52 metros de altura e tem a forma de um prisma alongado. E coberto
por relevos com incisGes muito complexas, associadas a uma linguagem simbolica, que
representam a ordem ciclica e criativa da vida, tanto animal como vegetal e humana.

Tomaremos como ponto de partida a cidade de Huaraz, a capital do Departamento
de Ancash, que da acesso a Chavin de Huantar. No caminho a paisagem nos premia com
uma visdo espetacular, passando-se pelo ponto da Laguna Querococha, Tunel Sul, e logo
apos avistamos uma imensa estatua branca representando Jesus Cristo com bracos
abertos. Uma estrada sinuosa corta um desfiladeiro rochoso e com curvas que serpenteiam
e passa dentro do Parque Nacional Huascaran, até baixar ao vale onde se encontra a
pequena cidade de Chavin, com seu patrimdnio universal.

No periodo Chavin, ocorreu o desenvolvimento de ceramica, tecidos, agricultura,
domesticacdo de animais, além das manufaturas e metalurgia.

No pacato distrito de Chavin, a vida segue lentamente, de onde sairam muitos
personagens que Macedonio utiliza nos contos, colocando esse berco civilizatorio para

dizer o quéo incutidas estdo as antigas e milenares tradi¢cdes no povo andino.

64 A cidade de Caral esta situada no Vale do Supe, a 190 km de Lima em direcdo ao norte. E a cidade e
civilizagdo mais antiga dos Estados Unidos da América. Existiu no periodo denominado “Formativo
Inicial” do antigo Peru, entre 3.000 a.C. e 1.900.
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3.1.4 Huaraz

Huaraz, a capital da regido, é uma cidade movimentada, efervescente, um vai e
vem de pessoas e carros, com muita agitacdo, ambulantes, feiras, animais, gente vendendo
de um tudo. De capim para as criagdes de cuyes a passeios turisticos. E um centro de
compras e onde a vida acontece na regido. La vivem cerca de 130 mil pessoas. A cidade
e a regido ja passaram por diversas catastrofes glaciares e terremotos em sua historia e
seguem se refazendo. S&o doze os pequenos distritos que formam a Provincia de Huaraz,
no Departamento de Ancash, a maioria deles estfo conurbados a capital.

Em 1970, em Ancash, ocorreu um dos mais severos terremotos do Peru. Era
domingo, 31 de maio de 1970, as 15h23, horario local. Atingiu uma magnitude de 7,9 na
escala de magnitude usada na época e uma intensidade de grau IX (violenta) na escala
Mercalli.®. O terremoto foi amplamente sentido em toda a costa e montanhas do
departamento de Ancash e nas regides limitrofes do sul e norte do Peru. Causou o colapso
de uma calota de gelo e de rochas do nevado Huascaran, esse terremoto foi considerado
0 mais destrutivo e devastador da histéria do Peru, ndo tanto pela sua magnitude, mas
pelo grande numero de perdas humanas que causou. Afetou gravemente a regido de
Ancash. A cidade de Huaraz foi uma das mais afetadas, com 97% de destruicdo e uma
perda significativa de populacdo, aproximadamente 50% dos seus habitantes. Outras
cidades e vilas do Callejon de Huaylas também foram gravemente afetadas, com danos
quase totais desde Recuay, no Sul, até Huallanca, no Norte. A cidade de Yungay, a
segunda maior da regido, foi soterrada por uma avalanche préxima a Ranrahirca,
resultando no desaparecimento de aproximadamente trinta mil moradores. Além disso, as
avalanches e deslizamentos de terra bloquearam estradas e rodovias, e até mesmo algumas
partes do rio.

Foram anos dedicados a reconstrucao da cidade, que hoje tem uma aparéncia de
que surgiu ontem, o que denota certo improviso nas construgdes. Salazar Mejia (2022),
em artigo que fala dos 52 anos do terremoto, nos traz o depoimento de dois escritores
importantes: Francisco Gonzales, que diz que mesmo apos 20 anos “Huaraz ¢ uma cidade

sem rosto” e Marcos Yauri Montero, para quem “A Huaraz atual ¢ uma cidade andina

65 Trata-se de escala usada para determinar a intensidade de um terremoto a partir dos seus efeitos sobre
as pessoas, estruturas e na natureza, que vai de I a XII.



67

hibrida, semirrural, semiurbana, onde campeia a informalidade, a indiferenca diante dos
problemas de desordem.” (Salazar Mélija apud Yauri, 2014).

Em Yungay, uma das cidades com maior nimero de vidas perdidas, hoje existe
um “campo santo”, um parque ao lado do cemitério que fica no alto da colina e onde se
salvaram noventa e duas pessoas. Hoje, no local onde era a antiga cidade que foi
sepultada, ha um parque que guarda em suas entranhas os corpos de 30 mil almas. E onde
as familias usam para reverenciar seus mortos e passear. No quiosque improvisado,
podemos ver as fotos da tragédia, comprar um livreto escrito por David Rodrigo P.%. bem
parecido com um cordel, e ouvir historias. Do alto, imponente, esta 1a o cemitério, a Unica
edificacdo que restou de antes do terremoto.

A beleza natural da regifo atrai pessoas do mundo inteiro. E uma zona mineira,
onde muitos trabalham nas minas de ouro em contraste com 0s pequenos campesinos que
produzem suas frutas e verduras, e recentemente plantac6es de flores, em suas pequenas
chécaras individuais e comunais. Figura-se também como um dos maiores produtores de
frutas para exportacdo em enormes areas arrendadas por grandes industrias exportadoras.
Por essas razdes, o dinheiro circula no vale e 0s contrastes sdo percebidos a olho nu: o
tradicional e 0 moderno. Podemos ver pelas ruas essa dicotomia a todo momento, sendo
comum de se ver uma motocicleta japonesa de ultimo modelo que leva em sua garupa
uma representante dos andes, vestida com sua saia com vérias camadas coloridas e seu
chapéu alto.

Localizada a uma altitude de aproximadamente 3.052 metros acima do nivel do
mar, 0 que a torna uma cidade de grande altitude, Huaraz é a principal cidade do
Departamento de Ancash. Antes da invasdo dos espanhois, diferentes culturas pré-
hispanicas habitavam a regido, deixando um legado cultural inestimavel. Entre elas
destacam-se as culturas Recuay, Huaylas e Huari, que floresceram na regido entre 0s
séculos | e XV d.C. Os impressionantes templos, centros cerimoniais e complexos
arquiteténicos construidos por essas culturas continuam maravilhando quem visita esse
patrimonio.

Entre os sitios arqueoldgicos mais importantes de Huaraz, estdo Chavin de
Huantar, ao qual ja nos referimos, e as ruinas de Huilcahuain, uma impressionante
cidadela que foi habitada pelos Huaylas e pelos Huari. Também podemos citar a “Cueva

del guitarreiro” (Caverna do guitarreiro), onde foram encontradas evidéncias

% Rodrigo P., David. Historia de Yungay. El dia que desapareci6 Yungay. [¢]
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arqueoldgicas de atividade agricola do Peru e contém registro de assentamento humano
do periodo litico, de 11.000 a. C.

Francisco Pizarro fundou a cidade no século XVI, nomeada “San Sebastian de
Huaraz” em 1574. Era um importante centro administrativo e religioso durante a era
colonial. A influéncia dos espanhdis reflete-se na sua arquitetura colonial, nas suas
tradicdes religiosas e na fusdo da cultura europeia com as tradi¢Oes indigenas. Esta
incrustada entre as Cordilheiras Branca e Negra, uma com neve perene e outra rochosa,
que Ihe da a cor negra.

A Cordilheira Branca parece ao alcance de nossas maos. Ha varios glaciares e o
pico mais elevado, o Huascaran, é imponente, com seus mais de 6.000 metros. O glacial
corre risco de derretimento devido as mudancas climaticas, gerando instabilidade e risco
de aluvides (inundac6es provocadas pelas dguas do degelo dos glaciares que trazem terra,
pedras etc. e provocam acidentes).

Assim, na era republicana, Huaraz continuou o seu desenvolvimento como um
importante centro comercial e agricola na regio de Ancash. Durante o século XIX, a
cidade conheceu um boom econdmico gracas a producdo e exportacdo de produtos
agricolas, como a batata e o milho, que continuam a ser uma parte fundamental da
economia, juntamente com outras atividades, como a mineracdo de ouro e a exportagéo
de frutas.

A viagem pela histéria de Huaraz € uma experiéncia emocionante que abrange
desde suas origens pré-hispanicas até seu crescimento durante a era colonial e seu
florescimento nos tempos modernos. E uma cidade prospera e em constante crescimento.
Dentre suas impressionantes paisagens naturais, esta o Parque Nacional Huascaran, o
maior nevado tropical do mundo. Sua diversidade de flora e fauna Unicas no mundo
atraem milhares de ecoturistas de todos 0s cantos e, por isso, ostenta o apelido de Suica
Peruana. Por suas ruas, em meio aos habitantes locais, podem-se observar “rostos” de
varias partes do mundo, que vém a regido para conhecerem 0s nevados exuberantes, para
escalar um dos mais dificeis do mundo, como é o caso do Yerupaja. A populacao local
apelidou a montanha de EI Carnicero, que significa "o agougueiro”, em referéncia as
cristas afiadas de seu cume.

Trata-se de uma cidade vibrante, que apesar de ter sido devastada fisicamente pelo
terremoto de 1970, preserva muito bem sua historia colonial e mantém vivas as herancgas

indigenas que ajudaram a regido a crescer e prosperar.
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3.1.5 Lima

A capital do Peru, Lima, conta hoje com uma populagéo estimada de 11.204.382
habitantes, de acordo com o documento “Perspectivas de Urbanizagao Mundial da ONU”.
Trata-se de uma super aglomeracao urbana, que inclui também as areas conurbadas a
capital. Em 1950, a populagdo era de 1.065.888. Entéo, falamos de uma cidade t&o grande
quanto S&o Paulo, e com problemas proporcionais ao tamanho e quantidade de pessoas
que vivem la.

Os Ychsma eram o0s mais antigos grupos amerindios que viviam nos arredores de
Lima antes da conquista inca. Pela cidade, vemos vestigios de cerca de quarenta
monumentos arqueoldgicos e/ou Huacas, deixadas por estas variadas culturas pré-
hispanicas que se estabeleceram no Peru ha mais de 5.000 anos. Os dois mais famosos
séo definitivamente os santuarios de Pachacdmac e Caral.

Em pleno distrito de Miraflores, no coragdo de Lima, em meio aos edificios, esta
l4 a Huaca Pucllana®’, um santuario feito de adobe, com suas pirdmides, pracas, escadas,
templos e recintos, construidos pela Cultura Lima, entre 200 e 700 d.C. Mais tarde foi
também ocupado por outras culturas, como os Wari e os Ichma. Gracas ao clima seco e
as chuvas serem quase inexistentes, em Lima ainda é possivel se preservar tesouros
argqueoldgicos como esse, patrimonio da humanidade.

Lima foi a cidade simbolo do colonialismo espanhol e foi desenhada para que ali
vivessem 0s nobres do vice-reinado, uma cidade que ostentava na arquitetura e nas artes
e vivia da manufatura importada da Europa. Foi fundada para ser ponto de contato com a
Espanha e centro de dominacdo das colénias. Na Republica manteve-se como capital em
detrimento de uma outra localizacdo que propiciasse a integracdo do pais e propiciasse
um desenvolvimento de todas as regides. Por diversas razfes, o pais foi litoralizado, ou
seja, passou por um processo de maior concentragdo populacional junto a costa,
fomentando um desenvolvimento desmensurado de Lima, que quebrou o equilibrio da

distribuicdo da populacdo nacional, dando origem a uma forte tenséo social.

Foi construida com base no barro, ou por meio de taipa ou por adobes na forma de um paralelepipedo
retangular em posigao vertical caracteristica da cultura Lima, a técnica de construgdo predominante consiste
em colocar os adobes na posicao vertical, alinhados com argamassa na base e na parte superior, deixando
pequenos espagos vazios nas laterais. Isso dé a ela um aspecto dos livros em uma estante, e é por isso que
o0 estudioso Pedro Villar Cérdova o chamou de "técnica do livreiro". Além disso, as paredes sdo formadas
por painéis trapezoidais e tm uma leve inclinagdo que deixa as paredes com a base mais larga que a parte
de cima, ficando assim com um equilibrio fisico e estético. As paredes podem atingir até oito metros de
altura (as que definem os lados da grande pirdmide) e as da parte inferior do monumento, em outros locais
chegam a quatro metros.
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Hoje Lima € uma cidade de migrantes andinos, e a populacdo nativa responde por
60% em média da populagdo. Os andinos migraram para a cidade para fugir de inimeros
problemas socioecondmicos que comecaram na década de 1950 e modificaram a
paisagem urbana com o surgimento de assentamentos precéarios (barriadas e areais), onde
se reproduzem os padrdes culturais do mundo andino no contexto das “comunidades
urbanas”. L4 acontecem as antigas praticas e os valores comunais expressados pelo
trabalho de toda a familia, a réplica das festas patronais de suas localidades na Serra
andina e a formacéo de rondas de vizinhos para coibir a delinquéncia, fortalecendo assim
os lacos de solidariedade e fraternidade entre os que vieram de distintas regides do ambito
andino e rural costenho. Esse processo de desterritorializagdo das manifestagfes andinas,
por conta da migragdo para a capital, fez que Lima se “andinizasse” desde os anos de

1960, fato que José Maria Arguedas percebeu desde entdo:

(...) estas urbes repentinas como Lima(...) se “modernizan” y deben
“modernizarse” a toda marcha, por la misma razén de que en veinte afios
multiplica su poblacién con aluviones humanos de origen campesino, que
asentados en la ciudad padecen de desconcierto, y estan semidesgarrados,
aunque sin lugar en ella, su pujantes y agresivos (...) podemos afirmar que la
masa- migrante- algo desconcertada al tiempo de ingresar a la urbe encuentra
pronto su lugar en ella, u punto de apoyo para asentarse en la ciudad y
modificarla. Encuentra tal punto de apoyo en sus propias tradiciones antiguas,
organizandose conforme a ellas, dandole nuevas formas y funciones;
matizandose una corriente viva, bilateral entre la urbe y las viejas comunidades
rurales de las cuales emigraron. Las antiguas danzas, las fiestas, los antiguos
simbolos se renuevan en la urbe (...) negandose a si mismos primero y
transformandose luego. (Herrera, 2005 apud Arguedas, 1975).68

68 Tradugdo nossa: (...) estas cidades repentinas como Lima (...) “modernizam-se” e devem “modernizar-se”
a todo vapor, pela mesma razdo que em vinte anos a sua populagdo se multiplica com as inundagdes
humanas de origem campesina, que se instalaram na cidade sofrem de confus&o, e ficam meio dilacerados,
embora seu lugar nela, seu vigor e agressividade (...) podemos afirmar que a massa - migrante - um tanto
desconcertada na hora de entrar na cidade logo encontra nela seu lugar, um ponto de apoio para se instalar
na cidade e modifica-la. Encontra tal apoio nas suas préprias tradi¢cGes antigas, organizando-se de acordo
com elas, dando-lhe novas formas e funges; qualificando uma corrente viva e bilateral entre a cidade e as
antigas comunidades rurais de onde emigraram. As dancgas antigas, as festas, os simbolos antigos renovam-
se na cidade (...) mudando-se primeiro e depois transformando-se. ARGUEDAS, Jose Maria; La cultura:
patrimonio dificil de colonizar. En: Formacion de una cultura Nacional Indoamericana, México, Ed. Siglo
XXI, 1975, p.188.
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CAPITULO 4 - MARCOS REFERENCIAIS DA LITERATURA PERUANA OU
RIMASPA QILLQAY®®

A vida ndo é a que a gente viveu e sim a que a gente recorda e como recorda
para conta-la. (Gabriel Garcia Marquez, 1977)

Ha uma certa reserva por parte de alguns criticos literarios sobre enquadrar
literaturas ou periodos literarios em sistemas, posto que nao ha uma divisao estanque entre
uma corrente e outra. No entanto, a periodizacdo as vezes nos facilita reconhecer o
conjunto de eras ou escolas literarias e que, agrupadas sistematicamente, facilitam o
estudo sobre os escritores e de suas obras. Reconhecemos hoje os polissistemas, ou seja,
um periodo imbricado no outro.

Ainda assim, consideramos importante, por vezes, com intuito pedagdgico e
histérico-cultural, principalmente quando falamos de uma literatura que ndo é muito
conhecida pelos brasileiros, no nosso caso, tecer uma linha cronoldgica da literatura
peruana até a narrativa contemporanea.

Com uma das literaturas mais criativas do mundo, e tdo diversa quanto seus
nevados, montanhas, rios, florestas e que mescla caracteristicas andinas (povos
originarios de vérias etnias), espanholas, criollas, negras, nacionais, em varias geracoes:
esta é a literatura no Peru. Existia antes da conquista do pais, dentro da tradicdo dos
indigenas quechuas e aimaras, entre outros. No periodo colonial, foi instrumento de
identidade dos povos conquistados e a fase que descrevia a conquista do territorio. A
migracdo desenfreada para os grandes centros, a urbanizacdo e a pobreza peruana se
tornaram tema literario para os escritores.

Vieram as etapas marcadas pelo Romantismo, Realismo, Modernismo,
Indigenismo, neoindigenismo e o Realismo Fantastico, entre outras escolas. No século
XX, a gama de escritores peruanos é produtiva e, se fossemos lista-los, seriam muitas
paginas, por isso, no quadro a seguir, € possivel ver alguns representantes que escreveram
temas abordando a elite e o povo, os dominados e dominadores, no intuito de uma busca

permanente para entender o discurso multifacetado da identidade peruana.

69 Traducdo do quechua que corresponde a fala e escrita.


https://www.pensador.com/autor/gabriel_garcia_marquez/
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Figura 1 — Linha do Tempo da Literatura Peruana

LINHA DO TEMPO DA LITERATURA PERUANA
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A.Valdelomar: "El Caballero Carmelo”
Tema familiar.

1. M. Arguedas: Los rios profundos
(desarraigo culturai)

Peiifly

20/12/2023. Tradugéo nossa.

Fonte: https://pt.scribd.com/document/383836286/L inea-de-Tiempo-L iteratura-Peruana. Acessado em
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A literatura peruana foi se desenvolvendo de forma natural, impregnada pela
necessidade de escritores revelarem a alma conturbada de um pais que viu a matanga de
seus indigenas e sonhava e ainda sonha em ser um pais menos excludente e que seja para
todos, uma tarefa herculea. Entre o desejo e concretude, a literatura reverbera e tenta, por
meio das historias, ser alento e palco para divulgar as mazelas do povo e quem sabe
influenciar para diminuir as diferencas.

As primeiras obras datam de 1553, Cronicas, publicadas na Espanha. Descreviam
a sociedade incaica, acontecimentos da conquista e detalhes sobre a geografia, etnografia,
flora e fauna. Apesar de a cultura incaica ser considerada agrafa, eles usavam a técnica
do quipu (espanhol) e khipu (quechua), também escrito quipo, uma forma Unica de
comunicacdo antiga e armazenamento de informacdes usada pelo Império Inca, que
registra informacbes e ideias expressas por cores e padrdes de nds, direcBes e
direcionalidades de tor¢éo do cordéo, em fios de algodéo e 1a.

Ademais dessa técnica, desde os primdérdios, a narrativa oral foi uma das formas
pela qual os povos originarios peruanos perpetuaram sua memdaria, sua historia e cultura.

No arco temporal, a “narrativa contemporanea” ¢ o que nos interessa, tendo em
vista que os contos analisados se enquadram nesse periodo. De acordo com “La narrativa
peruana contemporanea. Cuento y novela (1920-2000)”, tomo V, do projeto “Historia de
las literaturas em el Peru”, organizado por Raquel Chang-Rodriguez Y Marcel Velasquez,
trata-se do periodo 1920-2000, “curto século 20” conceituado por Eric Hobsbawm
(1996).

Carlos Yushimito del Valle’® descreve os anos da década de 1980 no Peru, que
sdo conhecidos como a década da violéncia politica, década perdida, que opds o Estado
aos grupos insurgentes do Sendero Luminoso e do Movimento Revolucionario Tupac
Amaru (MRTA). A guerrilha gerou um deslocamento migratorio massivo da populagdo
das areas andinas para as periferias de Lima e outras cidades costeiras, e se relacionou
diretamente aos processos de modernizacdo e globalizacdo. Essa migracdo trouxe

problemas urbanos de toda ordem, entre eles corrupgdo, hiperinflacdo, terrorismo e

70 Yushimito del Valle, Carlos. La Narrativa del siglo XX (1980-2000). In “La narrativa peruana
contemporanea. Cuento y novela (1920-2000). Volumen 5. Coordinadores: Jorge Marcone y José Alberto
Portugal, Fondo Editorial PUCP/Casa de la Cultura Peruana e Ministerio de la Educacién del Pert, 2022,
p.375-42.
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incapacidade do Estado de gerir a situacdo. Esses fendmenos sociopoliticos se seguiram
ao longo das duas décadas seguintes.

Na literatura, a producdo narrativa do periodo 1980-2000 admite,
consequentemente, apesar da sua multiplicidade tematica, uma abordagem seletiva a
continuidade e, da mesma forma, a renovacdo de sequéncias literarias capazes de nos
informar sobre um processo cultural de longo alcance. Por sua vez, de acordo com Dell
Valle, isso permitiu deter na evolugdo das mentalidades ou percepgdes que 0s mesmos
autores transmitiram sobre a sociedade peruana durante essa fase critica da historia
peruana.

O processo dicotomico costa-selva foi deixado de lado, tendo em vista a
ampliacdo do referente espacial, j& que agora o sujeito andino habita e transita outros
mundos. Na década de 1980, Antonio Cornejo Polar alertou que era possivel apontar dois
horizontes ou orientacdes antagbnicas na narrativa nacional: por um lado, a
heterogeneidade da cultura peruana devido as “contradi¢des da formagdo do capitalismo
moderno no Peru, mas a partir da consciéncia dos grupos [economicamente] oprimidos”
(Polar, 1982. p. 140) e, por outro, narrativas ligadas “ao longo processo de modernizagédo
capitalista” ¢ a dindmica da transnacionalizagdo de bens e imaginarios (1995, p. 132).
Polar ratificaria esse diagnostico no ano de 1995, observando também a emergéncia de
um regime hegemdnico consolidado como “modernizagdo” e “internacionaliza¢do”,
impulsionado por processos globais, que recompds o programa politico e cultural peruano
(1995, p. 300-301).

Na década de 1990, o governo de Alberto Fujimori (1990-2000) reconverteu o
dispositivo administrativo do Estado e implementou a economia de mercado livre comum
com um novo “projeto neoliberal”, impulsionado pela pos-queda do bloco soviético. Esse
projeto trouxe um otimismo social, principalmente nas classes médias tradicionais.
Fujimori derrotou o Sendero Luminoso, mas saiu preso ap6s julgado culpado por
corrupgéo e abuso aos direitos humanos.

A literatura, tanto a proposta andina como a da capital, foi bastante afetada pelo
efeito traumatico que a guerrilha provocou, e ambas viveram uma precariedade editorial
na publicacdo e distribuicdo de suas narrativas, em niveis variados, portanto, originando
regimes de enunciacdo desiguais em todos as camadas sociais do Peru. Porém, nas zonas
rurais andinas, isso deu origem a uma literatura testemunhal. Essa literatura foi suporte
para contar os abusos do exército, da guerrilha e de grupos armados, enquanto,

paralelamente, ocorreu uma retirada radical da subjetividade urbana que simbolizava a
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violéncia estrutural do declinio familiar ou privado. Nessa literatura, entdo, podemos
observar especificidades tanto da cidade como do campo (serra andina), onde cada um
deles acarreta e origina imaginérios, acordos e construgéo das obras.

Os autores andinos da Geracgéo de 80 abordam um retorno as histérias tradicionais
e um narrador bem proximo da oralidade, conforme nos coloca Walter Benjamin (1994)
e ainda uma narrativa ligada aos fatos “nao oficiais ou marginais”. As narrativas orais sao
narrativas da “vida”, como destaca Todorov, mas sdo também historias de vida. Sado
indagacdes que ndo nos sai da cabe¢a quando ouvimos alguém contar algo de quem um
dia as ouviu. Nao comecam geralmente com aqueles “Naquele tempo...”, “Numa terra tao
distante...”, ou “E foram felizes para sempre...”, porque sdo historias cujas personagens
sdo 0s proprios contadores, ou parentes proximos. Esses escritores dessa geracdo se
utilizam do que ouviram sobre os mitos, narrados pelas vozes populares de sua
comunidade. Assim, usam os conceitos baktinianos™ em que o dialogismo se coloca
diante da polifonia e da anedota enraizadas nas camadas populares da imaginacdo. S&o
elementos para reconstruir um arquivo em meio a um periodo de decomposi¢do da ordem
politica, como ocorreu no caso da guerrilha peruana, confrontado com a opacidade dos
acontecimentos e o seu confuso curso na historia.

Com o estabelecimento da literatura como campo do saber, ao longo dos anos,
construiu-se um setor hegeménico que impds a literatura certa seletividade, pautada em
tradicdes e gostos especificos. A escrita literaria que ndo se enquadrava no padrao estético
exigido pelo gosto e pela tradi¢do era — ou ainda € — colocada a margem. Essa opacidade
da narrativa andina resulta ndo do esgotamento das suas possibilidades expressivas ou
imaginativas, mas pelo pouco interesse como espago de representacdo para as novas
geracOes, que ja estdo sujeitas aos efeitos da globalizacdo na imaginagdo dos jovens, a
ascensdo da urbanizacdo, a migracdo do campo e ao enfraquecimento da identidade
andina, mesmo naqueles que migraram para a “Grande Lima”.

Esses fatores somados reforcam a homogeneizacdo de uma agenda mobilizada
pelo mercado e pelo centralismo cultural que priorizou modelos estritamente urbanos ou
desterritorializados. A literatura andina se tornou, consequentemente, uma categoria
residual. De acordo com Raymond Williams, em sua obra Literatura e marxismo, a ideia

de literatura se consolidou em uma base de classe social inerente ao “conhecimento culto”

L A tese bakhtiniana nos coloca que os géneros representam a dinamicidade e a diversidade, sdo fruto das
relagBes sociais, eles experimentam, frequentemente, influéncia das mudancas que ocorrem na sociedade,
ampliando-se a medida que se torna mais complexo o campo das atividades humanas.
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e se tornou um campo seletivo e altamente definidor, pois passa a ser regida e
convencionada pelo “gosto”: “nem toda ‘ficcdo’ era ‘imaginativa’: nem toda ‘literatura’
era ‘Literatura’” (Williams, 1979, p. 56). Essas regras e valores que ditam o que € ou nao
é texto literario, ou seja, que exigem uma sofisticacdo da linguagem e o uso de uma
estética composicional “superior”, sdo negativas porque podem excluir as literaturas
populares ou de massa, como aponta Raymond Williams.

Ent&o, no final da década de 1990 e nos anos 2000, as obras com essa literatura
que testemunhava a violéncia estrutural do Peru tiveram uma producdo tematica
consideravel. Apesar de relegadas a um lugar residual, exploraram o espago simbolico e
buscaram se situar novamente e representar o espaco rural e a sua visdo complexa de
mundo.

Angel Rama, em La novela en América Latina, quando fala dos processos de
transculturacdo na narrativa latino-americana, nos fala da tendéncia que identifica a
linguagem trasculturativa:

Es el autor quien se reintegra a la comunidad linguistica propia, hablando desde
ella con desembarazado uso de sus recursos idiomaticos. Como, en el caso
concreto de los transculturadores, esa comunidad es de tipo rural, colindando a
veces con las de tipo indigena, es a partir de un sistema lingliistico que trabaja el
escritor, quien no procura imitar desde fuera un habla regional sino elaborarla
desde dentro con finalidades literarias. (Rama, 2009, p.210)

Todo esse contexto influenciou a obra de Villafan Broncano, que também é
“serrano” '2, orgulhoso de sua origem. Ele elabora mediagGes entre as varias tradicdes que
se juntam na pessoa e a experiéncia do autor. Sua vivéncia fez com que se deslocasse,
tanto espacialmente, para Trujillo e Lima, como socialmente, de descendente de indigenas
para professor universitario. Além do uso de referentes linguisticos e geogréaficos na
construcdo da narrativa, Villafan Broncano usa diversas préaticas da cultura local como
substancia para a construcao de seus personagens e incorpora, ainda, elementos da cultura
ocidental. Essas experiéncias estdo refletidas em seus contos, pois este olhar para esse
momento histérico e espaco conflitivo, cujos tracos sdo caracteristicos das literaturas
latino-americanas no geral, em sua obra podem nos mostrar interpretacées e varia¢ao de

conteldo, pois se associam a condicao identitaria e cultural.

2 “Serrano” tem uma conotagio geografica, como ser da costa ou do Sul, no Peru, se associa a pobreza e
atraso, principalmente em Lima, por causa da migracéo andina interna iniciada nos anos de 1940, que foi
recebida com desprezo e preconceito. A época, usavam 0 termo “invasdo” para desqualificar a presenca da
populacdo indigena oriunda da serra. Fonte: https://puntoedu.pucp.edu.pe/voces-pucp/por-que-serrano-es-
un-insulto-en-el-peru/. Acesso em 07/08/2024.



https://puntoedu.pucp.edu.pe/voces-pucp/por-que-serrano-es-un-insulto-en-el-peru/.%20Acesso
https://puntoedu.pucp.edu.pe/voces-pucp/por-que-serrano-es-un-insulto-en-el-peru/.%20Acesso
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4.1 Memoria e oralidade ou kacha’®

A oralidade é nosso primeiro lugar, do afeto, da cultura e da educacdo. As
histérias dos mais velhos geram os valores da civilizacdo e o conhecimento e
0 contato com a ancestralidade. E reverencia 8 memoria e dissemina os valores.
(Paulina Chiziane, 2023, online)™

O medo de perder a memoria, de ndo recordar mais, de perder o “juizo”, de
caducar e ndo lembrar mais nos consome por dentro, porque 0 ser humano sem suas
recordacdes € vazio, como as santas de pau oco’ do barroco mineiro no periodo colonial
brasileiro.

O objeto da memoria é o que aconteceu antes, e essa memoria, por definicao, é
uma faculdade humana, fica responsavel por reter acontecimentos de uma experiéncia
anterior.

No dicionario, a palavra memdria esta inserida no item “passado”, e as suas ideias
afins sdo diversas, dentre algumas selecionadas, estdo colocadas como: “lembranca,
memoragdo, monumento, recordo, recordagdo, evocacdo, retencdo, reminiscéncia,
rememoracao, retrospecdo, lembrete”. (Azevedo, 2010, p. 216).

Uma das fungbes da memoria € lembrar para contar, para que assim 0s
acontecimentos fiquem para a posteridade. Ela se relaciona estreitamente com que somos,
com nossa identidade e cultura, é o lugar de um povo.

Quando buscamos a etimologia da palavra memdria encontramos “memor”,
“aquele que se lembra”’®. Seu significado dicionarizado nos aponta para a faculdade de
dizer, contar, recordacdo, men¢do do passado ou a reconstrucao psiquica do passado, o
relato das lembrancas de experiéncias.

8 Mensageiro, em quechua, no império Inca, eram os carteiros da época, eram dageis e
habilidosos corredores que se revezavam, de um posto ao outro, ha misséo de entregar as mensagens ou
objetos.https://historiaperuana.pe/periodo-autoctono/chasquis. Acesso em 22/06/23.

4 Escritora mogambicana, em entrevista para o “Café filoséfico”. Adaptado pela autora. Disponivel em:

https://www.edocente.com.br/qual-a-funcao-da-oralidade-e-da-contacao-de-historias/ Acesso em 20 jun.

2023.

> Imagens de santos rusticas, esculpidas em madeira oca, que eram utilizadas para esconder ouro e pedras
preciosas, na tentativa de se driblar a cobranga do “quinto”, 0 imposto de 20% que a Coroa Portuguesa
cobrava sobre todos 0s metais preciosos explorados no Brasil e passavam despercebidas nos postos de
fiscalizacho da Coroa Portuguesa. Para os mineiros e os fazendeiros, funcionavam como um cofre
portéatil onde também guardavam algumas preciosidades. Essa versdo é tida como lenda, assim como
muitas histérias em Minas derivadas desse tipo de imagem, com pouca comprovacdo dessa utilizagéo.
Provavelmente, esse tipo de imagem era feito pelos mesmos motivos que na Europa, onde, desde a Idade
Média, as esculturas em madeira eram escavadas para que as pecas rachassem menos e ficassem mais
leves.

6 Dicionario Houaiss, 2001, p. 1890.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Corredor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mensagens
https://historiaperuana.pe/periodo-autoctono/chasquis
https://www.edocente.com.br/qual-a-funcao-da-oralidade-e-da-contacao-de-historias/
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Walter Benjamim, em sua célebre obra O narrador (Benjamin, [1936] 1994) tem
como pretenséo a analise da obra de Nikolai Leskov, mas vemos claramente que o texto
vai além e nos fala sobre as experiéncias das pessoas e o0 papel que a memaria exerce nas
narrativas.

Para Benjamin, Mnemosyne, a deusa da reminiscéncia, era para 0s gregos a musa
da poesia épica. Quando no decorrer dos séculos 0 romance comecgou a emergir do &mago
da epopeia, ficou evidente que nele a musa épica — a reminiscéncia — aparecia sob outra

forma que na narrativa.

A reminiscéncia funda a cadeia da tradicdo. Que transmite o acontecimento de
geracao em geracdo. Ela corresponde a musa épica no sentido mais amplo. Ela
inclui todas as variedades da forma épica. Entre elas, encontra-se em primeiro
lugar a encarnada pelo narrador. Ela tece a rede que em Ultima instancia todas
as histdrias constituem entre si. Uma se articula na outra, como demonstraram
todos os outros narradores, principalmente os orientais. (...). Tal é a memoria
épica e musa da narragdo (...)

Assim, por exemplo, nas invocacoes solenes das Musas, que abrem 0s
poemas homéricos. O que se pronuncia nessas passagens € a memoria
perpetuadora do romancista, em contraste com a breve memdria do narrador.
A primeira é consagrada a um her6i, uma peregrinacdo, um combate; a
segunda, a muitos fatos difusos. Em outras palavras, a rememoracao, musa do
romance, surge ao lado da memoria, musa da narrativa, depois que a
desagregacdo da poesia épica apagou a unidade de sua origem comum na
reminiscéncia. (Benjamin, p. 211, 1994).

Discorrendo sobre o misticismo na obra de Leskov, em “A Alexandrita”,
Benjamin trata do artificio que o autor conseguiu ao vislumbrar em uma pedra, 0 piropo,
uma profecia natural do mundo mineral e inanimado dirigida ao mundo historico, na qual
ele préprio vive. Benjamim cita que, para esclarecer a importancia da narrativa, se valeria
de uma citacao de Paul Valery, que em um outro contexto afirmou que o autor pode atingir
uma profundidade quase mistica quando esta narrando e que, na literatura moderna essa
pratica deixou de ser comum e que o lugar que ela ocupava durante a narragdo esta agora
vazio. Ele aqui teceu consideracdes acerca do modo artesanal da narra¢do, que nao usa
somente a voz como veiculo, mas as maos, por meio dos gestos, os olhares, que védo
também ajudando a narrar o fluxo da historia praticada.

O narrador ndo era um mero reprodutor de narrativas, ele também gerava seus
relatos, simplesmente mantendo-se atento a reagdo dos ouvintes. Conforme sentia o
ambiente, improvisava e aumentava a historia, assim como em 1001 Noites, em que as
histdrias se entretecem para manter Sherazade viva e livre, e a0 mesmo tempo para curar

0 vizir, purificando seu coracdo do incessante desejo de vinganca contra as mulheres.
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Benjamin ressalta que estas acfes sdo comuns onde quer que a arte de narrar seja

praticada.

Podemos ir mais longe e perguntar se a relagdo entre o narrador e sua matéria
- a vida humana - ndo seria ela propria uma relacéo artesanal. N&o seria sua
tarefa trabalhar a matéria-prima da experiéncia - a sua e a dos outros -
transformando-a num produto sélido, Gtil e tnico? Talvez se tenha uma nogéo
mais clara desse processo através do provérbio, concebido como uma espécie
de ideograma de uma narrativa. Podemos dizer que os provérbios sdo ruinas
de antigas narrativas, nas quais a moral da historia abraga um acontecimento,
como a hera abraga um muro. (Benjamin, 1936/1994, p. 221).

Em uma defini¢do poética, em O narrador, Benjamin coloca-os no patamar de
mestres e sabios, que podem recorrer a um acervo de experiéncias de vida, a sua propria
e a alheia, a memdria individual e a coletiva e dai surge esta atmosfera incomparavel que
circunda o narrador.

A literatura oral ou de tradigdo oral foi em principio um dos pilares da literatura
peruana, tendo em vista que seus povos originarios tinham uma relacdo profunda com a
oralidade. Essa cultura foi rechacada pelo discurso hegeménico, que construiu
representacdes sociais de subalternidade e primitivismo, oriundas de nog¢des construidas
a partir dos conceitos de literatura candnica e de folclore. Nesse periodo, a concepcao de
literatura vigente na América Latina, coincidente com a europeia, entendia a literatura
local como “una representacion civilizada de las capas sociales dominantes’” (Relucé,
2015, p. 15). Desse modo, a escrita era elemento determinante na defini¢do de literatura,
0 que excluia manifestacBes literarias de carater oral, como, por exemplo, a literatura
quechua, desenvolvida em algumas areas andinas.

Gonzalo Espino Relucé (2015) argumenta que o exotismo da oralidade invadiu as
abordagens sobre literatura oral ignorando as licdes dos velhos mestres, que colocam que
a literatura vem com a memaria e que se transmite de geragdo em geracdo, com as marcas
inevitaveis do tempo. De acordo com ele, o oral é relegado a segundo plano pelo
“neoetncoentrismo” que nega as capacidades estéticas aos produtores de cultura oral.

Macedonio ndo € um mediador desta cultura, mas como descendente direto de
indigenas por parte de pai e mée, é um deles e se sente a vontade para (re)transmitir o que
a lingua quechua (escreve e fala) quer dizer e isso acarreta, em sua literatura, uma escrita

poética com profunda referéncia a oralidade.

" Uma representacao civilizada das camadas sociais dominantes. Tradugéo nossa.
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Walter J. Ong (2016, p. 43) argumenta que “a escrita nunca pode prescindir da
oralidade”. O sistema de escrita € um sistema secundario e modelado que depende da
oralidade, da lingua falada. De acordo com Ong, a expressao oral é capaz de existir,
existiu e ainda existe em algumas culturas, sem nenhum registro escrito, mas nunca vimos

0 contrério; escrita sem oralidade.
No obstante, a pesar de las raices orales de toda articulacién verbal, durante
siglos el analisis cientifico y literario de la lengua y da literatura ha evitado,
hasta afios muy recientes, la oralidad.
...0 bien como indignas del estudio especializado serio. (Ong, 2017, p. 43).

Alguns autores consideram que um dos problemas que a literatura oral enfrenta é
a fixacdo do texto, entrecruzamento entre oralidade e memdria, e, como sabemos, ha
varias formas de oralidade

Por isso consideramos necessario discutir questdes referentes a memdria, visto
que ela € um instrumento de suma importancia para 0s povos originarios que formaram o
pais e o0 autor segue essa linha de rememoracdo dos acontecimentos para criar suas
historias.

Narrar historias € uma pratica remota que acompanha a humanidade, desde seus
primordios. Em nosso estado de Minas Gerais, por exemplo, até hoje se constitui como
uma forma de reunir pessoas para contar “causos” e descobertas, além do aspecto de
convivéncia coletiva. A tradi¢do oral ocorria de diversas formas e de maneiras diferentes
nas culturas. O Inti Raymi, encenado em Cuzco, por exemplo, considerado hoje uma festa
religiosa ou rito de adoracdo a idolos, “Era un ritual para recrear la armonia universal de
la cual el sol, por el importante papel que juega en la vida del hombre, no podria ser
ignorado”. (Herrera, 2005, s/p). '@

Em algumas culturas, todos podiam passar as historias adiante, ja em outras,
apenas os contadores de histdrias desempenhavam essa tarefa. Esses contadores tinham
uma étima memoria e desenvolveram técnicas capazes de prender a atencdo do publico.
Eles usavam poesia e masica e contavam de uma maneira que as histdrias pudessem ser
lembradas facilmente. Esses contadores de histérias tinham importancia fundamental e
estratégica. Durante as guerras e invasdes, ajudavam a manter vivo o espirito de batalha,
através das descrigdes de vitorias dos aliados e derrotas dos inimigos. Por isso, no Império

Inca, os Chasquis (palavra em quechua que designa aquele que da e recebe), os velozes

8 Tradugdo nossa: Foi um ritual de recriacdo da harmonia universal dos quais, ou sol, pela fungdo tio
importante que desempenha na vida do homem, ndo poderia ser ignorado.
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mensageiros da informacéo na era pré-colombiana, eram protagonistas de um engenhoso
sistema de comunicagdo. J& para 0 povo quechua, eles eram chamados de “Qayakut”.
Essa pessoa mensageira devia ser especialmente escolhida para a funcdo e devia ser
conhecida da comunidade para fazer as comunicacdes orais sobre o que interessasse as
familias e a comunidade.

Desde tempos remotos, a transmissao de mensagens e saberes € algo inerente ao
ser humano. Sem duvidas, a narracdo é uma grande heranca da humanidade para ela
mesma. Benjamin (1994) propde a narrativa como uma “forma artesanal de
comunicagdo” (p. 205), o que implica uma interacdo, mas sem a preocupacao de retratar
a realidade como um relatério fiel, visto que a narrativa apresenta a realidade a partir de
seu narrador (que supde seu interlocutor). O sujeito esta impregnado no narrado. Cada
narracao € Unica, pois ao narrar pela segunda vez, o narrador ndo € mais 0 mesmo, e nem
o narrado sera feito da mesma forma. Mas sera que esta pratica esta chegando ao seu fim?
Segundo Walter Benjamin, sim, a arte de narrar estd em vias de extingdo. E como se
estivéssemos privados de uma faculdade que parecia segura e inalienavel: a faculdade de
intercambiar experiéncias. Ousamos discordar desta premissa.

As civilizagbes ocupantes do territorio como 0s “Caral, “Chavin”, “Lima”,
“Wari”, “Ychma” e “Inca”, precedentes do povo que hoje forma o Peru atual, recorriam
a oralidade para a transmissdo de valores e costumes entre as geracdes, a partir das
historias, das lendas, das musicas, dos relatos, das poesias, das fabulas.

Como nos coloca Michael Pollack (1986), a memoria individual de cada um de
nos esta entrelacada a memoria coletiva, pois a partir do momento que “conto” meu relato,
minhas experiéncias, e as exponho, essa experiéncia individual se mescla as experiéncias
coletivas. A memoria €, pois, um elemento que contribui para a coesdo social e para
construcdo da identidade individual e um universo coletivo. E ainda, de acordo com o
historiador francés Jacques Le Goff (2013, p.51), “a memoria, a qual cresce a historia,
que por sua vez a alimenta, procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro”.

Paul Ricouer, na busca de compreender a memaria e seus mecanismos, buscou na
metafora da cera a comparagdo equivalente as nossas memorias. Quando (re)presentamos
a palavra ja denota que € uma representacdo. No entanto, ao contar por exemplo um
acontecimento ou algo a alguém temos um compromisso silencioso com a realidade. Pode
ser uma briga de transito ou uma experiéncia doméstica tal qual ela se sucedeu, mas de
antemé&o sabemos que h& uma disputa de interpretacdes para 0s acontecimentos presentes

ou ja ocorridos, e ha énfase em algum detalhe ou ponto de vista e o0 esquecimento de
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outros. Em principio, a memoria parece ser um fenémeno individual, proprio da pessoa.
Mas Maurice Halbwacbs, nas décadas de 1920 e 1930, j& defendia que a memoria deve
ser entendida também, ou sobretudo, como um fenémeno coletivo e social, ou seja,
construido coletivamente e submetido a flutuagdes, transformacbes, mudancas
constantes. Ha pontos mais marcantes, ha voltas a determinados periodos e quem esta
ouvindo acredita ouvir a realidade, se ndo € possivel reproduzir o acontecido, é possivel,
entretanto, narrar, e desse momento em diante, aquele que conta ou reproduz esta sob o
jugo da memoria.

E, assim, hoje podemos desfrutar de memorias, de historias e da saga de um povo,
de sua resisténcia, de sua cultura. Cada narrativa ancestral € uma indicacéo para a vida,
repassada por geragdes que tentaram deixar um legado para as futuras geracoes, contado
por meio de mitos, que tomaram cores e sabores regionais.

Viver, guardar, rememorar e contar, assim seguimos em nossa missdo humana,
herdados de nossos antepassados. Ciclo virtuoso ou ndo: sdo historias.

N&o é a toa que, em muitas civilizagBes, o contador de historias, o sacerdote e 0
feiticeiro s&o a mesma pessoa. E justamente porque a imagem tem a capacidade de evocar
muito mais que palavras. No Peru os sacerdotes criavam narrativas fantasticas, as quais
foram evoluindo e passaram a roteirizar os rituais e dar suporte as religides e a dominacéo.
Se transformaram em conhecimento mistico, em simbolos do mistério divino,
propriedade de iniciados, instrumento de poder e dominacéo.

Tomemos como exemplo a cultura Chavin, que se desenvolveu entre os anos 900
a. C. e 200 a. C, em Chavin de Huéantar, e que antes da descoberta da cultura Caral, o
arquedlogo Julio Telo caracterizou como a cultura mée das civilizag6es andinas do Peru,
onde encontram-se as ruinas de um dos templos mais famosos do pais, uma espécie de
lugar de peregrinacdo como Roma ou Jerusalém. L4, por meio de pesquisas, foram
encontradas evidéncias que demonstraram que as pessoas vinham de longe para ouvirem
0s sacerdotes. Ainda de acordo com investigages, realizavam rituais muito complexos e
os sacerdotes do templo eram considerados como seres superiores. Acredita-se que nestes
rituais, substancias alucindgenas, extraidas do cacto de San Pedro (Echinopsis pachanoi),
ocorria uma suposta transformacdo das pessoas em outros seres de maior evolugéo
espiritual. Os fiéis acreditavam que havia ali um “poder sobrenatural” e que se ndo
obedecessem seriam castigados com a vinganca dos deuses e dos castigos naturais, tais
como seca, enchentes, que afetavam profundamente a vida desses povos. Esses sacerdotes

exerciam e propagavam seu poder e mantinham o povo sob controle.
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No entanto, se descobriu que 1a havia sistemas de ventilacdo e comunicacao
perfeitos que ecoavam pela praca onde estavam os peregrinos, dando uma reverberagéo,
que aos olhos dos devotados, seria algo sobrenatural.

Tudo isso era possivel principalmente porque, desde os primordios, 0s homens
acreditavam que os fenémenos naturais, como por exemplo, as trevas, o calor, o frio, a
vida e a morte, eram controladas por deuses e espiritos. Com isso, reinterpretava essas
historias, as quais, juntadas a outras, também transformou em narrativas baseadas em suas
experiéncias e nos ciclos da vida, que passaram a contar facanhas de seres miticos. O mito
estd muito ligado a crencas e em seu bojo ha um didlogo explicito com o divino. As lendas
justificam porque coisas, objetos, lugares existem; e porque sdo construidas imagem
fantésticas (& notdrio que as narrativas sdo a melhor forma de dominar e ludibriar massas,
de moldar pensamentos e controlar comportamentos).

Por isso, as narrativas de herdis também estdo profundamente ligadas a religido,
as do Templo de Chavin de Huantar, por exemplo, sdo uma ponte do homem com sua
espiritualidade.

A literatura sempre nos salva por meio de suas historias. Essa manifestacéo
artistica do ser humano representa comunicacéo, linguagem e criatividade, é considerada
a arte das palavras. E palavra nem sempre foi letra, como denota seu significado em latim
littera”. Esse conjunto de coisas imaginadas que vem de muito antes da invencgdo da
escrita pode assumir varios formatos, sejam poemas, histdrias de amor, contos, cronicas,
falados ou escritos. Essas tém a funcdo de nos provocar sensacfes e produzir efeitos
esteticos os quais nos fazem entender melhor n6s mesmos, nossas agdes bem como a
sociedade em que vivemos.

Nos tempos remotos, as lendas e historias populares eram difundidas oralmente e
passadas de geracao a geracao, de boca em boca, oralmente; esse era o instrumento que
usavam para preservar a tradicao.

No Peru, por muito tempo, as literaturas orais ndo eram consideradas “literatura”
pelo discurso hegemodnico, eram manifestacbes de “indios™®, que antes eram
considerados incapazes de uma producdo estética. Gonzalo Relucé (2015), quando analisa
a nocdo de literatura oral nos ultimos trinta anos do século XX, nos coloca que, sendo

uma literatura de indigenas, de analfabetos, esta ndo correspondia as “belas letras”, sendo

79 Significa “Letra” traduzida do latim para o portugués.
80 Reiteramos que preferimos a palavra indigena a indio, no entanto, neste caso, estamos usando-a
conforme descrito no contexto do livro de Gonzalo Relucé.
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as culturas primitivas, por isso mesmo eram consideradas folclore. Ai esta seu interesse
em propor uma aproximacédo operativa que permita a compreensdo dessas manifestacdes
das culturas orais, quechuas e vernaculas, produzidas pelos setores populares da regido
andina.

Juntamente com as questdes linguisticas que tém surgido em torno dos estudos da
oralidade, os estudos baseados na sociologia, na antropologia e especialmente nos
chamados estudos culturais e pds-coloniais, determinam uma importante convergéncia
que, a partir de cada um dos seus campos, ilumina os estudos literarios e estabelecem uma
nova inclinacdo para repensar a natureza oral da linguagem, a analise da oralidade e sua
relagdo com a escrita no discurso ficcional contemporaneo.

Apesar de, durante a Colonizacédo e a Republica até o inicio do Século XX, haver
discriminacdo contra a literatura indigenista, esta conseguiu manter-se gracas a Seus
pioneiros que, desde mesmo a colonizacdo, escreveram obras imbuidas de sentimento
nacionalista, resgataram valiosos conhecimentos e testemunhos de épocas anteriores a
conquista e nos deixaram como legado o que garante a vigéncia cultural andina. Por isso
cabe citar alguns, entre eles, Juan de Betanzos®! , Garcilaso de La Veja e Felipe Guaman
de Ayala. Esses cronistas historicos nos legaram um recorte emblematico do século XVI
na pluriétnica regido do Peru muito relevantes para a area das Letras coloniais e estudos
referentes a colonizacgdo e consequentemente a meméaria indigena.

A obra de Macedonio relne uma série de narrativas, em que uma das
caracteristicas mais marcantes é o tom de oralidade. Os contos assumem uma linguagem
informal, como se estivéssemos na cozinha de casa conversando com alguém e contando
um “causo”. Em alguns dos contos, sdo narradas histdrias fantasticas que habitam o
imaginario da populacdo andina e descrevem casos de mortos e almas penadas. O carater
fantastico e o tom informal marcam o conto, que retrata a mentalidade regionalista de
Ancash.

Macedonio, em 2021, quando perguntamos sobre a potencialidade oral de sua
narrativa, nos respondeu conforme abaixo. Optamos por colocar na integra e em espanhol,

para uma compreensdo do pensamento do autor:

En principio la oralidad es la via comunicativa fundamental del hombre andino
y de las clases populares en general. En el Pert ella se da en lenguas nativas y
también en el espafiol que han aprendido los andinos. Este espafiol se ha

81 Juan de Betanzo (1510-1576) era espanhol, mas manteve uma ligagdo forte com a cultura indigena,
aprendeu quechua e casou-se com a Nusta (princesa inca), filha de Huayna Cépac. Por esse acesso, suas
cronicas séo solidas, tém credibilidade e grande valor historico.
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impregnado de los rasgos lingliisticos de esas lenguas, razén por la cual se
habla de espafiol andino o quechuafiol o espafiol quechuizado. Cuando la
oralidad es llevada a la escritura literaria evidentemente sufre transformaciones
donde es todo un reto mantener sus rasgos. Ya Arguedas sefialaba que se trata
de una verdadera batalla. Quiz& en quienes somos escritores andinos por
provenir de las canteras de la oralidad nos son méas familiares esos tonos, dejos,
Iéxico, construccion sintactica, etc., a partir de los cuales buscamos férmulas
de potenciacidn estética verbal no solo en los dialogos sino a lo largo de todo
el texto.

“Creo que desde que escuchaba esas narraciones orales en mi pueblo. Luego
en el colegio, pese a que me gustaban las matematicas me incliné a estudiar
Letras frente a la opcion Ciencias, en que se dividian las opciones en los dos
altimos afios. En la universidad opté por la especialidad de lengua y Literatura
para ser docente. Fue alli donde ya tenia una decision férrea de escribir, tanto
que publiqué poemas, cuentos y ensayos en la revista de mi facultad. (Parte da
entrevista concedida para a autora em janeiro de 2021).82

4.2 Narrativa andina peruana contemporanea

Os anos da década de 1980 foram palco para um discurso na narrativa peruana
que se encaixa no periodo da “narrativa peruana contemporianea”, onde percebemos
especialmente a andina, que se constitui, sobretudo, por um discurso multifacetado e
migrante, exemplificado na obra de Macedonio Villafan Broncano.

Cardoso (2017) nos coloca que, na primeira metade do século XX, a América
Hispanica focaliza um escopo narrativo de enfoque fortemente rural, apresentando zonas
geograficas particulares. Essa narrativa andina se diferencia do regionalismo/indigenismo
e do neoindigenismo. Ainda de acordo com Cardoso, essa narrativa transfere uma nova
problematica de ordem politica, pois 0s narradores reivindicam o reconhecimento como
escritores andinos, em contraponto a critica miraflorina (escritores de Miraflores, uma
regido nobre da capital Lima).

Essa narrativa se sustenta enquanto escritura literaria, se articulando em termos

culturais e politicos e como proposta simbdlica e estética, assim os temas nao se reduzem

8 Em principio, a oralidade é o canal de comunicagdo fundamental do homem andino e das classes
populares em geral. No Peru ela se da nas linguas nativas e no espanhol que os andinos aprenderam. Este
espanhol estd impregnado das caracteristicas linguisticas dessas linguas, por isso falamos de espanhol
andino ou de quechuafiol ou de espanhol quechuizado. Quando a oralidade € trazida para a escrita literaria,
ela obviamente sofre transformacdes, e € um desafio manter suas caracteristicas. Arguedas ja destacou que
esta € uma verdadeira batalha. Talvez n6s, escritores andinos, por descendermos dos canteiros da oralidade,
estejamos mais familiarizados com aqueles tons, sotaques, léxico, construgdo sintatica etc., a partir dos
quais procuramos férmulas de valorizacdo estética verbal ndo apenas nos didlogos, mas ao longo de todo o
texto.

Creio que eu escutava essas contagdes de histéria na minha cidadezinha. Mais tarde no Ensino Médio,
apesar de gostar de matemaética, tive tendéncia a estudar Letras em vez de optar por Ciéncias, como eram
divididas nos ultimos dois anos. Na universidade, escolhi me formar em lingua e literatura para me tornar
docente. Foi |4 que ja tomei uma forte decisdo de escrever, tanto que publiquei poemas, contos e ensaios
na revista da faculdade. (Parte da entrevista concedida pelo autor em janeiro de 2021).
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ao campesino, ao rural, ao etno-racial e espaco geografico, mas se estendem para 0s
seguintes temas, entre outros: a) as tensfes sociais na cultura (migragdo interna,
modernizacao e globalizagdo, violéncia politica); b) a adaptacao da expressao indigena (o
castelhano andino); c) a utilizacdo de técnicas da narrativa urbana de vanguarda; d) a
posicao entre o indigenismo e a nova narrativa; e e) o enfrentamento da tradi¢cdo com a
modernidade (o andino e o ocidental), além da sintese de tal dicotomia. (Morvelli apud
Orozco, 2011, p.21%).
Sob o ponto de vista de Morillo Sotomayor citado por Cardoso (2017):

Enfocandonos en la tradicion literaria andina contemporanea, advertimos que
sus integrantes han asumido un rol sociocultural desde su condiciéon migrante,
con producciones que recrean escenarios, personajes, temaéticas, lenguajes,
visiones y posturas propias de tal horizonte dinamico. Escritores como Oscar
Colchado Lucio, Félix Huaman Cabrera, Gregorio Martinez, Julidn Pérez,
Eduardo Gonzélez Viafa, Zein Zorrilla, Macedonio Villafén, entre otros, son
gestores de discursos heterogéneos que se apropian de mdultiples cddigos
culturales para resignificarlos tensionalmente hasta forjar una propuesta
estética que les proporciona una identidad vital y discursiva. (Morillo
Sotomayor, 2015, p. 27)%

Mark Cox (2002) afirma de forma enfatica que a narrativa andina é a superagdo
do indigenismo e do neoindigenismo, produzida por intelectuais de classe alta ou média
provincianas, frequentemente professores universitarios influenciados por elementos
culturais de origem indigena, a qual permite que se percebam a fundo questdes
relacionadas ao sincretismo cultural. Também, ao tornar o referente mais abrangente no
universo representado, amplia 0s elementos espaciais e sociais, fazendo convergir, por
exemplo, 0 mestico e a perspectiva urbana. Lima se torna o centro das discussdes, ja que
é um foco de atracdo de migrantes de diversas provincias e condi¢des sociais. Hibrida, a
narrativa andina peruana se permite unir o realismo tradicional ao realismo maégico,

expressdes culturais indigenas e ocidentais, ficcdo e histéria. Como expde Cox:

Surge de la tradicion indigenista y neoindigenista, pero es mas amplia,
reflejando los cambios en la sierra peruana en las Ultimas décadas. Ya para

8 Morvelli em nota de pé de pagina nos coloca que segue as caracteristicas consensuadas e discutidas por
Edith Pérez Orozco (2011, 41-46) para a narrativa andina contemporanea. Tradugdo nossa.

8 Centrando-nos na tradicdo literaria andina contemporanea, notamos que seus membros assumiram um
papel sociocultural desde a sua condi¢do de migrantes, com producdes que recriam cenarios, personagens,
temas, linguagens, visdes e posturas tipicas de um horizonte tio dindmico. Escritores como Oscar Colchado
Lucio, Félix Huaman Cabrera, Gregorio Martinez, Julian Pérez, Eduardo Gonzalez Viafia, Zein Zorrilla,
Macedonio Villafan, entre outros, sdo gestores de discursos heterogéneos que se apropriam de multiplos
codigos culturais para ressignifica-los tensionalmente até forjarem uma proposta estética que lhes
proporciona uma identidade vital e discursiva. (Tradugdo nossa).
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1980 comienza a formarse una infraestructura que puede ayudar a promover a
una nueva generacion de escritores. Estos escritores han nacido mayormente
después de la segunda guerra mundial hasta los comienzos de los afios sesenta.
La violencia politica es un tema importante dentro de la narrativa andina, la
cual esta en una posicién subordinada en relacién con la narrativa criolla. Y,
finalmente, la narrativa andina presenta otra perspectiva de la modernidad.
(Cox, 2002).8

O pesquisador Juan Alberto Osério Ticona, da Universidad Nacional de San
Agustin, de Arequipa, afirma em artigo para a Revista Umbral, que a literatura
contemporanea peruana pode ser chamada de pds-indigenista, e uma das vertentes da
narrativa peruana atual, aquela que parte do indigenismo e chega até o século XXI. “La
narrativa andina, que tienes su antecedente inmeditao, como es obvio supornelo en el

neoindigenismo, y ambas, en el indigenismo” (Osorio, 2003, s/p).

8Surge da tradicéo indigenista e neoindigenista, mas é mais amplo, refletindo as mudancas na serra peruana

nas Ultimas décadas. Em 1980, comecou a se formar uma infraestrutura que poderia ajudar a promover uma
nova geracdo de escritores. A maioria desses escritores nasceu apds a Segunda Guerra Mundial até o inicio
dos anos sessenta. A violéncia politica € um tema importante dentro da narrativa andina, que se encontra
numa posicao subordinada em relacdo a narrativa crioula. E, por fim, a narrativa andina apresenta outra
perspectiva da modernidade. (Tradugdo nossa).



4.3 Narrativa regional ancashina-huaracina

Figura 2 — Mapa do Peru e Ancash (2018)
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Compreendemos a narrativa regional como aquela que se produz em uma
determinada regi&o (no caso Ancash) geografica e cultural e desenvolve uma literatura,
porém esta acolhida no interior de um espaco mais amplo, entendido como nacional. Essa
literatura, apesar de fazer conexdes com outras provincias e com Lima, tem foco na
cultura local, que canaliza experiéncias de uma historia de ordem local e que trata de
problemas da identidade local, possivelmente com maior recorréncia delas na narrativa.

Essa identidade é um conjunto mesclado e flexivel de elementos que formam a
cultura identitaria de um povo, ou seja, que fazem com que ele se reconheca enquanto
agrupamento cultural que se distingue dos outros. E o seu diferencial, como as multiplas
linguas, ragas, as crencas religiosas, os valores, as tradi¢fes, a musica, a danga, 0 modo
de vestir e a comida, entre outros. No caso peruano estes elementos estdo interligados e
intensificados e a cultura é bastante diversificada e rica e carrega tragos marcantes de seus
povos originarios com o acréscimo de elementos da cultura espanhola.

Quando falamos da narrativa regional de Ancash/Huaraz, percebemos conexdes
dessa literatura com o que é produzido em seu entorno (espacos da serra de Ancash),
assim como com o mercado literario constituido em Huaraz.

Em termos de contato e com foco cultural e mercantil literario, podemos dizer
que Chimbote também penetra nessa narrativa regional, bem como narrativas de outras
regides do Peru, inclusive com o mercado literario centralista junto a Lima, ou seja, com
0 sistema literario escrito em castelhano no Peru. Em segunda instancia, como nos coloca
Morvelli (2013):

por sua localizagio geografica e cultural da area de Ancash/Huaraz, esta
narrativa regional se introduz no interior da narrativa andina, tomando como
ponto de partida a narrativa andina peruana contemporanea, pois as

caracteristicas acima, com ressalvas, sdo claro, se fazem extensivas a ela.
(Morvelli, p. 24, tradugo nossa).

O autor esclarece que, nesse caso, vale aclarar que os escritores dessa narrativa
podem se entender como nacionais e universais, de acordo com a difusdo e impacto de
sua obra literaria.

Assim a narrativa huaracina atual, da qual o escritor e catedratico Villafan
Broncano faz parte, impulsiona a atividade literaria huaracina, e projeta sua literatura e
seu labor em eventos culturais e académicos, ndo somente na regido, mas nacionalmente
e internacionalmente. Suas atividades incluem a organizagdo e/ou participacdo em
eventos académicos variados, além de fazer circular livros préprios e de outros escritores

ancashinos.
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Vale ressaltar que, apesar de o mercado editorial de Huaraz ser exiguo e a préatica
de autopublicacéo ser a forma principal de edicdo dos livros, muitas das editoras, mesmo
que demandadas a estarem situadas em Lima, pertencem a proprietarios oriundos da
regido de Ancash. Como ja foi tratado anteriormente, as edicdes geralmente sdo
financiadas pelo proprio autor e com baixa tiragem. Esse fato fomenta novas edi¢des,

sejam elas editadas por uma editora formal ou por autopublicacéo.
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CAPITULO 5 - TRAJETORIA LITERARIA DE MACEDONIO VILLAFAN
BRONCANO

5.1 Vida e bibliografia do autor

Publicamos para ndo passar a vida a corrigir rascunhos. Quer dizer, a gente
publica um livro para livrar-se dele. (Jorge Luis Borges)

Macedonio Villafan Broncano ja foi comparado por seus pares a Juan Rulfo®,
Jorge Luiz Borges®’ e José Maria Arguedas. Para ele, essa consideracio “vale uma vida”,
pois o0s escritores sdo referéncias literarias mundiais e sdo icones da literatura latino-
americana.

Juan Rulfo representou em suas obras 0 mundo rural mexicano pds-revolucao e
adicionou realismo e fantasia em suas cria¢Oes literarias, mostrando por meio de seus
personagens, os costumes e os conflitos vividos pela populacdo campesina.

Jad o peruano Jose Maria Arguedas (1911-1969), seu ‘“camarada”, ¢ um
transculturador na concepcdo de Angel Rama e uma das figuras mais importantes no

pensamento e critica literaria peruana, do qual Macedonio estd sempre “cerca®®”

€ o0
inspira, pela proximidade de ambos com a lingua quechua e a cultura autoctone.

A producdo de Arguedas foi um dos principais objetos de estudo de Cornejo Polar
ao longo de sua trajetoria académica. Macedonio teve a felicidade de ser aluno do mestre
Cornejo Polar na Universidade San Marcos, em Lima.

Sua narrativa é de apego ao mundo andino tradicional, por meio da representacéo
de mundos desde a perspectiva que recria, sobretudo, espagcos rurais, com uma
cosmovisao quechua ou indigena mestica.

Macedonio consegue nos evidenciar, por meio de seus personagens, a visao dos
povos originarios, marginais, provincianos, e faz com que seu entorno na literatura seja
construido a partir de uma comunhdo com eles, ou seja, 0 autor é parte dessa mesma
estirpe, esta dentro. Por seu profundo conhecimento e vivéncia da cultura, da lingua
quechua, ele pode "traduzir" as visdes enquanto membro participe. Nossa tendéncia é

considerd-lo como um descendente indigena, um campesino transculturador disfargado

86 Escritor mexicano da obra Pedro Paramo, romance publicado em 1955, considerado um dos melhores
e mais influentes romances da literatura hispano-americana.

87 Foi um poeta, escritor e critico literario argentino que nasceu em 1899 e faleceu em 1986. Escreveu obras
em que o real se confundia com a ficgéo.

88 Estar perto. (traducdo nossa). Macedonio é estudioso da obra de Arguedas.
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de professor universitario, um andino escritor com propriedade para dizer de sua
comunidade e de si. E um homem comum, de carne e 0sso, de setenta e quatro anos, sendo
cinquenta destes dedicados ao magistério. J& cumpriu 0s requisitos para se aposentar, mas
nos disse que “dictar clases” (dar aulas) ¢ uma opgdo. Além das aulas, incentiva alunos
a produzirem textos e publicarem, produz ciéncia e segue inventando e contando histérias.
Por ocasido da homenagem pelos seus anos de magistério, ouvimos depoimentos de
alunos e ex-alunos, colegas e membros da comunidade de Huaraz que nos emocionaram.
Quando nos levou a conhecer alguns lugares de sua terra, falava com paixdo das

cordilheiras.

Figura 3 — Macedonio Villafan em sua biblioteca particular.

Fonte: Arquivo pessoal da autora (Huaraz, maio de 2023).

Villafan Broncano nasceu em Taricd em 1949, uma pequena cidade que fica a
quinze quilémetros de Huaraz e hoje conta com 5.500 habitantes. Pai e marido amoroso,
é oriundo de uma familia de campesinos que ascenderam socialmente pelo arduo trabalho.
Nos disse que o0s pais ndo tinham instrugdo formal, eram bilingues (quechua e espanhol).
Teve seu trajeto educacional fortemente influenciado pela made que, sozinha,
desempenhou papel importante na vida do autor e sempre, de acordo com ele, queria que
o filho pudesse ter uma formacdo superior e trilhasse uma carreira profissional

universitaria. 1sso aconteceu, pois D. Adelaida Villafan Broncano de Jesus, a mée, ndo
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mediu esforcos para realizar o sonho de ver o filho frequentar a universidade, fato
incomum, principalmente por viverem na serra peruana e no final da década de 1960.

O autor nos contou também, com muita emocao, do trabalho que Dona Adelaida
desenvolveu como comerciante de graos ao longo de sua vida. Era uma andina a frente
de seu tempo e numa época que a mulher sofria discriminacdes. Foi uma negociante
de grdos bem-sucedida e peculiar, firme, forte ¢ empreendedora. “Era dessas que so
tirava seu chapéu para dormir e trabalhou muito para conquistar espaco e manter a
familia.” (Villafan Broncano, 2023)%. Mas, ainda de acordo com o filho, efetivamente
colaborou para a formacao do seu carater e na manutencéo de sua identidade andina,
que reverberou na vida universitaria e literaria do filho. Seria ela a personagem que é
mée do professor universitario do conto “Réquién para Miguel Villafan Broncano”?

O autor viveu na regido até o ensino médio e, aos dezessete anos e, em 1966,
entrou para 0 mundo académico, primeiro na Universidade Nacional, em Trujillo, e
posteriormente na Universidade S&o Marcos, em Lima. Ap6s formado como professor de
literatura, retornou para a regido de Huaraz, onde desenvolveu sua carreira docente e, ao
longo de cinquenta anos de docéncia, vem se dedicando ao oficio de ensinar.

Por sua trajetoria na area da educacdo e literatura, foi laureado pela
municipalidade provincial de Huaraz no final de abril de 2023. Na homenagem civico-
cultural, que contou também com a presenca de autoridades, colegas da universidade,
alunos e ex-alunos, familiares e amigos, foi reconhecido seu trabalho de educador e
cidadédo defensor da cultura e da raiz andina. Ao som de um conjunto musical de Huaraz,
que cantou um Huayno em quechua, vimos 0 respeito que a area cultural sente pelo
professor, que é apoiador e estudioso dessa expressao cultural tipica dessa regido andina.

Hoje, Macedonio é professor principal da Universidade Nacional Santiago
Antunes de Mayolo, onde leciona literatura latino-americana. Bilingue em espanhol e
quechua, o professor é um dos poucos que escrevem na variante quechua waywash®.
Aluno de Cornejo Polar, na Universidade Nacional Mayor San Marcos, e admirador e
estudioso da obra de José Maria Arguedas, faz parte da geracdo de escritores regionais
gue acarretam proposta de compreensao da literatura andina mais contemporanea do que

a tradicdo literaria peruana vigente.

8 Comunicagéo pessoal com a autora, em Huaraz, maio de 2023.
% E uma das primeiras variantes do quechua, correspondendo ao falar das regides mais altas, incluindo
Ancash.



94

Somando-se ao seu curriculo académico, Villafan Broncano é aquele andino
crente, que faz reveréncia aos Apus (deuses) com as folhas de coca (Kuka) em quechua,
a qual os faz ver a boa luz. Conversa com os montes. A coca lhe avisa de tudo, ele
pergunta mastigando-a, depois nas maos, as sopra trés vezes, oferecendo-as para Pacha
mama ou Mamapacha (mée terra). Interessa-se também pelas ervas medicinais
(Quarakuna) que crescem sozinhas nas chécaras dos lugarejos proximos a Huaraz e tém
diversas serventias, servem para comer e curar. Cré, como a maioria dos andinos, nos
rituais de cura, um deles é comumente conhecido como a “Soba ou limpia con Cuy®”
(em traducdo livre: passar a cobaia/cuy ou fazer a limpa, descarrego). Esse procedimento
é executado pelos curandeiros que passam o animal vivo por todo o corpo do paciente e,
logo depois, sacrificam-no para examinar seus 6rgdos, que reproduziriam as mesmas
condicdes do paciente. De acordo com o escritor e pesquisador Victor Reyna Pinedo
(2002)%, a “Soba o limpia con cuy” é um procedimento milenar, que se pratica no Peru
desde as épocas pré-hispanicas em toda a Costa e Serra. Recebe diversas denominagdes
como Huywa (quechua), Jobeo con Cuyes, Shockma del Cuy (quechua), jaca-cupé
(quechua), Cayapada y Jank u yati (aymara), e faz parte da medicina tradicional peruana.

A extensa biografia literaria e académica (Anexo 1), apesar de completa, ndo nos
revela o segredo da sua imaginacdo. Porque compreendemos que as histérias ndo sdo
autébnomas, ndo nascem sozinhas, alguém as revela. E esse homem quem nos traz a tona,
de um modo criativo e particular, toda essa magia que retrata com singeleza o modo
andino dos runas.

Com a historia a vista, estamos em condi¢des de saber algo sobre as perspectivas,
se ndao do homem, pelo menos do escritor. Nossa percepcao é de que as histérias refletem
a imagem desse escritor, sua personalidade individual, sua cultura, suas normas,
sentimentos, intengdes, tons, estilos, técnicas.

Aqui nos ateremos a tratar dos conceitos de autoficcdo e escrita de si, tendo em
vista que consideramos que a autoficgao esta presente especificamente no conto “Réquien
para Miguel Broncano” constante da coletanea do livro Los Hijos de Hilario. Nesse caso

especifico, a autofic¢do foi usada como técnica para mostrar particularidades da propria

91 Cuy, de nome cientifico Cavia porcellus, conhecido por nés brasileiros como “porquinho-da-india”, que
é uma espécie de roedor sul-americano.

92 REYNA PINEDO, Victor. La soba o limpia con cuy en la medicina tradicional peruana. Editorial Hozlo,
Lima, 2002.
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historia do autor e contém tracos autobiograficos que se misturaram a narrativa ficcional,
embora o escritor se esquive de confirmar ou admitir que ocorra.

A autoficcdo € um termo que aparece como sendo desenvolvido pelo francés Serge
Doubrovsky e utilizado em um de seus romances na década de 1977, porém o préprio
afirma ndo ser ele seu criador, mas apenas o inventor da palavra e do conceito
(Doubrovsky, 2014, p. 120). Para ele, a autofic¢do € uma ficcdo de acontecimentos e de
fatos. O que a primeira vista seria um termo formado por uma mera combinagdo de
autobiografia com ficcdo (auto + ficcdo), ndo € bem assim, e suscita davidas. Por isso,
Doubrovsky concomitantemente vinha espreitando e analisando os estudos a respeito da
autobiografia realizados pelo compatriota Philippe Lejeune, que trouxe para a discusséo
a nocao de “Pacto autobiografico”.

Em seu livro, Lejeune (1975) se indaga se € possivel definir a autobiografia, ja
que ha inumeros problemas com o conceito e de que sua tentativa anterior havia sido
frustrada e por isso era necessario empreender esforcos para compreendé-la melhor. O
teorico afirma que “a autobiografia se define a esse nivel global: ¢ um modo de leitura
tanto como um tipo de escritura, ¢ um efeito contratual que varia historicamente” (p. 60).
Para ele, a questao é perceber a autobiografia como um género contratual, para além das
estruturas aparentes do texto (comeco, meio e fim), levando-se em conta o
posicionamento do autor e do leitor. Esse contrato de leitura consiste nos principios de
veracidade e de identidade entre Autor, Narrador e Personagem-protagonista (A = N =
P). A nocdo de pacto é fundamental para esclarecer o conceito de autoficcdo,
diferenciando praticas distintas dentro do campo da “escrita do eu”.

O quadro explicativo elaborado pela pesquisadora Anna Faedrick (2015), da
Universidade Federal Fluminense (UFF), nos mostra os diferentes contratos de leitura e

0s principios de cada género.
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Quadro 1 — Contratos de leitura e principios de cada género literario

GENERO 1 ENTRE GENEROS GENERO 2
— ficicional + ficcional
NAQ FICCAOD FICCAD
AUTOBIOGRAFIA atng%éit%iEHm AUTOFICCAO ROMANCE
PACTO PACTO . T . " -
AUTORIOGRAFICO EANTASMATICO PACTO AMBIGUO PACTO FICCIONAL
PRINCIPIO DA o  an v o PRINCIPIO DA
INCT A ANBIGUID A s e
VER ACTDADE PRINCIPIO DA AMBIGUIDADE INVENCLO

Fonte: Anna Faedrich (2015, p. 47).

Também cabe aqui trazer apontamentos sobre o conceito de “escrita de si”, que
evoca significado para um género narrativo em que um narrador em primeira pessoa se
identifica explicitamente como o autor biografico — se estabelece como um exercicio
literario tipico da modernidade, tracos que encontramos na literatura estudada.

Os conceitos acima sao importantes, porém ressaltamos que a literatura produzida
pelo autor ndo é taxativamente autoficcdo ou escrita de si, mas que ele se apropria de
histérias de sua vida real para compor com criatividade seus personagens em sua
narrativa. Os contos estdo respaldados sobre as memorias de um ou de varios
personagens, publicos, andnimos ou ficticios, além das memdrias do préprio autor. Ele
foi em busca de experiéncias que mereciam ser narradas, recorrendo a tradi¢do escrita
(oficial), criando a partir de biografias, autobiografias, diarios, livros de historia e
literatura de testemunho, mas também de acontecimentos narrados oralmente, pelos seus
antepassados, pelas familias e pela comunidade onde viveu.

No caso de Macedonio, o somatorio de escolhas, conscientes ou ndo, resultou na
sua literatura. Este homem comum mora no mundo, trabalha, paga contas, mas o escritor
ja ndo mais vive em um mundo real, e sim em um mundo construido, idealizado e
delimitado. Ele soube com criatividade metamorfosear em literatura, memorias orais a
ele confiadas durante conversas fortuitas, entrevistas e depoimentos, recheando as

entrelinhas com acontecimentos histéricos.
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Ao escrever, ele usa suas informacdes sobre a sua vida e 0s acontecimentos que
tiveram lugar em sua trajetoria individual e coletiva. Ndo sabemos distinguir o que foi
vivido do que foi imaginado, porque nos parece que, enquanto vive a experiéncia, constroi
sua narrativa. Ele soube com criatividade metamorfosear em literatura memorias orais a
ele confiadas durante conversas fortuitas, entrevistas e depoimentos, 0 que ndo deixa de

transmitir também certo conhecimento historico.

5.2 Autopublicacéo

O processo editorial mudou consideravelmente nas ultimas décadas em relagdo a
publicacdo de livros impressos, ndo se trata de uma préatica nova, mas que se intensificou
com o advento das tecnologias digitais.

Em outras palavras, com a autopublicacéo, o escritor (a) € o dono absoluto da obra
que produz, isso também inclui a estrutura do livro, a saber: preparacdo do manuscrito,
diagramacado, revisdo, criacdo de capa e marketing de divulgacdo e venda. Portanto é
preciso entender que a autopublicacdo, apesar de permitir uma margem maior de
autonomia intelectual e financeira para o escritor (a), também exige investimento para a
publicacéo do livro.

O método conhecido como self publishing, termo do inglés (edi¢do do autor, auto
edicdo, autopublicacdo) tem se destacado pelas formas acessiveis e praticas que 0s
escritores (as) encontram para realizar o sonho de ter o seu livro publicado. A
autopublicacdo é uma tendéncia mundial em que o escritor (a) também € detentor pleno
dos direitos autorais de sua obra, assim 0s registros e catalogacdo sdo de sua
responsabilidade.

Em sua tese, Vecchio (2022) fez uma compilacdo critica sobre o conceito com

alguns pesquisadores brasileiros e nos trouxe uma defini¢do de autopublicagdo como o

ato de um autor publicar seu livro, ou outro produto editorial, de forma
independente, em resposta a uma demanda propria, com ou sem a assisténcia
de uma editora ou plataforma de autopublicacdo e sem riscos financeiros para
uma possivel empresa contratada. (Vecchio, 2022, p. 21).
De acordo com a autora, todos esses pesquisadores também concordam que néao
se trata de uma préatica nova, mas que se intensificou com o advento das tecnologias
digitais. A autopublicacgdo é também conhecida como edicdo do autor e, neste modelo de

publicacdo, se permite total liberdade criativa e 0s custos e eventuais prejuizos ficardo as
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suas proprias expensas, pois ndo ha nenhum vinculo editorial. O escritor (a) fara a obra
como deseja e quem decidira qual a relevancia do livro serd o leitor.

Vecchio aprofundou a pesquisa em relagdo a autopublicacdo e o advento das novas
tecnologias de edicdo no mercado editorial brasileiro. Discute o imaginario social que
reforca o esteredtipo do autor que se autopublica como se fosse um escritor de menos
valia. Um equivoco, conforme assevera a autora em suas conclusdes de pesquisa, que
mostram que h& uma diversidade e qualidade muito grande no mercado de
autopublicacao, dentre eles casos de publicagdes minoritarias, como o do nosso objeto de
estudo, ou seja, a literatura andina peruana.

No caso especifico do autor pesquisado, Macedonio Villafan Broncano, a maioria
de suas obras séo fruto de autopublicacdo, as suas expensas. Ele préprio se encarrega de
buscar uma grafica que cuida da editoracdo eletronica em papel (que no caso peruano
aparece como editora). Portanto, € o autor quem se encarrega de todo o processo de
producdo de seus livros. Até antes da pandemia, o autor somente havia publicado em
papel, e na pandemia fez uma edicdo de um outra obra sua, Cielo de las vertentes, 2016
(Céu das vertentes). A edicdo analisada neste trabalho, por exemplo, é uma edicdo
especial de aniversario de 20 anos da obra. Teve uma tiragem de 400 exemplares,
impressa com financiamento solidéario de amigos.

N&o vamos tratar aqui especificamente de publicacdes on demand (digital e/ou em
papel), visto que nosso autor nao utilizou deste processo na publicacdo em analise. No
entanto, é importante citar que a autopublicacdo digital € uma pratica muito comum na
atualidade e realizada por meio de plataformas online que se dedicam a aceitacéo do papel
de graficas e distribuidoras e que permitem a aquisicao de livros de baixa demanda sob a
encomenda do leitor. Nesse caso, a plataforma remunera o autor pela venda,
precariamente como sabemos, havendo muitas discussdes e controvérsias sob este
processo, porém nao focalizaremos este tdpico neste trabalho.

De nossa observagdo e contato direto com o autor de Los Hijos de Hilario,
constatamos que sua obra é editada como um todo, por autopublicacéo. Villafan Broncano
optou por esse tipo de publicacdo, e ele proprio gerenciou todo o processo de edigédo de
seu trabalho, contratando diversos profissionais ou voluntarios, seja para revisao,
desenhos, fotografias e diagramacdo, cuidando dos contatos com a grafica, e por fim, da
distribuicdo de exemplares impressos. Para ele, este tipo de edi¢do atende aos seus

propdsitos e, no caso, ele distribuiu e continua fazendo-o pessoalmente em pequenas
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livrarias e eventos literarios, congressos, feiras etc. Sdo publicacdes frageis no sentido
material, livros que, se manuseados sem cuidado, tendem a soltar as folhas

O autor ndo é alheio e nem opositor a tecnologia, no entanto edita de forma ainda
artesanal e produz a margem do campo canoénico literario peruano, no que se refere ao
seu estilo de publicar, a circulacédo da sua obra e ao perfil sociocultural do autor e fora do
circuito do grande mercado editorial. Em uma conversa despretensiosa, abordamos

Villafdn Broncano sobre o assunto:

En general podria decir es dificil alcanzar aceptacion o notoriedad. Es una
brega larga. Mi libro Los hijos de Hilario fue acogido por una editorial
provinciana, Rio Santa Editores de Chimbote, luego lo acogi6 la Editorial San
Marcos de Lima y la incluyd en su coleccion Narrativa Peruana
Contemporanea. Los lectores como siempre se dividen entre los especialistas
y los lectores no especialistas. Los especialistas les han prestado bastante
atencién a mis obras dentro y fuera del Per( en libros y revistas especializadas.
Otros lectores son diversos, alli doy importancia a los estudiantes de mi zona
y de algunas universidades, gracias a la recomendacion de los profesores.
Felizmente hay editores independientes incluso en provincias. Como indiqué
una editorial provinciana y una nacional publicaron mis obras. Igual ocurre con
otros hermanos escritores.®®

Em relacdo a materialidade do livro, esse objeto milenar, que conta historias,
revelagdo, coletanea de palavras impressas colocadas sobre o papel, seria ele como diz
Michel Melot em Livro (2012) também o simbolo do esquecimento? Apesar da velha
técnica de reproducdo, eles sdo objetos Unicos, experiéncias Unicas quando se deparam

com o leitor, ai cada um tera vida propria.

enquanto cada um deles tera vivido uma vida particular, teré constituido sua
historia, seus leitores e suas interpretacdes, enfim, uma série de
particularidades que o distinguem de todos os demais exemplares. (Melot,
2012, p. 24).

A discussdo sobre a sobrevivéncia do livro ndo € nova e por varias décadas vimos
pesquisas sendo fomentadas. Alguns querem mostrar-nos que ele € um objeto com os dias

contados. No entanto, ele resiste, mesmo em meio as tecnologias mais avangadas, e pode

% Em geral eu poderia dizer que é dificil conseguir aceitacio ou notoriedade. E uma longa luta. Meu livro
Los Hijos de Hilario foi publicado por uma grafica provincial [em sistema de autopublicagdo], Rio Santa
Editores de Chimbote, e posteriormente adquirido pela Editorial San Marcos de Lima e incluido em sua
colecdo Narrativa Peruana Contemporanea. Os leitores, como sempre, estdo divididos entre leitores
especialistas e leitores ndo especialistas. Os especialistas tém prestado muita atencdo aos meus trabalhos
dentro e fora do Peru e comentam em livros e revistas especializadas. Os outros leitores sdo diversos, por
isso dou importancia a alunos da minha area e de algumas universidades, que me leem, gracas a
recomendacdo de professores.

Felizmente, existem editores independentes até nas provincias. Como indiquei, uma editora provincial e
uma editora nacional publicaram as minhas obras. A mesma coisa acontece com outros escritores irmaos.
(didlogo com a autora em Huaraz, maio de 23). Tradugao nossa.
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e deve conviver com outros formatos ainda por muitos anos. Queremaos crer, COmo Nnos
coloca Manguel, na epigrafe de Livro (2018), de Ana Elisa Ribeiro, que o objeto livro
trata de multiplas coisas, dentre elas, memdria, superacdo, arquivo de experiéncias,
consolo e mestre. No bojo da discussdo, podemos encontrar na obra definigdes advindas
de diversas fontes, mas que ao final nos colocam que o livro séo vérias e bastante flexiveis
coisas. A obra Los Hijos de Hilario esta publicada em papel e isso por si sO ja nos move
tratar de sua edicéo.

5.3 Quechua: que lingua é essa?

De acordo com a Constituicdo Politica do Peru, os idiomas oficiais sdo o espanhol,
0 quechua e o0 aimara e as demais linguas originarias conforme dispdem tratados
celebrados pelo Estado e que formam parte do direito nacional, reconhecidas oficialmente
tardiamente na década de 1970.

O professor Vidal Guerrero Tamara® diz ser primordial que entendamos o uso da
lingua para entender a cultura e, no nosso caso especifico, a cultura da zona do Callején
de Huaylas. Em Ancash o quechua é diferente das zonas de Cuzco ou Ayacucho, pois
possui 90% de palavras préprias. 1sso acontece, de acordo com o professor, pelo fato de
0s incas terem entrado na regido tardiamente e ndo terem chegado a povoar de fato essa
zona e nem imposto a lingua, e isso fez com que fosse mais facil para que os espanhdis
instituissem a lingua espanhola e o catolicismo. Ele nos afirma que, no Callejon de
Huaylas, em termos de porcentagem, “50% falam em espanhol e outros 50% falam em
quechua”. Muitos usam termos em quechua que nao traduzem para o espanhol, ou seja,
ndo seguem a mesma dinamica de outras linguas. Entdo, as culturas e as identidades
também se movem da mesma forma (Tamara, 2023) *°.

Na zona do Callejon, os catequistas e extirpadores tiveram mais facilidade de
imporem a cultura e por isto o espanhol penetrou com mais forca, retirando o quechua,
inclusive em certos lugares. Como exemplo, Tamara cita a provincia de Pallasca, também
pertencente a0 Departamento de Ancash, onde ninguém fala quechua, todos falam

somente espanhol.

% Vidal Guerero Tamara. Comunicagdo pessoal com a autora, em Huaraz, maio de 2023.
% Vidal Guerrero Tamara. Comunicagdo pessoal com a autora, em Huaraz, maio de 2023.
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Quando analisamos dados do Ministério da Educacdo e da Cultura, no que se
refere a0 mapa linguistico®® em termos percentuais, vimos que o espanhol é usado por
83,9 % da populagdo urbana de todas as regides do pais; o quechua é falado por 13,2 % e
¢ usado em sua maioria na regido andina ou da Serra. O aimara é usado por 1,8%,
especialmente na zona altiplanica de puno e nas serras de Moquegua e Tacha e nas
proximidades do Lago Titicaca®’.

No sistema de informagdes disponibilizado online pelo Ministério da Cultura®, é
possivel se consultar de forma interativa 0 mapa no qual podemos observar a
multiplicidade de outras linguas também originarias que estdo catalogadas, dentre elas o
yaminahua, kawki, ticuna, nahua, iskonawa, matsigenka montetokunirira. A Figura 4, a

sequir, traz essa representacao.

% Mapa linguistico é um sistema de informag&o composto por mapas e um banco de dados sobre falantes
de linguas indigenas ou nativas, que permite a¢Bes quanto ao uso, preservacdo, desenvolvimento,
recuperacdo, promogdo e divulgacao das linguas indigenas ou nativas do Peru.

% O Lago Titicaca cria uma fronteira natural entre o Peru e a Bolivia na América do Sul.

% Disponivel em: https://geoportal.cultura.gob.pe/mapa_etnolinguistico/.Acesso em 02/09/2023.


https://geoportal.cultura.gob.pe/mapa_etnolinguistico/.Acesso

102

Figura 4 — Mapa Linguistico do Peru
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Fonte: Herrera, C.G. Peru: Mapa Linguistico. Lima: Marfel, 2005.

Segundo o resumo do 2° Relatério Mundial da UNESCO: Investir na diversidade
cultural e no dialogo intercultural®®, a promocéo da diversidade linguistica é importante
estratégia para os povos. A pluralidade idiomatica sugere beneficios para a identidade, a
comunicacdo, a integracdo social, a educacdo e o desenvolvimento em geral.

As linguas sfo os vetores das nossas experiéncias, dos nossos contextos
intelectuais e culturais, dos nossos modos de relacionamento com 0s grupos
humanos, com 0s nossos sistemas de valores, com 0s nossos codigos sociais e
sentimentos de pertencimento, tanto no plano coletivo como individual. Sob o
ponto de vista da diversidade cultural, a diversidade linguistica reflete a
adaptacdo criativa dos grupos humanos as mudancas no seu ambiente fisico e
social. Nesse sentido, as linguas ndo sdo somente um meio de comunicagao,
mas representam a propria estrutura das expressdes culturais e sdo portadoras
de identidade, valores e concepc¢des de mundo. (Unesco, 2009, p. 40).

O Relatorio, apesar de mais de uma década, continua valido, pois nos alerta sobre
questdes que envolvem lingua e identidade, e nos faz refletir sobre o perigo que sofrem
as linguas tradicionais, porque a lingua dominante, no caso peruano, é o espanhol. Essa é
uma tendéncia dos jovens, em especial, que passaram a usar e marcar a sua identidade

usando apenas os idiomas de maior comunicacdo. Apesar da vitalidade do quechua, o

% Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000184755_por. Aceso
em 15/08/2023.


http://www.unesco.org/archives/multimedia/document-1774-Spa-3
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000184755_por
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idioma que se acerca a obra pesquisada, € fundamental adotar medidas que o protejam e
0 promovam.

Por isso, é bastante significativo o que ocorreu na comemoragao do bicentenario
da Republica Peruana em 2021, com a aprovagdo do Decreto Supremo que instituiu a
Politica Nacional de Linguas originarias, tradicdo oral e interculturalidade para 2040.

A lingua é a propria cultura, pois a lingua contorna singularmente aspectos das
experiéncias vividas pelas pessoas através de suas praticas, gestos e expressdes,
cotidianas e rituais. Transmite, a cada geracdo e de forma atualizada, seu modo de
representar a realidade através de suas relacdes. A Literatura seria a maneira de utilizar a
lingua em sua propria substancia.

Dentro dessa perspectiva e com foco na obra analisada, Los Hijos de Hilario, nos
ateremos a apresentar aspectos da lingua quechua, que, como dito anteriormente, esta
presente no texto dos contos, em sua variante do quechua central, de maneira
queichuizada® ou em quechuafiol.

Atualmente, com o0 nome de quechua, se conhece a lingua ou familia de linguas
faladas por aproximadamente 8,5 milhdes de pessoas ao longo dos paises andinos, como
Peru, Equador, Bolivia, Colémbia, Argentina e Chile. A lingua quechua
demograficamente é a entidade linguistica amerindia maior do continente americano,
tanto pelo nimero de falantes como por sua distribui¢do geogréfica.

Estatisticamente, na regido de Ancash, a lingua originaria ¢ utilizada por mais de
50% da populagdo da familia linguistica quechua central. O “Manual de Escritura
Quechua Central”??, destinado a professores das escolas de iniciagdo basica da regio,
pretende ser guia de orientacdo para o uso do alfabeto oficial e normas de escrita
consensualizadas e avancar na construcao de estilos escritos que vao se estandardizando
por acdo dos falantes dessa lingua originaria. O quechua é anterior ao império incaico e
estudos recentes tém mostrado que provavelmente a lingua teve como berco regides da
costa central e a serra entre Lima e Ancash, aproximadamente ha mais de 3.000 mil anos
(Torero, 2002; Cerron-Palomino, 1987; Beresford, Heggart, 2010%%). Ele foi se

100 Termo cunhado pelo critico de literatura e professor Tomas Escajadillo, para designar um espanhol com
interferéncia linguistica da lingua indigena quechua.

101 Manual de Escrita do Quechua Central. Ministério da Educag¢do do Peru. Champi gichwata ali
gillganapag maytu. 2018.

102 Torero, Alfredo. La linguistica quechua. Biblioteca Digital Curt Nimuendaji - Colecdo
Nicolaiwww.etnolinguistica.org. Cerron- Palomino, Rodolfo. Linguistica quechua, 1987. Heggarty, Paul
& Beresford-Jones, David. (2014). Heggarty & Beresford-Jones 2010 - Supplement A to - Agriculture and
Language Dispersals - Full Published Version. Acesso em 22/11/23



104

difundindo até o norte e o0 Sul em diferentes etapas e chegou em Cusco cerca de cem anos
antes da conquista espanhola.

5.4 Los Hijos de Hilario: ¢que livro é esse?

Figura

5 — Foto das versdes impressas do livro Los Hijos de Hilario.

ducowns UNASAAL s Sanéa, Fibiteres

Fi

Fonte: Arquivo pessoal da autora (Huaraz, maio de 2023).

A obra Los Hijos de Hilario é composta por sete contos curtos e um réquiem
dedicado a contar o percurso de uma pesquisa ficcional de um personagem, supostamente
o0 seu avO, Miguel Broncano, a fim de recuperar a histéria deste e que ndo consta no
sumario como conto, apesar de o0 autor nos ter confessado que, em uma proxima edicao,
ird incorpora-lo. A edicdo pesquisada é uma autopublicacdo, com impressdo de 400
exemplares, realizada com financiamento solidario e impressa pelo Editorial Naanintsik.

Esses editoriais correspondem, para n6s do mercado brasileiro, as graficas,
prestadores de servigo, que diferem das editoras comerciais. N&o tém critérios para
escolha das obras, isso quer dizer que elas ndo avaliam os originais, nem tém qualquer
envolvimento com as vendas do livro. Uma editora comercial funciona de outro modo,
assumindo os custos da publicacéo.

No caso peruano, as vantagens de um prestador de servigos seriam que estes
prestam muito mais atencdo ao autor do que um editor comercial, pois muitos deles sdo

incentivadores da literatura regional, e até mesmo gréaficas que funcionam em Lima sdo
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de propriedade de ancashinos e assim o “cliente” € especial. Porém, sabemos que 0s
servigos oferecidos sdo limitados de acordo com as possibilidades do autor de pagar, ndo
pela falta de disposicdo ou tempo do profissional. Os prestadores de servi¢co fazem
exatamente o que se propdem, imprimir o seu livro e a comercializacdo é tarefa do proprio
escritor, como é o caso de Macedonio.

Como dissemos, o livro em geral ndo tem chance de caminhar por pernas proprias,
necessita de uma assisténcia em cada etapa e tera poucas chances de seduzir um publico
além daquele local ou regional. No caso do autor pesquisado, ele fez uma distribuicéo
entre as bibliotecas e institutos universitarios, o que permitiu que ele fosse usado como
referéncia, obtendo uma maior divulgagéo do seu trabalho, e encontrando uma editora da
capital, que juntamente com a UNMSM, fez uma edicao da obra.

A edicdo independente de obras literarias estd intrinsicamente ligada a
necessidade de promover a diversidade cultural como objeto de estudo, lazer e arte.

A producéo intelectual e cultural nem sempre déa rentabilidade e muitas vezes ndo
ha conciliagdo com a ldgica de existir do modo comercial e do capitalismo. As vezes
circula apenas para mostrar o fruto do trabalho do escritor que quer exprimir o seu
universo, no caso, o andino.

A edicdo analisada esta distribuida em 106 paginas, em formato de bolso ou pocket
(21,0 X 12,5 cm), fruto do 20° aniversario de publicacdo, realizada pela primeira vez em
1998. Um dos contos do livro, “Suefios y viajes em las quebradas”, foi premiado com o
Copé, um dos importantes prémios literarios do Peru.

Sabemos que, em relacdo a materialidade, os livros sdo diferentes entre si.
Geralmente eles sdo organizados em cadernos, impressos na frente e no verso de uma
unica folha, sdo dobrados e intercalados. A unido dos diversos cadernos constitui 0 miolo
do livro e seguem uma ordem diferente para serem recortados e dobrados. E nesse
momento que o miolo se une & capa e o livro nasce. Uns sdo feitos de forma menos
industrial, em pequenas gréficas interioranas, sem costura, apenas colados; outros séo
mais elaborados, em grandes parques graficos, com capa dura, reforcados.

Em termos fisicos, a edicdo analisada de Los Hijos de Hilario é bastante fragil e
basta uma abertura com mais rigor para que as folhas se soltem. E 6bvio que langar um
livro de forma independente e em uma grande editora segue caminhos diferentes e que
tambem uma producéo para ser distribuida no interior e na capital também é diferente. Os
livros, tal qual muitos outros bens culturais, sofreram modificagdes ao longo de sua

trajetéria e foram se adequando as necessidades dos leitores. E estes sdo ainda mais
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diversos, ndo se Ié igual em uma comunidade campesina e na capital, tendo em vista 0s
diferentes niveis de alfabetizacdo e letramento.

O historiador americano Robert Darnton (1990, p. 65-66) considera que, para além
do formato e do bem cultural que o livro representa, “as ideias eram transmitidas e (...) 0
contato com a palavra impressa afetou o pensamento e o comportamento da humanidade”.
Para ele é a partir deste ponto que se encontra a essencialidade da construgdo da “historia
social e cultural da comunicagdo impressa. Essa compreensdo nos faz pensar em toda a
cadeia que o objeto: das edicbes, do papel, dos tipos e dos leitores” (Darnton, 1990, p.
66).

A obra analisada foi editada de forma criativa e com olhar etnografico, onde a
espacialidade, a presentificacdo e as inter-relacfes heterogéneas entre 0s personagens
estdo colocados na cultura andina, na oralidade, na lingua quechua, na mesticagem® e
na sua relacdo com o mundo ocidental e seu impacto no mundo andino, colocados como
fendmenos complexos que reposicionam a identidade em novas disposic¢des e abordando
assuntos como a morte, violéncia, tradigdo, modernidade, migracdo e religido, dentre
outros assuntos.

Observamos que os contos de Villafan Broncano possuem caracteristicas
tematicas que também podem ser encontradas na ja mencionada obra Pedro Paramo*®,
do mexicano Juan Rulfo.

N&o sdo localizados em um Unico periodo literario, mas tém caracteristicas que
trasladam do tradicional para uma nova narrativa, onde o autor se serve de construcoes e
usos idiomaticos do quechua central, das comunidades do Callejon de Huaylas, mas usa
a lingua espanhola de forma culta e tracos universais que estabelecem uma comunicagdo
que pode ser compreendida para além do mundo andino. Os personagens ocupam um
espaco do Callejon de Huaylas, que é o pano de fundo dos contos, mas visto pelo autor a
partir de angulos inéditos, onde a natureza € assimilada, mas o centro de cena esta
ocupado por individuos constituidos por linguagem (quechua e espanhol), historias e

imaginacéao.

103 O termo mesticagem é usado para designar as misturas raciais que ocorreram em solo sul-americano
no século XVI entre espanhois e os povos originarios. O vocabulo mesti¢o foi uma classificagdo do tipo
racial usada pelos colonizadores para nomear uma das “castas” ou “cruzamentos”, originarios da relagio
sexual entre uma pessoa classificada como “raga branca” com outra pessoa classificada como “raga
indigena”. https://dle.rae.es/mestizo.

104 Publicado em 1955, foi o primeiro romance do autor mexicano Juan Rulfo e faz parte do chamado
boom latino-americano, quando 0s autores buscaram novas maneiras de escrever e uma proposta estética
do real maravilhoso como forma para falar de cultura popular oral dos povos originarios da América Latina,
mesclada com a cultura letrada eurocéntrica, folclore e mitos tratados de maneira natural.
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Os narradores que conduzem o relato possuem uma pluralidade ou multiplicidade
de vozes presentes na narrativa, a polifonia. Trata-se de um conceito muito caro a
linguistica e literatura contemporaneas e utilizada metaforicamente por Bakhtin (1981),
0 qual o propds no seu estudo Problemas da Poética de Dostoiévski. Nos referimos aqui
ao conceito que vé a polifonia como um outro termo para dialogismo, em seu sentido
etimoldgico de "muitas vozes", como se encontra também polifonia como um "fendmeno”
da intertextualidade que pode se manifestar de maneira geral ou residual, porém sem

misturar uma voz a outra. (Bakhtin, 1981, p. 24).
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CAPITULO 6 - LOS HIJOS DE HILARIO: ANALISE DOS CONTOS

6.1 Introducao

Macedonio Villafan Broncano, em sua forma de escrever, produz uma interligacéo
entre as duas classes de narrativa, a pessoal, de si mesmo, e a de sua comunidade. Esse
cruzamento nos faz refletir sobre as questdes de autoria, serd uma escrita de si, uma
coautoria? E notério que partes da nossa vida fazem também parte da vida dos outros
(pais, amigos, colegas de trabalho, entre outros). Entdo somos um, na imensa historia de
inimeros outros, que se torna um emaranhado, por sua amplitude, e as historias de vida e
as historias literarias se confundem, ora sdo meias verdades, ora sao ficcao.

Em abril de 2023, tivemos a excepcional oportunidade de estar com o autor em
Huaraz, como ja dissemos, e tecemos muitos dialogos. Era primeiro de maio, feriado do
Dia do Trabalhador, estdvamos em um passeio de carro pelo Callejon de Huaylas e ele
disse: “Hoje vamos conhecer alguns lugares!” E 14 fomos n6s, Macedonio e a familia,
crentes de que seria um dia somente de lazer. Tentaremos aqui reproduzir o que ficou
retido e esperamos que toda a poesia que sentimos Nno momento possa transparecer no
pequeno relato da memoria, fruto de nossa percepgao.

Disse que estavamos adentrando no Callejon de Huaylas, sua terra nativa, onde
estavam suas origens e que estdvamos falando com o autor em um espaco real, mas que
nos contos teria sido construido por ele. Disse ainda que o autor de carne e 0sso, sendo
real, é construcdo da mesma realidade.

Ele nos disse que, a esquerda, estava a Cordilheira Negra, era comumente de cor
amarronzada, mas estava verde pela estacdo chuvosa. Na maioria do tempo, no alto da
montanha, a paisagem é arroxeada, onde é mais plano, pode-se ver melhor. A direita,
estava a Cordilheira Branca, e apontou-nos: “Aqui comegam os primeiros “cerros‘®.
Vejam as arvores, retamas (arbusto ornamental), moles serranos (uma arvore lenhosa do
género Schinus e originaria da regido, tolera a seca e aguenta a neve) e eucaliptos
(que apesar de serem espécie exotica, é sustento para 0s campesinos e suas familias, na
entressafra) e ainda ha uma imensidade de ervas medicinais” (Villafan Broncano, 2023)1%,
No meio estava 0 Rio Santa, um rio maravilhoso que corre de sul para norte, cujo fluxo é

regulado pelo degelo das geleiras da Cordilheira Branca. Nesse momento, paramos a

105 E yma elevagio de pouca extensio, mas de altura consideravel em relagéo ao terreno que o circunda.
106 Conversa informal do escritor com a autora em Huaraz, em maio de 2023.



109

conversa e ele colocou para tocar a cangdo “Rio Santa”!%’, de Jacinto Palacios Zaragoza
(1909-1959) e interpretada pela cantora de masica andina mais famosa do Peru, nascida
no Departamento de Ancash, Pastorita Huaracina.

Rio Santa, Rio Santa, jjjjCaudaloso!!!! | Y sobre ella me he mojado

Desde las cumbres desde arriba. Rio santa caudaloso jjjcaudaloso!!!

He caminado por encontrarla Quiero que lleves todas mis penas al olvido
Cruzando valles y montafias Y asi yo poder encontrar a mi amor dormido
Hasta en mis suefios la he tocad Rio santa caudaloso jjjcaudaloso!!!

Rio santa caudaloso jjjcaudaloso!!! Yo te quiero, aunque turbia

Viene bajando, serpenteando Mas bien limpia

'Y con ella he jugad Rio Santa, Rio santajjjcaudaloso!!118

De sus encantos he gozado

E, assim, ap0s esta descricdo apaixonada do Callejon de Huaylas, Macedonio
comentou que no Vale havia gente, pessoas, seres humanos, pensamento e cultura. Uma
cultura com seus multiplos componentes. E, nessa altura da histéria, ele poderia dizer que
ha um legado, um forte legado da cultura andina, nos modos de ser, na ritualidade, no
modo de trabalhar, nas relacdes entre as pessoas (reciprocidade), que em quechua central
de Ancash, seria o “rantin ou rantinpaq”. No vale, o quechua era muito forte como
“ramito” da comunicacao entre as pessoas, junto ao modo de ser, que incluia as regras
que regem a interrelagdio humana, interrelagdo homem/natureza, interrelacdo
humanos/deidades. E as deidades estdo integradas, relacionadas aos deuses pré-
hispanicos (Apus), montanhas, forcas carregadas de energia da natureza. Nevados,
cordilheiras, lagunas, arvores, todos esses elementos tém energia. Entdo o homem rural,
especialmente, tem em sua mente isso, junto com a cultura ocidental, estdo os dois ali. H&
diversos modos de fazeres, mercado, capitalismo, do modo de se acomodar o homem
andino ao ocidental.

Quando nos mostrou um pequeno cemitério, no alto da colina, no distrito de
Taricd, para onde nos dirigiamos e onde estava enterrada sua mae, comecou a falar sobre

a interagdo que havia entre os vivos e 0s mortos. Disse que ali estavam enterrados seus

107 https:/fwww.youtube.com/watch?v=zztIMETChLQ

108 Rio Santa. Abundante!!!! dos cumes das alturas eu caminhei para encontra-lo. Atravessando vales e
montanhas. Até em meus sonhos eu 0 toquei. Rio santa. Rio santa, caudaloso. Vocé vem descendo e
serpenteando. Dos seus encantos eu gostei. E eu me banhei neles. Rio santa. Rio santa, caudaloso. Quero
que vocé leve todas as minhas tristezas para o esquecimento. E entdo eu posso encontrar meu amor
adormecido. Rio santa. Rio santa, caudaloso. Eu te amo mesmo que turvo, mas te quero limpo. Rio sagrado,
poderoso (Traducdo Nossa).
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av0s, 0s pais, 0s parentes, que sempre visitava seus tumulos para conversar, pedir
conselhos. No dia primeiro de novembro se preparava comida para 0S mortos, por
tradicdo. Eles os invocavam quando se levantavam para pedir protecdo. Visitamos o
tumulo de sua mae, de onde admiramos a deslumbrante paisagem de todo o vale. A
energia que sentimos no local ndo foi de desolacdo, mas uma sensacéo de alegria. Ao lado
de alguns timulos havia familias conversando com seus mortos.

O autor nos contou ainda que, ap6s a morte de seu pai, Dona Adelaida se sentia
muito solitaria. Ela, entdo, invocava sua mée para ampara-la, se recuperava e ficava com
0 coragdo em paz e calma. Esse contato permanente com 0s mortos era uma concepgéo
dali. Voltamos para o carro e ele continuou falando da mée e nos disse que estdvamos
viajando e tinhamos a protecdo dela, que nada de ruim nos aconteceria.

Nossa conversa alongou-se, seguiu fazendo uma prelecdo sobre o sincretismo
religioso da regido, da relacdo deles com a Virgem Maria e de como os modos de relacao
com ela foram andinizados.

De uma forma muito emocionada indicou montanhas que nos rodeavam, o Tayta
Huascaran (o nevado mais imponente e que da nome ao Parque, que fica em Ancash, na
Cordilheira Branca, com 6.768 m, o mais meridional de seus picos € o mais alto do Peru)
e 0 Unico nevado tropical do mundo, de acordo com o Ministério do Turismo Peruano.
“Ele vai nos proteger”! E acreditamos, piamente.

Divagou e fez a colocacdo que, para outra cultura, reverenciar uma montanha seria
algo inadmissivel ou uma ficcdo, mas que eles viviam isso diariamente. Acreditava que
tudo isso ao encontro do autor vivo (ele, no caso), que lida com o personagem ficcional.
Vale pensar que certos momentos serdo literarios, mas o autor € um ser vivo, que as vezes
pode perpassar o terreno da verdade como uma espécie de viver a narracdo. Em outra
instancia, é um autor que plasma um texto, cheio de reflexdes. Entdo ele para e nos mostra
a placa do seu povoado: Tarica. Olhamos e reconhecemos o lugar. “Serd que talvez
pudesse ser o Aparaq Punta, do conto “Hilario Llanqui, mafiana te fuzillan?”. Ele apenas
sorri ¢ muda de assunto e aponta com a mao e nos diz: “O Rio Santa segue na base das
Cordilheiras por mais uns 80/100 quilémetros, serpenteia e passa por Recuay, Carhuaz,
Huaraz, Huaylas, Yungay e Santa, j4 na costa e as 4guas vao para o oceano pacifico”. Nos
dirigimos de novo para o carro e seguimos caminho para tomar um “helado” (Sorvete)

famoso em Carhuaz. Foi um dia muito feliz!
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Assim, por todo este didlogo, de antemé&o, percebemos que a obra por si SO ja é
uma escrita permeada pela tradi¢do e complexidade andina, com diferentes visdes. Até
mesmo um passeio se transforma em uma contagéo de casos.

Também percebemos que estdo presentes na obra os conceitos referentes ao
processo de transculturacao literaria, com estudos ja relatados pelos pesquisadores da
Universidade Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM), como Gonzalo Relucé, Mauro
Macedo Mamani, Jorge Terdn Morvelli e pela Universidade Nacional Mayor de San
Marcos (UNMSM), e colegas da Universidade Nacional Santiago Antunez de Mayolo,

nos quais nos debrucamos e que nos serviram de apoio.

6.2 Visao geral dos contos

De acordo com Antonio Candido (2003), a analise de um texto literario precisa
ser realizada sob dois aspectos bésicos: a) acessorio e b) essencial. O primeiro € a sua
realidade material (aspecto, papel, caligrafia, tipo, estado do texto etc.), mais a sua histéria
(por quem, como, onde, quando, em que condicdes foi escrito). E, por assim dizer, o corpo
da obra literaria e a historia deste corpo. O segundo € a sua realidade intima e finalidade
verdadeira: natureza, significado, alcance artistico e humano. E, de certo modo, a sua
alma.

Para analisar os contos Los Hijos de Hilario, adotaremos as perspectivas do autor
e do texto literario conjuntamente, por entender que 0s contos carregam uma mescla
dessas duas concepcdes. Do ponto de vista da perspectiva do autor, consideramos que a
vida do autor interfere na “obra” e que seu engajamento e apelo ideologico ao mundo
andino delimitam espacos muito claros na narrativa.

Vidal Tamara Guerrero (2023) defende a ideia da multiplicidade dos sentidos pelo
discurso, como pratica discursiva histérica e anonimamente determinada, que define tanto

o lugar de sujeito quanto o sentido ou sentidos possiveis dos enunciados linguisticos.

No caso em questdo, o autor ndo é criador de espaco, mas o motor, porque ele
manipula seus préprios elementos expressivos, para por em utilidade maxima
e esta atento as dindmicas sociais, econdmicas e culturais da zona do Callejon
de Huaylas, que ele captou de maneira exata. (Tamara Guerrero, 2023).

Assim, em nossa compreensdo, o autor escreve vinculado a sua vivéncia, porém

com técnica literaria e este cruzamento, entre sua condi¢do de descendéncia indigena e
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de formacéo técnica na universidade, faz com que ele traga estes dois mundos para sua
narrativa.

Também podermos ver, nos contos “Hilario Llanqui, mafiana te fusilan”, “Fiesta
grande” e Suefios y viajes en las quebradas”, 0 uso do humor como um recurso narrativo
literario empregado pelo escritor, que 0 usa 0 recurso como estratégia para nos remeter a
ideia de comicidade, de riso e descontragdo e busca a empatia do leitor e mostrar as
contradi¢des, preconceitos e estere6tipos de uma classe social, que € a grande maioria da
populacgdo peruana.

Quanto a perspectiva do texto literario para compreender melhor o estilo de
composicao, linguagem e de como as palavras foram organizadas no texto, percebemos
uma grande influéncia da oralidade nos contos, o que acarreta fluidez para os dialogos.
Além do que se conta, é importante saber como tudo esta editado, as peculiaridades do
enredo; como a obra esta estruturada; quais 0s aspectos que chamam atencéo e por qué.
Estes fatores sdo importantes nas relacbes dos personagens e nos seus comportamentos,
entre outras questdes. Na literatura, especialmente a contemporanea, pode-se escrever
mais livremente, com inventividade e diversidade.

A estrutura narrativa pode ser coerente e sequencial, mas pode, também, contrariar
esse processo com a descontinuidade e quebra de linearidade, fendbmeno comum nas
narrativas desde a segunda década do século XX, tracos comuns em literaturas baseadas
na oralidade. Como exemplos podemos citar Grande Sertdo: veredas, do brasileiro Jodo
Guimardes Rosa, com o narrador-personagem, e do portugués José Saramago, pois a
marca de sua obra também é a construcdo da oralidade ligada a um discurso torrencial
que, pela auséncia de pontuagdo, “transporta” o leitor para dentro de um longo percurso
linguistico. Assim como Saramago, percebo Macedonio como um narrador oral e que se
vé quando escreve. Quando lemos € como se fosse uma conversa sem pausa, vai e vem
no tempo.

O escritor Macedonio Villafan Villafan Broncano, por sua origem indigena e sua
historia pessoal, da a conhecer em sua obra a identidade cultural dos habitantes do
“Callejon de Huaylas” com apropriacdo. Em video do curso “Literatura ancashina - Parte
3 “(Sanchez, 6°22”,2020), o critico Vidal Guerrero Tamara afirma que Villafan Broncano
é um transculturador nato, pois constroi uma identidade que reflete as culturas autdctones.
Avrticula seu objetivo até a negociacdo das culturas, invoca o dialogo e a inclusdo como

aspectos medulares para o desenvolvimento de uma politica intercultural.
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Podemos perceber algumas caracteristicas formais que permeiam os contos do

livro Los Hijos de Hilario, tais como:

Neoindigenismo com vistas a contemporaneidade;

Uso da tradicdo oral andina como mote para suas historias;

Uso de elementos historicos e miticos;

Intencdo de revelar o indigena nos novos espacos da modernidade;

Forte senso de identidade e resgate dos valores e peculiaridade quechua;

Uso do espanhol queichuizado (quechafiol);

Mensagem de integracéo nacional e respeito irrestrito pela personalidade cultural

do povo.

As histdrias contadas nos contos sdo oriundas da tradicdo do Callejon de Huaylas,

em uma prosa castelhana “queichuizada, ou quechuariol, o que por vezes faz com que o

leitor se disperse e tenha uma certa dificuldade para entender e adentrar em sua logica e

poética. Os contos foram construidos dentro de uma estrutura textual singular, dado que

a oralidade e as influéncias marcantes do quechua estdo presentes em todos 0s contos sem

excecdo e foram recursos utilizados pelo autor de forma a marcar a identidade e a

cosmovisao andina.

Efectivamente en el Per( hay varios sistemas literarios que conforman una
totalidad contradictoria. Es probable que los escritores andinos andemos entre
la literatura culta, la popular y hasta la autéctona. Ya que hemos tenido acceso
a la formacion en universidades hemos revisado fundamentos tedricos en los
espacios académicos; pero por otra parte nuestra conciencia esta alimentada
por la tradiciéon popular en sus multiples aristas y donde lo autéctono esta
presente. Acaso por ello empezando por lo autdctono, utilizando el quechua o
el espafiol escuchamos o cantamos huaynos; escuchamos de nuestra familia o
vecinos o narramos oralmente mitos, cuentos o leyendas populares a nuestros
hijos, nietos y alumnos los que somos docentes; asimismo hacemos estudios,
publicamos articulos en revistas especializadas o hasta damos conferencias en
el Pert o en el extranjero. E incluso hablan de nosotros algunos estudiosos en
espacios académicos y publicaciones, dentro y fuera del Perd. (Villafan
Broncano, 2023.1%9)

Para Zein Zorrila (2004), essa identidade que chamamos andina narra as venturas

e desventuras de pessoas comuns e fatos corriqueiros, antes narrados oralmente e que

foram transportados para a escrita.

109 Entrevista do escritor a autora em 2018.
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Entiendo por andina toda manifestacion cultural que se genera en el espacio
geografico de los Andes, cuyas estribaciones orientales se levantan en las
junglas amazénicas y sus occidentales se hunden en las pacificas aguas del
océano que alimenté a nuestros antepasados. (Zorrila, 2004, p. 17)1°

Para Zorrila, a diversidade territorial dos Andes j& impds por si s6 um tema e uma
“biblioteca de tramas” alimentadas pelas adversidades vividas pelos homens nesse
espaco, que ditou uma imagem e um ritmo proprio, reflexos dessa imensiddo de suas
planicies, de montanhas e desfiladeiros. Considera que os fundadores da narrativa andina,
no caso peruano, sao Cyro Alegria e Jose Maria Arguedas, em principio com Viés
indigenista e posteriormente com multiplos nuances, mas amparada no bojo indigenista.

O indigenismo foi a fase circunstancial ou conjuntural da narrativa andina que
tratava dos conflitos de uma sociedade pela posse da terra, da agua e de minimos direitos
sociais, cujo espaco era dividido em fazendas e grandes proprietarios que exploravam as
comunidades indigenas.

Com as transformacdes sociais que ocorreram na serra andina no final da década
de 1970, esse cenario mudou com a reforma agréria e posteriormente com a guerrilha, o
que alterou os temas e tramas da narrativa andina, que entéo passou a tratar da devastagéo
da sociedade feudal, da migracao e da busca por uma nova ordem social e identitaria.

A narrativa andina contemporanea, da qual Macedonio faz parte, ndo trata apenas
de temas indigenistas, como nos alerta Zorrila. Até porque “andino ndo é mais sinénimo
de Indigenista”**!. E contemporanea no s pelos temas, mas também pela formalizago
que ocorreu ao longo dos tempos e se adequou a cada século aos fins e formas que as
circunstancias exigiam. Da oralidade a tecnologia, as mudancas foram se somando e 0s
pressupostos estéticos sofreram modificacfes ao longo do tempo e das escolas literarias.

Devido ao contato entre o castelhano e as linguas indigenas no Peru e por ser o
autor bilingue, na sua narrativa, 0s contos empregarem o quechua em meio ao castelhano,
nos parece, € um proposito de que esse bilinguismo revele as tensBes entre esses dois
universos. Essa situacdo linguistica e as narrativas estdo em constante disputa e sdo
importantes para reivindicar esse lugar, pois, mesmo a escrita sendo periférica e no limbo
da invisibilizacdo, ndo se deixou etnocentralizar. Acreditamos que isso se constitui como

um traco identitario presente ndo somente no Iéxico, no vocabulario, mas também como

110 por Andina entendo qualquer manifestagdo cultural gerada no espaco geografico dos Andes, cujo sopé
nascem nas selvas amazonicas e os sopés ocidentais afundam nas aguas pacificas do oceano que alimentou
nossos ancestrais (Zorrila, 2004, p. 17). *Estribaciones foi traduzido por sopé, sdo a base dos grupos de
pequenas montanhas que se destacam de um lado a outro da cordilheira.

111 Zorrila, Zein. La novela andina: Tres manifestos. Lluvia editores, Lima, 2004. p.18.
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fendmenos de transferéncia nos planos fonético-fonologico e morfossintatico que
permeiam a escrita.

A oportunidade de analisar a linguagem utilizada pelo autor, influenciada por suas
raizes indigenas, remete-nos as formas de uso da linguagem das comunidades rurais
andinas e a busca de outros modos de compreensao do pensar e agir oralmente.

A escrita de Macedonio nos conduz a exercitar um outro tipo de leitura, um
convite ao exercicio do abandono da nossa mentalidade eurocéntrica. O convite é para
que mergulhemos em um rio magico, onde segundo o escritor Jose Maria Arguedas,
devemos sair da visao eurocéntrica e nos adentrar em um modo diferente de ver e perceber
a literatura. Para ele, € uma questdo da identidade, especialmente a identidade dos povos
indigenas frente & dominacéo cultural e politica. Em obras como Los rios profundos e
Yawar Fiesta, ele retrata a luta dos povos andinos para preservar suas tradi¢des e resistir
a opressdo. Sua escrita é profundamente sensorial, mergulhando o leitor na paisagem, nas
festas, nas musicas e nas crengas do mundo andino. No caso da narrativa andina, a
abandonar a racionalidade da cidade letrada para ir ao encontro de um modo de pensar
alternativo. Nessa visdo, 0 mundo € plural, o ser humano e natureza devem estar
conectados entre si: homem, montanha, o condor, os rios, as lagunas, os nevados, porque
esses seres estdo vivos e tém uma linguagem.

Quando falamos da cultura peruana, é importante lembrar que o Peru é
considerado berco do Império Inca que encanta visitantes do mundo inteiro, por forca de
toda sua historia. Desde o periodo pré-colombiano, foi o centro de varias civilizagdes de
povos americanos pré-incaicos, tais como a cultura Chavin, Moche, Nazca, Paracas,
Huari e Tiahuanaco. O contato da lingua quechua com o espanhol, que aconteceu sob
o Tawantinsuyu,'*2 ou império inca, introduziu tracos pertencentes de uma na outra e
vice-versa e essa influéncia cultural € uma marca que denomina o pais até hoje.

No entanto, 0 que aparece comumente sobre a cultura peruana estd ligado ao
Império Inca de forma genérica e, é evidente que que no mundo académico, € possivel
contato com livros, artigos cientificos, entre outras publicagdes, sobre a cultura e literatura
peruana e quechua. Mas para 0 senso comum, digamos que o Peru € ainda mais conhecido
pelas questdes turisticas, pois o pais € bem popular entre os viajantes internacionais, por

abrigar uma das maravilhas mundiais: a regido de Machu Picchu.

112 Império Inca (em quechua: Tawantinsuyu, lit. "quatro partes juntas") foi o maior império da América
pré-colombiana. O centro administrativo, politico e militar do império ficava na cidade de Cusco.
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Ja a literatura peruana, com excecao de grandes escritores canénicos como Ciro
Alegria, César Vallejo e o ganhador do prémio Nobel, Mario Vargas Llosa (2008), em
relacdo a outras producgdes, é pouco conhecida do publico brasileiro. Por isto, ir ao
encontro de linguagens e significancias diferentes para além do padréo convencional, com
um escritor desconhecido para nés e com esta narrativa contemporanea, nos instiga e
entusiasma.

Em artigo recente Luis Henry Vara Marin (2015), comentando sobre a obra de
Jorge Teran Morveli (2013), que trata da literatura regional e da narrativa huaracina*®
recente, nos coloca que um dos vacuos da historia literaria peruana que merece ser
reparado é a visdo centralista da capital Limenha. Para ele, a natureza da literatura peruana
¢ heterogénea e de multiplas dimensdes e o “canone oficial” foi construido de forma
excludente e incapaz de assimilar e compreender a tensao das diversas visdes e ideologias
que a literatura ou as literaturas sdo capazes de representar.

José Antonio Mazzotti 14, em artigo para o periodico “Revista- Harvard Review
of Latin América”, de 2014, cujo titulo é Literatura peruana, um tesouro elusivo (Outono

de 2014, vol. XIV, n. 1)1, ja no primeiro paragrafo cita a multipla dimenséo da literatura

peruana quando coloca que no Peru mais de 60 idiomas ainda estdo em uso, cada um com
uma rica tradicdo oral e que por isto ¢é dificil falar sobre um dnico corpo nacional de
literatura. Para ele, a literatura peruana “oficial” sempre manteve uma relagdo ambigua e

complicada com a ideia de nagdo moderna.

Ap0s a independéncia da Espanha em 1821, uma identidade étnica crioula —a
dos descendentes de espanhdis nascidos no Peru — prevaleceu a tal ponto que,
em termos legislativos e econdmicos, a ideia de “cidadania peruana” tornou-
se mais um gesto de boa vontade do que um reconhecimento das profundas
diferencgas culturais e econbmicas entre os habitantes heterogéneos do pais.
(Mazzotti, 1996, p. 1).

Los Hijos de Hilario, para além das influéncias da tradicdo oral, d& acesso a
memaoria como um eixo importante nos contos. As historias aparecem ligadas a uma
memoria que tem como referéncia um sujeito que, quando enunciado, transmite a sua

condigdo coletiva. Se espacialmente ainda estd localizado no Callejon de Huaylas e

113 Narrativa de escritores provenientes da regido de Huaraz, capital de Ancash.

114 José Antonio Mazzotti é professor de Literatura Latinoamericana no Departamento de Linguas
Romanicas da Universidade de Tufts. Poeta e critico literario, também ¢é presidente da Associacao
Internacional de Peruanos e diretor da Revista de Critica Literaria Latinoamericana.



117

regido, agora o deslocamento € migratdrio, ocasionado por busca de melhores condi¢bes
de vida e de trabalho na capital e cidades maiores ou como consequéncia da guerra interna
e violenta. Esta tematica “memoria de reparagdo” ¢ presenga acentuada na narrativa de
Macedonio, tendo em vista a problematica da violéncia politica que viveu o Peru da
década de 1980 até a década de 2000. Nesse periodo, 0 pais se encontrava imerso em uma
guerrilha sangrenta, na qual o Estado enfrentava grupos insurgentes como Sendero
Luminoso e o Movimento Revolucionario Tapac Amaru (MRTA), que propunham
estabelecer um sistema comunista no pais. Como ja dissemos, o enfrentamento da
guerrilha pelo Estado também foi sangrento, sendo o conflito de maior duracdo e impacto
no territorio nacional e apresentou o mais elevado custo humano e econémico.

Percebe-se, pela leitura de Los Hijos de Hilario (2018), que o autor € perspicaz as
mudancas socioculturais as quais a sociedade peruana esteve e esta exposta e 0 que iSso
acarreta para a ficcdo na trajetoria desse homem andino. De acordo com Vidal Guerrero
(2017), o relato se divide em trés periodos histdrico-literarios muito relevantes: “o
chamado indigenismo ortodoxo, 0s contatos culturais entre as culturas locais e a
modernidade e a chamada literatura andina”. A estrutura citada acima € coerente com 0S
processos culturais de colonizacdo, descolonizaco e recolonizacdo, que Angel Rama
(1982) chamou de perdas, selecdes e transformacdes.

David Wood, da Universidade de Sheffied, do Reino Unido, citado por Benavides
(2005), nos chama a abrir os horizontes para além do indigenismo e veremos que algo
parecido ao que Cornejo Polar e Rama descrevem em Ciro Alegria e Jose Maria Arguedas
ocorre em boa parte da literatura peruana contemporanea, “com formas narrativas
procedentes da cultura indigena, tais como as formas miticas, épicas ou do relato
folclorico”. O real maravilhoso, tdo presente durante o boom, também aparece, porém de
uma forma menos ostensiva, mas os elementos méagicos continuam presentes, agora
baseados nos cendrios culturais ancestrais. Macedonio, serrano, mostra na sua escrita uma
construcdo de perspectiva propria desse passado ancestral, porém com vistas ao presente,

ao leitor de hoje.
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6.2.1 Conto 1 - Hilario Llanqui man&na te fusilan'*®

A trama do conto “Hilario Llanqui manéna te fusilan” se desenvolve em torno de
acontecimentos histéricos ocorridos durante o levante de prefeitos do Callejon de Huaylas

em 1885, contra a cobranca arbitraria e excessiva de tributos e abusos dos Mishtis*®

para
com os indigenas, que se encontram empobrecidos apos a derrota na Guerra do Pacifico.
A revolugdo armada dos campesinos gerou muitas mortes e foi duramente reprimida pelo
exeército peruano.

No conto, os taytas'’ Pedro Atusparia®'® e Uchku Pedro*!®, lideres da insurreicéo,
recrutaram Hilario Llanqui, homem de muito respeito junto a comunidade, de bom senso,
para que este, com a sua influéncia e respeitabilidade, trouxesse os jovens para lutarem

contra o sistema. Hilario foi nomeado por Pedro Atusparia como o “lider”, como podemos

ver nos fragmentos a seguir:

...vayan a llarmalo, él sera el gobernador de este distrito. ... te nombro
gobernador de Taricé, desde ahora serés autoridad y mando en estos pueblos.
(Villafan Broncano, 2018, p. 8).12°

Luego em ni casa, cuando quise marchar con el tayta, Atusparia, y los demas,
armado, con mi honda y hasta mis rejones, me dijo mientras tomaba la chicha
que le habia ofrecido: no, tayta, Hilario, ti ya tienes buenos afios para estar
andando como nosotros; mas bien, con la autoridad y mando que te doy vas a

115 Hilario Lanqui amanha véo te fuzilar. (traducdo nossa).

116 S50 os fazendeiros mestigos (resultante da mistura entre indigenas e espanhois), também chamados
brancos, wiracochas, proprietarios, séo definidos em oposi¢do a comuneros, campesinos ou indigenas.

117 Homens mais velhos e de respeito e voz nas comunidades indigenas peruanas. Sdo os mais velhos que
exercem poder de comando e tém suas opinides respeitadas.

118 Foi o lider da rebelido indigena que ocorreu em Huaraz (Departamento de Ancash). Era prefeito da
cidade de Marian, e escreveu um memorial contra os excessos do prefeito Francisco Noriega que,
administrando arbitrariamente as receitas da cidade, adulterou os documentos de contribui¢cdo com intengéo
de ganho pessoal e fez os indios trabalharem de forma arbitraria e rude. Foi também a importante figura na
Guerra do Pacifico.

119 Pedro Cochachin, natural de Carhuaz, foi também um lider militar da revolugdo camponesa de 1885 e
estava aposentado ap6s a guerra com o Chile, quando se juntou aos camponeses sob o comando de
Atusparia para lutar contra os abusos dos Mishtis e aderiu a revolugdo. Devido & sua experiéncia de
guerrilha, ele logo se destacou claramente e se tornou o lider dos temiveis “estripadores”, as tropas
camponesas de elite. “Uchcu Pedro” concebeu uma guerra étnica, por isso foi bastante radical e entendeu
que a luta que o campesinato Ancashino empreendeu sé tinha dois caminhos: a vitoria ou a derrota total.
Gragas a sua habilidade militar, até trés expedi¢Ges militares que tentaram chegar ao Callejon de Huaylas
falharam. Atualmente, em varios trechos da Cordilheira Negra é possivel ver as pedras que “Uchcu Pedro”
havia colocado para que pudessem vesti-los com ponchos e chapéus e fingir que eram camponeses armados,
um truque que impressionou e fez recuar as tropas do exército. As numerosas expedicdes para captura-lo
falharam uma apds a outra. Eles tiveram que usar a traicdo para deter o lendario lider. O escolhido foi seu
amigo Francisco Arteaga, que o convidou para uma festa em Quillo e o fez cair na armadilha. Foi levado
prisioneiro para Casma e, depois de ser sumariamente julgado, foi condenado & morte em 29 de setembro
de 1885 nas encostas do Cerro Sechin. Seu corpo foi deixado exposto e insepulto por ordem militar. Um
pastor protestante que passava teve pena dele e enterrou seus restos mortais no mesmo local onde foi
baleado. (Fonte: http://enciclopedia.us.es/index.php/Uchku_Pedro, traducdo nossa).

120« va chamaé-lo, ele sera o governador deste distrito. ... Eu 0 nomeio governador de Taric4, a partir de
agora vocé sera a autoridade e o0 comando nessas cidades. (tradugdo da autora).


http://enciclopedia.us.es/index.php/Uchku_Pedro
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juntar nuestra gente y recursos de aqui de Tarica, de Jangas, de Pariahuanca,
de las haciendas, caserios y estancias. (Villafan Broncano, 2018, p. 10).1%

Atusparia, por ser o cabega do movimento, foi preso e torturado para que revelasse
quem havia escrito 0 manifesto, um documento assinado por quarenta prefeitos que se
negaram a cobrar o tributo e apos foram protestar pela sua soltura. Para humilhar
Atusparia, seus algozes cortaram seu cabelo, usado longo pelos indigenas para representar
sua autoridade e dignidade. Esse incidente foi motivo para que os indigenas atacassem a
cadeia para libertar os presos, entre eles Pedro. Assim, armados com pedras, facdes,
langas e cerca de 300 fuzis que foram roubados do exército chileno durante a Guerra do
Pacifico, o povo tomou Huaraz em 01 de marco de 1885; assaltaram diversos
estabelecimentos comerciais, principalmente de asiaticos, e a noite colocaram fogo nas
montanhas como prova de ocupacao.

Podemos visualizar como se constituia a hierarquia social & época, havendo uma
divisdo entre fazendeiros, misthis'??, asiaticos, wiracochas, taytas, proprietarios, indios,
comunheiros, campesinos e /ou indigenas.

Na narrativa, 0 misticismo estd presente e 0S personagens creem piamente nos
pressagios, pois consideram que eles anunciam eventos ameagadores e, entre eles, a

morte.
Moriré pues mafiana; mala suerte vida desafortunada; verdad mala sefia habia
sido el tuku que cant6 la otra noche en mi huerta. Mi mujer, escuchando dijo:
Hilario, qué nos va a pasara, tuku esta cantando cerca, algo malo ha de suceder
seguro. (Villafan Broncano, 2018, p. 8).1%3
Descreve toda movimentacdo de Hilario e das tropas passando pelas vérias
cidades do Callejon e contando dos costumes, de como os indios eram subjugados e
injusticados, mesmo apds a reforma agréaria, da prisdo e de seus planos para a sair do
calabougo e culmina com sua fuga imaginéria, passando pelos guardas e saindo da prisdo

até se ver morto na praca da cidade. Como arremata Tamara (2019):

121 Af em casa, quando eu quis marchar com Tayta Atusparia e os outros, armado, com meu estilingue com
pedra, ele me disse enquanto pegava a chicha que eu havia oferecido a ele: ndo, Tayta Hilario, vocé ja tem
bons anos para estar caminhando como nés; melhor, com a autoridade e o comando que eu lhe dou, vocé
reunird nosso povo e recursos daqui de Taricd, Jangas, Pariahuanca, das fazendas, aldeias e ranchos”.
(tradugdo nossa).

122 A palavra quechua misti deriva de mestico, forasteiros. Tambhém chamados mestigos brancos, séo
definidos em oposicdo a comuneros, campesinos ou indigenas.

123 Eu morrerei amanhd; azar, vida infeliz; verdade, sempre foi a mdsica que ele cantou outra noite no meu
jardim. Minha esposa, me ouvindo, diz: Hilério, o que vai acontecer com a gente, 0 que o Tuku canta, com
certeza alguma coisa néo vai acontecer. (traducdo nossa).
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(...) una louvable combinacién de datos histéricos y contenidos miticos, asi
como una técnica que aboga por el dato escondido. Por eso se pregunta: Hilario
Llanqui, “;fue fusilado realmente y su alma esta integrandose al mundo de sus
ancestros? O ¢en verdad se fugo para reunirse otra vez con las huestes de

Uchcu Pedro?” Mucho me haces hablar, tayta Hilla, diciendo se iba después
riendo. (Tamara, 2019, p. 243)1?*

Como a maioria dos contos da obra, o foco narrativo acontece em primeira pessoa,
pois é o protagonista Hilario Llanqui qguem nos guia na historia, tanto em vida, como
como espirito. O humor aparece de forma muito “espanhola” e o comico se resolve de
forma muito catdlica: o protagonista, que em breve seria baleado, foge de seus captores
que o0 matam, porém este nao percebe que ja € um espirito e continua fugindo.

Hilario Llanqui é o narrador e protagonista, pois é ele que tem o papel de destaque
na historia, ou seja, é ele quem foi designado representante do coletivo por Atusparia e
Ucku Pedro, que sdo personagens historicos reais e iconicos que sustentam a trama em
termos de historicidade e sdo também herois do povo. No relato, percebemos um maior
protagonismo que € dado a Ucku Pedro, que foi invisibilizado pela histéria oficial, pois
era um trabalhador das minas e foi convertido em lider indigena e, ap6s a prisdo de
Atusparia, passou a combater os fazendeiros.

No conto, a voz do narrador aparece COmo uma vVoz que assume a primeira pessoa
e se instala como voz autorizada para informar ou dar conta de um evento ndo registrado
pela histdria oficial.

Os personagens coadjuvantes como Hofiu, a cozinheira da fazenda, sua familia, o
compadre Simon, os fazendeiros e até mesmo o traidor Mariano, sdo usados para
descrever a dindmica da serra andina, a cosmovisdo, as crencas, 0s costumes e as lendas
locais.

Villafan Broncano recorre a ficcionalizacdo de personagens histdricos
manipulando os fatos, mudando datas, metamorfoseando experiéncias, palavras e atos em
um exercicio de licenca poética. No conto ha uma mescla de personagens verdadeiros,
que realmente existiram e atuaram na historia, com outros ficticios que por vezes
pensamos serem reais.

Apreende-se uma critica sociopolitica de forma subliminar. Notamos que o

governo peruano usou da mdo de obra indigena quando foi conveniente, na Guerra do

124 (...) uma combinagédo louvavel de dados histdricos e contelido mitico, bem como uma técnica que
defende dados ocultos. E por isso que ele se pergunta: Hilario Llanqui, “ele foi realmente baleado e sua
alma esta se integrando ao mundo de seus ancestrais? Ou fugiu mesmo para se reencontrar com os anfitribes
do Uchcu Pedro? (Traducéo nossa).
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Pacifico, mas quando a luta aconteceu pelos direitos dos indigenas, eles foram tratados
como inimigos e prevaleceu o apoio estatal aos fazendeiros latifundiarios.

Villafdn Broncano faz de Hilario “um homem historico”, enquanto metafora de
uma sociedade marginalizada da historia oficial. Além de representar uma coletividade,
representa também um individuo em cujo &mago pulsa a necessidade premente de ser o
guardido da tradi¢do andina para exercer o cumprimento dos valores éticos em contextos
historicos como a guerra. “O eixo que os associa ¢ sua racionalidade mitica vigente nas
tramas narrativas, onde habitam os antigos taytas, 0s apus, 0s signos, as raizes andinas,
tomadas como superstigdo” (Mautino, 2018 - traducdo nossa).

Outra abordagem presente é a possibilidade de vida apds a morte, uma crenga
andina, e considerada uma outra existéncia ativa: “Adids Atusparia e Uchku Pedro, quizas
nos veremos en la outra vida donde nuestro oficio serd también hacer alzamientos para
buscar justicia”. (Villafan Broncano, 2018, p. 14).1%°

Os antepassados mortos sao invocados para ajudar a moda antiga, como acontecia
quando os wakas*?® lideravam as tropas das cidades em guerra:

Después que él Tuku canté en mi huerta, tempranito me fue a poner coca y

flores en las tumbas de los abuelos en las cumbres del tayta Apara; para que
nos ayuden, para que maten a ese tuku mensajero de los hijos del diablo.”

(Villafan Broncano, 2018, p. 16)127

Os ancestrais, no imaginario proposto por Villafan Broncano, sdo sombras,
espiritos, com quem um falecido se encontrou para embarcar em uma viagem em sua
companhia, reforgando a conex&o entre 0s vivos e 0s ancestrais falecidos. Assim, estando
em duvida sob sua condigdo de “morto”, Hilario ndo teme e conjectura que talvez possam
ser os “abuelos”, os av0s ancestrais, que fazem sinais chamando-0, finaliza dizendo que
seja quem seja for, ndo é a tropa do governo e segue tranquilo. Porque a vida e a morte
no mundo andino sdo tratadas de uma forma bastante natural, vida e morte s&o meras
passagens pela terra. Nessa perspectiva, a morte ndo € o fim, mas um retorno a terra mae,

a natureza e um reencontro com 0s antepassados.

125 Adeus Atusparia e Uchku Pedro, guem sabe nds veremos na outra vida onde nosso trabalho sera também
fazer revolucgdo para procurar pela justica. (traducdo nossa).

126 Ente sagrado.

127 Despois que a coruja cantou em minha horta, cedinho fui colocar coca e flores nos tdmulos dos avds nos
cumes do tayta Aparaq, para que nos ajudem, para que matem esta coruja mensageira dos filhos do diabo.
(traducgdo nossa).
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O quechuénol € um traco constante na narrativa, também é empregado um didlogo
quase que sequencial e sem pausas, 0 que € bastante particular de histérias advindas do
contexto oral. Parece um didlogo em que o narrador estd sentado a frente de seu
interlocutor e Ihe relata um acontecido.

A polifonia estd presente quando os dialogos passam de um personagem para
outro, exigindo atencdo do leitor, pois a troca de lugar de fala € répida e as vezes é
necessario se voltar ao texto para desvendar quem fala. Ao lado dos fatos histéricos reais,
0 autor também recheia o conto com fatos corriqueiros do dia a dia do campo, em didlogos
de rememoracdo, com personagens subalternizados, como por exemplo, a empregada do

fazendeiro Rosel, Hofiu.

Me contaba cosas de la hacienda cuando venia a comprar asuanas para chicha
que necesitaban en las faenas grandes; mas para la chincha todavia se pone
cuando le regalaba mis limones de cascara gruesa o sino ollas medio
malogradas para que guarde su grano. Mucho me haces hablar, tayta Hilla,
diciendo se iba después riendo. (Villafan Broncano, 2018, p. 9)

Por fim, destacamos mais uma vez a voz do narrador como o responsavel principal
pelo tom de leveza da narrativa. Mesmo sendo o fuzilamento do personagem o tema
principal, estd permeada por um humor fino, tematizando a autoafirmacdo étnica, o abuso,
a traicdo e a morte, problemas tao graves e dramaticos. Estes adquirem um tom satirico,
como a solucéo encontrada pelo autor para livrar Hilario do suposto fuzilamento. Em todo
0 percurso da narrativa, a tensdo entre o discurso da verdade historica e da verdade da
ficcdo, do discurso literario disputam espaco. A literatura e a historia, embora possuindo
estruturas diferentes, dividem pontos em comum. O “real” serve de referéncia para as
duas e ao final a narrativa é produto de ambas. Porém na literatura o autor pode dar asas
a imaginacéo e projetar outras possibilidades para além do acontecimento em si, captando
outras nuances para algo da realidade que ja passou. Como nos diz Gonzalo Relucé, conto

é conto, e pode ser 0 que quiser.
6.2.2 Conto 2 - Fiesta Grande'?®
O conto “Fiesta Grande” fala sobre uma festa em homenagem a Séo Jerénimo,

fora dos padrdes locais e patrocinada pelo “mordomo” Donato, que apos sair de sua

comunidade nos Andes, voltarico e endinheirado e esbanja luxo nas comemoragdes. Quer

128 Grande Festa (Tradugdo nossa).
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nos mostrar as diferencas entre os costumes locais da Serra andina e da sociedade
capitalista, onde as pessoas sdo valorizadas pelos bens materiais. Em tom divertido, da a
visdo do protagonista, um campesino serrano, Shimako, que detalha todos os
acontecimentos que antecedem a grande festa e seu desenrolar cdmico, quando salva o
santo desvestindo-o (para despoja-lo da roupa adquirida com dinheiro do tréafico) e corre
com o santo pelado pela estrada, para que a Policia Federal, que invadiu a festa para
prender Donato e seus comparsas (traficantes de cocaina/ pichicateros), ndo levassem S&o

Jerdnimo como prova do crime.

O retorno triunfante deste sujeito andino que aprendeu rapido que o dinheiro e
a pomposidade sdo elementos chave dessa ascen¢do social e sdo garantias de
sucesso. No entanto, a festa em homenagem a S&o Jerbnimo condensa e
formaliza a reciprocidade como detonadora das atividades de todos os sujeitos
andinos que conseguiram conciliar dois elementos culturais opostos: o
dinheiro e a religiosidade andina. (Tamara, 2017, p. 249)

Macedonio é profundo conhecedor da cultura peruana andina e, no Peru, a festa
para Sdo Jerbnimo é considerada uma das manifestacdes religiosa/cultural mais
importantes e mobiliza toda a comunidade andina que vive em torno de Huaraz. E uma
celebracdo que manifesta de forma extraordinaria a o sincretismo religioso existente na
cultura andina. Por isso é uma festa muito respeitada pelos serranos e a ostentacdo
promovida por Donato é ofensiva para os crentes no santo. Essa ostentacdo pode ser
percebida em varios pontos do conto, quando o narrador conta que Donato convidou todos
0s santos e santas de comunidades e estancias vizinhas para que acompanhassem
“mamita” (Nossa Senhora, a Virgem) na comemora¢do e que havia comprado vestidos
novos para todos eles. Ainda se vé& a grandiosidade dos shows pirotécnicos que
antecederam a procissdo nas cidades de Caraz e Huardz e na presenca das melhores

bandas de musica da regido.

Ha venido catorce grupos de danzantes; huanquilla de Qoyllur y Paria,
shagshas de Marian y Coollcapampa, negritos de Pararin y Cotaparaco, pallas
de Santa Cruz y Corongo y mas otras danzas de Aquia, Chiquian y Husta; todos
atendidos y pagados por Donato. (Villafan Broncano, 2018, p. 22).1%°

O narrador continua relatando a opuléncia: para o almogo, mataram 20 bois e 60
carneiros e muitos cuyes (porquinhos da india) e galinhas. E interessante notar que a
modernidade também se manifesta quando o narrador comenta que a batata e a mandioca

ndo vieram como era de costume, no lombo dos burros, mas em caminhdes VVolvo e o0s

129 Vieram quatorze grupos de dancarinos; huanquillas de Qoyllur e Paria, shagshas de Marin e
Coollcapampa, negritos de Pararin e Cotaparaco, pallas de Santa Cruz e Corongo e mais outras dangas de
Aquia, Chiquian e Husta; todos atendidos e pagos por Donato. (Tradugdo nossa).
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convidados “platudos da selva” (ricos) em Onibus luxuosos, que tiveram inclusive de
reforcar as pontes para sua passagem.

As modernidades, trazidas por Donato para a festa em suas diferentes formas
(caminhdes, gente com roupas caras, roupas novas para todos os santos, foguetes, bandas
etc.), criaram conflitos com as tradi¢cdes nativas da comunidade, que mantém praticas
culturais originais que sdo ao mesmo tempo a alma de suas identidades. Apesar de naos
erem avessos a modernidade, querem manter suas tradicdes culturais para sobreviverem
ao impacto da globalizacao destes tempos.

Percebe-se que o autor faz questdo de mostrar que seus personagens abracam
sinceramente as convicgdes religiosas semeadas pela evangelizagdo nos Andes como em
“Fiesta grande”; e que a historia, para além de reforcar a importancia e a forga do instinto
de autopreservacdo das questbes religiosas, também detalha varios outros costumes
tipicos relativos a comida e bebida e modos de ser desse andino/campesino, que ficou
cuidando desse territorio e de suas tradigoes.

Esse campesino se coloca em duvida, se néo teria sido melhor, como fez Donato,
sair dali e tentar a vida na selva plantando cocaina. 1sso pode ser notado quando 0s
campesinos veem o que o dinheiro pode propiciar, o narrador diz que Donato é quem é
sortudo e que eles se sentiam com cilmes, pois ele conseguiu comprar carro, ser recebido
pelo prefeito e que eles ficaram ali pelejando na pobre terra que lhes foi conferida ap6s
muita reinvindicacdo pelos titulos, apds muita luta da Federacdo agraria, e sem ajuda das
autoridades.

No bojo da discussdo, estd o paradoxo entre o sujeito andino que se
desterritorializa, assume a cultura e modernidade do outro, mas conserva a sua identidade
cultural e religiosa por meio da manutencéo de costumes ancestrais, porém ja modificado
pelos novos modos de ser e viver promovidos pelo desenvolvimento econémico
modernizado. Introduz, na festa tradicional, simbolos da modernidade, como os foguetes,
gente de classe com roupas caras, bebidas especiais. No entanto, no outro polo, 0
personagem principal ndo se dobra a essas “modernidades” e, quando conversa com 0
santo, promete que ndo ha problema em ele estar nu, sem as roupas caras, que a
comunidade vai trabalhar honestamente e duro na colheita e comprara roupas muito mais
bonitas do que as que foram compradas com dinheiro do trafico. Aqui vemos os valores
morais e éticos serem aplicados, advindos do modo de viver dos campesinos do Callejon,
que prezam por manter as tradi¢cdes que se fundamentam na cosmologia andina, a qual

inclui honestidade como um dos valores primordiais.
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Ao final do conto, podemos vislumbrar como se apresenta a construgdo do mundo
ficcional e o enredo narrativo em situagdes transculturadoras e processos de
experimentacdo das sociedades andinas. As dindmicas da modernidade e a cosmologia
andina se mesclam, como fica evidente na narrativa, em uma mistura bicultural do
conhecimento ancestral andino e da cultura do invasor, que juntas coexistem e sdo
amostras vivas da literatura transcultural.

6.2.3 Conto 3 - Tantas amarguras por ella!®

O conto “Tantas amarguras por ella” trata de um caso de tridngulo amoroso
tragicomico, de Hermelinda, uma serrana ja desterritorializada da comunidade, Juancho
e Leoncio, campesinos que ainda vivem no local. O caso amoroso é permeado pelas idas
e vindas dos personagens, de deslocamento e migragéo para a capital, Lima, que acontece

nem sempre de forma harmoniosa. Como se 1€ j& no primeiro paragrafo:

(...) me acercaba montada em mi burro (pensando em mi amada Hermelinda
que habia vuelto de Lima por la fiesta de nuestra tierra, ya no cholita de trenzas,
monillo y polleras, sino més buenamoza, pero también més coqueta para mi
amargura). (Villafan Broncano, 208, p. 29)%

Aqui vemos a manifestacdo de uma consciéncia coletiva critica que ndo valoriza
e quer menosprezar as mulheres do povoado que se vdo para Lima e voltam para a
comunidade de origem com mudancas fisicas e psicoldgicas, como é o caso de
Hermelinda. Juancho despreza as mudangas porque ndo conhece a cultura da capital e a
menospreza por isto.

Leoncio, filho de chacrarunas (aglutinacdo da palavra Chacra/Chécara e runas
/quechuas), Shanti e Ishi, brigava com o filho que ameacava se jogar no rio. Na historia,
Juancho é testemunha da discussdo entre Leoncio e 0s pais, pois eles se opdem a vontade
do ultimo filho de migrar para Lima. Justificam que todos os outros ja se foram e se
frustraram na cidade grande. Sabem que a vida na capital ndo é facil e que 14 serdo meros

migrantes, que terdo que viver a margem.

130 Tantas amarguras por ela (Tradugdo nossa).

181 .. estava chegando em meu burro (pensando em minha amada Hermelinda) que havia voltado de Lima
para a festa de nossa terra, j& ndo mais cholita (sem aparéncia andina), de trancgas, saias largas tipicas e
chalé, mas com cabelo com permanente, blusa rosa, saia vermelha; mas sedutora, mas também mais
paqueradora, para minha amargura. (Villafan Broncanotraducao nossa.)
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O relato ironiza as posi¢des de um e de outro e mostra uma briga. Juancho, que
tem como rival Leoncio, discorda que ele trate os pais com o que considera desrespeito e
incentiva-o a pular, desafiando-o, dizendo que ele ndo seria capaz de tal intento, mas nota
que sua intencao esta sendo tomada por influéncia de Hermelinda, que ja vive em Lima.
Ele quer seguir seus passos. Por sua vez, Leoncio desconfia de Juancho, que também quer
se ver livre dele e, de acordo com sua viséo, ficar com a afeicdo da amada.

Leoncio reflete e por fim fala ao rival que n&o iré dar, a ele, 0 gosto de morrer,
para que fique com Hermelinda, o pivd do caso, que flerta com os dois e os faz brigar
como touros bravos.

Juancho se lembra que a moca Ihe fez a mesma exigéncia, para que ele fosse
embora com ela para Lima, e a mesma cobranca se repete com Leoncio.

Interessante observar que, em um simples caso amoroso, 0 autor possa também
inserir a temética da migracdo quechua para os grandes centros, subjacente no texto, e
discutir o deslocamento simbolico desses personagens.

Mautino Guillén (2023) nos afirmou, em conversa informal, que Macedonio
Villafan Broncano usa inteligentemente ferramentas literarias para ocultar, ou colocar
subliminarmente, histérias paralelas como a diaspora quechua da serra andina. 1sso
mostra que o autor, apesar de falar de um local especifico, ou seja, a narrativa estar
circunscrita ao espaco geografico do Callejon de Huaylas, seus personagens se deslocam,

saem ou voltam, uns alienados e outros absorvidos pela modernidade.

La intencién, de este recorrido, es mostrar cdmo el discurso del desplazamiento
espacial es un eje estructurador de la poética narrativa de Villafan Broncano.
Claro esta que esta no solo tiene por finalidad reflejar la migracion de la sierra
a la costa, de la aldea a la ciudad, de la provincia a la capital, de Lima al
extranjero, sino que cumple un rol ain mas complejo y problematizador que
puede ser reflejada en la metéfora de un desplazamiento simbodlico, acaso
cultural si hablamos en términos de construccién de identidad. Lo que
queremos enfatizar aqui es que no se trata de indios, campesinos, iletrados, de
condicion precaria, ni de hombres de campo que trabajan las tierras sino de un
indio errante, letrado o comerciante provinciano; disperso, sin residencia fija
(en muchos casos), que asumen mas 0 menos un cosmopolitismo provinciano,
donde la aldea no existe como un topos maniqueo de centro y periferia o de
subalternidad. Retrata, méas bien, el dinamismo de los individuos, ajenos ya a
un universo cerrado, pero que se vinculan unos con otros a través del rito y los
valores éticos. (Mautino Guillén, 2017, p.48).1%2

132 A intengdo deste trajeto é mostrar como o discurso do deslocamento espacial € um eixo estruturante da
poética narrativa de Villafan Broncano. E claro que isto ndo pretende apenas refletir a migracdo das
montanhas para o litoral, da aldeia para a cidade, da provincia para a capital, de Lima para o estrangeiro,
mas também desempenha um papel ainda mais complexo e problemético que pode refletir na metéfora de
um deslocamento simbdélico, talvez cultural se falarmos em termos de construcdo identitaria. O que
queremos ressaltar aqui é que ndo se trata de indios, camponeses, analfabetos, de condigdo precaria, nem
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6.2.4 Conto 4 - El enviado del Dios Pachacamac!®?

O conto “El enviado del Dios Pachacamac” segue tratando de imigracdo e
descreve uma ocupacdo nos arredores de Lima e a relacdo divina do personagem principal
com o cachorro Desco e 0 Deus Pachacamac. O narrador mostra a saga vivida pela familia
de seu irmé&o Alberto, que ocupa um lugar marginal na sociedade em razéo da migragéo
de Ancash para Lima. Percebe-se que no conto a ficgdo centra sua aten¢do no sujeito
migrante Alberto, que vai de encontro com a modernidade que envolve a cidade de Lima
e procura uma concepcao de progresso e perfeccionismo sobre sua condi¢cdo em um novo
espaco: a capital. Conforme nos coloca Pino Tunpay (apud Mutino Guillén, 2018, p. 33),
“o deslizamento do sujeito migrante se produz de periferia a periferia por meio de uma

necessidade, pois ha um animo de pertencer ao centro”.

Miré en la lejania las luces de las partes bajas de Villa Maria y de Villa El
Salvador, distanciadas, débiles, y mas abalo el mar hirviente de luces de Surco,
de San Borja, de Monterrico y mas lejos, acaso los edificios de Miraflores y
San Isidro, con sus avisos luminosos que hacian guifios alegres con sus
cambios de colores. (Villafan Broncano, 2018, p. 40). 13

O contexto revela a miséria nos arenales (assentamentos precarios) e o
enfrentamento da pobreza, por parte dos migrantes que foram para a cidade grande em
busca de um sonho, uma desterritorializagdo em busca de melhores condicGes de vida,
que supostamente a modernidade ofereceria. O autor insere como questdo de fundo a luta
da familia por moradia e dignidade, que, sem condi¢es financeiras proprias ou apoio dos
programas governamentais, organizam “directivas” (Uma espécie de associacdo ou
diretoria de uma ocupacéo, formada pelos préprios moradores) que se auto-organizam,
ocupam um terreno e dividem-no, distribuem cotas, arrecadam dinheiro e dividem
obrigacGes comuns de melhoramento nos assentamentos e vdo construindo suas casas.

Morar em um assentamento humano na regido metropolitana de Lima é sindbnimo, além

de camponeses que trabalham a terra, mas sim de um indio errante, de um advogado ou de um comerciante
provinciano; dispersas, sem residéncia fixa (em muitos casos), que assumem um cosmopolitismo mais ou
menos provinciano, onde a aldeia ndo existe como topos maniqueista de centro e periferia ou de
subalternidade. Pelo contrério, retrata o dinamismo dos individuos, que j& ndo fazem parte de um universo
fechado, mas que estdo ligados entre si através de valores rituais e éticos. (Tradugao nossa).

133 O Enviado do Deus Pachacamac (Tradugdo nossa).

134 Ele olhou ao longe as luzes das partes baixas de Villa Maria e Villa El Salvador, distantes, fracas, e mais
abaixo o mar fervilhante de luzes de Surco, San Borja, Monterrico e mais longe, talvez os edificios de
Miraflores e San Isidro, com seus letreiros luminosos que piscavam alegremente com suas mudancgas de
cor. (Traduc@o nossa).
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da pobreza, do estigma de morar em um bairro de invasores, ou seja, sujeitos que vivem
a margem do capitalismo.
Demarc6 su terreno con postes y esteras; asi lo dejé. Pasaron varios meses.
Hasta que el malagiiero de su cufiado vino con la mala noticia. La junta a la
que él pertenecia habia acordado dar el lote a otra familia; puesto que ellos no
hacian su casa, no asistan a las reuniones, no participaban em las faenas

comunales para cavar zanjas, abrir calles ni pagaban las cuotas para hacer
gestiones para agua y luz y otros gastos... (Villafan Broncano, 2018, p. 38).1%

Nosso protagonista € tachado de ndo cumpridor de seus deveres para com a Junta
diretiva da ocupagéo, que considera muito séria a divisdo do trabalho comunal, modo de
producdo coletivista, herdado dos indigenas/campesinos. Porém, reocupa o local e, com
resisténcia, seguindo o exemplo de seu pai campesino (tayta) e empregado de fazenda,
construiu uma ‘“chocita de dos caidas” (moradia improvisada), como as armadas no
campo para proteger as colheitas de milho. E assim, apds muito esforgo, retira as
esteiras dos ocupantes, que tentaram ocupar seu terreno e leva-as para o0 cemitério de
materiais, usa outras descartadas, para construir.

Interessante a forma com a qual o autor introduz a questdo dos antepassados,
contando que, de tanto cavar para colocar as estacas, Alberto havia encontrado tumbas
com restos de esqueletos e de ceramica dos antigos av0s. Faz uma comparacdo com 0s
objetos que o0 pai encontrava nos cumes da montanha Aparaq Hirka, na regido do
Huascaran (em Ancash) e se pergunta se estes seriam do mesmo periodo ou civilizacio
dos tempos de Pachacamac. Aqui podemos ver nitidamente o respeito as tradi¢cdes de sua
comunidade, porque mesmo saindo do espacgo, ele ainda venera os restos dos ancestrais,
e respeitosamente pede em lingua quechua, licenga aos “abuelos, taytas” para usar aquele
espaco, assim como fazia seu pai, quando capinava os arbustos e as ervas daninhas que
cobriam as montanhas, para iniciar uma nova plantagéo.

Cavando otro hueco profundo en la arena para nuevamente colocar los huesos
con mucho respeto y esparciendo hojitas de coca, invoco su permiso, invoco

su proteccion otra vez, taytas, nos ha traido pues hasta aca la pobreza. (Villafan
Broncano, 2018, p. 41).

Conforme nos coloca Mautino Guillén (2017), os personagens de Macedonio

mantém o respeito aos “suyos” (comunidade) e aos taytas (ancidos), permanece nesse

135 Demarcou seu lote com postes e esteiras; e deixou assim. Varios meses se passaram. Até que o azarento
do cunhado veio com a ma noticia. A diretoria a que pertencia decidiu ceder o lote a outra familia; como
ndo construiram a sua casa, hdo compareceram as reunides, ndo participaram nas tarefas comunitarias de
cavar valas, abrir ruas, nem pagaram as taxas para providenciar dgua e luz e outras despesas...” (Villafan
Broncano, 2018, p.38).
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sujeito, mesmo fora de seu espaco original, um compromisso social, ancestral e ético
sobre a base de valores culturais e identidade. N&o s&o modelos de virtuosidade, mas
prezam pela tradicdo e o respeito aos deuses andinos (apus, fiustas, mortos e outras
divindades), assim como também as introduzidas pela igreja catolica como Deus, a
virgem e 0s santos.

Portanto, importante situar as ruinas arqueoldgicas do Templo de Pachacdmac e
seu entorno, pois quando visitamos 0 monumento, no Vale Lurin, nos arredores de Lima,
vimos do alto varias ocupac0es e, diante de nosso questionamento, pela proximidade com
0 centro cerimonial, perguntamos ao guia e ele nos contou que as familias que viviam la
haviam ocupado o terreno e que sempre estavam encontrando restos cerimoniais quando
cavavam para construir suas casas, alguns entregavam a administracao, outros vendiam e
outros sequer tinham nocao do tesouro que tinham em maos e se desfaziam dos objetos.
E uma triste realidade da populacio que vive no entorno da capital limenha, por migracéo
do altiplano e de regides andinas para Lima, em busca de emprego, fugindo da pobreza e
violéncia. O fendmeno que ocorreu nas décadas de 1980 a 1990 levou a uma
ocupacdo desordenada das regides montanhosas da periferia da capital. Hoje, de acordo
como governo peruano, mais 50% da populacdo vive em assentamentos precarios e na

informalidade.

Figura 6: Detalhe do Centro cerimonial Pachacamac e ocupacéo ao fundo. Lurin, Lima, Peru.

Fonte: Fonte: Arquivo pessoal da autora (abril de 2023).
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O centro cerimonial de Pachacdmac teve sua construcdo iniciada por volta de 200
a. C. com o florescimento da cultura Lima e naquela época tinha apenas influéncia local.
Com a chegada dos Wari (650 d.C.), sua fama se espalha para outras areas dos Andes
Centrais. Entre 1200 e 1250 d. C., desenvolve-se a cultura Ischma, que impulsionou sua
urbanizacdo. Os Incas, ao chegarem ao vale (1.450), estabeleceram novos centros,
apropriando-se dos pré-existentes. Foi considerado o mais importante centro de
peregrinacdo Inca. Pessoas de todos os cantos do Tahuantisuyu chegavam com oferendas
ao poderoso deus.'3®

A introducdo do cachorro Desco acontece ja nas primeiras linhas do conto, porém
somente depois ele se transforma em um personagem ativo. Sua chegada ao lote de
Alberto acontece na noite em que dois homens e uma mulher entram no local e dizem
serem os verdadeiros proprietarios. Eles comecam a discutir para retomar o lote e o grande
cdo salta e morde os supostos huancavelicanos, que fogem por medo, ndo antes de
proferirem insultos e ameacas.

No outro dia, salvo pelo céo, que agora lhe acompanhava, Alberto resolve seu
problema na Junta diretiva e, a partir dai, o cdo passa a ser o salvador de sua vida e 0
guardido do lote. Logo Alberto se muda para o local com a mulher, adota o céo e lhe da
0 nome de “Desco”, reducdo de “desconhecido”. O cédo protege a familia e até ajuda os
vizinhos. N&o era um cachorro qualquer. Na pobreza da familia, comia em panelas velhas
e, agora que ja haviam se estabelecido e estavam um pouco melhor de situacdo, exigia
prato limpo. Por anos esteve ali cuidando de todos. A casa foi construida aos poucos com
a ajuda de parentes, vizinhos e amigos de outras ocupag¢des vinham trabalhar em regime
de “minkas de reciprocidade”, uma pratica em que a comunidade se reune para trabalhar
em um objetivo comum, como construir uma casa para um jovem casal que esta formando
uma nova familia, arrecadar a colheita de um grupo familiar ou uma obra de uso coletivo,
com retorno imediato — que pode ser retribuido, por exemplo, com uma refeicdo farta ou
um compromisso de reciprocidade no futuro.

Com o passar do tempo, j& mais bem acomodados, Alberto e sua mulher Estela
tiveram dois meninos e por ultimo, uma menina. Os Huacavelinos também ganharam um
lote ao lado de Alberto. Ambos se desculparam mutualmente e se tornaram fraternos e

até Desco abanou o rabo em concordancia com a reconciliagao.

(...) nunca méas hubo agresiones y si respeto, saludos cordiales y muchos
abrazos fraternales cuando se tomaban sus tragos en los compromisos, las

136 Https://pueblosoriginarios.com/sur/andina/inca/pachacamac.html.
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misas para los santos de sus pueblos, los bautizos, cumpleafios 0 matrimonios
de alguien o el aniversario de la invasion Villa Alta en el mes de junio, porque
eso si, después de romperse el lomo en los trabajos mas duros e indignos que
la ciudad nos habia reservado, también ellos eran festeros por naturaleza
porque asi era en nuestras tierras de origen, arriba en los andes o en cualquier
pueblito alejado de las provincias peruanas, y porque como deciamos, ahora'y
aqui habia que darle la contra la pobreza y la tristeza... j Salud, carajo!
(Villafan Broncano, 2018, p. 47).1%"

Quando a vida da familia seguia seu rumo normal e a casa ja estava em situacéo
de mais seguranca, Desco desapareceu e s6 voltou nove dias depois quando um bando de
traficantes de terras se passou por supostos compradores e ameacou a comunidade. Desco
colocou-os para correr, juntamente com varios outros caes que haviam nascido na Villa.
De novo sumiu e alguém trouxe a noticia de que perambulava pelos labirintos de Templo.

Ao final, reencontram o cdo nas Ruinas da Huaca Pachacamac, e passam a
acreditar que Desco poderia possa ser um enviado da deidade “Pachacamac”®® (em
quechua significa “criador do mundo”, “aquele que da vida ao mundo”), um Deus
respeitado, temido e invisivel.

Um amigo do irmé&o de Alberto entdo conta que outro conhecido havia contado a
ele que um cdo muito parecido com Desco, ou quem sabe o préprio, vivia com uns
invasores junto a uns restos de construcdes pré-incas em Colligue, no Cone norte de Lima.
Seria Desco um protetor das ruinas dos ancestrais?

Quando o cdo desapareceu de vez, curioso, Alberto foi visitar o Templo de
Pachacamac e la estava ele em cima de um muro alto, olhando o horizonte como se
vigiasse 0s quatro cantos, parecia um puma grande. Chamaram-no repetidas vezes, apenas
voltou sua cabeca e abanou o rabo e continuou olhando como se observasse nas direcoes
das jovens cidades ou bairros provinciais do Cone Sul, emitindo diversas vezes seu uivo
que parecia um trovdo, assim como o irmdo tinha ouvido na noite de junho em sua
invasdo.

Percebemos que o narrador, irméo de Alberto, é apenas um locutor da histéria, e

nem sequer € nomeado, assim como os sobrinhos. Os personagens secundarios sdo Estela,

187 « _nunca houve mais ataques e houve respeito, saudagdes cordiais e muitos abragos fraternos quando

bebiam em noivados, missas pelos santos de suas cidades, batizados, aniversarios ou casamentos de alguém
ou no aniversario da invasdo Villa Alta no més de junho, porque sim, depois de se esforgarem nos trabalhos
mais duros e indignos que a cidade nos reservou, eles também eram festeiros por natureza porque assim era
nas nossas terras de origem, 14 em cima nos Andes ou em qualquer cidadezinha distante das provincias
peruanas, e porque como dissemos, agora e aqui tinhamos que lutar contra a pobreza e a tristeza... Salde,
droga! (Tradugdo nossa).
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a mulher de Alberto, Atanasio, o cunhado, Olimpio Salazar, o primo e 0 pai, todos
coadjuvantes, além do personagem que seria supostamente, um ser sobrenatural, o céo
Desco.

Mautino Guillén (2017), afirma que os personagens no conto ocupam um lugar de
marginalidade, representado pela ocupacéo; seguido pela relacdo divina entre Desco e
Pachacdmac, que supostamente protege a ocupacdo para que se torne assentamento
urbanistico. Assim, no conto “El enviado del Dios Pachacamac”, tradi¢do e modernidade
estariam representadas por um s6 personagem, o cachorro.

La primera misién que cumple es de paternalismo y defensa de la tradicion,
después la de ser, con su presencia, pieza vinculada al elemento costefio y por

lo tanto a la modernidad que se producira en este arenal. (Mautino Guillén,
2018, p. 33)1

6.2.5 Conto 5 - Suefios y viajes en las quebradas'*°

O conto “Suefios y viajes en las quebradas” é um relato das viagens que fazem o
casal Rubén e Lucia e seus filhos, Pavel e Tofiito. Os personagens sdo desterritorializados
de sua vida estudantil em Lima, no Peru, quando o exército toma a universidade em
consequéncia da ditadura em curso no pais e sdo obrigados a se deslocarem para Parcoy,
um pequeno distrito no altiplano da Cordilheira dos Andes, onde Rubén foi designado
para ser “professor sem diploma”. J& no local seus filhos sdo acometidos pela maléria. E
ele inicia uma viagem perigosa em busca de medicamentos, enfrentando as agruras
geograficas das perigosas encostas montanhosas e de dificil acesso, e ainda tem que lidar
com espiritos que querem leva-lo para o mundo dos mortos. Em seu retorno para Parcoy,
é desafiado pelas almas penadas dos ancestrais, mas que sdo impedidas pela princesa inca,
da qual sua esposa Lucia é descendente.

O conto tem um enredo fantastico, que apresenta situacdes inexplicaveis, como,
por exemplo, uma batalha entre Rubén e os mortos. Depois desta, o professor consegue
ultrapassar o desafio e chega a Parcoy a salvo. Seus filhos j& estavam livres da febre, pois
usaram as ervas que preparou Celina, uma indigena, e o leite materno da mée. Quando
chega em casa, Rubén ouve de Lucia exatamente 0 mesmo que aconteceu no perigoso

desfiladeiro de Yanaraqgra. Ela descreve que viu em sonho a saga vivida pelo marido.

139 A primeira missdo que cumpre é a do paternalismo e da defesa da tradicéo, depois a de ser, com a sua
presenca, uma peca ligada ao elemento litordneo e, portanto, & modernidade que ird ocorrer neste areal.
(Mautino Guillén, 2018, p.33, traducéo nossa).

140 Sonhos e viagens no desfiladeiro (Tradugdo nossa).
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A polifonia esta presente em todo o relato que se encontra dividido do nimero 1
a 14, onde os protagonistas Lucia e Rubén, as almas e varios personagens coadjuvantes
aparecem na narrativa. J& na abertura, podemos ver claramente essa multiplicidade de
vozes. Por opcdo, preferimos realcar as vozes principais presentes no acontecimento,
separando-as pela sequéncia proposta no conto. Ora um, ora outro esta com a fala e, em
alguns momentos, a fala de Rubén sofre interferéncias de Lucia. Na vez de Lucia, também
ha interferéncias, de Celina e da campesina.

Na primeira linha do conto, j& nos deparamos com uma inversao sintatica dos
elementos da frase, bem tipico da lingua quechua. A campesina se manifesta para Lucia:
“A malaria, menina, me tirou dois filhos sem que eu pudesse fazer nada, morreram com
a febre, como passarinhos” (p. 49). No caso, o verbo passa a ocupar uma posicao final
dentro da frase em comparacdo a alguns idiomas. O quechua é uma lingua do tipo sob
(Sujeito — Objeto — Verbo), e ndo do SVO (Sujeito — Verbo — Objeto), como as linguas
de origem latina como a portuguesa e a espanhola, nas quais o verbo ocupa uma
disposicao mais central na sentenca.

A fala da campesina, abre o conto, mas, na primeira e segunda partes do conto, a
narracao ja passa para Lucia, que relata como foi a ida da familia para Parcoy, a malaria
dos filhos, sua vida anterior em Lima e o planejamento da viagem do marido. O dilogo
vai e vem, ora esta com um, ora com outro personagem, em uma polifonia que caracteriza
construcdo interdiscursiva, marca de escolhas do escritor. A personagem Lucia relata;
“Estive chorando depois que Rubén partiu, mas logo procurei me acalmar.” (p. 50) e logo
depois, na parte 3, Rubén toma a narracdo e conta da viagem para buscar medicamentos.

Na parte 4, novamente a voz € retomada por Lucia, que conta do nascimento dos
filhos, da vida deles em Lima etc., onde Rubén faz uma rememoragdo “Cheguei a
Barranca ao meio-dia. Fui diretamente a uma farmacia na avenida principal”. (p. 52). E
nas partes 5 e 6, Rubén detalha todo o percurso e as dificuldades da viagem entremeado
com a descricdo da rotina na pequena comunidade de Parcoy, sobre a escola, seu pai e 0
dialogo que teve com um campesino ao longo do caminho. “Jamais imaginei que pudesse
existir estradas como as que passamos para chegar a Parcoy”. (p. 55). Na parte 7, Lucia
retoma novamente o relato e narra a situacdo dos filhos e a chegada de Celina, a indigena
local, que foi buscar ervas na montanha para fazer cha para seus filhos e com a qual
dialoga. “Nisso estava, quando apareceu Celina, suada com seu ramo de ervas. Foi rapido
ao fogdo e pegando uma panela de barro que havia comprado a esquentou dando voltas

com a mao, suportando o calor das folhas quentes que assavam e soltavam um vapor
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espesso. (p.57). Nas partes 8 a 11, Rubén continua a descri¢do de Lima e conta como foi
para Parcoy dar aulas, o dia a dia na escola, do didlogo com o campesino e fala do perigo
do Yanaraqgra para logo as vozes passarem a ser das almas penadas que tomam a palavra
de Rubén e falam entre si. “Quando caminhava distraido em minhas reflexdes pelo setor
de Huayuan, encontrei com uns campesinos que avancavam lentamente pela encosta com
seus animais. Me alegrei e 0os cumprimentei e disse que era o professor de Parcoy”. (p.
62).

No meio do caminho, aparecem 0s personagens secundarios, cComo 0 campesino
que o autor usa para ilustrar a geografia do lugar, considerado perigoso. “E um
desfiladeiro que falam, com duas montanhas de pedra frente a frente. O Yanaraqgra e o
Huancash”. (p. 62).

Em meio a estas idas e vindas dos personagens principais, ainda, entram em cena,
as almas penadas, que também dialogam entre si. “Entdo sera ele mais um que nos
acompanhara em nosso castigo eterno”. (p. 65).

Na Ultima parte, a palavra é dividida entre Rubén, que relata sua sobrevivéncia ao
assédio das almas e a de Lucia, que relata 0 mesmo fato, porém como se fosse um sonho.
Rubén relata: “Quando avistei o povoado, ja cantavam alguns galos madrugadores”. (p.
69). Em seguida, entra novamente Lucia: “Entdo, chorando me coloquei perto da fiusta
(princesa inca) silenciosa e lhe roguei que intercedesse por meus filhos, por eles”. (p. 70).
Pelos excertos colocados acima, podemos verificar um jogo de vozes.

A narrativa encontra seus antecedentes na chamada literatura indigenista (de tema
prioritariamente social) e na neoindigenista, que agrega caracteristicas préprias e
complementares (dominio das técnicas narrativas modernas, realismo méagico etc.).

Rubén, o protagonista, & quem conduz o relato. E um migrante, também, cuja
familia mudou-se para Lima na onda migratéria iniciada nos anos de 1950. E filho de um
ex-combatente da guerra do Equador e guarda civil em Patavilca, que, como maioria dos
serranos, migraram para Lima fugindo da pobreza extrema nos Andes e se fixaram em
lugares “inabitaveis”, formando bairros populares, como ¢ o caso de Pifionate, uma

barriadal*!, onde vive seu pai.

141 S50 os bairros construidos pelos migrantes peruanos de forma precéria, sem infraestrutura de saneamento
basico e em sistema de autoconstrugdo, se assemelham as nossas favelas.
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Era estudante da famosa Cantutal*?

, apelido da faculdade de educacdo
progressista, onde também trabalhava. Com o advento da ditadura de Velasco e o
fechamento da faculdade, se vé obrigado a aceitar um posto de trabalho de professor sin
titulo (ndo formado em magistério) em um lugar ermo nas alturas, Parcoy.

Lucia, também migrante, é descendente de indigenas da regido de Chavin de
Huantar. Foi para Lima contrariando a mae, que queria que a filha se casasse,
permanecesse na Serra e fosse cultivar uma chacara. Mas ela quis ir para a capital para
estudar, pois no local sequer havia homens para se casar, como diziam, pois migravam
para trabalhar (diaspora quechua) e ela seguiu 0s mesmos passos dos irmdos que moraram

em Huari e um terreno invadido.

Ldcia:
Minha irmd Angélica, a Unica que vivia em Huari, tinha ido no ano anterior
quando seus dois filhos terminaram o ensino médio. Meu irmdo mais velho os
acomodou em um terreno invadido que recebeu de uma associa¢do pro-
moradia em Comas, perto a uma Huaca Colique'*®. Fui viver com ela.
Levantamos um quartinho de adobe e bambu. Concorri e pude entrar na
Cantuta. Por essas coisas da vida comecei a namorar Rubén quando
estuddvamos o terceiro ciclo. (Villafdn Broncano, 2018, p. 52, tradugdo nossa).

O conto é permeado por uma histdria de amor que aparece como estruturador da
narrativa, nos acerca ao universo indigena do Callejon de Huaylas, ao realismo mégico,
que fala de espacos, costumes e culturas e do contato entre vivos e mortos, e como um
interfere na vida do outro. E um dos mais arrojados e significativos da obra, pois agrupa
uma série de tematicas, como o processo migratorio forcado, por motivo da situacdo de
pobreza e como produto da guerrilha interna e violenta que aconteceu no Peru, além do
misticismo e cosmologia andina.

De acordo com comentario do professor e escritor Ricardo Virhuez, em seu blog,

podemos ter acesso a uma mostra proficua do imaginario andino:

Esfuerzos humanos, maldiciones de muertos y almas en penas se dan la mano
para premiar la abnegacién y la ternura de unos padres que, pese a los
sinsabores de la vida, dan la cara al viento y la muerte para seguir adelante.
(Virhuez, 2007)#

142 Cantuta buxifolia, popularmente conhecida nos paises andinos, como Cantuta, cantu, cantuta, ccantu,
ccantus, ccantutay, ccelmo, flor de inca, jantu, jinllo, é uma planta com flor tipica do altiplano andino. E a
flor nacional do Peru.

143 E ym local sagrado de adoragdo. Em Lima, ha muitos desses lugares, que hoje so restos arqueolégicos
por toda a regido. Em quechua, waga significa sagrado; sao locais onde se depositavam as oferendas aos
deuses incaicos.

144 Esforcos humanos, maldigdes de mortos e almas penadas ddo as mdos para premiar a abnegacgdo e a
ternura de pais que, apesar dos dissabores da vida, ddo a cara a vento e a norte para seguir adiante. (traducao
nossa). (http:virhuez-1.blogspot.com.br/2007/09/16s-hijos-de maceddnio.html).
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Esse conto, além do uso de palavras em quechua, como shukukuy (redemoinho
que leva tudo que esta em sua frente), fiusta (princesa inca), Chakra (chacara), e os varios
nomes de montanhas, comunidades e desfiladeiros como o proprio Yanaragra e Huacllan
por exemplo, também abusa do uso de onomatopeias, como “saqrarando”, e diminutivos
como cucharita (colherinha), cosita (coisinha), llulito (redondinho), dormidito
(dormidinho), Tofito (Toninho), mamita (mé&ezinha), maestrito (professorzinho). O
sufixo ito(a), nesse caso, € usado para expressar carinho e as vezes o0 aumentativo também
é usado metaforicamente, como em “ventarron” (ventarrao).

Vemos que o real maravilhoso estd presente em todo o dialogo das almas, este
compreendido enquanto particularidades de uma forma de narrar que ndo estabelece
fronteiras rigidas entre realidade e magia, entre natural e sobrenatural. E possivel afirmar
serem essas particularidades préprias de narrativas literarias que assumem formas de ser
do continente latino-americano, exibem, sobretudo, a riqueza de seus mitos e de sua

religiosidade animista, como podemos ver a seguir:

Vocé, ladrdo de gado, faga-se redemoinho, vento shukukuy, e role-o para o
abismo. (Villafan Broncano, 2018, p. 66, traducéo nossa).

Essas almas dizem que puxam para ndo sofrerem sozinhas. Falando feio,
resmungando, dizem que vagam pelas falésias. (Villafan Broncano, 2018, p.
64, traducdo nossa).

Por isso que vocé ndo deveria se atrever, professorzinho; nem mesmo a luz da
lua que ja esta nascendo iré te ajudar. Na nossa casa, um pezinho de porco, um
agradozinho, ndo vao te faltar. O que vocé leva, remédio para seus filhos? Por
que vocé tem que chegar estd na mesma noite? afinal? J& estamos chegando
em nossa casinha; nosso cachorro ja nos sente. (Villafan Broncano, 2018, p.
64, traducdo nossa).

Aqgui vemos o uso carinhoso dos diminutivos, uma forma bastante peculiar de
tratamento na serra. A voz do narrador aparece como o “grande protagonista”. E ele quem
realca o texto com recursos de ironia, sons e entonacdes proprias da oralidade, com
humor, como por exemplo na passagem em que, de forma bastante divertida, o autor faz
uma critica politica de forma sutil e bem-humorada colocando o episédio dos animais no

curral.

A diretora, fiel representante do Presidente Morales, saiu chamando minha
atencdo com toda sua autoridade. Por sua atitude a convidei a passar na sala de
aula e ela se deparou com o espetaculo de um burro e sua burrita em pleno
amor. (Villafan Broncano, 2018, p. X)
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Rubén e as almas narram em tom de leveza, permeada por humor implicito,
declarado pela satira da situacdo, pela acidez na clareza da linguagem ao abordar temas
sutis e considerados tabu, como gravidez fora do casamento, suicidio, traigdo etc., penas
das almas que estdo fadadas a estarem pela eternidade pagando seus pecados. Finalmente,
ressaltamos, em todo o percurso da narrativa, a tensdo entre o discurso da verdade

historica e a “verdade” da fic¢do esté presente.

6.2.6 Conto 6 - Cena de defuntos'*

O conto “Cena de defuntos” mostra a histdria de um oficial, tenente do exército
peruano, que encontra em uma chog¢a, em uma comunidade nas “alturas”, uma campesina
velhinha que vive sozinha e que tem posta uma mesa de jantar. A comunidade fora
devastada pela guerrilha interna e todos seus filhos foram embora e ela ficou sozinha e
preparou o jantar para seus mortos, como é costume ancestral dos indigenas quechuas
andinos.

O jovem ndo cré que toda aquela arrumacdo esmerada seja para 0S mortos, pois a
mesa esta posta com abundancia de comida e bebida, em panelas de barro e com velas
acessas. Por isso golpeia a cabeca da velhinha, por achar a situagéo inusitada, pois a vila
esta sem ninguém. Pensa que a mesa estd posta para os terroristas e a familia esta dando
apoio para eles, que é uma cilada armada e pede ao colega que vigie a parede lateral de
fora da casa e ele permanece dentro. Eles estdo armados apenas com suas metralhadoras
e duas Unicas granadas e pouca municao.

Haviam chegado aquele lugar ermo ap6s cinco dias de caminhada pelos feios
desfiladeiros e penhascos rochosos, em uma batalha ferrenha pela sobrevivéncia, sem
comer nem dormir, sem saber se perseguiam ou se fugiam dos terrucos'*® subversivos.
Sao 0s que sobreviveram apds um ataque na ponte, que foi dinamitada, perderam os seus
trés caminhdes e todos os apetrechos que cairam no canion do rio. Por isso marcharam

para a parte alta como tatica para se protegerem e encontraram reflgio no casebre. A

145 Jantar para os mortos (Tradugdo nossa).
146 E o termo depreciativo usado pelos peruanos para se referirem aos integrantes e colaboradores do
Sendero Luminoso.
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aldeia esta abandonada e arrasada. Estava sem plantacdo alguma, apesar de ser a época
de semeadura.

O tenente sentou-se a mesa e cOmegou a comer com uma mao e com a outra
empunha o fuzil, ouvia os tiros e pensou que haviam caido em uma emboscada. La fora
tudo estava em siléncio e sé se ouvia os grilos e o soldado cochilava de sono. De repente
ouviu barulho, acorda assustado com um estrondo de dinamite. Mas estavam sendo
atacados? Ja estavam no muro de pedra, a dinamite nos eucaliptos sacudiu a casa. “Sou
de origem serrana, olhem minha pele... lancei as granadas e apertei o disparador com toda
minha forca” (Villafan Broncano, 2018, p. 74), diz o soldado, que se sente pressionado.

De acordo com o escritor Eber Zorrilla Lizardo (2017, p. 12), a chamada violéncia
politica, guerrilha ou luta armada, que ocorreu nas décadas de 1980 a 2000, periodo cruel,
que deixou um saldo de mais de 79 mil mortos, milhares de desaparecidos, vilvas, 6rfaos
e deslocados, também foi quando se comegou a aparecerem poetas e escritores que
tiveram como inspiracdo o tema da morte, da violéncia, da impoténcia frente a violéncia
politica. A obra Diez Gritos Bajo fuego cruzado*’, por exemplo, traz uma compilago de
contos que tratam desse sangrento genocidio, em que 0s povoados, da zona rural da serra

peruana, foram um dos mais prejudicados.

¢Quién podra olvidar a todos aquellos pueblos humildes, bombardeados por el
ejército? ;Quién podra olvidar aquellas Matanzas masivas de campesinos
inermes e inocentes? ;Quién podra olvidar los centros de tortura y muerte de
los cuarteles, como Cambitos, Pichari, Totos, Ccoysa, ¢entre otros? (Y las
decenas de fosas comunales diseminadas em el campo de Ayacucho,
Huancavelica y Apurimac? (Huaita, 2017, p. 9)*8.

Desse contexto historico bélico, surgiram episddios heroicos e assombrosos que
serviram de matéria prima aos escritores em todo o Peru e ndo foi diferente na regido de
Ancash. Em “Cena de defuntos”, vemos um Macedonio Villafin que faz uma fusio de

um costume andino, jantar para os mortos, com o tema da violéncia terrorista. Uma ancié

que espera seus mortos em uma aldeia sem pessoas por causa da violéncia, cometidas de

147 Antologfa de contos ancashinos sobre a violencia politica organizada por Edgar de Norabuena Figueroa
e Eber Zorrilla Lizardo. Killa Editorial, Huaras, 2017.

148 Quem pode esquecer todas aquelas vilas humildes, bombardeadas pelo exército? Quem pode esquecer
0s massacres em massa de camponeses indefesos e inocentes? Quem pode esquecer 0s centros de tortura e
morte nos quartéis, como Cambitos, Pichari, Totos, Ccoysa, entre outros? E as dezenas de valas comuns
espalhadas pela zona rural de Ayacucho, Huancavellica e Apurimac. (traducdo nossa). Sécrates Zuzunaga
Huaita na apresentacdo do livro Diez gritos bajo fuego cruzado, organizado por Edgar de Norabuena
Figueroa e Eber Zorrilla Lizardo, Huaras, 2017.
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um lado pela policia e de outro pelos terroristas. O tema da morte e o culto aos ancestrais
com as oferendas, mesmo na guerra, segue sendo praticado.

Macedonio relata fatos da cultura e da realidade que transforma em obra literaria
elaborada com base nos acontecimentos, ideias, fatos e experiéncias, que se transformam
artisticamente. No conto, podemaos ver refletida uma sociedade que tem diversas classes
sociais e diferentes concepgdes ideoldgicas, onde o escritor estd comprometido com seu
povo e se sente moralmente compromissado a preservar a tradicdo e a memoria coletiva
e a historia como forma de denlncia da realidade ocorrida na guerrilha.

Por certo, o pensamento mitico da vida p6s morte € mais andino que ocidental,
apesar de a visdo ndo ser exclusiva das culturas latino-americanas. Tratar a morte como
temética faz parte de uma existéncia cultural que ativa a recordacdo e memdria dos
ancestrais, porém fundindo o tradicional e 0 moderno. A ancid é guardia da tradicdo, do
mundo mitico, e cré que 0s mortos voltardo para socorré-la, mesmo no contexto da
guerrilha. Ela ficou para cumprir uma misséo, heranca dos antepassados. A populagéo
campesina foi uma das que mais sofreram durante a guerrilha interna peruana e ainda
segue com a praticas de costumes ancestrais. A modernidade é representada pelo jovem,
que diz gostar de musica ocidental e ndo dos costumes dos pais.

No conto, o narrador apresenta a crenga pré-hispanica do retorno da alma dos
mortos, convertido em um costume que se celebra todo dia primeiro de novembro.
Podemos constatar que, longe de serem vitimas de qualquer das partes do conflito, os
protagonistas sdo, antes, vitimas de um ser mitico: as almas que regressaram para 0 seu
dia.

Isso também explicaria por que o conjunto de deuses andinos ndo optou por um
lado ou por outro, como se pode verificar na maioria das narrativas que tratam do tema
em nivel nacional. Ao nédo se identificarem com nenhum dos lados, os deuses andinos
foram substituidos por anjos, virgens e santos que fazem milagres mais a favor do lado
oprimido: o povo. Isso também nos mostra a visdo de mundo andino, mas com nuances
de sincretismo religioso.

Macedonio Villafan possui conhecimento experiencial do mundo rural que lhe da
um suporte bastante fundamentado para sua criacdo literaria, faz uso de memdria
individual e social. A morte por militares ou guerrilheiros ndo seria o Unico fator que
ameaca a “sociedade viva”, mas também “os espiritos penitentes” que habitam o mundo

subterraneo, que também dificultam a existéncia.
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Como comenta Ricardo Ayllén (2010), “Cena de defuntos” e outros contos que
compdem a coletanea de Los Hijos de Hilario sdo contos que obedecem a um objetivo
explicito que o autor nos confessou em entrevista: “Para mim as mais importantes em
meu trabalho atual é seguir os passos do indigena ja modernizado, isso quanto ao
conteudo e segundo, melhorar artisticamente” (Villafan Broncano, p. 123). Em outro
contexto, Macedonio também expressou o seu respeito particular pelos mortos. “Eles
estdo por aqui, juntos conosco, apenas Ndo 0s vemos. Sempre veem nos socorrer quando

estamos em apuros e necessitamos.” (Villafan Broncano, 2023)*°.

6.2.7 Conto 7 - Como arbdl sin fruto®™®

“Como arbdl sin fruto” € uma histéria de amor de Juliana Llanqui e o narrador
Romelio Rumi, ocorrida nos tempos de adolescéncia. Ele, um rapaz da comunidade
andina que fica na serra e se forma na universidade como professor. Ela, uma serrana,
também do Callejon de Huaylas, que se encanta por um estrangeiro norte americano,
Senhor Brown, se casa e imigra para os Estados Unidos, tém dois filhos e sofre uma
esterilizacdo precoce nos Estados Unidos, enviuva e pressionada pela familia americana
do marido e por ser imigrante se vé obrigada a renunciar a seus direitos patrimoniais.

O texto trata da condigdo de “estrangeira” de Juliana, que, mesmo sendo uma
cidada nacionalizada americana, com estudos superiores e mestrado, é discriminada por
sua condicdo de latino-americana. Tem seus direitos vilipendiados pela familia do
marido, é tratada apenas com uma empregada. E fato que alguns paises defendem
abertamente o direito de proteger suas instituicdes, sua cultura e seu patriménio da
influéncia ou usufruto alheio. Ou seja, ndo se importam de manifestarem abertamente a
xenofobia, principalmente com imigrantes, principalmente latinos.

Também podemos ver uma séria critica aos procedimentos de esterilizagdo em
massa, que foram sujeitadas as mulheres andinas, como uma pratica criminosa da
modernidade contra 0 mundo o andino.

Apds a viuvez e o retorno de Juliana a sua comunidade, seu amado lamenta que
ela ja ndo possa mais engravidar e terem um filho. No mundo andino, 0 homem completa
a mulher e os filhos complementam a familia. Esse principio se expressa na dualidade e

reciprocidade das relagdes humanas e nas dimensdes eticas e pragmaticas da vida que eles

149 Comunicagao pessoal com a autora.
150 Como arvore sem fruto (traducéo nossa)
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adotam, pois para cada acdo existe uma reacdo reciproca como contribuicdo

complementaria.

No concibo que con ese cuerpo que aun florece no puedas tener un hijo, el hijo
que tanto sofiamos. Un hijo de alma andina que habria abierto sus ojos al tercer
milenio, que habria paseado orgulloso sus raices por el mundo. Ahora s6lo nos
queda compartir nuestro amor; y mas tarde sélo acaso nuestra soledad, sin un
hijo que nos diga papito, mamita; sin nietos ... (Villafan Broncano, 2018, p.
81)151

A esterilizacdo de Juliana € o eixo estruturador da narrativa e serve como elemento
para criticar a desigualdade no tratamento dos imigrantes, da subalternidade da mulher e
de seu corpo, que busca integridade e inclusdo social, mas lhe é negada, entre outras
polémicas sociais que fazem parte da discussao norte/sul (Estados Unidos da América do
Norte/paises latino-americanos).

Rosales Depaz Yocet Yojan (2022)%2 diz que a pratica das cirurgias de ligaduras
das trompas de Falopio em massa, também ocorreram de forma indiscriminada na década
de 1990, época da ditadura e guerrilha, e tem a ver com as diferencas e deslocamentos
femininos que aconteceram no espacgo peruano e, hoje, as sequelas desta esterilidade séo
sentidas.

“Como arbol sin fruto” suministra consecuencias graves. Por la pérdida de la
esperanza de la descendencia que aniquila al amor y es reemplazada por los
intereses del otro. Este otro, es extranjero y lo extranjero también transgrede
las normas de una cultura o va hasta en contra del mismo pensamiento. (Yocet
Yaojan, 2022, p. 2).

Em contrapartida, o andino Romelio Rumi, que néo foi para o exterior, ascendeu
socialmente, pela Unica forma possivel as populacdes campesinas: pela educacdo e pela
luta. O personagem é docente universitario e encontra, na propria terra, uma forma de
crescimento individual e de viver bem, de maneira simples, porém digna.

Vemos no conto a dinamica de contato e o deslocamento do sujeito andino,
representado por Juliana, que vai para o exterior e retorna. Podemos vislumbrar

nitidamente essa dindmica de contato transcultural.

151 N&o consigo conceber que com esse corpo que ainda floresce vocé néo possa ter um filho, o filho com
que tanto sonhamos. Um filho com alma andina que teria aberto os olhos para o terceiro milénio, que teria
orgulhosamente levado as suas raizes pelo mundo. Agora s6 nos resta partilhar o nosso amor; e depois s0,
talvez a nossa soliddo, sem um filho que nos chame de papai, mamae; sem netos... (Villafan Broncano).
(Tradugdo nossa).

%2 Yocet Yojan, Rosales Depaz. La representacion del cuerpo de la mujer por medio del desgarro en “Como
arbol sin fruto” de Macedonio Villafan Villafdn Broncano. International Journal of Human Sciences
Reaserche. 2, n. 25, 2022.
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Nesse conto, os personagens, Romélio e Juliana, sdo representantes provincianos
letrados, que se formaram na universidade, uma metafora do desenvolvimento e
transformacéo de um “runa” andino.

O deslocamento de Juliana (ida e vinda), seu contato com o estrangeiro e seu
retorno a sua comunidade se torna conflitivo e problematico, pois altera as relagdes entre
ela e Romélio. Porém, na narrativa de Villafan Broncano, a maioria dos personagens

reingressam para retomar sua origem e consolidar sua identidade.

6.2.8 Réquién para Miguel Broncano®®®

O narrador do texto “Réquién para Miguel Broncano”, professor universitario de
literatura regional e neto de Miguel Broncano, de apelido Mashico, relata os motivos que
o levaram a investigacdo pela busca e resgate da verdadeira historia do av6. A trama
comeca quando ele, como professor, pede aos alunos que fagam uma atividade de
recompilacio de contos orais da regido de Ancash e aparece a histéria de “Miguel
Broncano e seus demonios”. O trabalho de uma professora de Paltay chama a atengao do
professor, por ter o personagem do conto, coincidentemente, 0 mesmo nome do seu avo.
No conto, Concepcién Roja se encontra com o personagem do avd, no alto do
desfiladeiro, sendo levado preso. Ele Ihe pede que diga a esposa que esta tudo bem. Logo
depois, Concepcidn percebe que eles desapareceram. Esta colocacdo favorece a criacédo
da lenda de que ele foi levado pelo diabo. Como podemos comprovar ja no inicio da
narragao do conto:

A mi abuelo indio Miguel Villafan Broncano se lo llevaron los demonios a su
cueva de Sagra, por una quebrada de rocas con formas terribles, alla por la

bajada de la Cordillera Negra hacia la costa, en la ruta de Huaraz a Chimbote...
(Villafan Broncano, 2018, p. 83)

Para sua surpresa, quando Concepcion foi dar o recado a esposa de Miguel
Broncano, viu que na casa acontecia um velorio, com fogueira, muitas pessoas reunidas,
imensas panelas de comida sendo feita e as roupas dele sendo veladas e a vilva Maria,
que chorava muito. Dai em diante, Concepcion Rojas ndo teve davidas: o demdnio havia

levado a Miguel em corpo e espirito como a uma alma penada.

153 |iturgia ou prece para Miguel Villafan Broncano (Tradugdo nossa).
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A partir da narrativa recompilada pela aluna, o professor comega uma pesquisa
em busca de mais informagdes para averiguar a historia da avd. Ele comeca a busca pelos
vestigios, escavando as ruinas da memoria para desenterrar os fragmentos e por
conseguinte da memdria coletiva de seu povo, de suas origens.

A partir dai, o professor universitario comeca a sua peregrinacdo para saber a
“verdadeira historia” do avo, pois jamais havia acreditado na versdo de sua morte. Um
fato importante é o detonador do processo de busca: a falta que o neto sente do timulo do
avo, ja que, para os andinos, o respeito aos mortos e a visita ao cemitério é uma tradicao.
A quebra desse protocolo levanta suspeitas e detona 0 processo para a busca dessa
identidade. Sabia que a familia escondia fatos e é por ali que comecam suas indagacgoes.
Sua resposta vem por meio da tia Emilia, quando veio a Huaraz e conta o que ouviu de

sua mae Maria:

A tu tayta, Miguel, habian asesinado, hija, nunca se supo quién. Cunado
quisimos enterrar sus ropas en el cementerio de Paltay, pues su caddver nunca
encontramos a pesar de que unos pastores de la hacienda avisaron que estaba
junto al rio, se opuso el cura, diciendo que era de un alma endemoniada.

... Entonces, tuvimos que enterrarlo en el cerro Aparaq Punta junto a las
tumbas de los antiguos abuelos de antes de la llegada de los espafioles (indios
gentiles que Ilaman otros). (Villafan Broncano, 2018, p. 89).1%*

Para uma familia que preza pelos costumes, € uma situagdo muito constrangedora.
Além disso, no caso, 0 avd, que era pedo (arrieiro) do Zimic Veja, fora acusado da perda
de um carregamento graos e tubérculos, que deveriam ser entregues no Porto de Huacho,
mas que ele teria doado para chineses famintos que haviam se revoltado com seus patrées
e estavam pelos Vales de Supe, Patavilca e Fortaleza.

A partir desse ponto, percebe-se que o autor narra uma historia dentro de uma
historia ou uma narrativa dentro de uma narrativa. E um método literario usado com
frequéncia no género conto. Elas sdo encaixadas ou enquadradas numa narrativa moldura.
Varios amigos sdo introduzidos na trama, movimentam trés mundos para dentro da
historia: mundo histérico, do trabalho e universitario (os dois ultimos se misturam). Os
mundos sdo representados pelos colegas, professor de teatro, Eduardo Paredes; Félix

Huamani, de Historia, e do amigo juiz, colega dos tempos da Faculdade em Truijillo, que

154 Eles assassinaram seu tayta Miguel, filha, nunca souberam quem. Quando quisemos enterrar as suas
roupas no cemitério de Paltay, ja que nunca encontramos o seu corpo, apesar de alguns pastores da fazenda
terem avisado que ele estava junto ao rio, o padre opOs-se, dizendo que pertencia a uma alma
demonizada....entdo, tivemos que enterra-lo no morro Aparaq Punta proximo aos timulos dos antigos avos
de antes da chegada dos espanhdis (indios gentis como outros chamam). (Villafan Broncano). Traducao
nossa.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Narrativa_moldura
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detém os papéis de coadjuvantes, variando a intensidade de um e de outro. Nota-se que
O Professor Mashico é um sujeito influente, que tem uma rede de apoio qualificado, ou
seja, do mundo letrado, modernizado (Serd que estes amigos existem de verdade?).
Reconhecemos pelo menos um deles.

Ap0s descobrir que havia um processo judicial que tratava do caso, se inteira do
mesmo e de questdes histdricas que foram escamoteadas pela historia oficial, como a
Guerra dos Coolies, da exploracdo dos chineses no tempo da imigracao chinesa ao Peru
e dos indios de fazenda, que também tinham tratamento desumano.

Miguel Broncano, também um indio de fazenda, um pedo (arrieiro) foi
interrogado, em principio se negou a falar e disse que somente o faria na presenca do
padre. Foi acusado pelo juiz de protelar o processo judicial e foi obrigado a depor. Como
sujeito andino de palavra e principios, contou toda a verdade, dizendo que realmente havia
doado os alimentos aos chineses e que fez tudo por conta prépria. Zimic Veiga fora
condenado a pagar os supostos danos e ndo pagou e nem apelou e tudo ficou por isso
mesmo.

No entanto, depois de passado um tempo, descobre, em um jornal local de época,
que o advogado do processo, Dr. Ampuero de La Riva, havia sido promovido a juiz em
Huaraz em janeiro de 1909, o que justifica o porqué de os Zimic Veiga ndo terem apelado
em favor de Broncano e nem terem sido obrigados a cumprir a lei. Os fazendeiros eram
homens influentes e corromperam o juiz em troca de favores.

Nessa fase do conto, o neto ja estd modificado pela histdria do avo, ele ja ndo é
mais um qualquer, mas um indigena respeitado e com carater humanitario.

Na nova fase investigativa, agora estd em busca de provas materiais que possam
provar a bravura do avl. Sempre que esta pela redondeza se percebe olhando as
montanhas e tentando imaginar onde poderia ser o acampamento dos collies, que tanto
desafiaram o poder local dos fazendeiros e da policia peruana.

Convidado para uma festa em homenagem a S&o Jeronimo, conhece o chefe dos
dancantes de Shacchas, Manoel Casemiro, que, de acordo com o dono da casa, €
conhecedor da regido e ao qual indaga sobre o acampamento. Por sorte, ele conhece o
local. Fica em uma pequena entrada rochosa que mal cabe uma pessoa. Dentro ha
construcdes rasticas de pedra sem barro, sem nada, e em uma das paredes podiam-se ver
figuras borradas de dragdes, guerreiros em atitude de combate e alguns caracteres

chineses. Mais ao fundo, se via um desenho onde um chinés estava a frente de um homem



145

alto que se parecia com um indio, vestido com calcas largas, perneiras, carabina na mao,
e parecem estar em posicao de cumprimento. Ele reconhece ali seu avo.

Volta a Tarica feliz e conta a mée o resultado de suas investigacdes e tudo que
conseguiu reunir sobre o que supostamente ocorreu de verdade com a avo. A mae agora
da seu testemunho e acresce informacdes importantes ao caso. Lamenta-se de ter crescido
sem pai e comeca a contar a sua versdo da historia. Diz que, por medo de serem
violentadas pelos filhos do patrdo ou capangas do novo chefe dos pedes, Rufino Rojas,
mudaram-se de Patavilca.

Agora a mae ja é também colaboradora, fala do ajudante do pai que se salvou da
emboscada e fugiu: Martin Yacupoma, de Collon.

Novamente, o professor busca pela familia Rojas e encontra seu filho que se
lembra dessa historia contada por seu pai. Quis saber de onde vinha a lenda sobre os
demdnios terem levado o avd e ele disse que havia sido o padre, parente do fazendeiro,
que inventou a histdria, por vinganca porque ele ndo havia declarado em juizo a ordem
de testemunhar a favor dos Zimic. Também disse que fora Rufino Rojas o encarregado a
divulgar a versdo dos demdnios, por ciimes e vinganca. Apds a morte de Miguel
Broncano, o desaventurado foi contratado pelo fazendeiro que ordenou sua morte e depois
jogaram-no em um calabouco da fazenda. Por mal célculo, as 4guas subiram e o levaram
para o rio onde encalhou e foi visto por uns pastores, mas logo o corpo foi resgatado por
Rufino. O corpo sumiu novamente. O mistério estava desvendado. A histéria do diabo foi
usada para ocultar a rebelido dos chineses.

O professor finaliza 0 conto com 0 nascimento de um bezerrinho, o qual a mée
apelidou de “pedo” em homenagem ao avo e diz do porqué de ele ajudar os chineses.
Esclarece que ndo fora por pura compaixao cristd, mas gratiddo por eles terem salvado
sua vida quando precisou, entdo lhes devia muito. E tudo foi uma invencao irdnica do
avo, para ver se o perdoavam por ter feito o que a biblia recomenda. Por fim, sugere aos
filhos e familiares que, caso queiram seguir remexendo no passado, 0 caminho ja estava
tracado e que daria um bom conto ou romance e assim poderiam ver a histéria de Miguel
Villafan Broncano rompendo horizontes por meio da arte.

O narrador, professor Mashico, € o condutor da histéria que tem como
protagonista 0 avé com o mesmo nome de sua familia “Broncano”, aqui percebemos que
pode haver aqui caminhos hibridos, mesclando ficcao e realidade. O conto, em principio,
constava em separado dos outros contos do livro, talvez uma artimanha do autor para

, até Oprio nome materno “Broncano” e
uem o conhecesse, até porque usa seu proprio t “B fatos de sua
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vida didria para compor 0s personagens, uma incognita, uma pulga atras da orelha, da
comunidade e da propria familia. Nesse conto, o autor se recria como personagem
(professor, pesquisador, neto de indigena), usa a Guerra dos Coolies (1870) e costumes
locais para dar mais veracidade a narrativa.

Nesse texto especificamente, o conto é como se fosse uma autoficcdo, em que o
autor é o préprio her6i da narrativa, que resgata a memdria de um indigena, sua origem.
Talvez estejamos diante de uma fabulagdo da realidade ancorada em dados reais
(verossimeis).

No conto, nos parece que ha uma fusdo em que fic¢do e “verdade”, invengao e
“realidade” ou biografia, ou até autobiografia se tocam e até leitores contumazes e
conhecedores dos fatos que foram base para 0 conto se sentem pensativos. Verdade
poética ou mentira? Os personagens reais ou inventados tém verossimilhanga? Sera que
Miguel Broncano é av6 do autor?

VVemos hoje que os cruzamentos entre ficcdo e ndo-ficcdo estdo na moda e sdo
uma tendéncia contemporanea na literatura. Nos, leitores, acreditamos desacreditando e
nos posicionamos no limite, ou seja, essa associacdo entre 0 que conta 0
narrador/personagem e 0 que cria Macedonio se mostra bastante auto ficcionista. Se
assemelha a um conto autoficional, pois a ficcdo incorpora material da experiéncia de
vida de forma indeterminada sem insinuar para o leitor que o texto seja de fato
autobiografico, deixando o leitor incerto sobre a sua designacdo. Beatriz Sarlo, “Em
Tempo Passado: Cultura da Memoria e Guinada Subjetiva”, livro langado no Brasil em
2007, numa parceria entre a Editora Companhia das Letras e a Editora da Universidade
Federal de Minas Gerais, realiza uma andlise das reconstituicdes da memoria. A critica
literéria argentina afirma que, nas décadas de 1970 e 1980, acontece a guinada subjetiva
na literatura (Sarlo, 2007), uma recomposicao ideoldgica e tedrica do passado e de seus

personagens, em que a identidade dos sujeitos voltou a evidéncia.

Restaurou-se a razdo do sujeito, que foi, ha décadas mera “ideologia” ou “falsa
consciéncia”, isto €, discurso que encobria esse deposito escuro de impulsos
ou mandatos que o0 sujeito ignorava. Por conseguinte, a histdria oral e o
trestemunho restauraram a confianga nessa 12 pessoa que narra sua vida
(privada, publica, afetiva, politica) para conservar a lembranca ou para reparar
uma identidade machucada” (Sarlo, 2018, p. 19).

Phillip Leujene explorou as zonas fronteirigas, entre autobiografia, autoficcéo,

memorias imaginarias etc., as intransferéncias e 0s tracos comuns e 0S tracos
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incompativeis. Conceitou o “pacto autobiografico” contra a acusacdo e que a

autobiografia ndo era literatura.

Mas eu fiquei muito impressionado pelo facto de a autobiografia no estar
definida apenas por uma forma (relato) e um conteddo (vida), relato e contetido
que a ficcdo podia imitar, mas por um facto que a diferenciasse radicalmente:
0 compromisso que uma pessoa real assumia ao falar dela (prépria) num
espirito de verdade — o que eu chamo “pacto autobiografico”. Entre isso e o
contrato de ficcdo existe, com certeza, uma série de posicGes intermédias que
s6 se definem pela relacdo com estes dois polos. E, portanto, do lado da
pragmatica, do lado dos atos da linguagem, que eu situei o trago dominante do
género. Uma autobiografia ndo é apenas um texto no qual alguém diz a verdade
sobre si proprio, mas um texto em que alguém real diz que a diz. E este
compromisso produz efeitos particulares sobre a recepgéo. (Leujene, 2013, p.
538).
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CONSIDERAGCOES FINAIS OU TIKU55

Nosso “maestrito universitario y escritor”, Villafan Broncano, por sua origem
indigena e um quechua por descendéncia, teve sua histéria literaria inspirada nos passos
de Jose Maria Arguedas e Antonio Cornejo Polar. Segue escrevendo e divulgando, por
meio de narrativa, ardua e personalissima, as tradi¢des indigenas andinas, particularmente
dos que vivem nas serras do Callejon de Huaylas. E uma tarefa levada a sério e conduzida
por muita pesquisa e estudo historico e cultural.

No fechamento de seu trabalho “La poética de la transculturacion: acercamiento
a la narrativa de Macedonio Villafan” (2019), Guerrero Tamara finaliza seu artigo
dizendo que Macedonio nos reconecta, a partir de seus personagens e por todas as agoes
em que estes se inserem, dentro de uma tradicdo e modo de viver, mas tendo como suporte
os ideologemas do cosmopolitismo e da narrativa mundial, como a cultura, a identidade,
a morte e a solidao.

Nas teorias de Mikhail Bakhtin sobre a narrativa, o ideologema®*® designa aqueles
termos ou expressdes que induzem a uma determinada ideologia, ou um elemento que,
numa determinada forma artistica, materializa ou desvela os valores ideoldgicos de uma
comunidade ou grupo social. No caso do autor, ele é representante de uma comunidade,
a andina, que transmite sua identidade e cultura por meio de suas obras e personagens.
Ele resgata a cultura regional sem negar as contribuicdes da modernidade, ou como nos
fala Rama (2001), um “aculturador narrativo”. Villafan Broncano trabalha o que foi
relegado, o periférico, mas que preservam costumes, tradi¢des, a lingua quechua, se
valendo da oralidade dos campesinos, dos taytas, e das comunidades rurais para dar vida

aso Seus personagens.

Por eso, consideramos que Villafan es un transculturador nato que construye
una identidad que refleja las culturas autdctonas, articulando sus objetivos
hacia la negociacion de las culturas, invocando al dialogo y a la inclusién como
aspectos medulares para el desarrollo de una politica intercultural. (Guerrero,

2019, p. 18).17

155 Decisdo ou consequéncia que € fruto do estudo e exame de uma série de dados.

1% Porto Editora — ideologema no Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa [em linha]. Porto: Porto
Editora. [consult. 2024-08-11 15:58:28]. Disponivel em https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-
portuguesa/ideologemas

157 Por isso, consideramos que Villafan é um transculturador nato que constréi uma identidade que reflete
as culturas nativas, articulando seus objetivos a negociacao de culturas, invocando o dialogo e a inclusdo
como aspectos centrais para o desenvolvimento de uma politica intercultural (Vidal Tamara, traducao
nossa).


https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/Porto
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Em publicacéo no blog da PUC-PE®8, Beatriz Sarlo também designa o termo ideologema

como sendo:

La vida como conjunto de acciones, acontecimientos y experiencias se
convierte en argumento, trama, tema, motivo sélo después de haber sido
interpretada a través del prisma del marco ideolégico, sélo después de haberse
revestido de un cuerpo ideoldgico concreto. Una realidad de hecho que no haya
sido interpretada ideol6gicamente, que esté, por asi decirlo, todavia en bruto,
no puede formar parte de un contenido literario’ [...] Ese ‘cuerpo ideologico’
es el ideologema: elemento del horizonte ideolégico, por un lado, y del texto,
por el otro. [...] El ideologema es la representacion, en la ideologia de un
sujeto, de una practica, una experiencia, un sentimiento social. El ideoclogema
articula los contenidos de la conciencia social, posibilitando su circulacion, su
comunicacion y su manifestacion discursiva en, por ejemplo, las obras
literarias. (Sarlo, 1993).

Por todo nosso trabalho de investigacdo e analise dos contos, compreendemos que
nosso escritor € um sujeito engajado ideologicamente, cuja pratica e experiéncia social se
refletem em seus escritos de maneira bastante incisiva. Isso acontece pela luta ideoldgica,
pelo pensamento, pela visdo que se diferencia do pensamento eurocéntrico tradicional e
quer gque pensemos em um retorno as praticas tradicionais, jA experimentadas e
vivenciadas por seus ancestrais, que se manifesta por meio de seus personagens,
engajados, conscientes e dispostos a viver no mundo moderno, com suas criacdes, para
preservar uma tradicdo que para o sujeito andino é sagrada e deve perpetuar-se, sendo
somente pela voz, pela letra. A linguagem € um dos meios mais apurados e potentes que
qualquer ser humano dispde para influenciar outras pessoas e transformar o entorno e as
vezes até o mundo.

Nesse sentido, podemos dizer que nosso estudo conclui que os dualismos
presentes na obra de Villafan Broncano contém o que Antonio Cornejo Polar (2000, p.
158), chama de “literatura situada no conflituoso cruzamento de duas sociedades e duas
culturas”, presentes na obra Los Hijos de Hilario.

A batalha narrativa entre o oral e a escrita, a memoria e a modernidade, o quechua
e 0 espanhol, estes pares dialéticos deixaram seus reflexos de forma contundente na
producdo discursiva do autor, fazendo com que esse modelo narrativo emergisse nos
contos analisados.

Na obra do brasileiro Anténio Candido, o par dialético as vezes é descrito como

“local versus universal”, criando assim uma relacdo metonimica entre a ideia de

%8Disponivel em: http://blog.pucp.edu.pe/blog/latravesiadelfantasma/2009/02/05/que-es-el-ideologema-
kristeva-y-sarlo/
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cosmopolitismo e universalidade. No entanto, essas unidades de contrarios tendem a
convergir para um conhecimento seguro.

Assim, a literatura de Macedonio, a0 mesmo tempo, fala da simplicidade das
cidades serranas, do campo e dos camponeses, valoriza o relato oral como forma de
marcar identidade e trata temas da contemporaneidade, com elementos proprios da cultura
ocidental.

Essa é a nova narrativa contemporanea da qual o autor pesquisado faz parte. Essa
literatura vem sendo desenvolvida ndo s6 em suas producdes, mas também por outros
escritores, poetas e criticos literarios ancashinos, que consolidaram a tradicédo da literatura
regional nas décadas de 1960 a 1980, como: Marcos Yauri Montero (nascido em 1930);
Julio Ortega (nascido em 1942), José Maria Arguedas (1911-1969), que mesmo nao sendo
de Ancash, retratou a regifo costeira de Chimbote de maneira colossal, Juan Ojeda (1944-
1974); Antdnio Salinas (1944-1997); Dante Lecca (1957-2015); Oscar Colchado Lucio
(1947-2023), dentre outros. Essa literatura regional é fiel representante da identidade e
cultura na narrativa poética da qual ela acarreta autenticidade.

Queriamos ir além e acrescentar o perfil do autor analisado, pois tanto o tema
como 0s personagens dos seus contos sdo um reflexo da personalidade do “eu” (Yo) do
autor. Consideramos que toda narrativa seja uma autonarrativa ou autoficgdo. Talvez essa
seja uma forma encontrada pelos escritores peruanos de sairem de debaixo das asas de
nomes consagrados, como alguns ja citados durante a escrita deste trabalho, e queiram
dar cara do seu “eu andino cosmopolita” e transportar suas vivéncias nesta narrativa
individualista, porém garimpada no coletivo, da histdria social e pessoal do autor.

O potencial que o autor tem para contar 0 mundo e de si mesmo propicia motivos
para seu crescimento ja que permite trabalhar no campo das ideias com fatos ou fic¢oes
e navegar pelo espaco e tempo, fazer a reelaboracdo de questdes intimas e pessoais e
fortalecer a autoria e a autonomia. Como ja foi dito anteriormente, a narracdo nao é a
representacdo fiel do fato, mas como ele foi construido mentalmente pelo narrador. Por
iss0, no caso de Macedonio, é importante dar énfase na interacdo entre ele e 0 ambiente,
conforme podemos ver nas concepcdes da narrativa de historias pessoais ou do “eu”, o
que amplia o conceito de narrativa e a consideramos como estrutura¢do de um enunciado
(expressdo de si e da realidade), em que as vivéncias internas de seu narrador e 0 mundo
externo exercem acdo mutua, influenciando-se. Na arte tudo é possivel, como o0 mantra

de E. Relucé, ja citado: conto é conto.
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O autor/narrador ouve, V&, vive, elabora e reelabora e soma suas perspectivas as
possibilidades de leitura de si e do mundo. Seu pensamento é fluido, metaforico e
Imaginativo, e simultaneamente busca sentido da realidade em eterno movimento, entre
o0 ancestral e a modernidade. No espaco andino, ha o dialogo do autor consigo mesmo e
com seus interlocutores como testemunhas. Pensamos que, no caso de Los hijos de
Hilario, a mescla de histdrias pessoais, movimentadas pela memoria e 0s acontecimentos
historicos, € 0 apoio principal para a escrita dos contos.

Consideramos que a rememoracdo do passado ndo teve como operacdo basica
apenas lembrar para contar, mas a lembranca precisa se dar de modo ativo para que
conquiste sua dimensdo libertadora, como refor¢co para a manutengdo da identidade
andina.

O escritor francés Philippe Vilain defende o exercicio da escrita de si na
ressignificacdo de memodrias, reinterpretacdo de lembrancas a partir da reflexdo sobre a
vida. Cada autor tem forma prépria para este movimento, € esta organizacdo que
caracteriza o texto autoficcional que se desloca da narrativa cronoldgica dos fatos.

Diante da andlise dos contos, detectamos fortes indicios de autonarrativa ou
autoficgdo (evolucio de conceitos)®®®, principalmente em alguns dos contos de Villafan
Broncano, ao utilizar narrativas extraoficiais, anticanénicas, nas quais é possivel pbr-se a
vista uma nova apropriagéo e, consequentemente, um novo posicionamento no mundo. O
termo autoficcdo € concebido como um texto no qual uma personagem manifestamente
pode ser reconhecida como o autor, através do mesmo nome ou pistas inconfundiveis, por

meio de uso de dados da sua vida, ou de mencdo a obras passadas.

159 Autonarrativa € um conceito do que seria auto narragdo, cunhado por Serge Doubrovsky, onde o
“ficcional” se encontraria somente na representagdo verbal e literaria do acontecimento. O que ja nao atende
a contemporaneidade, por isso ha estudos que evoluiram para autoficcdo, onde as categoriais de “obra” e
“vida” (fic¢@o e “autobiografia), que tem suas raizes no conhecimento de que toda a autobiografia trabalha
com o uso de fic¢do, e pode querer dizer que o autor incorporou elementos (ficcionais) inventados.
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No blog “Leituras Contemporaneas - Narrativas do século XXI”, Jodo Matos
(2022) publicou o artigo “Autoficcdo: as tensdes para além do conceito” e afirma que,
apos as proposicdes de Doubrovsky, muitos autores ja se aventuraram a redefinir o que
seria esse novo tipo de texto hibrido entre ficcdo e a autobiografia e dar uma nova
nomenclatura ao termo.

Ricardo Lima (2019), parafraseando Doubrovsky, afirma que a ‘“autoficcdo
enquanto escrita se situa numa zona nebulosa do espaco ficcional”, se vincula a realidade
com lacos criados pela presenca identitaria do autor, que, sendo verdadeira ou ndo, lembra
uma realidade referencial via afeto nas relacfes

Hoje, no século XXI, esse tipo de narrativa provoca muitas discussdes, e ja na
década 1980, Macedonio nos traz esta experiéncia no conto “Requiem para Miguel
Broncano”, e de forma ousada, empreender neste projeto, a narrativa coloca em
guestionamento conceitos de auséncia, autenticidade, realidade e memdria, por isso,
considero-o um cosmopolita raiz, que por vezes faz autoficcao.

Como ja nos disse Antonio Cornejo Polar, a literatura andina peruana seria uma
“literatura de totalidade contraditéria”, formada por uma literatura culta, outra popular e
uma terceira nativa, mas repaginada.

Apesar de o panorama literério peruano estar sofrendo com a falta de investimento
na producdo literaria, como em outros tantos paises da América do Sul, a inspiracdo e
criatividade seguem atualmente firmes, impulsionadas pela autoedicdo, que possibilita
mais variedade. Infelizmente, mesmo hoje, muitos capitalinos de Lima ndo conhecem a
I6gica que orienta a vida em outras regies do Peru. Isso produz uma literatura que exclui
0s autores que se propdem a tratar de tematicas regionais/reais.

No Peru a populacdo leitora tem diminuido e um dos problemas mais
significativos percebidos pelo Governo Peruano que resultou na aprovacdo no ano de
2023 da “Politica Nacional de la Lectura, o livro e las bibliotecas (PNLLB) al 2030
(Politica Nacional da Leitura, o livro e as Bibliotecas), para 2030, é que o percentual de
jovens entre 14 e 17 anos que frequentavam as bibliotecas diminuiu de 17% para 13,3%
de 2016 a 2019. Dos estudantes que frequentam o 2° ano do Ensino Fundamental
(correspondente ao nosso 8° ano do Ensino Fundamental), somente 16,7% na zona rural
e 39,8 na zona urbana tiveram bom aproveitamento em termos de leitura. Trata-se de uma
realidade presente em varios outros paises da America Latina.

E claro que o livro viveu e vive dias turbulentos, e isso acontece desde que

Guttemberg popularizou a prensa, mas diante da tecnologia e dos novos meios que foram
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surgindo e transformaram o consumo cultural, criando diversas e inovadoras
possibilidades ao redor do livro e da leitura, ndo podemos mais definir um so tipo de
leitor.

Por isso, Felipe Lindoso, membro do Centro Regional para o Fomento do Livro
na América Latina e o Caribe (CERLAC), contesta recente pesquisa de 2022 realizada
pelo Instituto de Opinién Pdblica da Pontificia Universidad Catolica del Pera (IOP-
PUCPE) de 2015, disponibilizada para acesso aos dados mediante registo, e publicada no
Jornal “La Republica”. De acordo com pesquisador, os resultados divulgados dividem os
grupos apenas em trés componentes: Lima/Callao (Callao é a cidade porto vizinha de
Lima, com a qual constitui a maior regido metropolitana do pais), Interior Urbano e
Interior Rural. Isso faz com que ndo se possa tracar um perfil da diversidade do pais, que
possui “imensos contrastes entre as trés grandes areas ecoldgicas do pais, a costa, a serra
(Andes) e a Amazonia” (Lindoso, 2015). No Peru, as divisdes territoriais sao muito mais
significativas e profundas que as encontradas no Brasil.

As novas formas de acesso a leitura determinam multiplos cenérios que se
refletem em desafios, que devem ser vistos como uma oportunidade de crescimentos nos
ambitos social, cultural, econdmico e politico. E uma realidade complexa, principalmente
no Peru, por seus imensos contrastes entre as trés grandes areas ecoldgicas do pais, a
costa, a serra (Andes) e a Amazonia.

As novas formas de acercamento a leitura indicam muitos componentes que se
traduzem em desafios, que devem ser vistos como uma oportunidade de desenvolvimento
social, cultural, econdmico e politico. Uma realidade complexa que nos abre a um mundo
de possibilidades, cujo norte deve ser o de incrementar os indices de leitura como uma
das vias mais eficazes para o desenvolvimento dos povos.

Nossa experiéncia com o bom viver andino nos tocou. Sabemos que as cadeias de
montanhas peruanas, assustadoramente altas, com picos que quase tocam o0 Ccéu,
grandiosas lagunas, que desaguam, as vezes com beleza, irrigando e fazendo brotar de
mamapacha, coloridos mil, de suas frutas e milhos, estardo 14, por obra dos locais que
lutam por sua protecdo, ao contrério de muitos, que querem usurpar, barrar, poluir, em
nome da famigerada modernidade.

A 4agua, as vezes, age com furia, arrastando tudo que vé pela frente. Para os
andinos, “el agua” (a agua) ¢ mulher, ¢ andante. As agdes bondosas da agua sdao bonitas
como de uma mulher, mas quando se enerva atua contrariamente, acontece o dilavio, a

inundagdo. “Yaku” é agua em quechua.


http://iop.pucp.edu.pe/index.php?option=com_content&view=frontpage&Itemid=1
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Macedonio nos contou sua histéria como um jorro de 4&gua, livre e
espontaneamente, compartilhou vivéncias, memdrias e queremos dividir e vir ao encontro
dos leitores por meio da obra Los Hijos de Hilario

Nosso corpo (pés, maos, olhos e mente) estiveram presentes nesta busca, tanto da
fala quanto da letra e esta performance fez com que pensassemos que essa identidade
andina ndo estd em um local, mas metaforicamente € um tecido onde a identidade foi
forjada na prética intercultural

Esse encontro nos trouxe a ancestralidade que quer romper o trauma historico e
ingressar aqui no Brasil, para que nosso olhar e nossa impressao ndo sejam hegeménicos,
porque é importante que as historias e as vozes que tentaram silenciar, ademais da
indignacdo, tragam esperanca e nos mostrem que a literatura pode e deve ser lugar para o
sonho, ndo utdpico, mas do desejo de uma experiéncia leitora mais deleitosa.

Gonzalo Relucé (2019, p. 67) diz que Macedonio “vem de uma comunidade onde
[0 mito sobrevive e onde ainda é possivel se escapar do mal, da escassez para acessar a
abundancia dos deuses”, por isso ele pode escrever historias onde a ficgdo € a memoria
se fundem e se confundem com a realidade. Néo trata dos assuntos “da moda”, seu projeto
narrativo € um testamento da cultura, da comunidade. Portanto, é uma literatura
comprometida com a memoria e com as reinvindicagdes de seu povo. E o que Mautino
Guillén (2019, p. 76) chama de “racionalidade mitica andina. Um arquivo vivo, memoria
andina que demanda o respeito aos espiritos da natureza, ou melhor dizendo um equilibrio
entre humanos e natureza”.

Podemos verificar essa afirmacdo de Mautino em vérias passagens dos contos de
Macedonio, como, por exemplo, no conto “El enviado del dios Pachacamac”, quando o
protagonista se recorda de como o pai cuidava das plantagcdes e colheita de milho ou
qguando nos relata a leitura da folha da coca , ou “Fiesta Grande” (Grande Festa), onde
descreve como a comunidade celebra seus santos nas festas comunais ou em “Cena de
defuntos” ( Jantar para os mortos), onde a velha indigena afirma “este jantar é para meus
mortos, chegardo a meia noite” ( Villafan Broncano, 2018, p.72).

Compreendemos 0 mito enguanto um relato tradicional que se refere a
acontecimentos que estdo em contradicdo as leis da natureza, sinais enviados pelos
deuses, protagonizados por seres sobrenaturais ou extraordinarios. Pertencem a essa
escala os deuses, semideuses, herois, monstros ou personagens fantasticos. Cada

comunidade tem os seus mitos e faz parte de um sistema de crencas, de uma cultura ou
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comunidade, que os considera historias verdadeiras. Mas podem-se observar casos que
mantém semelhanca em relatos de culturas diferentes.

Como exemplo, citamos o mito da serra andina de Ancash, que se assemelha com
um conhecido conto do folclore europeu, “La Ashike" o "La Achkay", e o conto dos
irmaos Grimm de "Hansel y Gretel" (“Mitos y leyendas del Peru, do Instituto Nacional
de Cultura, da década de 1940)%°, em que ambos tratam da histéria de dois meninos
abandonados por seus pais que caem no poder de uma bruxa. No Peru esse conto tem
mais de quinze versdes, em que sdo alterados os locais onde ocorre. Os mitos e as lendas,
por sua vez, sobreviveram e tém raizes fortes no inconsciente popular, pois séo portadores
de desejos e medos do homem, que sobrevivem através dos seculos, de geracdo em
geracdo, por tradi¢do oral ou por outros meios que os fazem perdurar.

Maria Tereza Andruetto, escritora argentina, na apresentacdo de um de seus livros,
Por uma literatura sem adjetivos (2012), afirma que a literatura de um pais néo é feita
somente pelos escritores, mas com apoio de criticos e pesquisadores e, como corolarios
desse processo, pelos que leem e dialogam com a obra e véo fazendo uma outra obra para
o futuro. E é assim que nos colocamos, amantes e colaboradores na difusdo dessa
literatura tdo particular.

N&o fomos apenas observadores, tivemos a oportunidade de interrogar nossas
préprias perspectivas (cultura, crenca, ponto de vista etc.) e aumentar nossa experiéncia
profissional.

Que esses itinerarios cruzados entre as serras de Minas Gerais e as montanhas de
Huaraz nos fagam refletir sobre a literatura andina no espago brasileiro.

Nosso autor segue publicando, fazendo o que acredita ser seu papel, difundindo
sua imaginacdo, cultura e identidade andinas.

Na contemporaneidade, entretanto, as autonarrativas se multiplicam tanto na
literatura como em espacgos académicos. N&o nos interessa provar se o que Macedonio
narrou nos contos € o fato ou a verdade. Interessa, sim, saber as significacdes costuradas
e interrelacionadas no narrar, pois as proprias nogdes de “realidade” e “verdade” sdo uma
construcdo narrativa, de quem fala e de quem ouve.

Em 2021, estdvamos de malas prontas para visitar o Peru e dar sequéncia a um
projeto que estava sendo gestado desde 2018. Veio a pandemia, seguimos outros rumos,

mas elaboramos uma serie de perguntas que, a epoca, foram respondidas pelo autor. 1sso

160 Instituto Nacional de Cultura Centro Nacional de Informacién Cultural Mitos y Leyendas del Per(. La
Achiqué. Instituto Nacional de Cultura, Lima, 2016. P.
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nos incentivou ainda mais a pesquisar sua obra e especificamente Los Hijos de Hilario.
Por isso, para realmente terminar, iremos compartilhar alguns pontos de vista do autor,

colocados na entrevista concedida a época.

Brasil e leitores:

“Quiero decirles primero que toda literatura esta atravesada por la cultura de su pais. El
Perl es un pueblo de diversidad de culturas, como decia un escritor mayor, José Maria
Arguedas, es un pais “de todas las sangres”. ...Desde Jos¢ Maria Arguedas, tenemos una
mirada de la vida desde la ideologia, cosmovision o filosofia andina. Por lo que pienso
que los hermanos lectores de Brasil encontraran esta nota distintiva en mis trabajos.
En verdad, nos preguntamos qué tipo de escritores somos.

¢Hibridos, como dice Angel Rama? ¢Interculturales? ¢De la resistencia? Habria que
repetir otra vez con Arguedas, que, “como n demonio feliz”, recorremos todos los
espacios. Claro que no vamos a donde no nos llaman.” (Macedonio Villafan Broncano,
2021).

“Una das grandes decisiones de mi vida fue dedicarme a escribir. Yo creo que es ante
todos son los contextos em que uno tiene la oportunidad de vivir. Yo soy originalmente
de un mundo rural, campesino. De padres campesinos, abuelos indigenas, de barro, de
poncho, de chacra e incluso por parte de mi madre, descendiente de indigenas de
hacienda.” (Macedonio Villafan Broncano, 2022. 1:40-2:20)6.

Los Hijos de Hilario representam com certeza uma literatura contemporanea
peruana, onde o regionalismo ancashino suportou contribuicdes e aportes da historia, da
identidade cultural e vivéncia pessoal do autor, mas incorporando também procedimentos
atuais de escrita e abstracdo, constituindo assim uma maneira simbdlica de resisténcia
cultural e identitaria. Consideramos a obra como uma experiéncia da literatura latino-
americana que se descolonizou dos modelos literarios impostos pela visao eurocéntrica.
Acredito, realmente, que Macedonio Villafan Broncano ndo precisa mesmo usar poncho,
apesar de ter sido presenteado com um belissimo, tecido a mdo, quando completou seus

50 anos de magistério, porque sua identidade andina é revelada por sua obra.

161 Macedonio Villafan Villafan Broncano en Escritores en la Kordillera. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vk11hm8-Jyo&t=62s Data de acesso: 23/05/2023


https://www.youtube.com/watch?v=vk11hm8-Jyo&t=62s
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