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RESUMO

A nog¢ao de livro se expandiu e, da antiga guerrilha cultural com os meios massivos,
como a televisdo, a cultura digital promoveu uma adesao mais efetiva das telas como
suportes para a escrita e para a leitura. A partir dessas praticas, pode-se afirmar que, de
forma ndao muito pacifica, a literatura admitiu o transito entre o verbal e o ndo verbal,
assim como no contexto das poéticas digitais a animagdo € 0 sonoro incorporam-se a
linguagem criativa. Nesta tese, considerando-se as obras impressas e digitais de Alvaro
Andrade Garcia, pretende-se investigar o impacto das escritas tecnoldgicas nos
processos de leitura, bem como analisar de que modo o trabalho de releitura converteu-
se numa estratégia criativa para o autor. Para desenvolvé-la, realizamos um estudo sobre
as reconfiguragdes do livro e da leitura no contexto das transformagdes das tecnologias
de comunicag¢do impulsionadas pelo digital. Ao refletir sobre a producdo poética do
autor, buscamos analisar a relagdo entre suas obras impressas e digitais, através das
quais percebemos que a releitura é uma das estratégias de composi¢do de suas versoes
digitais. Nesse sentido, ha um didlogo importante sobre os processos de criagdo, na
medida em que o texto destinado ao livro impresso ¢ apropriado e recombinado em
novas tessituras textuais, constituindo-se uma forma de releitura e reescrita permanente
da propria obra. A releitura é, portanto, também uma forma de traduzir os impositivos
da midia, manifestando a consciéncia critica e estética das linguagens do poema. Ler,
nesse contexto tecnologico, significa mais que traduzir as percep¢des do mundo que o
texto literdrio nos oferece. Significa também apreender as linguagens dessa escrita
signica instaurada pelo digital, através do qual o leitor ou interator intui o mundo
proporcionado pelo poeta. E uma leitura a contrapelo das linguas e fruir no fluxo das
linguagens. Essa percep¢do se evidencia ao longo deste estudo em que foram ainda
analisadas as questdes referentes a estrutura e autoria do texto € ao uso do software
Managana nos processos de remediagdo dos seus livros do formato impresso para o
digital. Para além da leitura dos proprios textos de Alvaro Andrade Garcia, discutimos
as questoes dos livros e da leitura com apoio dos referenciais tedricos de Michel Melot
(2012), Robert Scholes (1989), Roger Chartier (1996, 1999, 2004, 2006, 2008, 2010)
e Umberto Eco (1994, 1996, 2005, 2008), bem como, para delineamento do digital e das
implicagdes semiodticas da leitura, textos de Alckmar Luiz dos Santos (2003), Bolter e
Grusin (2000), Henry Jenkis (2013), Katherine Hayles (2006, 2009), Lucia Santaella
(2001, 2007, 2010, 2012), Marjorie Perloft (2006, 2013), Pedro Barbosa (1996) e Rui
Torres (2004, 2013). A tese tem o objetivo central de discutir o processo de
leitura/releitura a partir dos processos observados na propria obra de Garcia, no entanto,
¢ possivel contribuir com essa analise para uma reflexdo sobre a leitura no digital, bem
como para a problematizac¢ao do livro neste contexto.

Palavras-chave: Livro; Literatura digital; Leitura; Releitura; Alvaro Andrade Garcia.



ABSTRACT

The notion of book expanded and, from the old cultural guerrilla with mass media such
as television, digital culture promoted a more effective adhesion of screens as supports
for writing and reading. From these practices, it is possible to affirm that, in a not very
peaceful way, literature admitted the transit between the verbal and the non-verbal, as
well as in the context of digital poetics, animation and sound are incorporated into
creative language. In this thesis, considering the printed and digital works of Alvaro
Andrade Garcia, we intend to investigate the impact of technological writings on
reading processes, as well as to analyze how the work of rereading has become a
creative strategy for the author. To develop the research, we carried out a study on the
reconfigurations of the book and reading in the context of the transformations of
communication technologies driven by the digital environment. When reflecting on the
author's poetic production, we seek to analyze the relationship between his printed and
digital works, through which we perceive that the rereading is one of the strategies for
composition of his digital versions. In this sense, there is an important dialogue about
the creation processes, insofar as the text destined for the printed book is appropriated
and recombined in new textual textures, constituting a form of permanent rereading and
rewriting of the work itself. The rereading is, therefore, also a way of translating the
impositions of the media, manifesting the critical and aesthetic awareness of the poem's
languages. Reading, in this technological context, means more than translating the
perceptions of the world that the literary text offers us. It also means apprehending the
languages of this sign writing established by the digital, through which the reader or
interactor intuits the world provided by the poet. It is a reading against the grain of
languages and enjoying the flow of languages. This perception is evident throughout
this study, in which the issues related to the structure and authorship of the text and the
use of the Managana software in the processes of remediation of its books from printed
to digital format were also analyzed. In addition to reading Alvaro Andrade Garcia's
own texts, we discuss the issues of books and reading with the support from the
theoretical references of Michel Melot (2012), Robert Scholes (1989), Roger Chartier
(1996, 1999, 2004, 2006, 2008, 2010) and Umberto Eco (1994, 1996, 2005, 2008), as
well as, to delineate the digital and the semiotic implications of reading, texts by
Alckmar Luiz dos Santos (2003), Bolter and Grusin (2000), Henry Jenkis (2013),
Katherine Hayles (2006, 2009), Lucia Santaella (2001, 2007, 2010, 2012), Marjorie
Perloff (2006, 2013), Pedro Barbosa (1996) and Rui Torres (2004, 2013). The thesis has
the central objective of discussing the process of reading/rereading process from the
processes observed in Garcia's own work, however, it is possible to contribute with this
analysis to a reflection on reading in digital support, as well as to the problematization
of the book in this context.

Keywords: Book; Digital Literature; Reading; Rereading; Alvaro Andrade Garcia.



RESUMEN

La nocién de libro se expandid y, desde la vieja guerrilla cultural con medios masivos
como la television, la cultura digital promovid una adhesiéon mas efectiva de las
pantallas como soportes para la escritura y la lectura. A partir de estas practicas se
puede decir que, no muy pacificamente, la literatura ha admitido el transito entre lo
verbal y lo no verbal, asi como en el contexto de la poética digital, la animacion y el
sonido se incorporan al lenguaje creativo. En esta tesis, considerando la obra impresa y
digital de Alvaro Andrade Garcia, se pretende discutir el impacto de estos escritos
tecnologicos en los procesos de lectura, asi como comprender cémo el trabajo de
relectura se ha convertido en una estrategia creativa para el autor. Para desarrollarlo,
realizamos un estudio sobre las reconfiguraciones del libro y la lectura en el contexto de
las transformaciones en las tecnologias de la comunicacion impulsadas por lo digital. Al
reflexionar sobre la produccidn poética del autor, buscamos analizar la relacion entre su
obra impresa y digital, a través de la cual nos damos cuenta de que la relectura es una de
las estrategias para componer sus versiones digitales. En este sentido, existe un didlogo
importante sobre los procesos de creacion, ya que el texto destinado al libro impreso se
apropia y recombina en nuevas texturas textuales, constituyendo una forma de relectura
y reescritura permanente de la propia obra. La relectura es, por tanto, también una forma
de traducir las imposiciones medidticas, expresando la conciencia critica y estética de
los lenguajes del poema. Leer, en este contexto tecnologico, significa mas que traducir
las percepciones del mundo que nos ofrece el texto literario. Significa también
aprehender los lenguajes de esta escritura de signos establecidos por lo digital, a través
de los cuales el lector o interactor intuye el mundo proporcionado por el poeta. Es una
lectura a contrapelo de los idiomas y disfrutar del fluir de los idiomas. Esta percepcion
es evidente a lo largo de este estudio, en el que también se analizaron cuestiones
relativas a la estructura y autoria del texto y el uso del software Managana en los
procesos de remediacion de sus libros impresos a digitales. Ademas de leer los propios
textos de Alvaro Andrade Garcia, discutimos los temas del libro y la lectura con el
apoyo de referencias teoricas de Michel Melot (2012), Robert Scholes (1989), Roger
Chartier (1996, 1999, 2004, 2006, 2008, 2010) y Umberto Eco (1994, 1996, 2005,
2008), asi como, para esbozar las implicaciones digitales y semioticas de la lectura,
textos de Alckmar Luiz dos Santos (2003), Bolter y Grusin (2000), Henry Jenkis
(2013), Katherine Hayles (2006, 2009), Lucia Santaella (2001, 2007, 2010, 2012),
Marjorie Perloff (2006, 2013), Pedro Barbosa (1996) y Rui Torres (2004, 2013). La
tesis tiene como objetivo central discutir el proceso de lectura / relectura a partir de los
procesos observados en el propio trabajo de Garcia, sin embargo, es posible contribuir
con este andlisis a una reflexion sobre la lectura digital, asi como a la problematizacion
del libro en este contexto.

Palabras clave: Libro; Literatura digital; Lectura; Releyendo; Alvaro Andrade Garcia.
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INTRODUCAO

Vivemos uma ¢época onde as fronteiras
conhecidas estdo sendo desfeitas, os contornos
estdo borrados e novos limites ainda ndo estdo
definidos (GARCIA, 2014, s.p.).

A tecnologia esta presente em quase tudo e, muitas vezes, modifica a nossa
forma de viver e de nos comunicarmos uns com os outros. Na epigrafe acima, ao
afirmar que as tecnologias impulsionam o surgimento de novos contornos entre as
fronteiras politicas, artisticas e literarias, Alvaro Andrade Garcia aponta um cenario de
expansdes e vertiginosas mudancas do objeto cultural no dmbito das aceleragdes
tecnologicas, o que consequentemente exige novas definicdes e/ou revisdes, inclusive
de posturas de como lidar com todas essas transformagdes.

Na esfera da arte e da literatura também a tecnologia hd muito vem
transformando os instrumentos que influem na nossa percepcdo de mundo e de nos
mesmos. Assim como o computador, diversos outros inventos tecnolégicos trouxeram a
possibilidade do aparecimento e da potencializagao de novas formas de aplicagdo da
criatividade humana. Segundo Schmidt (1996), citado por Miiller (2012, p. 39), “da
escrita ao computador, cada mudanga midiatico-tecnolégica levou, na Histdria, a uma
incontornavel modificagdo da comunicagdo e da compreensdo da realidade”. O livro, a
leitura, a literatura e a poesia como suportes e dispositivos da comunicagdo também
passaram por diversas transformacdes. Assim sendo, ndo podemos fechar os olhos
diante das mudancas provocadas pelo advento da tecnologia. E preciso recompor as
mensagens, ora fragmentadas, para “retramar” o texto e narrar essa historia.

O livro enquanto objeto de inesgotavel riqueza mudou muito até chegar a esse
modelo atual. Durante muito tempo foi considerado como um objeto mitico e raro que
detinha os saberes da humanidade. Com o advento da Revolugdo Industrial, o livro
tornou-se produto de consumo. Difundido pelas universidades passou a ser cultuado
como objeto do saber. Parafraseando Michel Melot (2012), assim como o pensamento
critico e dialético, matriz do pensamento ocidental, o livro, desde a sua origem,
demonstrou as mesmas faculdades de adaptacgdo, ao atravessar sistemas de pensamentos
contraditorios, ao renascer de forma vigorosa no século XVI, ao resistir ao século
XVIII, ao sobreviver a perseguicao nazista no século XX e também as guerras mais
recentes que ocorreram, por exemplo, na Bosnia e no Iraque (em que as bibliotecas

nacionais foram destruidas) e ao se expandir por todos os continentes.
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Assim como o livro, as representagdes da leitura sdo frequentes desde a
Antiguidade. Na Idade Média, os manuscritos biblicos eram representados através do
cddice. Prova disso ¢ que, na Anunciagdo, a Virgem Maria ¢é representada segurando um
livro, mesmo que, provavelmente, ela ndao soubesse ler. Também, no mundo cristao o
livro foi idealizado como demonstracao de posse e ficava exposto na estante como 0s
outros objetos da decoragdo. Muitas vezes nem era lido. Confidencial e secreto, o livro
contém formulas e encerra em si mesmo seu principio ativo: ele revela o que esconde.
Possui poderes e, talvez fosse por isso que na Idade Média, quem o possuisse era
considerado portador de poderes sagrados. Como simbolo da ciéncia e da razao, no
[luminismo, o livro representava o conhecimento e era tido como um atributo
obrigatdrio, cujas paginas carregavam a Verdade que mantinha a tradicao.

Atualmente, o livro apresenta-se sob diversas formas e continua contando
historias, apresentando as crengas e divulgando as culturas de diversos povos. Objeto
organico, perecivel, combustivel e at¢ mesmo comestivel, o livro chega ao computador
e passa a “falar” e a ser lido ndo apenas com os olhos, mas também através dos dedos ao
ser experimentado ¢ manipulado. Nesse sentido, Michel Melot nos adverte que ‘“as
novas praticas da oralidade e do computador, assim como o estudo das civilizagdes sem
escrita, tém abalado a certeza que nos deixara o livro de ser um meio onisciente tanto
quanto inocente” (MELOT, 2012, p. 177). Ou seja, o novo formato do livro abala
estruturas, dimensdes e paradigmas antes fixados porque, devido as diversas
transformagdes ocorridas, agora também pode ser moldado, esculpido e até executado
por meio de softwares programados.

Se para Kant (1995, p. 134), o livro era tanto um produto material, quanto um
discurso, com o advento do livro digital, diversas mudangas ocorreram fazendo com que
a forma e o contetido do livro pudessem ser separados. Hoje, todo o processo de
producao de um livro € digital, da “imaginacdo” a edi¢gdo. O mesmo programa de
computador que produz o livro impresso também faz a sua conversdao para o digital.
Nessa logica, foram ressignificadas as qualidades de materialidade, rigidez e
unidirecionalidade para o livro impresso e, para o livro digital, as qualidades de
imaterialidade, flexibilidade e interatividade. O livro se reinventou. Logo, “pensar a
literatura no século XXI ¢ discutir a apresentacao de caminhos renovadores e de novas
orientagdes que se colocam diante das artes” (SILVA, 2011, p. 223), bem como as
transformagdes que ocorrem desde a etapa dos processos de criagdo da obra pelo autor

até a recepcao do leitor.
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Do rolo ao cédex, o livro chegou a fase digital. Neste contexto permeado pelas
novas tecnologias, técnicas, processos e ferramentas, a literatura esta passando por uma
remodelagem das formas literdrias, tanto temporal quanto espacial e, por isso, ndo se
deve, ainda, trabalhar com classificagdes definidas e tipologias fechadas. No entanto,
para se entender essa questao, nesta pesquisa foi necessario rever a historia do livro e da
leitura, bem como os processos de reconfiguracdo, remediagdo e hibridiza¢do de obras
dos formatos impressos para o digital (e vice-versa), para analisar o processo de
(re)leitura da obra poética de Alvaro Andrade Garcia.

A histéria do livro esta atrelada a historia da leitura. E, assim como o conceito de
livro, a concepcao e a forma de ler e escrever também mudaram. A leitura silenciosa
existia desde a Idade Média, mas foi com o codice, cujo formato permitia a articulagdo
das partes sem perder a no¢ao do todo e, consequentemente, a apropriagao privativa e a
sua pratica, que ela se desenvolveu e ampliou seu espago. A partir desse momento, de
acordo com Michel Melot, “o livro fundou a ideia de um pensamento objetivo,
inalterado e singular e elegeu a leitura silenciosa, distanciando, desde entdo, a lingua
falada da lingua escrita” (MELOT, 2012, p. 65). A leitura, que antes era feita de forma
oral e coletivamente, tornou-se individual e foi aos poucos dando lugar a visdo, a
auséncia do locutor e ao isolamento e independéncia do leitor. Isso porque, a leitura
silenciosa podia ser feita no tempo escolhido por ele para se dedicar a apropriagdo do
texto e ao sentido que determinou a sua escrita, possibilitando-lhe articular os
conhecimentos adquiridos em outras leituras para construir um novo percurso escrito e
inscrito nas linhas que se estdo a percorrer, decifrando, decifrando-se, numa fonte de
conhecimento de si proprio € do mundo.

Partindo das conquistas medievais da leitura silenciosa e visual, perpassando
pelo furor de ler, propor, confrontar e argumentar ideias e opinides que transformaram o
leitor no individuo critico no século das Luzes, chegamos aos dias atuais em que a
leitura conquista os meios populares, as mulheres e as criangas, dentro ou fora da
escola, tornando-se um exercicio reflexivo e comum na navegacdo pelos hipertextos'.
Permeados de noés, os textos se tornaram documentos compostos com a presenga de
elementos diversos das midias que trazem informagdes contidas nos fluxos imagéticos

que se constituem no aplicativo e nas suas relacdes com o publico.

! Gerard Genette chama de hipertexto todo texto derivado de um texto anterior por transformagio simples
ou por transformagdo indireta: diremos imitagdo (GENETTE, 2010, p. 22).
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No entanto, embora as praticas de composi¢do continuem a evoluir em um ritmo
acelerado, no meio eletronico a leitura ainda ¢ feita da mesma forma que no meio
impresso, podendo modificar e variar conforme o ritmo e a velocidade de navegacdo de
cada leitor. Grosso modo, os diferentes paradigmas de leitura continuam confluindo e o
que hoje poderiamos chamar de leitura eletronica ainda se desenvolve, mesmo
parcialmente, segundo habitos e preceitos aprendidos e apreendidos com as praticas
trazidas do meio impresso. A diferenca estd no deslocamento do leitor de link a link,
visto que a leitura no meio eletronico remete constantemente ao processo de avangar,
retornar e retomar seguidas vezes, embrenhando-se nas entrelinhas dos significantes
verbais e nos espacos que as linguagens de programac¢do deixam (propositadamente ou
nao) no texto.

A partir do exposto temos que, ao longo das historias do livro e da leitura, o
publico leitor mudou. Logo, o autor precisa acompanhar essas transformacdes para
saber quem so seus (novos) leitores € o que ¢ necessario fazer para atrai-los. Como um
autor que transita tanto no meio impresso quanto no meio digital, Alvaro Andrade
Garcia escreveu diversos artigos sobre esse tema visando conhecer o seu leitor (real e
potencial). E, enquanto leitor de si mesmo, ele também fez diversos questionamentos
revelados em entrevistas acerca de seus livros, o que o levou a realizar suas releituras,
como mostraremos no decorrer desta tese.

As transformagdes do livro e as mudangas no modo de ler modificaram o
contexto literario e o mercado editorial que passou a produzir livros nos formatos
impresso e digital. Desde entdo, cada segmento tem buscado atrair seus leitores de
acordo com as particularidades de cada meio. O impresso, por exemplo, oferece ao
leitor a possibilidade do manuseio, do contato e da posse do objeto livro. Ja “a literatura
eletronica convida o leitor a entrar em um mundo imaginario de topologias complexas
que constantemente se renovam a cada movimento ¢ a cada mudanga de orientagdao
espacial” (HAYLES, 2009, p. 29). A autora também ressalta que, com seus efeitos
intensificados e pelos diversos conhecimentos que mobiliza e pelas conexdes que forja,
a literatura eletronica chama aten¢do para o processo de criagdo ao reforcar o
envolvimento do leitor com a narrativa, revalorizando, portanto, o seu papel. Ou seja, o
meio digital traz uma proposta de criagdo e leitura que passa por uma multiplicidade de
midias — elementos visuais, sonoros e textuais — e propde ao leitor um modo de ler em
que ele deve conceber a materialidade da obra, decifrar o objeto para ler, entender o

processo que se dispde diante dele e, em algumas vezes, interagir com a obra.
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Decerto, as obras digitais utilizam tecnologias que contém som, texto, imagem e
video, simultaneamente, caracteristicas que fazem com que o leitor seja mais ativo e
fique mais atento para ler, ver, ouvir e até tocar a obra. Logo, devido a obra digital ser
diferente da impressa em diversos aspectos, o leitor atual também tem que fazer varias
consideragdes acerca do que esta sendo proposto pelo autor, visto que, algumas obras
incitam-no a uma relacdo mais interativa, outras possibilitam uma leitura menos
interpretativa e varias exploram exaustivamente os recursos da maquina computacional,
COmo 0 movimento € 0 som.

Mas, seja no impresso ou no digital, ¢ preciso que haja rigor para que a leitura se
realize de forma critica. Nesse sentido, Robert Scholes (1989) postula o rigor como um
protocolo de leitura, pois admite estar convencido de que sem rigor, como principio
impulsionador da obra, a leitura ndo pode ser feita e interpretada criticamente pelo
leitor. Scholes ainda complementa que cada leitor deve construir/elaborar os seus
protocolos de leitura para fazer as interpretagdes e as criticas acerca do texto que se esta
lendo ou que sera lido.

De acordo com o escritor Umberto Eco (2005), o livro ¢ fun¢do e, mesmo
havendo variacdes em torno do objeto livro, ele permanecera sendo o suporte da leitura.
Nesse sentido, de acordo com o seu conceito de “abertura estética da obra”, um livro se
materializa por meio da leitura, na qual os signos se contextualizam, redimensionando,
atualizando e, possivelmente, expandindo a visdo de mundo do leitor. Para o autor, toda
e qualquer obra aberta ¢ incompleta, estd em movimento e pressupde a colaboracdo do
leitor para dar-lhe sentido (ECO, 2005). Isso significa que, toda e qualquer obra aberta
deve ter como proposta um campo de possibilidades interpretativas, de maneira a
induzir o leitor a uma série de leituras sempre varidveis. Para Eco, hd dois tipos de
leitor: o empirico e o modelo. Neste estudo, ¢ o leitor-modelo que nos interessa, posto
que € para ele que o autor constrdi € move o texto e que, com sua leitura critica diante
do universo das formas perceptiveis e das operagdes interpretativas, completara a obra
literaria e dard sentido a criagdo do autor, gerando assim novas perspectivas e
informagdes mais amplas acerca da obra. Esse processo proclama a dissolu¢do das
fronteiras entre autor e leitor, posto que torna importantes tanto quem concebe a obra
quanto quem a €.

Ainda segundo Umberto Eco, em uma obra aberta o autor constréi € move o
texto de acordo com o seu leitor-modelo, possibilitando, de alguma forma, que ele

consiga interpreta-lo. Assim, por exemplo, ha textos claramente dirigidos a criangas, a
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mulheres, a médicos, a professores etc. Isso porque, quando o texto ¢ direcionado ao
leitor ndo postulado a obra torna-se ilegivel. O texto aberto, portanto, é aquele em que o
autor decide até que ponto deve controlar a cooperagdo do leitor, para onde essa ¢
dirigida e deve abrir-se para inumeras possibilidades interpretativas. Nesta tese, os
conceitos de Eco foram usados para interpretar as concepgdes de leitura do autor
pesquisado, para entender a maneira como ele usa e amplia o universo do discurso,
criando outros espacos que se modificam de acordo com as conexdes que se
estabelecem, se integram e se relacionam num movimento dialdgico mediante a
atividade de leitura.

E importante destacar que o meu interesse pelas questdes que envolvem os
processos criativos e recepcdo de obras digitais surgiu no Mestrado em Estudos de
Linguagens (2013-2015), mas foi durante a disciplina isolada “Edicdo e difusdo de
poesia em multiplataformas” ofertada pelo professor Rogério Barbosa da Silva que esse
interesse tornou-se ainda mais latente, motivado pelo desenvolvimento do projeto
Poemaps?, iniciado a partir da criacdo de um grupo de discussdo sobre poesia no
Facebook pelos alunos da disciplina, onde eram publicados poemas, videos e imagens
com temas relacionados as ruas, avenidas e monumentos da cidade de Belo Horizonte.
Logo, esse labirinto de hipertextos tornou-se uma plataforma de publicacdo e circulagdo
de poesias georreferenciadas. Cabe ressaltar ainda que, esse projeto teve diversas fases e
cada uma delas foi importante para o meu enfoque nas questdes que envolvem a
literatura eletronica, os autores € 0s processos criativos que constituem a obra digital.

Também foi durante essa disciplina que conheci o trabalho de Alvaro Andrade
Garcia — pioneiro na utilizagdo de recursos tecnologicos na producdo de poesia — e
passei a acompanhar as suas produgdes impressa e digital. Autor, poeta, artista digital,
escritor, roteirista e diretor de produgdes audiovisuais e multimidia mineiro, ele possui
uma trajetéria multifacetada e bem avaliada pela critica literaria. Escreveu para o
segundo caderno do Estado de Minas e do Correio Braziliense, para o caderno Ideias do
Jornal do Brasil e para o caderno Engenho e Arte do jornal O Tempo. Tem poemas
publicados na revista 34 Letras e no Suplemento Literario de Minas Gerais. Participou
da antologia Taquicardias, da Temporada de Poesia, da Poesia Orbital e do jornal

Dezfaces, onde circulou um enorme volume de poetas, permitindo assim a ampliacao

% Projeto de pesquisa do programa de Pés-graduagdo em Estudos de Linguagens do CEFET/MG.
Ver < http://www.poemaps.org/>.
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das fronteiras da poesia digital. Apresentou-se em varios seminarios € congressos no
Brasil e na Europa. E, em 2017, foi um dos escritores finalistas do Prémio Jabuti, na
categoria Infantil Digital, com Poemas de brinquedo. Enquanto editor, publicou livros
de outros autores, como Nicoleta Padovani (Pais, 1990), Rodolfo Magalhaes (Brancas
horas, 1991) e Guilherme Mansur (Os sete folegos, 1992).

Em 1987, Alvaro Andrade Garcia iniciou a sua trajetéria de escritor digital e
logo tornou-se roteirista e diretor de audiovisual e multimidia, produzindo um grande
numero de titulos publicados em CD ROMs, DVDs, sites de internet exibidos em
televisao e em radio, cartazes em Onibus e livros impressos. Nesse periodo, empenhado
em tecer um raciocinio que acompanhasse o surgimento de uma nova forma de
expressdo, suportada pelos meios digitais e mais especificamente por uma nova forma
de arte que se apropriasse dessa nova matriz tecnologica e comunicativa, Alvaro
Andrade Garcia também participou da Oficina Literaria Informatizada com Delfim
Afonso Janior, Mario Flecha e Roberto Barros de Carvalho. Com habilidades e
conhecimentos semidticos e tecnoldgicos, eles lancaram o videopoema Quarteto de
Sopros (1987) e o homonimo livro impresso composto por quatro livros de poesias
(Improviso para teclado e flauta, Planetario de Eros, Pequeno Sertdo Estival e
Estagoes de Lucio) acondicionados em uma embalagem projetada pelo artista plastico
Paulo Schmidt. Cada autor produziu seu instrumento-livro com duragdo de 10 minutos
que foram exibidos em varias mostras literarias em Belo Horizonte, Sao Paulo e Rio de
Janeiro. Na perspectiva de ampliar o publico da poesia digital, os quatro autores ainda
falaram de poesia e fizeram audiopoemas na radio Alvorada — projeto Vale Poesia — ¢
também fizeram poemas-cartazes e distribuiram material poético nos 6nibus, o que hoje
se chama Jornal do Onibus. Além de produzirem um jornal em editoragdo eletronica e
terem editado os seus livros impressos e de outros poetas, juntos, ainda escreveram
cronicas e contos numa coluna no jornal Estado de Minas.

Alvaro Andrade Garcia produziu intimeras videopoesias durante a década de
1990. Com a potencializacdo do computador como um dos principais meios de
comunicagdo pessoal, de leitura e escrita, de visualiza¢des de filmes e de audi¢dao de
musicas, em 1992, criou a produtora — Ateli€é Ciclope —, que se tornou uma das trés
primeiras produtoras de multimidia do Brasil e a primeira empresa de Minas Gerais a
fazer um CD-ROM. Seu poema O buda da palavra participou da instalacdo Bunker
Poético, de Harald Szeemann, na 49* Bienal de Veneza, em 2001, e a sua instalacao

audiovisual interativa Sertdo de Minas foi exibida em Brasilia e no Rio de Janeiro, entre
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2005 e 2007, e, em Belo Horizonte, foi exibida durante quatro anos no Espago do
Conhecimento UFMG. Produziu, ainda, a obra audiovisual transmidia Sertdo Vivo, o
declame poético O Gesto da Palavra e o app Sarria. Participou de Palavrador e
Liberdade, obras coletivas em 3D que utilizam metodologia transdisciplinar, contetido
de arte visual, cientifica, literaria, filoséfica e procedimentos computacionais para
produzir uma interface® interativa, dinimica e poética. E em 2017, participou em
conjunto com outros artistas da exposicao #arteliBeRdade, onde expds o videopoema
Liberdade, projetado na fachada digital do Espago do Conhecimento UFMG na Praga
da Liberdade, em Belo Horizonte. Este projeto incluiu a producao de #A4rteliberdade —
livro de artista eletrénico em formato PDF composto pelos poemas que foram exibidos
durante a exposicao.

E autor de quinze livros publicados, sendo Fogo (1984, 2002, 2011, 2013),
Librare (1986), Improviso para teclado e flauta (1987), Viagem com o Rio Sdo
Francisco (1987), Monodias (1988), Visagens (1988, 1998), Faculdade dos sensos
(1994), O verdo dentro do peito (1997), Alvaro (2002), Messias de 1 homem s6 (2007),
Grdo (2012) e Poemas de brinquedo (2016) livros de poesia; enquanto Operagdo
Caiman (1989), Ana (1994) e O sertdo e a cidade (2007) sdo livros de prosa, ficgdo e
ensaio. Em coautoria com Lucas Junqueira, criou a obra-software Managana, usada para
produzir, além de livros e poesia digitais, obras sobre cultura digital e educacdo, museus
eletronicos e web documentarios publicadas no Sitio da Imaginacdo. Alvaro Andrade
Garcia também produziu o site de poesia www.sitio.art.br, os sites de contetido cultural
multimidia www.cidadeshistoricas.art.br e www.sertoes.art.br, o site de contetdo
cultural multimidia do Museu de Arte da Pampulha (1996 a 2003) e os sites Santudrios
Ecologicos de Fortaleza e do Espaco Israel Pinheiro de Brasilia. Sua produgao criativa e
critica pode ser acessada através do sitio Ciclope.art, no enderego
http://www.ciclope.com.br/.

Criador do conceito de imaginagdo digital, Alvaro Andrade Garcia discute suas
pesquisas de linguagem como poeta e escritor no Brasil e no exterior, como fez na
conferéncia da ELO’17 — Eletronic Literature Organization — em Lisboa, quando expos
sobre os desafios de se fazer publicagdes transmidia. Com uma producdo criativa

multidirecional voltada para a experimentacao com os meios € com as linguagens de um

3 Para Alvaro Andrade Garcia, a interface realiza operacdes de tradugdo, de estabelecimento de contato
entre meios heterogéneos, funciona como operadora de passagem, visando permitir a comunicacdo entre
um sistema informatico e seus usuarios humanos, através de dispositivos de entrada e saida.
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modo geral, o autor transita entre os espagos do impresso e do digital afinando conceitos
e técnicas. Sua comunicagdo traz um panorama da situagdo atual da leitura/escrita em
novos meios (web, computadores, tablets, smartphones, tvs interativas, museus
interativos e espagos publicos). Desde entdio, Alvaro Andrade Garcia escreve, publica e
reflete sobre as intersegdes que se apresentam a producdo poética contemporanea em
meio digital com o uso da palavra e de dispositivos tecnologicos, assumindo-se como
critico e falando para além do objeto, para o proprio estado, pensamento poético e
concepgdo de criagdo que orientam sua produgdo. Assim sendo, o autor lanca mao de
sua propria experiéncia, o que credibiliza ainda mais o seu argumento ¢ a sua produgao.

Atento as questdes do contexto literario, a produgdo poética de Alvaro Andrade
Garcia emergiu e evolui até os dias atuais, buscando atingir seu publico-leitor nos
campos do impresso e do digital. Continua produzindo poesias, videopoemas, poesias
zen, multipoesias, instalagdes, trabalhos de animag¢dao de poemas em computador,
projetos multimidia, sites e portais na internet. Também estd envolvido com a cria¢do de
roteiros e dire¢cdo de projetos de autoracdo de softwares complexos de multimidia para a
exibicdo de textos, imagens e sons em portais interativos. Atualmente, estd trabalhando
na finalizagdo do seu primeiro romance O Coragdo de Outono, na continuagao da
trilogia “AOM” e no projeto do curta-metragem interativo O Ocidental, baseado no
poema homénimo O Ocidental, que também compde a antologia de poesia
contemporanea mineira Entrelinhas, Entremontes (2020).

Por todo o exposto, visando a possibilidade de percorrer as estratégias poéticas e
procedimentos de escrita e (re)leitura presentes e constituintes da obra poética de Alvaro
Andrade Garcia, iniciada no século XX, desde Quarteto de sopros (1987), e que se
mantém ativa no século XXI, escolhi pesquisa-la. As leituras sobre o autor se
estenderam por um longo periodo, pois também foi preciso ler sobre imaginac¢ao digital,
convergéncia de midias, remediacdo e transmidialidade, que sdo conceitos norteadores
usados pelo poeta na criacao e produgdo de seus livros impressos e digitais. Nessa fase,
o modo como Alvaro Andrade Garcia utiliza o conceito de releitura e realiza esse
processo em sua obra foi definido como tema desta pesquisa. Foi estabelecido ainda que
as obras seriam estudadas em didlogo com as técnicas em que foram produzidas,
considerando-se os aspectos de releitura e os referenciais tedricos e procedimentos
técnicos utilizados pelo autor nos processos de remediacdo de sua obra impressa para o

formato digital, aliados a materialidade dos meios em que as mesmas se configuram.
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E importante evidenciar que o objetivo deste estudo ndo é retomar uma
concepgao ciclica ou mitica da histéria, em que os novos sentidos remeteriam sempre a
processos € a objetos preexistentes; por outro lado, ndo se quer também propor uma
concepgao evolutiva em que a temporalidade, por si so, ja traria novos sentidos € novas
formas as obras. Antes, pretende-se entender as diferentes formas de ler as obras
literarias e, ao mesmo tempo, de ler a temporalidade através delas. Assim, a
consolidacdo passa a ser, concomitantemente, uma leitura da obra e uma releitura do
tempo que nos deu essa mesma obra. Em consequéncia, ¢ importante significar a
maneira como diferentes estratos de um mesmo objeto sdo justapostos ao proprio
processo de diacronizagdo com que buscamos apreendé-lo.

Embora haja criticos literarios que enfatizem que a releitura estd ligada as artes
visuais e marginalizem seu uso na literatura, cada vez mais autores, como Alvaro
Andrade Garcia, tém realizado releituras e reescrito as suas obras. Nesta tese, para
analisar os processos de releitura em Fogo, Librare e Poemas de brinquedo realizados
pelo autor, foi utilizado o conceito de releitura como principio de escrita infinita, de E.
M. de Melo e Castro. Isso porque, de acordo com os pressupostos tedricos de Castro
(2008), releitura ¢ um processo de recriacdo que parte do original e resulta em uma nova

obra passivel de infinitas releituras, conforme descrito abaixo:

a releitura toma um novo alento, no complexo mundo das tecnologias de
geragdo e tratamento, quer do texto, quer das imagens visuais que, abrindo
possibilidades de interatividade, anamorfose e, sobretudo, de
hipertextualidade, nos propdem a possibilidade de reescritas sucessivas,
recombinatorias e estocasticas, executadas através de geradores algoritmicos,
requerendo infinitas releituras infinitas (CASTRO, 2008, p. 22).

Nessa perspectiva, o processo de releitura pode ser considerado como um dos
principais fundamentos da criatividade poética contemporanea e tem por caracteristica a
inter-relacdo entre os textos dos inventores de formas e dos diluidores dessas formas. E,
no contexto literario atual, em que o texto ¢ movel e pode ser deslocado, apropriado,
ocultado e/ou transformado para diversos propositos de um local para o outro, releitura
¢ mais do que renovar e rever. E transcriar, redimensionar, reescrever uma obra,
apresentando-a de uma nova forma em outra linguagem. Assim sendo, uma obra
literaria pode ser lida e relida de diferentes formas.

Durante o processo de criagio da obra, Alvaro Andrade Garcia a 1é pensando no
modo como o publico-leitor a leria. Apds concluida, em alguns casos, ele a relé,

reescrevendo-a de outra forma e reconfigurando-a em outros meios, conforme revelou-
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me em conversa informal durante a troca de e-mails. Para o autor, a obra esta sempre
em muta¢do, podendo ser redimensionada e transformada durante o processo de
reconfiguragdo de sua escrita, o que possibilita novas versdes para os textos, outras
mixagens que os transformam noutra coisa. Nesse sentido, entender o que ¢ releitura
para Alvaro Andrade Garcia foi fundamental para o desenvolvimento desta tese ¢ para
elucidar essa questdo, as seguintes hipdteses foram testadas:

e Para Alvaro Andrade Garcia, releitura implica reescrever reconfigurando o texto-
origem. Para isso, ele utiliza a combinagdo entre produgdo/publicag¢do/reflexdo para
fazer as suas recriacdes poéticas. Ou seja, o autor produz e publica a obra. Apos
publicada, ele reflete sobre a produgdo, considerando os aspectos de recriagao do
proprio texto mediante a utilizagdo dos recursos disponiveis no contexto de um
ambiente multimidia.

e Ao dispor o texto de forma transtextual, Alvaro Andrade Garcia recria as suas obras
usando a técnica palimpséstica, ou seja, ele reescreve uma nova versdo em cima da
primeira, reconfigurando a escrita, mas mantendo a base procedente.

A partir da leitura dos textos tedricos de Alvaro Andrade Garcia publicados ou
republicados no site ciclope.art, de conversas informais por e-mail entre autor
pesquisado e pesquisadora e, principalmente, da analise da sua obra poética, foi possivel
verificar os conceitos de leitura e escrita que constituem os processos criativos ¢ a forma
como se da o processo de releitura na sua obra poética impressa e digital. Apesar de ser
um dos autores de destaque no cendrio literario brasileiro, ainda s3o escassos os estudos
sobre a sua obra e os aspectos que a tornam tao complexa e, ao mesmo tempo, singular.
Por isso, a escolha deste tema, além de ser atual, se deve ao fato de que a producdo e a
recepg¢do de literatura digital ainda ¢ um campo recente de conceitos e teorias. Portanto,
pesquisar sobre os processos criativos ¢ de releitura de Alvaro Andrade Garcia na
transi¢do de suas obras do impresso para o digital, além de justificar esta pesquisa,
também visa ampliar essa discussdo, sem pretensdoes de esgotar sentidos, mas de
expandir ainda mais camadas da producdo desse autor. Nesta tese também buscou-se
identificar a concepgdo poética de Alvaro Andrade Garcia, as influéncias e as
referéncias teodricas que fundamentam a sua producdo. Para isso, foi feita a analise de
todos os seus livros, impressos e digitais, além de suas videopoesias. As analises
evidenciaram que o autor rompe padrdes estabelecidos em busca de inovagdes para

renovar a poesia, combinando técnicas e linguagens e suas func¢des criadoras.
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Tendo em vista que a poesia de hoje busca visitar novos espacos € tempos,
movimentar-se através da luz, dos pixels e dos cdodigos, existir em muitas midias e ser
publicada em diversos suportes, além de mesclar a tradicdo a inovagdo para ampliar o
seu publico leitor, em seu livro 4 escrita: ha um futuro para a escrita?, Vilém Flusser
afirma que, com a inser¢ao dos meios digitais, a poesia expandiu-se para o contexto
digital, e, desde entdo, percorre novos caminhos com a introdu¢ao de aparelhos e seus
respectivos codigos e de imagens e suas fungdes criadoras, usando as tecnologias
computacionais como ferramenta de interpretacdo dos signos para gerar novos signos e
objetos hibridos, renovar e abrir novas possibilidades de significacao (Cf. FLUSSER,
2010). Nessa perspectiva, Antonio Risério corrobora ao afirmar que “a partir do
momento em que a palavra, numa sociedade, ja ndo ¢ organica — isto ¢, a partir do
momento em que o ser humano ja ndo vive mais do reino da oralidade primaria,
estamos no universo da palavra tecnologizada, da tecnologia da escrita” (RISERIO apud
MARQUES, 2004, p. 32). Suas palavras nos fazem entender os caminhos pretendidos
pelos poetas com a exploracdo tipografica e a espacializagdo do verso tdo importantes
para o movimento da reinvencdo da escrita proposta pelos concretistas e
experimentalistas e que também sera de suma importancia para o desenvolvimento da
poesia digital, desde os meados dos anos de 1950.

Nesse sentido, Alvaro Andrade Garcia também afirma que “estamos em face de
outros tipos de poesia impensaveis ha poucos anos e cada vez mais, teremos novas
formas de expressdo e novos lugares para a literatura, que por sua vez vai se transformar
e se recompor em combinacdes com outras formas de arte” (GARCIA, 2014, s.p.). Isso
acontece porque a linguagem artistica passou a ser utilizada com fungdo poética e a
linguagem tecnologica sofreu intervengdo para produzir tecnopoesia, utilizando a
materializa¢do de acordo com a poética de cada poeta.

Embora exista assentamentos antes mesmo da sintese da comunicagao de massa
e da industria cultural, atualmente, poesia e computador realizam um ato semidtico, em
que ocorre um encontro entre a tradi¢do da arte da palavra e a maquina que estoca e
recupera dados e executa operagdes 1dgicas e matematicas numa grande velocidade, mas
que também oferece possibilidades de mediacdo, intervengdo e transmutagdo,
produzindo signos e significacdes - a poesia digital. Nesse amplo e diverso campo de
atuacdo, o poeta tem-se valido de instrumentos que a técnica introduziu recentemente e

passou a compor poemas com novos meios e técnicas, transformando o espago
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tradicional da composi¢ao do poema e do livro em poemas holograficos, interativos e de
possibilidades sonoras que vemos hoje na poesia contemporanea.

A partir do exposto, ¢ possivel identificar no fluxo da poesia garciniana algumas
aproximacdes com as correntes das poesias concreta, experimental e digital, visto que,
em seus livros de poesia, Alvaro Andrade Garcia busca a inovacdo textual, dando a
palavra ritmo e movimento, criando grafismos e usando softwares para expor imagens e
sons. Esses aspectos renovam a linguagem e trazem para o campo literario inimeras
possibilidades de se fazer poesia e, por conseguinte, alteram o texto € o modo de leitura
dos leitores. Como afirma Silva (2005, p. 18), na introdugdo de sua tese, “quando tudo
nos parece sem rumo, ¢ o poeta que glosa a realidade e, através deste ato, abre-nos uma
porta para a esperanga”, para uma afirmacao da utopia, visto que a poesia ¢ um ato de
resisténcia, um fazer contracorrente e critico que escapa as convengoes da norma. Nesse
sentido, mesmo resistente, o poeta utiliza a informatica para lidar com as novas
modalidades de textos e também como um meio de inovagdo poética, pois nao ha
davida de que estamos diante ¢ em meio a uma remodelagem das formas literarias, tanto
na criacao quanto na leitura das obras. Logo, analisar como esses aspectos influenciam
o modo de leitura dos poemas também ¢ de suma importancia para esta pesquisa.

E importante ressaltar que o desenvolvimento da tecnologia e o seu uso no
campo literario passaram a fazer parte das reflexdes dos poetas no que se refere as
relacdes entre poesia, arte, ciéncia e tecnologia computacional, inclusive como tema de
muitas poesias. Cientes de que a presenga da tecnologia é quase inevitavel, os poetas
tém discutido sobre a sua influéncia, bem como os limites para o uso da técnica sem a
conscientizacdo de que a tecnologia nao ¢ neutra e o seu uso visa, muitas vezes, o poder
e a eficiéncia, trazendo consequéncias nem sempre positivas.

O uso do computador, por exemplo, comega na area das exatas como ferramenta
de calculo, mas se torna uma ferramenta de trabalho para vérias areas e atualmente ¢
também um instrumento de comunicacdo. Assim, lemos no proprio computador aquilo
que foi produzido nele. E embora funcione como um dispositivo criador de
complexidade e de processos em continua metamorfose ¢ o autor que articula as
diversas ideias que inovam e se renovam constantemente para criar as obras nos campos
da arte, da cultura e da literatura. Por conseguinte, se a explosdo da técnica, da
informacao e da tecnologia revolucionam os diversos setores da vida em sociedade
também ¢ importante pensar na maneira como as novas tecnologias modificam as

tecnologias existentes para lidar com a efemeridade tecnologica.
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Nesse sentido, em seu livro Filosofia da Tecnologia, Alberto Cupani afirma que
os problemas de ambiente, funcionais e de arquivamento sdo problemas da tecnologia
que afetam o literario. Como nos alerta Cupani, “a existéncia de uma dada tecnologia
ndo prova que seu funcionamento seja perfeito” (CUPANI, 2011, p. 177). Em outras
palavras, isso significa que, a tecnologia também tem complexas falhas e gera muitas
indagagoes acerca dos limites de uso das tecnologias, da diversificacdo de dispositivos e
ambientes de publicagdo das obras digitais, da pluralidade e da expansdo da produgdo
poética na contemporaneidade. No campo literario digital, o arquivamento de dados e
informacgdes, a efemeridade, a validade, o funcionamento e a seguran¢a de uso dos
softwares utilizados para compor as obras podem ser citados como desafios que
acometem a produgdo de obras digitais. Inclusive, essa questdo também foi retratada
nesta tese, por ser um tema recorrente nos artigos e ensaios escritos por Alvaro Andrade
Garcia e por sua obra ter sido vitimada com a desativacdo do Flash, o que causou a
inativagdo do Managana e, por conseguinte, o ndo funcionamento das obras do autor
produzidas nesse software.

Outro aspecto que também foi tratado nesta pesquisa € a questdo da interagao do
leitor, por ser um fator que influencia o modo de leitura e, em alguns casos, pode incidir
na coautoria das obras. Por exemplo, ao clicar em um dos poemas de Poemas de
brinquedo exposto na tela, o leitor vai, ao mesmo tempo, interagindo e assistindo a
composicdo de um mosaico grafico composto da reunido de diversos signos (formas,
cores, silhuetas, letras, imagens e efeitos sonoros), o que altera a forma como ele 1€ o
poema. Isso porque, ao tornar-se interativo, o ato da leitura envolve a participacao do
leitor na navegacdo ou mesmo na coautoria do texto final, mediante um processo
simultaneo de escrita-leitura.

De acordo com Alvaro Andrade Garcia, para se produzir uma obra digital ¢
necessaria a participacdo de varias pessoas, inclusive do autor que planeja a obra, do
editor e do programador que a organizam para ser publicada e também do leitor, que
enquanto espectador, tem a possibilidade de intervir na obra. A questdo reside nas
caracteristicas do software usado e se 0 mesmo permite a intervencgdo criativa dos seus
utilizadores. Portanto, se as tecnologias propdem novas possibilidades inventivas, ao
abrir caminho para novos géneros criativos € ao estabelecer relacdes hibridas entre as
artes da escrita e as artes plasticas das formas, dos sons e das cores, bem como do

processo de producdo e autoria das obras, o leitor, assim como o programador e o
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design, tem a oportunidade de interagir com a obra e até de participar dela, enquanto
coautor, sendo reconhecido e legitimado pelo mercado editorial.

Alvaro Andrade Garcia também traz & tona outra questio que permeia este
estudo: a criagdo, a programacao e a edi¢do de software. Para ele, de acordo com os
seus principios conceituais, “o software € a obra, integrando interatividades, interfaces
de entrada e saida sensorial, multilinearidades e fragmentacdo, mixagem e
sequenciamento de imagens” (GARCIA, 2014, s.p.). Ainda de acordo com Garcia, na
escrita do codigo ficam as variaveis, elementos logicos basicos, acesso a midias,
compartilhamento e licengas de edigdo, cuja programacdo pode permitir a evolugao em
versdoes e o crescimento colaborativo. Devido as possibilidades de interagir,
reconfigurar, fazer-se e desfazer-se conforme a sua capacidade de encontrar
mantenedores e comunidades, de adquirir qualquer forma e integrar qualquer tipo de
midia, os softwares tornam-se cada vez mais usados pelos poetas e programadores
digitais. Por conseguinte, embutidas em programas, as obras serdo vendidas e
distribuidas, como software. E, sendo o software o veiculo da disseminacdo de uma
imaginacdo, significa que também estd sujeito ao conceito de versdo e as obras nele
produzidas estdo sujeitas as possiveis implementagdes, rearranjos, desmembramentos
e/ou incorporagdo de novas interagdes. Logo, em permanente mudancga, as obras nunca
estdo acabadas depois de publicadas, e, portanto, estdo sujeitas a releitura.

Pautados no pressuposto de que a literatura digital ainda ndo tenha despertado a
devida atencdo critica e, portanto, carece de referencial tedrico e de pesquisa
bibliografica para conceituar, definir, caracterizar, fundamentar e valida-la, a discussao
sobre criacdo, producdo e releitura de obras poéticas digitais ¢ necessaria e nesta tese,
cujo objetivo principal é analisar os processos criativos da obra poética de Alvaro
Andrade Garcia a partir do conceito de releitura, considerando os procedimentos
conceituais e técnicos usados pelo autor na transi¢do de sua obra impressa para o digital,
em confluéncia com os didlogos e referéncias nos campos das literaturas impressa e
digital, foi dividida em introducdo, cinco capitulos — sendo quatro capitulos de anélise
tedrica da obra poética e um capitulo de aplicagdo do conceito de releitura do autor —, e
as consideragdes finais para expor os resultados do que foi pesquisado.

No primeiro capitulo teérico “O livro e a leitura: travessias entrecortadas
pela tecnologia” foi descrito o contexto historico do livro, desde o pergaminho até o
livro digital. Ao longo do capitulo, foram expostas as fragilidades do livro, bem como

as caracteristicas que o fizeram resistir até os dias atuais. Entre o sagrado e o profano, o
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livro tornou-se agente do conhecimento e hoje apresenta uma nova forma renovada pela
tecnologia: o formato digital. A concepgio de livro de Alvaro Andrade Garcia também
foi conceitualizada a partir das anacronias do poeta. Ainda foi descrita a histéria da
leitura, por meio de um panorama da leitura oral e coletiva feita pelos monges a época
do rolo, passando pela leitura silenciosa realizada individualmente no cddice até a
leitura digital feita na tela dos dispositivos. Na tltima parte deste capitulo, foi discutido
o conceito de releitura sob o prisma de alguns tedricos, além do conceito de releitura
usado por Alvaro Andrade Garcia em suas obras.

No segundo capitulo tedrico “A poesia anacrénica de Alvaro
Andrade Garcia em meio as mutacdes da literatura”, foram apresentadas as
mudangas que ocorreram no contexto literario a partir das transformagdes do livro e das
praticas de leitura. Também foi apresentada a trajetéria e a concepc¢do de criacdo
literdria nas produgdes impressa e digital de Alvaro Andrade Garcia e também os
conceitos que ele utiliza para compor suas obras remediando-as de um suporte para o
outro, tornando-as hibridas, disponiveis e acessiveis em multiplataformas. Ao longo do
capitulo, a faceta do autor foi desvelada como um homem ligado as tradigdes, a
natureza, a simplicidade da vida, a Palavra, a sabedoria presente nas imagens, nos tragos
e simbolos, na oralidade e na musicalidade contida em seus versos. O capitulo finaliza
enfatizando que o autor estd atento as inovacdes e continua reconfigurando a sua obra,
visando torna-la acessivel ao maior numero de leitores.

No terceiro capitulo tedrico “Os processos criativos na releitura da obra
poética de Alvaro Andrade Garcia”, foram descritos e discutidos os conceitos de
imaginacdo digital, origem, convergéncia de midias, remedia¢do, hibridismo e
publicagdo transmidia usados por Alvaro Andrade Garcia para criar a sua obra poética.
A partir da descricdo e andlise desses conceitos, constatamos que em Seus processos
criativos Garcia usa diversas linguagens e ferramentas tecnoldgicas para produzir obras
abertas e interativas, a fim de atrair e/ou ampliar o seu publico-leitor. Vislumbramos
ainda que, por entender que o processo de releitura implica reescrever reconfigurando o
texto-origem, o autor estd em constante busca por uma matriz para revigorar 0s
arquétipos que sao associados as culturas e linguagens primitivas e/ou orientais. Logo, a
relagdo entre as linguagens usadas por ele no processo de convergéncia de midias e na
remediacdo dos formatos impresso para o digital foi fundamental para que ocorressem

os processos de releitura de Librare, Fogo e Poemas de brinquedo. Para finalizar o
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capitulo, destacamos a importancia que Alvaro Andrade Garcia d4 ao escolher os tipos e
garantir a leiturabilidade e a legibilidade nas suas produgdes impressa e digital.

No quarto capitulo “Ciclope.art, o espaco da releitura e da imaginacao digital
nos processos de programacio e edicio de Alvaro Andrade Garcia”, foram
apresentados o atelié Ciclope — produtora onde eram produzidas as obras feitas pelos
artistas digitais do atelié, o Sitio de Imaginacdo — espaco digital onde estdo publicadas
as obras de poesia de Alvaro Andrade Garcia ¢ o ciclope.art — site que contém todas as
publicagdes e obras produzidas pelo ateli¢; além da versao lite adotada pelo autor apos o
desuso do Flash. Em seguida, o software Managana foi analisado como uma plataforma
para criacdo, experimentacdo, producdo e exibicdo de contetido digital interativo, com
foco na colaboragdo e nas comunidades. A questdo da autoria nos processos de
estruturacdo textual, programacdo visual e edi¢do artistica na producdo dos livros
digitais de Alvaro Andrade Garcia e da efemeridade digital também foram analisadas
como um dos desafios enfrentados pela produgdo digital e pelos autores e
programadores digitais atualmente. Para finalizar o capitulo, foi apresentado um
processo criativo em que o software Managana foi usado para produzir uma HQ-GIF
em quadrinhos.

No quinto capitulo “Librare: uma obra aberta as possibilidades”, foi descrita
a aplicagdo do conceito de releitura usado por Alvaro Andrade Garcia utilizando os
poemas-ideogramas de Librare. Esta obra foi escolhida por ter a composigdo “aberta” a
possibilidade de desenvolvimento das ideias e de interpretacdo das necessidades de
expressao e de comunicagdo do autor, bem como de diversas leituras e interagdes do
leitor, uma das caracteristicas fundamentais para a realizagcdo do processo de releitura.

Por fim, nas “Consideracdes Finais” foram expostas algumas ponderagdes
acerca do que foi analisado ao longo dos capitulos, ressaltando que Alvaro Andrade
Garcia constantemente tem-se recriado como escritor, visando adequar o objeto livro as
mudangas no campo da leitura, reescrever a sua obra, obter a participacdo, a interacao e
a colaboragdo do seu publico-leitor, ampliar o acesso a poesia e expandir as condigdes e

locais de leitura.
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CAPITULO 1

O LIVRO E A LEITURA: TRAVESSIAS ENTRECORTADAS PELA
TECNOLOGIA

O que me atrai na literatura ¢ que ela ¢ uma
espécie de dialogo fora do tempo e do espago. Eu
sempre tive atragdo por autores taoistas da China,
de sei 14 quantos anos antes de Cristo, e também
por autores americanos do século XIX, como
Henry Thoreau. Encanta-me muito quando eu
leio e vejo pessoas tdo atuais em épocas e lugares
tdo distantes (GARCIA, in SILVA; RICARTE,
2014, p. 269).

O filésofo Jacques Derrida afirma que temos por nocdo de arquivo uma
impressao de um esquema infinito ou indefinido. Ele define que “o conceito de arquivo
abriga em si mesmo esta memoria do nome arkhé. Mas também se conserva ao abrigo
desta memoria que ele abriga: ¢ o mesmo que dizer que a esquece” (DERRIDA, 2001,
p. 12). Logo, todo arquivo ¢ ao mesmo tempo instituidor e conservador, tradicional e
inovador, visto que por razdes estratégicas, as condi¢cdes de arquivamento implicam
todas as tensdes e contradigdes que esbogam no presente um movimento de promessa de
futuro e ndo menos que de registro do passado.

A palavra e a nogdo de arquivo parecem apontar para o passado, remeter a
memoria e lembrar a tradi¢do. No entanto, arquivo também ¢ uma questdo de promessa
do porvir, uma previsio para e do futuro. Ou seja, arquivo é heranga, penhor. E
reafirmar o que veio antes e se comportar livremente com respeito ao passado para
transforma-lo, desconstrui-lo, reinterpreta-lo, relangé-lo e manté-lo vivo. Logo, a espera
de ser acessado, o arquivo se manterd aberto, fechado ou decomposto em vérias
camadas repartidas varias vezes, como a “massa folhada do tempo” de Enzensberger
(2003), cuja estrutura € refinada a cada nova etapa do processo.

Embasados no pressuposto de que o livro € um arquivo que se transformou ao
longo do tempo, assim como o modo de ler, neste capitulo, em um breve didlogo entre o
passado e o futuro, tecemos breves apontamentos sobre a historia do livro, da leitura e
seus protocolos e da literatura e poesia digitais para percorrermos as estratégias poéticas

e procedimentos de escrita presentes e constituintes da obra de Alvaro Andrade Garcia.
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1.1 Um conceito no tempo: o livro e suas metamorfoses

Eu escrevi na pedra, escrevi no papiro, inventei o
rolo, fui copista. Veio a imprensa. Veio a
publicidade. Mallarmé vé que o tipo pode crescer
e diminuir. L4 no século XIX, ja se vé o embrido
desse tipo de possibilidades. H4 sempre uma
ligagdo entre a poesia e a tecnologia da época
(GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 269).

Objeto de inesgotavel riqueza, desde os primoérdios, o livro exerce fascinagao
nas pessoas ao redor do mundo. Para além dos espacos e dos séculos, velhas e novas
linguagens sao trazidas por ele. Acompanhando mudancas e transformagdes, o livro
atravessou séculos e geracdes e passou por diferentes etapas. Hoje, hd muitos tipos de
livros, feitos de diversas formas, tamanhos e materiais: livros-objeto, livros eletronicos,
livros de entregas, livros de correspondéncias, livros digitais, livros para serem sentidos,
consultados, tocados, jogados e apreciados.

Antigamente os livros eram confeccionados em folhas de papiro e tinham o
formato de rolo. Devido a fragilidade do papiro, as dificuldades de conservagao do rolo
e a sua difusdo ser dificil e economicamente pouco comercial, surgiu um novo formato
de livro: o cddice. Feito de pele curtida de animais, o que permitia escrever de ambos o0s
lados da folha, dobra-la e costura-la, esse formato contribuiu para o expansionismo
cristdo e ¢ usado até hoje na produgdo de livros. Eram escritos a mao, um a um, pelos
monges e cada copia representava um exemplar unico. Destacavam-se pela beleza das
iluminuras que ilustravam as folhas da obra.

Por ser folheavel, o codice ainda promoveu a possibilidade de individualizar o
ato de ler e também trouxe vantagens considerdveis para os leitores, como a economia
de espago, a maleabilidade, a facilidade de organizagdo e arquivamento, a visualizacdo e
o0 acesso do leitor aos livros de maneira mais rapida e a possibilidade de manipulagdo e
intimidade do leitor com o livro, tais como carrega-lo e fazer anotagdes e marcagoes
nele sem perturbar a leitura. O livro converteu-se entdo em um objeto intelectual, com o
qual se adquiria prestigio e importincia. Logo, a difusdo do livro em formato de céddice
ndo significou apenas a substituicdo de uma forma por outra, mas sim, uma nova ordem
de distribui¢do do texto e da pratica da leitura.

Com a disseminacao do papel como suporte de escrita, o alemdo Johannes
Gutenberg disseminou a impressdo por tipos moéveis. Essa invengdo representou uma

revolucdo na historia do livro, pois propiciou a reprodugdo rapida e relativamente mais
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barata de qualquer obra. Em decorréncia disso, o formato do livro impresso se impds
em detrimento do rolo e do cédice em pergaminho. Contudo, como salienta Chartier
(2010, p. 8-9), “a invencdo da imprensa nao modificou as estruturas fundamentais do
livro, composto, depois como antes de Gutenberg, por cadernos, folhetos e paginas,
reunidos em um mesmo objeto”, mas aparece como progresso ¢ decadéncia do codice
manuscrito por ser infinitamente reprodutivel e intercambiével.

Dessa forma, o livro, tal como um dispositivo complexo, tornou-se um estimulo
ao conhecimento das letras e a geragdo de novas informagdes, configurando-se numa
tecnologia revoluciondria ao viabilizar um maior acesso e disseminacao da informacao.
Com a Revolugdo Industrial, no século XVIII, os processos mecanizaram-se € 0O
trabalho manual nas prensas foi substituido por maquinas que aumentaram o ntimero de
edicdes e as tiragens. Esses acontecimentos prepararam as ferramentas para o
empreendimento da informadtica e determinaram novos paradigmas que marcaram a
historia do pensamento humano.

O surgimento de recursos de impressao com tecnologia digital, no século XX,
ampliou ainda mais a tiragem, a comercializacdo em larga escala e a difusdo das obras,
visando atender ao maior numero possivel de leitores, inclusive um novo publico
“naturalmente” conectado as novas midias. A maquina tornou-se um portador de
memoria mais complexo que a folha e o pergaminho e menos arcaico que o
palimpsesto. O computador passou a acumular as fung¢des de inscrigdo, codificacao,
traducdo, producdo, formaliza¢do, arquivamento, impressdo e de reproducdo do
processo de criacao do livro. E € nesse cenario que surge o livro em formato digital com
suas caracteristicas diferenciadas de confeccdo, formatagdo, formas de consumo,
difusdo, tamanho, estrutura, desenho, visualizagdo, leitura e armazenamento, o que
constitui um avango na concep¢ao de livro, por promover modificagdes na forma de
recepgao do leitor.

Tendo em vista que “os livros sdo mais plurais do que singulares” (RIBEIRO,
2020, p. 89), conceitua-los ndo ¢ uma tarefa simples. As defini¢des de livro impresso
estdo bastante planificadas e normalizadas, tanto no campo legal quanto no académico,
mas o mesmo ndo ocorre com o livro no formato digital. Exemplo disso € que os
organizadores do Prémio Jabuti — prémio literario brasileiro — consideram como livro
qualquer obra intelectual impressa e publicada, com ISBN e ficha catalografica, nele
impressos. Essa definicdo exprime o quanto a critica literaria ainda estd enraizada na

cultura do impresso. Além disso, os termos livro eletronico e livro digital sdo
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frequentemente usados como sinonimos, gerando contradi¢des no publico-leitor. No
entanto, ha caracteristicas entre os termos que torna possivel diferencid-los, como
veremos a seguir.

O termo electronic book foi cunhado na década de 1970, quando Michael Hart,
ao digitar e publicar a Declaragdo de Independéncia dos Estados Unidos, deu os
primeiros passos para que a ideia do livro eletronico se tornasse realidade (PROJETO
GUTENBERG, 2021). Desde entdo, diversos autores tém buscado conceitua-lo. De
acordo com o diciondrio Aulete Digital, livro eletronico ¢ “a versdao de um livro
publicada em midia digital, como, por exemplo, o CD-ROM” (AULETE; VALENTE,
2021). Para o Conselho Nacional de Arquivos, “livros eletronicos sdo livros codificados
em arquivos binarios acessiveis apenas através de dispositivos dedicados, como e-
readers e tablets especificos” (CONARQ, 2010). Ou seja, o livro eletronico necessita de
um aparelho de leitura e de um software especifico desenvolvido para este dispositivo
para que a leitura do seu conteudo seja realizada.

Nesse sentido, cabe ressaltar que a historia do livro eletronico se confunde com
as tecnologias que o tornaram possivel. O que ndo ¢ muito diferente da historia do livro
tradicional, que se confunde com a historia de seus suportes. Isso porque, o conceito de
livro eletrénico em muitos momentos se mistura ao do aparelho de leitura do livro
eletronico — os e-readers, como o Kindle. Cabe ressaltar ainda que, cada aparelho de
leitura também necessita de um software especifico para fins de leitura de livros
eletronicos, como o Kindle Reader, o Acrobat Reader (PDF), o Adobe Acrobat eBook
Reader, o Mobipocket, o Kobo Reader, o iBooks, o Google Books, entre outros.

Além de programas para possibilitar a leitura do livro eletronico, € necessario
existir softwares que sejam também compativeis com seus diversos formatos, os quais
definem sua interface e aplicabilidades. O mais famoso desses formatos ¢ o ePub, um
formato aberto muito utilizado pela Microsoft, Sony, Adobe, Kobo e Nook. Entretanto,
o formato talvez mais conhecido de livros eletronicos seja o PDF, da Adobe. Ele ¢ um
formato aberto ao publico desde 2008 e sua leitura pode ser feita em qualquer
plataforma ou sistema operacional que suporte um leitor de PDF, o qual ¢ distribuido
online de forma gratuita. E importante destacar que, o PDF nido foi amplamente
popularizado dentre os e-readers, sendo um formato mais apropriado para fins de
impressdo, criado para fins de suporte a industrializacdo grafica como uma forma de

garantia de que o arquivo ndo sera alterado ao ser enviado e/ou ao ser impresso.
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Logo, para que toda a potencialidade do equipamento eletronico, o e-reader, ou
até mesmo outros tantos gadgets utilizados para esse fim seja alcangada, é preciso que
um software esteja acoplado a ele; dependendo do formato do livro eletronico, um
software especifico. Algumas distribuidoras e editoras ja permitem a leitura de seus
livros eletronicos por meio de plataformas online, o que facilita para o leitor, que sé
precisaria entdo ter um dispositivo eletronico com acesso a internet.

Ainda segundo o Conselho Nacional de Arquivos, “livros digitais sdo livros
codificados em arquivos bindrios legiveis por qualquer dispositivo de processamento de
dados” (CONARQ, 2010). Isso significa que, o livro digital pode ser lido, visto e
ouvido em qualquer dispositivo digital, ndo sendo necessario utilizar um dispositivo
especifico para esse fim. Desse modo, “todo documento digital € eletronico, mas nem
todo documento eletronico ¢ digital” (CONARQ, 2010).

Diante das defini¢des apresentadas, podemos afirmar que livro eletronico e livro
digital sdo tipos de livro que existem exclusivamente em formato digital. O livro
eletronico necessita de um aparelho leitor e de um software para decodificagdo que
viabilize sua leitura. Pode permitir a inclusdo de comentarios, a pesquisa de palavras e
capitulos por meio de ferramentas de busca e o controle e ajuste de nuances de brilho,
cor ¢ tamanho da fonte pelo leitor. Ja o livro digital pode ser visualizado em qualquer
dispositivo de processamento de dados, como a tela do celular. Pode conter texto,
imagens estdticas ou em movimento e sons. A partir das definicdes € importante
ressaltar que, nesta tese, usaremos o termo livro digital por estar mais de acordo com a
concepgao e a producao literaria do autor pesquisado.

A partir do exposto, temos que as formas de livro passaram por uma grande
transformagdo na transi¢cdo entre o rolo e o cddice e agora enfrentam mais mudangas na
convivéncia entre o formato impresso e o formato digital. Também ¢é importante
mencionar que, atualmente, os livros sdo majoritariamente produzidos utilizando-se

algum tipo de tecnologia digital, como nos aponta Ana Elisa Ribeiro:

Livros, na atualidade, sdo produzidos, em sua quase totalidade, por meio de
um imbricamento fantastico entre tecnologias digitais e analdgicas, ou seja,
podem comegar sendo escritos em um programa de computador (para
transmissdo e diagramacdo, por exemplo), dai decidindo-se se serdo
transmitidos a outros espagos digitais, a fim de serem lidos por dispositivos
de projecdo, ou se serdo enfim, impressos em maquinas que dardo a eles a
materialidade de codices concretos (RIBEIRO, 2020, p. 88).
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O livro foi se adaptando a tecnologia de cada época e atualmente passou a
apresentar-se sob as formas digital e/ou analdgica (impressa). Por serem mais versateis,
os livros digitais podem vir a ser mais utilizados justamente por atenderem a velocidade
em que os individuos modernos vivem e realizam as suas atividades. Pode ser que um
dia, “eles substituirdo a maleabilidade da mao pela nervosidade propria dos dedos que
operam comandos” (MACHADO, 1995). Contudo, o livro impresso estd longe de
desaparecer. “Sdo dois mundos e nada indica que um deve excluir o outro” (MELOT,
2012, p. 61), pois, mesmo o texto digital estando em voga, o texto impresso continua a
existir. As publicacdes impressas e digitais convivem ha varias décadas, visto que,
desde o inicio da década de 1970, com a criagdo do Projeto Gutenberg na Universidade
de Illinois, nos Estados Unidos, ¢ anterior a ascensdo dos aparelhos moveis, ja existiam
os e-books e os livros em suportes totalmente digitais. O que se firmou, a partir da
década de 1990, com a populariza¢do dos primeiros leitores de livros digitais e o avango
da internet. Todavia, hd um caminho extenso pela frente, visto que o leitor digital ainda
ndo se concretizou, por diversos motivos. Isso confirma que a criagdo ou evolugdo de
determinada midia ndo implica em exterminio premente de outra. A televisao nao
extinguiu o radio. O teatro ndo excluiu o cinema. A fotografia ndo aniquilou a pintura.
A internet ndo suprimiu a produgdo televisiva, nem aboliu os telespectadores. A
convivéncia entre as midias existe e possibilita que meios diferentes coexistam, se
complementem e ajudem no desenvolvimento um do outro. Logo, a coexisténcia de
livros impressos e e-books ndo implica apenas em uma relagdo de concorréncia, ¢ mais
produtivo entendé-los em termos de seu potencial para complementaridade.

Quanto ao aspecto do contetido, Michel Melot (2012) afirma que o livro possui
como caracteristicas definidoras a forma e a dobra e encerra entre duas capas um
contetido. Dessa maneira, o livro se assemelha a um cofre que guarda e protege o
conteudo em seu interior. No formato digital, hd a possibilidade de separar a forma do
conteudo, o que pode acarretar em uma perda da autonomia do livro, visto que o livro
digital precisa de um suporte para ser lido. Ja o livro impresso — e antes disso, 0
manuscrito —, embora o conteido se comunique com outros textos, ndo recorre
imediatamente a outros objetos para ser lido, basta abri-lo. Também, o contetido, ainda
que se apresente independente da forma, pode ser exposto tanto na pagina quanto na tela
de forma satisfatéria sem prejudicar a leitura de qualquer leitor. As telas dos
dispositivos apresentam-se como uma das novas formas de leitura, basta que se role a

pagina, fazendo alusdo ao antigo formato do rolo. O mesmo texto que ¢ lido em um
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livro impresso pode ser lido em uma tela de computador, embora a relagao se dé de
outra maneira.

O processo de escrita também sofreu alteragdes, posto que a textualidade
eletronica promoveu mudangas que transformaram a cultura escrita. O meio eletronico
trouxe a substituicao dos atomos da tinta e do papel pelos bits e pixels. Logo, como, em
certo sentido, o livro se aproxima do texto, ele se deixa contaminar pela fluidez,
imprevisibilidade e ndo-linearidade que foram, sempre, as do proprio texto. Em outras
palavras, com o uso do computador, que dispde de meios rapidos para realizar ajustes
no texto de forma pratica, o escritor e, em alguns casos, também o leitor podem fazer
modificagdes no texto, compondo ou recompondo-o, bem como distribuir e ajustar
espacialmente versos e poemas.

Essa possibilidade aproxima-se da ideia de continuum firmada por Enzensberg
(2003) de que o passado ndo ¢ algo absoleto e que, num dado momento, ¢ possivel
revisitar o arquivo e conduzir a produgdo de algo novo e misto, como Alvaro Andrade
Garcia faz ao recriar e reconfigurar as suas obras, videopoemas e softwares em novas
versoes. Dessa forma, o livro sai da potencialidade de manipulacdo desses arquivos
manuscritos ¢ passa a ocupar multiplataformas. Isso também influencia o modo de
leitura, pois o leitor pode, a0 mesmo tempo que 1€ um texto, fazer leituras alternativas
para acrescentar informagdes ao texto que estd sendo lido, configurando-se assim, de
fato, uma transformacao.

Uma nova tecnologia suscita uma primeira fase de encantamento seguida de
desencantamento. A literatura digital provoca estranhamento em uns e fascinio em
outros, o que gera discussoes acerca da transi¢do da literatura impressa para a digital e
de questionamentos sobre as praticas de escrita e leitura e a criacdo literaria na
contemporaneidade. Isso porque, embora o livro no formato digital proporcione
diversas possibilidades, também apresenta desvantagens, tais como a preferéncia do
leitor e os custos do aparelho, do software e do proprio livro digital que ainda sao altos,
0 que o torna inviavel para a maioria da populagdo, como nos aponta Procopio (2010, p.
135). Problemas com arquivamento e durabilidade dos softwares utilizados para a
manutencdo dos livros digitais precisam ser discutidos e analisados. Cabe ressaltar que
as dificuldades de acesso e busca a determinados textos parecem ainda problematicos e
dificultam a abertura e a difusdo do novo formato, além da efemeridade peculiar dos

dispositivos tecnoldgicos.
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O processo de arquivamento de livros digitais nas bibliotecas também tera de ser
objeto de recodificacdo constante a cada mutagdo tecnoldgica na estrutura da web, dos
sites e/ou das plataformas e softwares de codificagdo e leitura. E importante salientar
que, a crescente utilizacao da tecnologia na produgdo, difusdo e recep¢ao de livros em
formato digital também acarreta o problema de desuso de alguns tipos de livros, como
as enciclopédias, cujo uso foi substituido pelo acesso as Wikipedias que tém a vantagem
de permitir cruzamentos de referéncias e recuperagao nao linear de informagdes on line.
Hé muito o que se pensar e discutir sobre conceito, formato e custos do livro digital,
acesso aos diferentes tipos de leitores, direito autoral e a reprodutibilidade técnica nao
autorizada. Assim, o grande problema que se instaura atualmente ndo ¢ se o livro
impresso ¢ melhor do que o livro digital, mas sim, como melhorar os dois,
oportunizando ao leitor mais uma forma de escolha e de leitura.

Portanto, podemos afirmar que a historia do livro ainda sofrera mudangas,
especialmente se o livro digital for pensado com funcionalidades caracteristicas do
digital, pois 0 homem continuara a inventar dispositivos para registrar as criagdes de sua
imaginacdo e veicular a cultura e as suas transformagdes. O importante ¢ que, em
qualquer formato, o livro continue a tecer suas tramas de maneira especifica e propria
ao autor e a obra, a dispor pausas onde a leitura pode ser parada por alguns momentos e
com base nelas propor caminhos de leitura. A novidade do texto eletronico estd na
maneira como esse horizonte de sentidos aparece diante de nods indiretamente, e,
sobretudo, na maneira como ele se deixa refletir pela atividade especifica de
significacdo, intrinseca a todo texto. Cabe ressaltar que, tanto em sua forma impressa
quanto em seu formato digital, se o livro for apresentado como objeto limitrofe e
estatico, sem a atribuicdo de significados, desconsiderando-se a relagdo cognitiva,
interpretativa e reflexiva que o ato leitor cria no movimento interativo de produgdo de
sentidos com a propria exterioridade, certamente, ndo atingird o leitor, nem a sua

funcao.

1.2 LivrE: a concepc¢io de livro de Alvaro Andrade Garcia

Ja eu considero importante essa via de mao
dupla: fazer, pensar sobre o que se fez; fazer
outra vez a partir do que se pensou, pensar outra
vez, fazer... (GARCIA, in SILVA; RICARTE,
2014, p. 268)
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Mallarmé foi um dos primeiros poetas a pensar o livro como produto da arte e
conteudo para infinitas possibilidades de leitura. Ele deixou inacabado o projeto — Le
Livre, um trabalho pretensioso que deveria conter infinitas possibilidades de leitura, no
qual o texto seria trabalhado como forma grafica, com tipos e tamanhos varidveis,
sugerindo a leitura como apreensao de uma estrutura visual em que o branco da pagina
seria também elemento significante, como no seu poema “Un coup de dés”.

Leitor de Mallarmé, Alvaro Andrade Garcia comunga de suas ideias. Para ele, o
livro também deve ser folheado, manipulado e esculpido em sua profundidade sem a
obrigatoriedade de ser lido da esquerda para a direita e/ou de cima para baixo. Seus
versos se constituem como repertdrio para outras escrituras, ad infinitum. Garcia
também reivindica para o leitor mais participacdo e interagdo com a obra, colocando-o
no papel de coautor. Pautado nas ideias de Mallarmé e ciente que a flexibilidade contida
na ideia de software institui na literatura digital a liberdade propria do pensamento para
a criagdo, produgdo e edicdo de obras, ele nomeia os livros produzidos em formato
digital de “livres” (GARCIA, 2014). Em alguns de seus textos postados no ciclope.art,
Alvaro Andrade Garcia defende o uso de softwares livres em padrdes abertos e de uso
coletivo para a producdo de livros digitais. Isso porque, o uso de softwares livres e a
criacdo de ferramentas flexiveis privilegia a flexibilidade e a liberdade criadora do
autor, permitindo-lhe criar livros que refletem o conceito de liberdade criativa do autor,
leitura criativa do leitor e distribui¢do livre do editor, além de ser um ponto de
equilibrio entre a infraestrutura compartilhada e a propriedade individual.

Em coautoria com Lucas Junqueira, Alvaro Andrade Garcia desenvolveu o
software livre Managana para produzir e executar as suas obras digitais, bem como para
realizar os seus processos de releitura do formato impresso para o digital e vice-versa.
Foi, por exemplo, utilizando esse software que o autor produziu Grdo — um poema em
video interativo que tem como tema a cosmogonia com caracteristicas orientais e
indigenas. Editado pela Ciclope, este livrE ndo possui versdao impressa, pois 0s poemas
inéditos foram imaginados e compostos especificamente para serem lidos, vistos e
ouvidos em meio digital. Numa tentativa de recriar o mundo através da palavra poética,
em Grdo, Alvaro Andrade Garcia nos apresenta a sua percepgdo da criagdo do universo.
Além da palavra, por todo o livro, hd imagens, ideogramas e elementos da mitologia

chinesa que fazem alusdo a criacdo. Vejamos a capa/tela de Grao:
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Figura 1 — Print da capa/tela de Grao (2012)

Fonte: Disponivel em: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 16 mai. 2020.

A ideia de criagdo do livro era gestada ha décadas, visto que Alvaro Andrade
Garcia intentava escrever uma obra semadtica, em que os semas — unidade minima de
significacdo de uma palavra — irradiassem sentidos, como os ideogramas. Para isso, o
autor teve que estudar em diciondrios e textos de linguistica, etimologia e mitologia
para selecionar as palavras e os semas com potencial semidtico para desconstruir a
sintaxe convencional ¢ compor os poemas. Composto de imagens cultistas e de
conceptismo ideogramatico que convergem tempos e espacos através do didlogo
transcultural, Grdo expde o trabalho visual de Garcia, como podemos observar no

poema abaixo “a criagdo do universo”:

Figura 2 - Print da tela-poema “a cria¢do do universo”, Grdo (2012)

Fonte: Disponivel em: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 15 out. 2020.
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Influenciado pela ideia-central do livrE, a liberdade criativa do autor facilitada
pelo digital, pelos construtos do anacronismo, em que o autor retorna aos seus arquivos
para produzir algo novo e misto, e pela pratica de escrita em camadas intertextuais, tal
como os escribas faziam ao rasparem o pergaminho para escreverem novos textos
sobre o suporte, Alvaro Andrade Garcia escreveu Fogo, uma reescrita do seu primeiro

livro O beijo que virou poesia (1984).

Figura 3 - Capa de O beijo que virou poesia (1984)

Fonte: (GARCIA, 1984).

Editado pela Mazza Edicdes, O beijo que virou poesia compde-se de poemas
que versam sobre a paixdo que se alastra, arde, enlouquece, derrete a razao e transforma
os sentidos dos amantes, o erotismo presente nos corpos apaixonados e a
impossibilidade de saciar o ser amado. Isso porque, a paixdo ¢ um sentimento humano
intenso e profundo, marcado pela atragdo sexual e pelo desejo de estar na companhia de
quem se deseja. A capa do livro, elaborada por Paulo Vaz, apresenta uma imagem que
descreve essa tensdo entre duas forgas que se atraem através da projecdo de uma curva
para baixo que se inicia em determinado ponto da reta em um quadrante, atravessa o
outro quadrante até cair no seu destino, como a flecha do cupido que, apds ser
disparada, visa atingir o coracdo da pessoa cobicada. Apods serem flechados, os dois
amantes, tomados pelo fogo da paixdo, buscam, incessantemente, tornarem-se almas

gémeas. Neste livro, também cabe destacar o trabalho realizado pela ilustradora Magda
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Resende que fez as ilustragdes do livro como poemas-imagens que tomam o espaco
integral da pagina no mesmo estilo em que Carlos Ledo fez os desenhos para o livro

Poemas, sonetos e baladas, de Vinicius de Moraes. Vejamos:

Figura 4 - Tlustragdo de O beijo que virou poesia (1984)

Fonte: (GARCIA, 1984, p. 5).

Usadas por Garcia como epigrafe para introduzir as secdes dos poemas, as
ilustragdes dos quatro poemas-imagens sdo carregadas de erotismo e expressam o prazer
do amor erético — derivado do nome de Eros, personagem da mitologia grega e deus do
amor. Nelas, vislumbramos a libido e a sensualidade afloradas pela chama e pelo fogo
da paixao entre os amantes. O amor ¢ o caminho que busca o ser desejado, no qual os
amantes inebriados contemplam a beleza dos corpos e ambicionam o toque na pessoa
amada para encherem-se de éxtase no momento da entrega. Como escreveu Florbela
Espanca, o amor ¢ “fanatismo” e enlouquecidos os amantes escrevem sua historia de
amor, que ¢ “a mesma historia tantas vezes lida” (ESPANCA, 2005, p. 64). Personagem
revolto, o amor ¢ um perigo invisivel composto de detalhes dos momentos cotidianos da

vida. O amor, bendito e maldito, desassossega, queima e arde como fogo.
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Inicialmente, O beijo que virou poesia nao agradou o autor € nem aos seus
colegas escritores da época, que consideraram o livro imaturo. Composto de uma edigo
pequena de 500 exemplares feitos pelo proprio poeta, o livro foi arquivado e excluido
da sua lista de “livros oficiais”. Anos depois, em uma conversa com seu pai, que
assinalou que muitas pessoas gostavam do livro e consideravam interessantes aqueles
poemas, Alvaro Andrade Garcia decidiu reescrevé-lo. E foi assim que, em 2002, O beijo
que virou poesia tornou-se a versao impressa de Fogo — livro de artista e exemplar

anico.

Figura 5 - Capa de Fogo impresso (2002)

Fonte: (GARCIA, 2002).

Na versdo impressa, capa e contracapa foram costuradas de forma a manter em
seu miolo o contetdo do livro: os poemas. O titulo foi alterado porque o autor o
considerava longo. Também houve alteracdo nos poemas, que foram reescritos dentro
do tema e com uma linguagem concisa e dinamica. Essas alteracdes confirmam que
“quando um escritor, seja 1a por qual razdo, “retoma” e corrige uma de suas obras
anteriores ou simplesmente o “primeiro jorro” de uma obra em desenvolvimento, esta
correcdo pode ter como tendéncia dominante a reducdo ou a ampliacdo” (GENETTE,

2010, p. 81). A “retomada” de Alvaro Andrade Garcia em O beijo que virou poesia
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apresenta o seu desejo de retorno ao seu ponto de partida para reescrever a obra,
melhorando-a.

Para realizar esse retorno, o autor retoma a ideia do palimpsesto para reaver O
beijo que virou poesia ¢ ressignifica-lo em Fogo digital, reestabelecendo uma antiga
discussao da tradicdo manuscrita no que se refere a reciclagem do pergaminho e a
hipertextualidade textual. Dessa forma, ao colocar em pratica a ideia de deixar para o
leitor os versos de O beijo que virou poesia subjacentes aos poemas condensados de
Fogo, tal como no palimpsesto, nas versdes digitais de Fogo (2011, 2013), Alvaro
Andrade Garcia gera um e-palimpsesto. Vejamos as capas das duas versdes de Fogo

digital (2011, 2013):

Figura 6 e 7 - Capas de Fogo digital (2011, 2013)

Fonte: arquivo pessoal da autora.

Partindo do exposto, temos que essa caracteristica do anacronismo de conter
todas as possibilidades, positivas e negativas, a0 mesmo tempo que nos encanta também
amedronta. O importante, como frisa Enzensberger, ¢ entender que o retorno as raizes
ndo significa reinventar a tradicdo a fim de legitimar determinado conceito ou
movimento artistico ou literario. O que se propde ¢ a concep¢do de uma proposta que
busque o retorno aos arquivos do passado alinhado ao futuro, visto que, ao longo dessas

mudangas continuas, os produtos existentes nao sdo excluidos por completo ou
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instantaneamente com a chegada dos novos produtos. Assim como o surgimento de um
formato nao significa imediatamente o desaparecimento do outro. Para exemplificar,
podemos citar o livro no formato de rolo, que foi substituido pelo cédice apds quatro
séculos. Ao longo desse periodo os dois formatos coexistiram amistosamente, como
também ocorreu com o radio e a TV, comprovando que, mesmo com o aumento do
mercado para os livros digitais, as versdes impressas nao desapareceram.

Outro aspecto que merece ser destacado é que, entre o rolo e a tela, o modelo de
livro que se inscreve atualmente perdeu as caracteristicas de formato, como de peso e
espessura do papel que lhe conferiam enquanto livro, mas ganhou outras possibilidades,
como o som € 0 movimento e a possibilidade de ser publicado numa ampla variedade de
formatos e midias. Poemas de brinquedo constitui-se exemplo disso. Imaginado por
Alvaro Andrade Garcia, foi produzido no software Managana, editado e¢ publicado na
versdo digital pelo Atelié Ciclope e no formato impresso pela editora Peiropolis, em

2016. Vejamos o print da tela inicial do livro digital:

Figura 8 — Print da tela inicial de Poemas de brinquedo digital (2016)

Fonte: Disponivel em: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 16 mai. 2020.

Antes da obsolescéncia do Flash, este livro audiovisual e interativo para criancas
e adultos a partir de quatro anos de idade estava disponivel gratuitamente no software

Managana®*. Através de um QR code acondicionado na contracapa do livro impresso, o

4 Bastava clicar no link abaixo, abrir o Dropbox e baixar o arquivo.zip com a pasta inteira da instalagio.

Descompactar o arquivo leiame.txt, pedir mais informagdes e mandar ‘rodar assim mesmo’.
Link: https://www.dropbox.com/sh/eyz7mirp698t03y/AACfgyY6EJLHz3C3MCjWt7Sma?d1=0
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leitor era convidado a acessar os audiovisuais e conteudo expandido, que incluem corpo
e voz em performance para as videoinstalagdes interativas. Pode ser adquirido em
formato  impresso e ainda ser acessado no  Youtube pelo link
https://www.youtube.com/watch?v=xR-W1rvZPBI.

Poemas de brinquedo foi primeiramente criado no formato digital e somente
depois foi produzido no formato impresso. Segundo Alvaro Andrade Garcia, “foi
produzida uma versdo animaverbivocovisual e a partir dessa obra finalizada em app foi
pensada a obra impressa, também interativa, em forma de cartas para manusear, recitar e
brincar” (GARCIA, 2016, s.p). Com a sua forma diferenciada de composicao editorial,
este livro confronta o leitor com a tradi¢cdo do cddice, visto que, na edi¢do impressa,
para acondicionar os poemas foi escolhido o formato de cartdes, que também podem ser
usados ludicamente como cartas de jogo. Dessa forma, o poeta “institui a forma
enquanto processo € como o conteido do proprio poema. Como se a forma ativa

somada a cor fosse a expressao do poema” (GARCIA, 2016, s.p.).

Figura 9 — Capa e contracapa de Poemas de brinquedo impresso (2016)

Fonte: (GARCIA, 2016).

Tanto na versdo impressa quanto na versao digital, este livro ¢ um convite a
brincadeira e a ludicidade, visto que cada cartdo-poema possibilita o jogo com a
sonoridade das palavras e expressoes, o exercicio do ato de criar, a procura de uma
sintaxe inovadora através dos jogos de linguagem, o resgate da pratica de brincadeiras
antigas e cantigas de roda e a exploracdo de brincadeiras com os sons € com o corpo,

através da performance. Os textos ludicos receberam camadas de criagdo gréfica,
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animacdo e vocalizacdo e, de forma ludica e didatica, o poema reinsere o leitor no
contexto dessa nova poética, marcando a ruptura com o género ¢ familiarizando-o com
o procedimento artistico adotado.

Portanto, podemos afirmar que, de acordo com a sua concep¢do, Alvaro
Andrade Garcia tem produzido diferentes tipos de livros (impresso, digital, transmidia,
livro de artista, livro de encarte), visando aprimorar e diversificar o seu processo
criativo, bem como atreld-lo as tecnologias de cada época, e buscando manter e atrair
novos leitores. Para o autor, as realidades impressas e digitais convivem
simultaneamente como opg¢des diferentes € complementares nao havendo um parametro
de que essa ou aquela forma de acesso seja melhor ou pior. Existem facilidades, como
também restrigdes, em ambos os formatos, mas o importante ¢ o desempenho ¢ a

contribuicado de cada um deles no desenvolvimento do conhecimento humano ¢ nos

modos de leitura.

1.3 Dos pergaminhos as telas: as praticas de leitura em diferentes extensdes e

complexidades

A leitura em telas passou a fazer parte do nosso
cotidiano, roubando-nos o tempo dedicado aos
livros em papel, a0 mesmo tempo em que a
leitura passa por transformagdes e sofre a
concorréncia direta de outras atragcdes midiaticas
cada vez mais presentes nos computadores
(GARCIA, 2014, s.p.).

A palavra leitura tem muitos significados e € usada para designar varias agoes,
algumas muito diferentes entre si. A amplitude do significado atribuido ao termo se
estende da leitura de mundo, passando a leitura de diferentes linguagens e chegando a
leitura dos textos escritos de diferentes extensdes e complexidades. A ampliagdo do
conceito se explica pelo que perpassa as leituras: a producao de sentido e a interpretacao
dada pelo sujeito frente ao que ¢ dado a ler. Grosso modo, leitura ¢ um processo de
compreensdo de mundo que envolve caracteristicas essenciais singulares do homem,
considerando-se a sua capacidade simbolica e de interagdo com outra palavra de
mediacao marcada no contexto social.

Do Latim «legere», ler tinha, entre outros significados, o de reunir, escolher,
percorrer, seguir as pegadas, navegar junto a costa, apoderar-se de, escutar, juntar as
letras, ler em voz baixa. Nesse sentido, leitura ¢ a forma como se interpreta um conjunto

de informagdes presentes em um livro, uma noticia de jornal ou um determinado

50



acontecimento. E uma interpretagdo pessoal firmada a partir do contexto social-histérico
de cada um, por isso o héabito de leitura ¢ uma pratica extremamente importante para
desenvolver o raciocinio, o senso critico e a capacidade de interpretagdo. Para alguns
autores, ler ¢ extrair o significado do texto. Para outros, ¢ atribuir-lhe um significado.
Por isso, o processo da leitura pode ser definido de varias maneiras, dependendo nao sé
do enfoque dado (linguistico, psicoldgico, social, fenomenoldgico), mas também do
grau de generalidade com que se pretenda definir o termo.

A histoéria das praticas de leitura estd intimamente associada a histéria dos
suportes da escrita, que podem ser desde as tabuinhas com escrita cuneiforme da antiga
Mesopotamia até a escrita virtual dos monitores de computador, passando por rolos de
papiros, codices, escritos em pedra, escritos em couro, entre outros. Esses suportes
determinaram e contribuiram decisivamente para moldar a pratica da leitura em cada
época especifica. Por exemplo, nas sociedades antigas, em que a escrita era um
privilégio de sacerdotes, escribas e demais pessoas ligadas a fungdes hierarquicas, a
leitura era, por definicdo, uma pratica oral e coletiva. Lia-se em voz alta para uma
grande quantidade de pessoas. Nao havia pontuacdo, nem paragrafacdo. Aprendia-se,
com maior frequéncia, de cor varios textos literarios, como era o caso da educacao das
criangas em Atenas, que decoravam e recitavam trechos das epopeias de Homero. Cabe
ressaltar que, neste periodo, quando a leitura era feita em voz alta por um orador que lia
para o coletivo, ndo era considerado leitor apenas quem lia, mas também quem ouvia
(Cf. FISHER, 2005).

Com o tempo a leitura passou a ser feita de forma silenciosa. Segundo Darnton
(1991, p. 231-232), ““a pratica e o habito da leitura individual e em siléncio, pode ter
ocorrido em um momento indeterminado, talvez em alguns mosteiros no século sétimo
e certamente nas universidades do século treze”. Isso ocorreu, provavelmente, em razao
das circunstancias nas quais estavam inseridos os monges, que tinham por dever a copia
de manuscritos € o ornamento dos codices com iluminuras e, por isso, necessitavam de
um ambiente silencioso que favorecesse a leitura atenta e a precisdo para o trabalho. Da
mesma forma, nas universidades o siléncio também era necessario para que as leituras
fossem feitas e depois fossem promovidos os debates acerca do que fora lido. Desde
entdo, a pratica de leitura silenciosa tornou-se comum, intensificando-se ainda mais
apos a invengao da imprensa por Gutenberg, no século XV.

Foi no século XVIII, com o advento das feiras de livros em varias cidades

europeias, que a pratica da leitura se tornou um habito realmente popular e com grande
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impacto na sociedade. Exemplo disso foi a disseminagdo dos panfletos politicos e textos
iluministas que mobilizaram, em grande parte, os burgueses da Franca a acdo
revolucionaria de 1789. A leitura individual e silenciosa apartou-se do estigma de ser
pecaminosa e pode ser tomada como a responsavel pelo desenvolvimento dos géneros
literarios modernos, profanos, romanescos e da literatura do erotismo, pois a liberdade
alcancada com a leitura silenciosa permitia ao leitor fazer escolhas do que ler, tendo
apenas o livro por testemunha.

Nos dias atuais, em seus estudos sobre a historia da leitura, Roger Chartier
reconhece que a relacdo que temos com a leitura esta associada intimamente as
construcdes de habitos sociais dependentes da tecnologia, como a tela de computador e
a internet. Diante dessa cronologia, temos que as diversas transi¢des pelas quais o livro
passou trouxeram-nos inovacdes no campo da leitura, dentre as quais a passagem da
leitura em voz alta para a leitura silenciosa ¢ de grande importancia. O livro tornou-se
um pedago de siléncio nas maos do leitor e a leitura passou a repousar, silenciosamente,
sobre a performance da memoria.

Para Chartier (2004, p. 77), “[...] a leitura é sempre apropriagdo, invencao,
producdo de significados”. No entendimento do autor, a leitura ¢ uma pratica social
movel em sua forma e sentidos. Dessa maneira, a leitura que fizemos ontem e a leitura
que fazemos hoje, independente de ser um mesmo trecho de um mesmo livro de uma
mesma edi¢cdo, ndo ¢ a mesma em si. Isso porque, a medida que lemos, vamos tecendo e
adquirindo mais conhecimento, o que consequentemente vai melhorando o nosso grau
de interpretagdo daquilo que foi lido. Durante a leitura, o leitor apropria-se das palavras
e da sua relacdo com os signos para interpreta-las no conjunto do texto, segundo a sua
compreensdo da realidade, como afirma o autor nas linhas abaixo:

a leitura é um a dupla apropriagdo: de um lado, a apropriacdo designa a
efetuacdo, a atualizacdo das possibilidades semanticas do texto; de outro, ela
situa a interpretacdo do texto como a mediagdo através da qual o leitor pode

operar a compreensdo de si ¢ a construgdo da realidade (CHARTIER, 2004,
p.77).

Ler ¢ uma atividade que exige pratica de gestos, espagos e héabitos do leitor.
Como afirma Mallarmé, citado por Blanchot em O [livro por vir, “o leitor € como o
operador da operagdo que ¢ a leitura” (BLANCHOT, 2005, p. 357-358). Isso significa
que a leitura € obra que se cumpre suprimindo-se, que se prova confrontando-se com ela

mesma e se suspende ao mesmo tempo que se afirma. Nessa operacdo, alguns sdo
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leitores experientes, outros sdo inexperientes; alguns sé conseguem ler em voz alta,
outros s6 leem em siléncio; uns sdo leitores seculares, outros religiosos, no entanto,
todos estdo inseridos em uma comunidade com diferentes regras, instrumentos e
maneiras de ler e interpretar um texto. Desta forma, uma nova figura da relagao texto,
livro e leitura ¢ evocada de maneira diferente por diferentes leitores.

Para Robert Scholes (1989, p. 17), “leitura ¢ uma atividade intertextual”. Ainda
segundo o autor, “através da leitura, construimo-nos a nés proprios como entidades
inteligiveis, como textos” (SCHOLES, 1989, p. 18). Ler € reunir textos, por isso o leitor
1€ tudo o tempo todo: livros, revistas, jornais, expressoes das pessoas, musicas, mapas,
quadros, esculturas e até as estrelas. O mundo inteiro ¢ um texto. Nesse sentido, Scholes
acrescenta que “a leitura ndo se limita a redu¢do de um texto ao cerne de qualquer
proposito predeterminado, mas de onde se pode extrair o maximo de cada experiéncia
possivel, relacionando um texto ao outro por meio da memoria” (SCHOLES, 1989, p.
25). Ou seja, durante a leitura, o leitor junta ao texto as informagdes contidas em outros
textos ja lidos, o que resultard num processo de ensino-aprendizagem em que o leitor
vai se formando a medida que €, interpreta e utiliza os protocolos de leitura.

A leitura exige protocolos. Nio se pode ler aleatoriamente ou como se deseja. E
necessario possuir algumas sugestdes ou fragmentos do cdédigo em que o texto foi
composto para aplicar-lhes regras, ou melhor, protocolos. De acordo com Scholes, “a
expressao protocolos de leitura ¢ de autoria de Jacques Derrida”, mas Scholes corrobora
com o referido autor, ao afirmar que, “necessitamos de protocolos de leitura do mesmo
modo que precisamos de outros habitos” (SCHOLES, 1989, p. 13). Isto ¢, precisamos
de uma estrutura onde ajustar as nossas diversidades para ler, interpretar e criticar
alguns pontos do texto, até mesmo todo o texto.

Scholes também admite que € preciso aprender novos protocolos de leitura e
interpretagdo criticos. E, mesmo que, talvez, os nossos protocolos nunca cheguem a
satisfazer-nos, devemos continuar a construi-los — assim como a desconstrui-los. Nao
somente no que se refere a interpretacdo, mas também quanto a critica. Dessa forma, ao
longo de trés capitulos, em seu livro Protocolos de leitura, Scholes explica com riqueza
de detalhes e exemplos quais sdo os protocolos que o leitor deve ter ao praticar qualquer
tipo de leitura. Sdo eles: observar minuciosamente o texto; situar o texto no contexto em
que foi escrito; adquirir conhecimento sobre o texto; analisar o texto em conjunto com

outros textos do mesmo género; considerar o inacabamento e a imutabilidade do texto;
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extrair o maximo de cada leitura; considerar as intengdes dos escritores € os codigos em
que o texto foi composto e praticar a leitura critica (Cf. SCHOLES, 1989).

Nessa perspectiva, ler ¢ também uma experiéncia pessoal definida pela forma de
ser e de se situar no mundo de cada um, sendo essa a condi¢ao que definird o modo
como lemos. Dessa maneira, leitura ¢ um ato de interpretacdo, submetendo as
percepgdes pessoais a um processo de contextualizagdo critica do texto, visto que o
leitor situado fora do texto, ou do contexto, utiliza seu protocolo pessoal para ler e
interpreta-lo, sem deixar de considerar a forma e a formalidade do autor. Ler ainda
inclui a observagdo minuciosa do texto, situa-lo, adquirir conhecimentos sobre ele,
referenda-lo em relagdo aos outros do mesmo género, ponderando-o. A leitura literaria
nos faz viver em varios outros tempos ¢ cria assim um tempo imével fora do tempo, que
nos libera da consciéncia da finitude. Isso porque, todo texto que nos chega, assim como
esse, provém de um texto anterior, o que torna o ato de ler em uma agdo mutavel e
inacabada de leituras incompletas. O texto como a vida s6 tem fim com a morte. No
caso, a morte do leitor. Ler, portanto, ¢ abrir caminho através de outros textos lidos a
fim de descobrir no texto as suas dimensdes e limitagdes. E quanto mais prazer esse
texto nos proporcionar, mais forte serd o ganho com a sua leitura, extraindo dela o
maximo de experiéncia de leitura.

Enquanto processo, a leitura ¢ ensinada e aprendida. Contudo, ndo ¢ possivel
submeté-la a metodizacdo. Isso porque, de acordo com os protocolos de leitura de
Scholes, “o leitor tem de postular uma estrutura ideoldgica deduzida por um salto
indutivo (ou abdutivo), para em seguida ler as vidas e os textos em causa a luz de tal
estrutura, esperando assim confirmar ou alterar o postulado inicial” (SCHOLES, 1989,
p. 43). A leitura torna-se entdo um processo criativo e dialético em que geramos nossos
proprios textos ao incorporarmos ou refutarmos diversos outros textos, segundo seus
propositos. Ler € proceder a uma escolha no arquivo de experiéncias de leituras
anteriores ja textualizadas na memoria, o que, inclusive, favorecera a interpretagao do
texto a ser lido.

No ato e no estudo da leitura, a apropriacdo do livro pelo leitor ndo se faz sem
regras e limites. Algumas provém das estratégias usadas pelo proprio texto que deseja
produzir efeitos, ditar uma postura ou obrigar o leitor a enxergar algum aspecto que o
autor julga importante. Outras sdo criadas pelo proprio leitor, visto que “lemos segundo
nosso proprio juizo pessoal” (SCHOLES, 1989, p. 25). Nesse sentido, leitura ¢ uma

forma de interacdo entre o texto escrito pelo autor e o leitor, na qual se dd o
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estabelecimento de conexoes entre eles e outros textos encerrados em linguagens ou
estilos de pensamento e de representacdo. Os protocolos, portanto, garantem
organizagdo e legitimidade a leitura, o que permite dar sentido ao texto e construir sua
interpretagao.

Assim, no ato da leitura, o mais importante ¢ que se demonstre a sua validade
segundo os protocolos de leitura de cada leitor, pois hd multiplos e variados tipos de
leitores ¢ modos de leitura para multiplos e variados tipos de textos e, por isso, €
necessario dominar as habilidades de decodificagdo e aprender as distintas estratégias
que levam a sua compreensdo. Afinal, todo autor escreve um texto para ser lido e
interpretado por um tipo de leitor, fator determinante para que a sua interpretagdo seja
assertiva. E, embora diversas pessoas possam ter o mesmo conhecimento, elas fardo
leituras diferentes do mesmo texto, visto que as suas historias de vida e contextos
sociais sdo diferentes. Isso tem a ver também com as leituras que sdo feitas ao longo da
vida de cada leitor, pois depende da cultura em que se esté inserido, dos valores e dados
culturais que cada sociedade considera legitimos. E importante que a leitura seja feita de
forma critica, visando abrir novas perspectivas sobre o texto lido € nao s6 duplica-lo ou
repeti-lo respeitosamente.

Com a introdugdo de outros suportes para a escrita, tais como o computador, o
tablet e o celular, a leitura na tela passou a fazer parte do cotidiano de muitos leitores.
Desde entdo a leitura digital ¢ feita de maneira individual e silenciosa em diversas
camadas por diferentes publicos que fruem um texto apds decodificarem uma
construgdo de linguagem que alguém fez e interpretarem em cima disso com seu proprio

referencial. Para Alckmar Luiz dos Santos, leitura digital é:

Uma leitura que se coloca também como gesto e, consequentemente, como
expressdo, empreendida com base na posigdo singular de um sujeito movente,
de posigdes provisorias — efémeras, talvez —, mas construindo o possivel de
um percurso por entre fragmentos e multiplicidades varias. E, no caso,
voltamos ao papel das teorias do texto literario na compreensdo do
ciberespago. E que, se ha texto, se ha entdo leitura desse texto, se ha uma
posicao focal que cria (sempre) regides de clareza provisoria e sombras
passageiras nesse espago de telematica opacidade, é possivel propor a esse
sujeito leitor um percurso de leitura como marcas e bases de sua identidade,
como testemunhos de sua subjetividade. E tal leitura guarda uma
especificidade, a de fundar e tragar significagdes, instalando-se tal qual o
equilibrista na solidez precaria de uma linha que se apoia no quase nada para
apontar, a partir dai, para o muito, para a pluralidade das coisas e dos objetos
significantes (SANTOS, 2003, p. 32).
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A leitura digital fez renascer a pratica de leitura que era feita nos rolos. Isso
porque, a forma ¢ bem parecida: 1é-se subindo as paginas, diferente da leitura feita no
codice que se realiza passando de uma pagina a outra, da direita para a esquerda. A
leitura digital redireciona a visao para a moldura, que pode ser imagem ou texto,
estampada na tela do computador. Uma nova forma de ler que exige um deslocamento
do leitor, exigindo-se dele novos protocolos de leitura, além da interatividade com a
obra, tal como ¢ exigido na leitura de textos da literatura ergddica — conceito cunhado
por Espen J. Aarseth no livro Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature. De acordo
com Aarseth (2005, p. 19), “na literatura ergodica, exigem-se diligéncias fora do
comum para permitir ao leitor percorrer o texto”. Ou seja, a exigéncia de esfor¢o e a
energia por parte do leitor ¢ tamanha que eleva a interpretagdo ao nivel de intervencgao,
visto que este tipo de literatura requer a participagdo ¢ a exploragdo do leitor na
construgdo da propria obra.

As questdes postas por Aarseth, apesar de ndo serem o foco central desta tese,
suscitam discussdes acerca da existéncia de leitores proficientes para ler, interpretar e

interagir no meio digital. Nesse sentido, o autor postula que,

Para que a literatura ergodica faga sentido como conceito, tem de haver
também literatura ndo-ergddica, onde o esfor¢o para percorrer o texto €
trivial, sem que o leitor assuma responsabilidades extranoematicas a excecao
de (por exemplo) movimentar a vista e virar as paginas periddica ou
arbitrariamente (AARSETH, 2005, p. 19-20).

Em outras palavras, embora a literatura digital pretenda o leitor ativo e
procedimental, o leitor atual ¢ menos autor e menos ativo do que se supunha no inicio
desse milénio. Na maioria das vezes, ¢ apenas um curtidor ou repostador de imagens
e/ou textos, desprovido de critica ao contetdo lido e/ou postado. Isso se deve a diversas
questdes, tais como, o fato de que a literatura digital também promove a leitura rapida
de informacdes, a troca de mensagens, os memes e os infinitos grupos com interrupgdes
constantes, criando, portanto, um tipo de leitor diferente daquele que pegava um livro e
ficava semanas com ele, saboreando o seu contetido. Decerto, o fato de a leitura digital
ndo ser linear, mas sim fragmentada, tanto pode facilitar o leitor saltar do primeiro para
o0 décimo capitulo, como também embrenhar-se em outras leituras sugeridas pelos links.

Em ambos os casos, se o leitor ndo tiver protocolos de leitura definidos podera se perder

ou desviar-se do propoésito do texto e da leitura.

56


http://www.hipertexto.latec.ufrj.br/index.php/quem-e-quem/478-espen-j-aarseth

E importante destacar que, mesmo que incorpore e recicle os mecanismos de
leitura ja instituidos, a leitura digital ainda necessita apontar novas formas de significar,
ver e memorizar o texto, possibilitando ao leitor interromper, retomar e/ou renunciar a
leitura quando quiser, no sentido de demonstrar uma expansao da noc¢ao de tempo e de
dominio do proprio texto e da acdo leitora.

Em seu livro A Ciberliteratura: criacdo literaria e computador, Pedro Barbosa
também adverte que “um novo tipo de texto exige uma nova pratica de leitura”
(BARBOSA, 1996, p. 115). Isso porque a leitura na tela requer uma nova atitude por
parte do leitor, sobretudo quando dele ¢ exigida uma participacdo ativa na feitura do
texto. Para o autor, “o papel do leitor amplia-se e torna-se essencialmente ativo, pois o
movimento passa a ser do leitor em relacdo ao texto € ndo o movimento do texto em
relacdo ao leitor” (BARBOSA, 1996, p. 115). Contudo, atualmente, podemos observar
que o leitor ainda ndo conseguiu atingir o nivel de interagdo que Barbosa e outros
autores que escrevem sobre literatura digital imaginaram no final do século XX e inicio
do século XXI. Ha muito ainda para se obter nesta area, por isso faz-se necessario
diversos estudos e pesquisas para buscar amplia-la.

Decerto, “sdo multiplos os caminhos de leitura” (TORRES, 2004, p. 105). Cada
leitor possui um labirinto de possibilidades de leitura que existem em estado virtual e
estdo disponiveis para ele. Ler na internet ¢ percorrer os caminhos transgenéricos e
palimpsestuosos da hipertextualidade. A leitura se faz normalmente. A diferenga ¢ que,
diante de um texto na tela ou quando o leitor se encontra diante de algum termo que
necessita de maior esclarecimento, ele tem a possibilidade de abrir quantos links forem
necessarios para esclarecer o termo, sem deixar de controlar o ritmo e o destino da sua
leitura. Ou seja, as estruturas textuais estdo dependentes da intervengdo do leitor para
que o percurso de leitura possa ser desencadeado sem esgotar a totalidade dos percursos
possiveis no campo de leitura.

De link a link, a leitura digital se faz hipertextualmente, “[...] com a
multiplicidade de referéncias e interferéncias entre um texto a ler e textos outros que
compartilham todos um mesmo campo de leitura” (SANTOS, 2003, p. 22). O leitor
assume a missdo de criador de rotas sob o comando “buscar” e “tera que construir sua
interpretagdo a partir dos fragmentos que lhe sao dados ao longo do texto” (SANTOS,
2003, p. 32). Importante mencionar que o autor supracitado entende por fragmentos,
além dos textos dispostos nos links, as imagens, icones, movimentos € processos

interativos, deslocamentos e cortes, acréscimos e multiplicacdes, compulsdo dos
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significados e a contencdo dos sentidos dispostos na pagina. Assim sendo, a leitura
digital ¢ uma leitura em movimento, feita a partir de fragmentos contidos no texto
principal e nos comentarios contidos nos links, podendo o leitor fazer varias e multiplas
leituras, bem como estabelecer as relagdes e as sequéncias de leitura que quiser,
segundo suas necessidades informativas, além de apreender e expandir o seu protocolo
pessoal de leitura ao interpreta-lo.

A leitura de um hipertexto afasta-se da necessidade de apropriagdo que
experimenta um leitor tradicional para tracar a leitura como interagdo, reinvencao,
atividade ou complexidade, pois a leitura de um texto virtual ¢ multipla, variacional e,
semanticamente, ¢ renovada devido as diversas possibilidades visuais e sonoras
oferecidas pelo dispositivo. E importante destacar que, qualquer produto acabado —
impresso ou digital — necessita de destinatirio que ird se defrontar com esta obra,
abrindo um caminho de diversidades que se manifestard pela relagdo dialogica entre
obra e leitor. Isso significa que o leitor atual tem um papel cada vez mais ativo, pois,
além de usuario, ele também pode se tornar coautor da obra e alterar o texto “original”,
0 que permite a possibilidade de interacao do leitor com o autor dentro do mesmo texto.

Decerto, a liberdade criadora proporcionada pelo ambiente virtual promove
inimeras possibilidades de producdo, publicacdo e apresentacdo da obra, visando a
interagdo entre autor e leitor e entre conteido e ambientes digitais. O leitor pode
navegar pela obra, participando, interagindo e, em alguns casos, intervindo em sua
composicdo, pois, no modelo digital o leitor pode também ser autor, fruir e produzir
textos, comentarios etc. Assim, o texto ganha um contexto mais amplo, se torna
imagem, no sentido mental. Entdo, o que lemos ¢ um cluster de texto grafico, texto
sonoro, som, musica, video, e no futuro, olfato, propriocep¢do, que se apresentam de
forma integrada e interativa na tela. Logo, embora ndo haja interatividade plena, mas
possibilidades e, em alguns casos, escolhas limitadas e ja contidas nas possibilidades
combinatorias, a participacdo do leitor no processo de elaboracdo da obra comega a se
delinear com mais abrangéncia e abrir espago para intervengdes maiores.

Ao navegar pelo ciberespaco, o leitor digital tem a possibilidade de
redimensionar conceitos como os de texto e interpretacdo. No entanto, € preciso ter
cautela, ler e interpretar os textos criticamente, visto que o leitor atual lida com uma
maior quantidade de informagdes e de inferéncias e, por isso, terd que desenvolver
estratégias de construg¢do de leitura(s) que concretize(m) esse plural do qual € feito o

hipertexto. Nesse sentido, ¢ importante que o leitor utilize esse instrumental tecnoldgico
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de modo a estabelecer com ele um didlogo em condi¢des de igualdade “[...], de forma
que sejamos nds a nos servir da tecnologia e ndo a tecnologia (ou a tecnocracia por tras
dela) a se servir de n6s” (SANTOS, 2003, p. 35). Assim, a leitura ¢ uma operagdo em
que o papel do leitor se amplia e torna-se essencialmente ativo em relacdo ao dominio e
movimento do texto, conferindo-lhe significado.

Toda leitura faz o livro renovar-se de uma forma diferente. Assim como a cada
leitura de uma mesma obra, o leitor a faz de forma diferente. Enquanto objeto mediador
da acdo leitora, o livro excede a dimensao demarcada pela materialidade impressa,
podendo-se afirmar que, desde a passagem do rolo ao cddex, “[...] foram criadas,
afirmadas ou impostas novas maneiras de ler que ainda ndo foi possivel caracterizar
totalmente, mas que, sem a menor duvida, implicam praticas de leitura sem
precedentes” (CHARTIER, 1999, p. 32).

Como pode ser observado no livro Fogo, de Alvaro Andrade Garcia, até mesmo
a proposta grafica de um livro digital altera e, em alguns casos, muda o modo de ler do
leitor, bem como a sua interacao e possibilidade de participacdo na composi¢ao da obra.
Isso porque, como nos assegura Chartier, “o novo suporte do texto permite usos,
manuseios e intervencgdes do leitor infinitamente mais numerosos e mais livres do que
qualquer uma das formas antigas do livro” (CHARTIER, 2004, p. 88). Ou seja, o livro
eletronico possibilita o uso de sons, imagens em movimento ¢ a interacdo do leitor,
permitindo-lhe escolher, inclusive, a ndo linearidade da leitura, uma vez que o livro
eletronico ¢ uma hipermidia, além de possibilidade de intensificar a sua recepg¢ao e/ou
buscar outros significados que nao aqueles pré-estabelecidos.

As caracteristicas da leitura digital supramencionadas também podem ser
observadas em Grdo, liviE digital de Alvaro Andrade Garcia que foi produzido

utilizando-se o software Managana. Segundo Garcia,

Grdo tem como proposta recriar o mundo através da palavra. Nele, o autor
busca nas fontes das culturas primitivas o primordial para a sua poesia. Seus
poemas experimentam a evolucdo do verbivocovisual de James Joyce para o
possivel interanimaverbivocovisual em uma publicagdo digital (GARCIA,
2018, p. 223).
No livro, os ideogramas servem como grafismos, funcionam como titulos para
os fluxos e compdem um poema em chinés tradicional na ultima pagina. Representam o
fogo, a 4gua, o raio, o céu, o vazio e o ar e correspondem a um fluxo de imagens e

semas. Vejamos no print da tela a seguir como sao usados os ideogramas:
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Figura 10 - Print dos ideogramas da ltima tela de Grao (2012)

Fonte: Disponivel em: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 16 mai. 2020.

Cada ideograma ¢ o titulo de um fluxo que lhe ¢ correspondente. Basta clicar em
um deles que o leitor-interator serd direcionado ao fluxo correspondente ao signo
ideogramatico escolhido e, dessa forma, saberd o significado de cada ideograma.
Independente de qual ideograma o leitor-interator clicar, a histéria serd contada sem
alterar o final. Ou seja, o leitor-interator pode iniciar a sua leitura clicando no ideograma
da agua e depois clicar nos demais aleatoriamente que a histdria ndo se altera. Todavia,
se o leitor-interator ndo fizer nada, o video segue até o fim e entra em looping.

Outro aspecto relevante da leitura na tela é que, diante de uma obra digital, o
leitor age com expectativas formadas no meio impresso, incluindo um conhecimento
extenso e profundo das formas de letras, convengdes e estilos literarios do meio
impresso. E 1sso ndo se constitui um problema, visto que, quando a literatura passa de
um meio para outro — da oralidade para a escrita, do cddex manuscrito ao livro impresso
mecanicamente, e a textualidade eletronica — ela ndo deixa para trds o conhecimento
acumulado e inscrito em géneros, convengdes poéticas, estruturas narrativas, elementos
figurativos, e assim sucessivamente. Em vez disso, esse conhecimento ¢ levado adiante
para o novo meio tipicamente por uma tentativa de reproduzir os efeitos do meio
anterior de acordo com as especificidades do novo meio, fazendo surgir modelos de
leitura alternativos aos modelos impressos de texto.

Embaralhando os protocolos de leitura do impresso e do digital, em O livro
depois do livro (2003, p. 69), Gisele Beiguelman estabelece uma discussdao sobre o
tema, fazendo-nos experimentar o estranhamento nos dois sistemas e discutir outras
formas de leitura, além de refletir sobre interfaces de leitura alternativas aos modelos
impressos. No livro impresso, a autora usa ao invés da normalizacdo do codice, os

requisitos dos sistemas digitais, e vice versa. Logo, ¢ importante ter ciéncia de que o
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desenvolvimento desse novo horizonte de leitura, que o mundo cibernético promete e a
proliferagdo dos dispositivos méveis corrobora, impde que se pense o que queremos dos
textos, da memoria e das proprias tecnologias de conhecimento, da ciberliteratura e de
seus horizontes imaginarios. Ler e escrever ganharam novos significados. As
experiéncias e os lugares de leitura foram redefinidos. Com o avango dos laptops € com
o aumento de contetidos disponiveis na internet, ¢ inegével que a leitura em telas passou
a fazer parte do nosso cotidiano. Nao importa se o que € visto ¢ texto ou imagem. O que
pode ser lido, visto ou escutado depende de uma rota textual de enderegcamento que nao
reside na tela, mas que faz o texto se confundir com a nog¢ao de lugar e transforma a

imagem e o som em um dado da escrita, visto que,

0 que esta em jogo ¢ a necessidade de engendrar ndo s repertorios capazes
de transcender o formato do cddex e a cultura material da pagina, como as
unicas possibilidades para a exposigdo de ideais, mas também suas funcgdes
simbolicas, como as de suporte de memoria, e econdmicas, como o valor
material da autoria (BEIGUELMAN, 2003, p. 17).

Ler ¢ um processo dialético, criativo e critico. Ha personagens, historias e
autores que nos acompanham e a cada vez que os relemos remodelamos a interpretacao
da leitura anterior. Dessa forma, o contexto e o objetivo sdo fundamentais em cada
momento da leitura porque deles resultardo o processo de sua significagdo. Até mesmo a
versdo de um livro tedrico ¢ traduzida de forma diferente da original, para que assim se
possa escrever o texto de acordo com os protocolos de leitura dos leitores de cada local.
Isso porque, ao escrever uma obra digital, o autor prevé e calcula os possiveis
comportamentos do leitor-modelo, levando-o a ativar seus indices referenciais, visando
estimular a sua possivel interpretagdo e a sua cooperacao, postos que essas fazem parte
do processo de geragdao do texto. Logo, se muda o local, o tradutor da obra tem que
considerar as referéncias do leitor-local e inseri-las na obra traduzida.

Nesse sentido, Alvaro Andrade Garcia sugere que exista uma sintonia entre
quem escreve e quem l€. Para ele, “o que ¢ bom ou ruim na poesia também depende de
uma ¢época e de quem 1€”, pois, “hoje em dia, na arte eletronica, todo texto esta entre
quem estad escrevendo e quem estd lendo” (GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p.
272). Assim, a leitura ¢ um pacto de generosidade entre o autor e o leitor, em que o
autor promove o leitor a condigdo de coautor da obra e, por conseguinte, como parte
integrante desse processo possibilita que ele participe dela, conferindo-lhe mutabilidade

ou variabilidade de forma colaborativa. Nesse processo, a postura do leitor frente ao
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texto ou poema ¢ determinante na constru¢do de sentidos, independente do meio de
circulagdo da produgdo, abrindo um caminho de diversidades e didlogo que se
manifestard com uma riqueza de reflexos condicionados pela relagdo dialodgica entre
obra e leitor.

De acordo com os pressupostos dos tedricos da estética da recepgao, a identidade
do leitor se constrdi historicamente de maneira permanente, baseada nas ferramentas
utilizadas para escrita e leitura, do livro impresso e, recentemente, do livro digital. O
leitor adquiriu personalidade e responsabilidade diante do texto e se torna condi¢cdo da
vitalidade da literatura como instituicdo social. Também a obra ndo se constitui mais
como um produto acabado. Pelo contrério, ¢ a possibilidade de varias composi¢des por
meio da leitura que possibilita a sua interpretagdo ¢ acdo na obra. E € este leitor que
recria a obra que neste estudo nos interessa. Pois, ele a concebe como “um lugar de
convergéncia de producado, de recep¢do e comunicagao” (JAUSS, 2002, p. 104), em que
o leitor, a0 mesmo tempo, a ressignifica e interage com ela no ato da percepcao e da
leitura. Dessa maneira, o texto se apresenta como uma obra aberta € em movimento,
podendo gerar diversas e diferentes leituras.

A partir de todo o exposto, temos que a literatura digital, assim como a poesia
digital, cuja caracteristica marcante ¢ a forma hibrida, requer um leitor capaz de
interagir e participar da obra, atravessando-a e construindo um novo texto. A liberdade
criativa proporcionada pelo ambiente virtual promove inimeras possibilidades de
criacdo, produ¢do, publicagcdo, apresentacdo e recriagdo da obra, visando a interagdo
entre autor e leitor e entre conteido e ambientes digitais. As novas midias também
oferecem novas possibilidades para a experimentagdo, criacdo e inovagdo na poesia,
cuja leitura pode ser feita de qualquer ponto sem interferir no curso da leitura ou na
interpretacdo do poema. Isso acontece porque, o leitor, confrontado com diferentes
tempos e ritmos, pode realizar a sua leitura visando decodificar o texto e/ou poema para
compreender o que esta lendo.

Todas essas inovagdes influem no ambito da leitura de poesia feita em meio
digital, em que ler requer do leitor um outro olhar, atento ao signo verbal tanto quanto
aos signos nao-verbais. A leitura digital, marcada por interrupg¢des, fracionamento,
superficialidade e desconcentracao, ¢ o novo modo de ler. Nesse contexto, espera-se que
o dinamismo e a complexidade caracteristicos da leitura digital produzam diversas e

diferentes obras. Afinal, quem 1€, escreve, I€.
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1.4 Releitura: os procedimentos de recriaciio digital na obra de Alvaro Andrade
Garcia

fruto seja

para dar te

ao outro

mas guarda

a semente

teu sumo bem
para germinar
todas as vezes
que for preciso

(Alvaro Andrade Garcia, 2002, p. 22).

Em diferentes tempos e espacos, diversos autores ja refletiram sobre o processo
de releitura. Por isso, para conhecimento do leitor, neste subcapitulo, serdo descritas
outras nomenclaturas usadas por teoricos e autores que se assemelham ao conceito de
releitura proposto por E. M. de Melo e Castro, que contém as caracteristicas que
constituem o processo criativo realizado por Alvaro Andrade Garcia e que fundamenta
esta tese, tais como reescrita, recriagdo, reconfiguragdo, traducdo, tradugdo
intersemiotica e transcriagao.

O filésofo francés Jean-Frangois Lyotard, por exemplo, buscou uma
terminologia adequada para nomear esse fendmeno examinado por ele desde outras suas
incursdes a arte e, mais especificamente, as narrativas do final do milénio. A narrativa,
que segundo Benjamin nasce da experiéncia pessoal de quem narra ou da que ¢ relatada
por outros e dessa forma faz o conhecimento espalhar-se, acabou sendo denominada por
Lyotard de reescrita. Escrever com o autor, reescrever.

Na contemporaneidade, autores baseados no principio proposto por Derrida de
que toda obra ¢ um arquivo, que pode vir a ser interpretado, repetido, reproduzido e
também traduzido, passaram a chamar de recriacdo o processo de recriar obras a partir
do passado acrescido das informagdes do presente. Para elucidar esse conceito, Derrida

afirma que,

um arquivo contém a singularidade insubstituivel de um documento a
interpretar, a repetir, a reproduzir, cada vez em sua unicidade original, pois
um arquivo deve ser idiomatico, e a0 mesmo tempo ofertada e furtada a
tradugdo, aberta e subtraida a iteragdo e a reprodutibilidade técnica
(DERRIDA, 2001, p. 118).
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Para exemplificar, em seu livto Mal de arquivo: uma impressao freudiana,
Derrida cita a passagem em que o pai de Freud o presenteia com a sua propria Biblia
revestida de uma nova capa de couro contendo uma longa dedicatoria, que
resumidamente dizia “uma nova capa” (DERRIDA, 2001, p. 34). Ou seja, a Biblia
usada e tantas vezes lida pelo pai foi revestida com uma nova capa para ser repassada ao
filho. Contudo, mesmo revestida de uma nova capa, a Biblia continua contendo em si o
contetdo original, agora acrescido da dedicatoria do pai. E a mesma Biblia, mas com
uma nova capa. A Biblia, portanto, simboliza a memoria da tradigao que € passada de
geragdo a geragdo, podendo ou nao ser usada no presente e¢/ou no futuro. A nova capa
significa a continuidade que o novo se apresenta para contar a mesma historia ou partes
dela de outras formas, recriando-as, o que nos remete ao processo de releitura.

Ainda de acordo com Derrida (2001, p. 32), “ndo haveria certamente desejo de
arquivo sem a finitude radical, sem a possibilidade de esquecimento que nao se limita
ao recalcamento”, visto que se se arquiva ¢ para ndo se esquecer. Porém, durante esse
processo, o arquivo pode ser modificado, alterado, arruinado ou esvaziado. Entretanto, ¢
necessario que aspectos como a falta de criatividade, originalidade, ilegibilidade, bem
como a apropriagdo, o plagio, a fraude, a falsificacdo, o gerenciamento da informacao, o
processamento de texto, a criacdo de bancos de dados, o processo extremo e suas
metodologias sejam observados ao longo do processo de recriagdo. Nesse sentido, reler
¢ recriar em cima de uma obra ja existente e ndo pode ser confundido com apropriagdo
ou reedi¢do. Nao se trata apenas de repetir, de copiar, de imitar ou de conservar. Trata-
se de recorrer ao arquivo, a heranga, para recriar. Por isso, ao recriar uma obra, o autor
deve propor e manter dados que a ressignifique demostrando que nao se trata de uma
copia, mas que a esséncia da obra foi mantida, embora também contenha elementos que
a renovam e dao a ela um novo significado de acordo com a contemporaneidade.

O processo de recriacdo nao menospreza ou inferioriza a obra produzida. Em O
génio ndo original (2013, p. 85), Marjorie Perloff cita algumas obras em que o uso ¢ a
justaposicao de diversas linguagens também exigem genialidade para mesclé-las.
Passagens, de Walter Benjamin ¢ um exemplo. Iniciada em 1927, s6 foi concluida
compulsoriamente em 1940, com o falecimento do autor. Fundamentada em material e
citagdes retiradas de fontes da Biblioteca Nacional de Paris, esta obra possui mais de
mil paginas, contendo fotografias de jornais, legendas, notas, citagcdes e colagens de
textos, em sua maioria de palavras alheias, em formato de montagem literaria para

registrar e ilustrar a rotina em uma metrdpole. Ao conceber e produzir um livro
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histérico e filosofico sobre o capitalismo numa grande metrdpole, utilizando citagdes,
fotografias e outras linguagens para expressar e representar essa realidade que poderia
ficar magante se tivesse sido escrita apenas com palavras, Benjamin comprova que a
literatura ¢ incessantemente disseminada e inseminadora, infinitamente reinterpretada.
O seu texto constitui-se em um arquivo, um texto que, pelas marcagdes de Perloff, ¢
inacabado e em progresso. Uma obra, cujo formato representa o caminho pelo qual a
literatura contemporanea transita: as passagens digitais de um link para o outro.

Camoes, Sa de Miranda e Fernando Pessoa, grandes poetas da lingua portuguesa
e homens contemporaneos em seu tempo, importaram arquivos provengais, italianos e
espanhoéis e também exportaram a poesia em lingua portuguesa para o mundo inteiro,
visando proteger as marcas do apagamento, assegurar a salvacdo e disponibilizar a
impressao, reimpressdo ¢ reproducao de suas obras. Dessa forma, diversos textos
canonicos, como Os Lusiadas, o Livro do Desassossego e Dom Quixote foram
traduzidos para diversas linguas e percorreram o mundo. Nesse sentido, releitura ¢ um
processo de recriacdo, um processo de tradugdo criativa, conforme definiu Haroldo de
Campos.

Releitura ndo € copia, mas sim refazer a obra em outro contexto ou formato. Ou
seja, reler ¢ transcriar. A releitura como transcriacdo dos cladssicos foi proposta pelo
escritor Jorge Luis Borges, em 1944, quando ele publicou a coletanea Ficgoes — reunido
de contos que se apresentam como ironicas pecas de critica literria, reescrevendo-os
ndo como uma parddia, parafrase ou cdpia, mas como uma transcriacdo da obra.
Haroldo de Campos chamou a pratica de traducao por transcriagdo. Ele explica que, no
principio, a tradugdo era a sobreposicdo das linguas como uma variante da poética
citacional ou intertextual e cita como exemplos: The Waste Land de T. S. Eliot, Cantos
de Pound e Shadowtime de Charles Bernstein.

A traducdo ¢ uma obra de recriagdao que parte do original e ¢ atualizada com
carater critico e criativo pelo autor. Traduzir € recriar transformando, como acontece
com a poesia digital que circula na internet e necessita de tradugdes de linguagens, de
criacdes, de adaptagdes, de entrecruzamentos de codigos, de interpretagdes e de
conversores de softwares para linguagens computacionais diferentes. A tradugdo
permite a descoberta de links, recepgdes e significados que outros meios nao
possibilitavam, tais como a hipertextualidade, o rompimento da estrutura linear das
linhas, frases, paragrafos, versos e estrofes e a grafia espaco-temporal, que sdo

elementos que compdem a poesia digital, vista como traducdo/recriagdo das outras
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poesias existentes (verbal, visual, sonora) no meio digital. Dessa forma, “reler é,
portanto, um ato polissémico, que pode muito contraditoriamente ser interpretado,
conforme os olhos que releem e o contexto em que o fazem” (CASTRO, 2008, p. 17).

A transcriagdo ¢ mais do que renovar e rever. E redimensionar, ¢ redirecionar
uma representacao, apresentando-a de uma nova forma num movimento de
questionamento do tempo. A varia¢do visual feita por Augusto de Campos do verso
“Rose is a rose is a rose is a rose”, escrito por Gertrude Stein, para a capa de Porta-

retratos (1989) ¢ um exemplo de transcriagdao. Vejamos:

Figura 11 - Capa de Porta-retratos (1989)

Fonte: (PERLOFF, 2013).

Na Figura 11, temos a capa de Porta-retratos (1989). Nela, o retrato na capa
(reimpresso como o frontispicio), uma rosa para Gertrude, foi feito em 1988. “A rosa
vermelha composta pela frase ‘A rose is a rose is a rose’ ndo comeca nem termina em
qualquer lugar, podendo o leitor ler os circulos concéntricos que a compde do lugar que
preferir” (PERLOFF, 2013, p. 126). Uma rosa nao ¢ apenas uma rosa. Ela carrega todas
as nossas vivéncias com toda as rosas que ja lidamos e todas as memorias relacionadas a
ela. Sdo muitas as formas, tantas as possibilidades: em jardins, em um desenho, em uma

musica, em uma tatuagem. Logo, com esta frase e com uma escrita automadtica,
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Gertrude Stein sintetiza toda a modernidade do século XX que inspirou a futura prosa
experimental. Para fazé-la, além da transcriacdo, Augusto de Campos aplicou o conceito
de “composicdo como uma explicagdo”, criado por Stein, utilizando os principios
“comegcar de novo e de novo” e “usar tudo”, muito usados por ela.

No meio digital, portanto, as tradugdes representam esfor¢os no sentido de usar a
criatividade coletiva para se fazer arte. O texto ¢ movel e pode ser deslocado de um
local digital para o outro, impresso, apropriado, ocultado e transformado para diversos
propositos. A releitura ¢ posta como fundamento principal da criatividade poética
contemporanea € como caracterizacdo das relagdes entre os textos dos mestres e dos
discipulos, ou seja, do inventor de formas e do diluidor dessas formas. Nesse sentido, ¢
importante destacar o trabalho de Silvia Laurentiz que, como poucos artistas, soube
enfrentar no campo das midias digitais os desafios implicitos na ideia de tradu¢do como
transcriagdo conceituada por Haroldo de Campos. Em Econ (1998) — realizagdo em
ambiente tridimensional a partir de “O Eco e o Icon” do poeta E. M. de Melo e Castro,
ao se libertar das convengdes e repertorios de leitura consolidados pelo livro impresso,
Laurentiz recodificou o poema criando uma arquitetura sintatica especial no ambiente
composto com linguagem VRML, evocando a plasticidade das regras compositivas da
sua programagao (posicao, forma e cor) e redistribuindo-as em diferentes zonas sonoras
(BEIGUELMAN, 2003). Dessa forma, o poema ndo foi apenas revisitado, mas sim
recriado, ganhando novos sentidos a0 mesmo tempo em que refor¢cou e expandiu seus
sentidos originais.

Em O chip e o caleidoscopio, Licia Ledo (2005, p. 313), afirma que, “a poesia
digital como manifestacdo artistica hibrida favorece a ocorréncia da traducdo
intersemidtica, como interpreta¢do dos signos verbais por meio de sistemas de signos
ndo-verbais”, o que pode ser observado em inimeros exemplos e obras de Haroldo de
Campos, Décio Pignatari, Augusto de Campos, Paulo Leminski, Alice Ruiz, dentre
outros. Esses poetas, utilizando como suporte o papel, o videotexto, a montagem
fotografica, o poema-objeto (tridimensional), a holografia, o filme e a tela, criaram
obras com o predominio do uso da palavra poética nas fronteiras da arte visual, da
poesia, da musica, do teatro e da performance. Dessa maneira, a poesia ndo apenas usa a
tradugdo intersemidtica como um novo meio de difusdo, mas, principalmente, faz desse
meio um novo fazer poético, visto que em um processo de tradugdo intersemiodtica uma

ideia pode adquirir muitas formas em diversos meios e publicagdes, todas de alguma
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maneira derivadas, cada uma delas explorando as potencialidades do meio em questao.
Assim, a tradi¢do ¢é renovada e transformada constantemente.

Neste estudo, verificamos que ha uma caracteristica fundamental na produgdo
poética de Haroldo de Campos que é comum a poética de Alvaro Andrade Garcia: a
busca pela invengdo, pela novidade. Em ambos podemos perceber a leitura sincronica
da tradicdo em fun¢do do presente para compor as suas obras numa perspectiva de
renovacdo do canone. E isso s6 € possivel devido a imersdo dos dois poetas na cultura
chinesa que prima pela valorizagdo dos antepassados, da busca de si mesmo e do
contato com a natureza. A literatura chinesa, da qual tornaram-se devotos Campos e
Garcia, ¢ composta por ideogramas que se caracterizam pela visualidade, condensagao
das formas e concisdo dos poemas, caracteristicas que se aproximam muito das usadas
na poesia concreta e nos processos de transcriagdo de Campos e de releitura de Garcia.

Embora o termo releitura mantenha uma conotagdo de repeti¢ao, ndo se trata
simplesmente da duplicagdo de uma agdo anteriormente executada, ja que rever pode
conter a conotagdo de emendar, e reler comporta, certamente, uma possivel outra ou
nova interpretacao. Reler ndo ¢ simplesmente ler outra vez, mas sim, um ato hibrido,
entre a razdo e o sentimento, pelo qual a releitura, hoje, de um texto lido ontem pode
significar a chegada a uma diferente interpretacdo ou ter caracteristicas até de uma

descoberta ou de uma invengao. Nessa perspectiva,

a releitura toma um novo alento, no complexo mundo das tecnologias de
geragdo e tratamento, quer do texto, quer das imagens visuais que, abrindo
possibilidades de interatividade, anamorfose e, sobretudo, de
hipertextualidade, nos propdem a possibilidade de reescritas sucessivas,
recombinatorias e estocasticas, executadas através de geradores algoritmicos,
requerendo infinitas releituras infinitas (CASTRO, 2008, p. 22).

Ainda de acordo com E. M. de Melo e Castro, a releitura tecnologica ¢ um
processo heuristico que parte da obra original para desenvolver-se em outra midia, mas

mantendo-se o tema original. Dessa forma,

a releitura se transforma num movimento inventivo, para além de uma
traducdo intersemidtica, resultando em novas e diferentes percepgdes e
fruicdes estéticas, envolvendo ndo s6 a visdo mas as sinestesias tacto-visuais,
principalmente no caso da interatividade (CASTRO, 2008, p. 223).

Em seu texto “A criacdo e o fazer analogico e digital — in progress”, Wilton
Azevedo corrobora com Castro ao afirmar que “uma obra em seu processo criativo,

utilizando os meios digitais e/ou analdgicos que dependem de estruturas fisicas, vai
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além da mente criadora corrompendo pensamentos iniciais e transformando, ao acaso
digital, a si propria” (AZEVEDO, in SILVA, GOBIRA, MARINHO, 2018, p. 236). Isso
porque, como a tecnologia digital se renova numa continua evolugdo, a obra produzida
coletivamente pelo autor, programador, editor e, em alguns casos, com a participagao do
leitor, vai se alterando até que finalize. E evidente que em nossa época midiatica o
processo de releitura continua acontecendo de diversas formas, ndo s6 em livros, mas
também em ferramentas, dispositivos e softwares. Surge entdo o conceito de versao,
como nos softwares, “que comecam um dia e estdo em permanente mudanca depois, na
medida em que surgem implementagdes, novas formas, possibilidades, avangos
tecnologicos etc.” (GARCIA, 2014, s.p.). Assim sendo, as obras nunca estardo acabadas
depois de publicadas, podendo ser redefinidas a cada nova versao recriada ou “sob uma
nova pele” (DERRIDA, 2001). E isso ¢ uma mudanca substancial no modo de pensar a
obra como um processo de escritura, de leitura criativa e de interagdo do leitor ¢ nao
apenas como um produto acabado e estanque.

Decerto, a remodelagem das formas literarias tem possibilitado diversas
mudangas no contexto literario atual, inclusive no que se refere ao conceito de
originalidade. Para alguns poetas contemporaneos, a possibilidade de reescrever
criativamente textos de outros autores, contribui para a diluicdo das fronteiras rigidas e
inflexiveis da classificagdo e dos cénones, como tem feito Rui Torres, que possui
diversos trabalhos de releitura de autores candnicos mundiais, restaurando-os para a
literatura em moldes contemporaneos. Nessa perspectiva, releitura ¢ o resultado da
absor¢do de um texto original transformado em outro texto, renovado pelo contexto
digital e atualizado aos moldes contemporaneos. E € isso que o poeta portugués faz ao
realizar uma restauracdo da estrutura formal da obra original, transformando-a e
adaptando-a a linguagem hipertextual. Nisso consiste a grande licdo das poéticas
experimentais que nos ensinaram a ver as ambiguidades do velho e do novo e como
cada um se inscreve no outro.

Pensar releitura enquanto reconfiguracdo € retornar ao ponto de partida como
condi¢do para o novo ato. Reconfigurar um texto ¢ apagar outro, reconfigurar um
projeto ¢ melhoré-lo, reconfigurar um jogo ¢ jogar uma nova partida. S3o gestos
diferentes e a reconfiguragdo pode ser tanto o exercicio que da forma a alguma matéria
ou a algum suporte, quanto pode ser o trabalho ideal e abstrato da linguagem sobre ela
mesma, quanto pode enfim aludir ao processo cibernético de fabricacdo artificial:

reconfiguram-se softwares, computadores e sistemas. A reconfiguracdo permite e
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possibilita que classicos como Dom Quixote ¢ Os Lusiadas possam ter suas versoes
originais reformuladas em outros moldes, inclusive digitais, para que leitores que nunca
ouviram falar de Miguel de Cervantes e/ou de Luis de Camodes possam ler suas obras
tao densas e extensas, mas de grande valor literario e cultural para a humanidade.

Na literatura digital, o autor pode organizar varios percursos, varias camadas de
leitura e obras diferentes na mesma obra, o que realmente se categoriza como uma
mudanga importante e diferencial. Isso acontece porque o meio digital possibilita que
ocorra o processo palimpséstico, no qual “um texto pode sempre ler um outro, e assim
por diante, até o fim dos textos” (GENETTE, 2010, s.p.). Cabe ressaltar que, ao longo
da historia da escrita, diversos autores utilizaram e continuam a utilizar, em maior ou
menor grau, parte ou trechos de obras ja existentes para compor as suas proprias obras,
podendo ocorrer releitura ou transposi¢do de parte da obra, como o Hamlet de Laforgue,
a Electre e o Supplément au voyage de Cook de Giraudoux, o Doutor Fausto de Thomas
Mann, o Ulisses de Joyce ou o Sexta-feira de Tournier, que sdo versdes ampliadas e
modernizadas que mantém com o seu texto de referéncia uma relagdo de transposicao.
Isso significa dizer que, essas obras foram escritas a partir de uma obra ja existente e ao
tema sdo acrescidos novos personagens e/ou contextos. Uma transposi¢do ndo se
caracteriza como releitura, mas, é importante salientar que nas transposi¢des, por meio
das diferengas funcionais hd, pelo menos, uma continuidade de procedimento que
impede de nos limitarmos unicamente as formulas canonicas.

Releitura tem o significado de uma nova versdo da mesma obra, sem limite
rigoroso, nem para o interior (o texto) nem para o exterior (o discurso sobre o texto),
visando uma melhor acolhida do texto e de uma leitura mais pertinente aos olhos do
autor e do leitor. E um retorno ao que foi arquivado & espera de um dia ser reproduzido.
E essa a fungdo de um arquivo: assegurar a possibilidade da memorizacio, da repetigao,
da reproducdo e da reimpressdo, além de trazer em si e consigo a experiéncia da
memoria e da lembranga. Lembrar para ndo esquecer; arquivar para rever. Abri-lo,
consequentemente, é retornar ao ponto de partida visando reproduzi-lo. E a
possibilidade de existir um dia, do que foi arquivado ser usado no futuro como semente
que guarda em seu conteudo algo que pode nascer e/ou renascer. No caso de um texto, o
arquivo funciona como promessa do porvir, possibilitando-lhe ser recriado, reescrito,
relido.

Nesse sentido, retornamos a epigrafe. Nela, as palavras semente, germinar e

fruto podem ser usadas para explicar o processo criativo do autor, ou seja, como nasce a
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obra. A semente ¢ como a imaginacao que origina a ideia. Germinada, a semente se
torna fruto; a obra. O arquivo torna-se uma nova obra. Dessa forma, o autor compara o
processo de concepcdo e criagdo da obra ao processo de germinagdo da semente, pois
para Alvaro Andrade Garcia, é preciso germinar a semente para gerar o fruto. No
entanto, ¢ importante ressaltar que durante esse processo nem toda semente germinara,
pois “ha flores que/ permanecem/beleza// ha flores que/ acabam fruto” (GARCIA, 1986,
p. 171). Algumas vezes uma semente/ideia surge, mas gasta tempo para ser processada,
mesmo que haja a intencao de germind-la. Outras vezes, a semente existe, mas € preciso
haver a intencdo de cultiva-la para que ela germine. E necessario cuidar de cada detalhe,
atentar para as condi¢des para que o processo se desenvolva. Enquanto isso, a semente
permanece arquivada até que o autor tenha o objetivo de tornd-la fruto. Afinal, “semente
ndo ¢/ a que germina/ mas toda que cai:/ a intencdo” (GARCIA, 1986, p. 193).

Alvaro Andrade Garcia recorre frequentemente as tematicas do tempo, da
linguagem e da propria identidade, buscando diversas maneiras de concebé-las e
diferentes formas de chegar aos mesmos temas, além de evidenciar um sujeito lirico e
empirico imerso no tempo de maneira mais ampla e intrincada. Em seus livros, ele
republica poemas de obras e edi¢des diferentes. Podemos observar isso em Poemas de
brinquedo (2016), cuja maioria dos poemas foram publicados anteriormente em Alvaro
(2002). Isso também ocorre em suas videopoesias, como ‘“Pepsi Machine”, que foi
apresentada primeiramente na versdo digital em 1991, mas enquanto poema sé foi
publicado no impresso em 1994, acrescido de outros versos arquivados em suas gavetas
e que aguardavam a finalizacdo do poeta. O exposto confirma que o autor defende a
ideia de uma escrita que se expande infinitamente em obras que estdo aptas a serem
remodeladas e redefinidas a cada nova versdo, como Fogo, que esta na quarta versao.

Nessa perspectiva, o processo de releitura se faz por meio da possibilidade de
modificar a obra, devido a incompletude do arquivo, transformando-a em outra versao
dela mesma, o que permite novas leituras e interpretagdes do leitor. E nesse momento
que o autor atualiza a versdo da obra, pautado no pressuposto que o texto e/ou poema ¢é
um continuum que estd em work in progress, ou seja, estd em permanente construcao.
Alvaro Andrade Garcia busca em sua obra o retorno ao ponto de partida para recriar
outra obra em outro formato, mas que possa ser revisitada tanto no formato anterior
quanto no posterior. Em um processo de transcriacdo permanente, que envolve a
recepg¢do do leitor, ele busca um didlogo entre a sua estratégia de autor e a resposta do

leitor para que o texto possa fruir. Ou seja, Garcia reconstrdi o texto e/ou poema, ndo

71



simplesmente como uma releitura, mas como uma critica ao texto original. E isso “s6 ¢
possivel porque os textos sdo intercambiavelmente infinitos e/ou passiveis de varios
futuros e por serem moldaveis a novas plataformas de publicagio e difusdo”
(BARBOSA, 2017, p. 77), tal como algumas obras de Alvaro Andrade Garcia.

O processo de releitura € realizado por diversos autores ¢ ocorre de diferentes
formas. Todo e qualquer escritor pode alterar os seus textos através da reescrita. Alvaro
Andrade Garcia também utiliza o recurso da releitura para reescrever suas obras. Na
composi¢ao do seu processo criativo, reler ¢ adicionar camadas, ¢ ter outro viés para
passar pela obra. Nesse processo, tanto a obra quanto o autor estardo sempre num
momento diferente quando houver a releitura. Por exemplo, ap6s escrever seu primeiro
apanhado de poemas intitulado Nessa estrada que leva a algum lugar, Garcia escreveu
O beijo que virou poesia (1984), que foi o seu primeiro livro publicado. Anos depois,
essa edicdo caseira foi reescrita pelo autor que selecionou alguns poemas da obra
original e condensou os versos mantendo a esséncia do tema original para dar origem a
Fogo impresso (2002). Para melhor entender, vejamos, nas imagens seguintes, como o

poema I era antes de ser condensado pelo autor para compor a versdo impressa de Fogo:

Figura 12 — Poema [ em O beijo que virou poesia (1984)

 nos brilhos, na boca, sinto seu cheiro, seu gosto, sua
volta barulhos, grilos, mosquitos, a noite e o dia se

. Pausa para o pensamento? Quem pensa numa hora

§2 Penso seu corpo e a razdo maior é te amar. E nesta troca
or, togues de amor, me perco em suas pernas, bragos e

Mas me encontro em seus beijos.

promessas, conjuras e olhares que sim, que ndo, que

a? A vida ¢ outra quando gravida de amor fecundo
jo seu”,

Fonte: (GARCIA, 1984, p. 4).
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Figura 13 - Poema I em Fogo (2002)

I

quem pensa

na hora do amor
apenas sei
trago aqui

amor fecundo
de beijo sey

Fonte: (GARCIA, 2002, s.p.).

A partir das imagens, podemos afirmar que a ideia da primeira versdo esta
presente na obra posterior de forma condensada e com mais precisdo. O segundo poema
foi sugado do primeiro, mas ndo sdo idénticos. Embora seja menos verborragica, a nova
versdo descortina a antiga, pois nela a esséncia original pode ser observada, o que
comprova que forma e contetido sdo duas dimensdes de uma mesma coisa, a obra, sem
uma nao ha a outra. S3o ambas importantes.

Ciente que a literatura digital permite ao autor organizar varios percursos, varias
camadas de leitura e varias obras diferentes da mesma obra, Alvaro Andrade Garcia,
utilizando o principio de escrita palimpséstica como fundamento para a sua criagao
poética, usou os poemas selecionados de Fogo impresso para reescrever as versoes
digitais de Fogo, em 2011 e em 2013. Cabe ressaltar que Gérard Genette define o termo
palimpsesto por:

um pergaminho cuja primeira inscrigdo foi raspada para se tragar outra, que
ndo a esconde de fato, de modo que se pode 1é-la por transparéncia, o antigo
sob 0 novo. Assim, no sentido figurado, entenderemos por palimpsestos todas
as obras derivadas de uma obra anterior, por transformagdo ou por imitagdo
(GENETTE, 2010, s.p.).

E importante destacar que, ao utilizar o conceito palimpséstico para reler o seu
primeiro livro O beijo que virou poesia, Alvaro Andrade Garcia buscou compreender
como essa técnica permite desvelar na leitura da obra, tanto as camadas condensadas da
histéria do livro como a propria ideia de criagdo da obra, para se chegar a uma

teorizacdo em torno de conceitos como a historicidade e a temporalidade da obra
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impressa e digital e de como uma influencia a leitura da outra, ndo apenas em termos de
sentido, mas da propria reflexdo em torno de sua constituicdo temporal. Vejamos como
se deu esse processo observando as figuras 14 e 15, que compdem a versao digital de

2011, e as figuras 16 e 17, que compdem a versdo digital produzida em 2013:

Figura 14 - Print de um poema condensado de Fogo digital (2011)

Fonte: Disponivel em: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 16 mai. 2020.

Na segunda imagem, ao passar o mouse ou clicando em cima do texto ja
condensado tem-se uma revelagdo daquele primeiro texto de O beijo que virou poesia e

vice-versa.

Figura 15 - Print da camada palimpséstica do poema 3/20 de Fogo digital
(2011)

Fonte: Disponivel em: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 16 mai. 2020.
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Na versdo digital de 2013, Alvaro Andrade Garcia apresentou outra forma de
demonstrar a escrita palimpséstica. Como num rascunho, o poema original escrito em

uma folha de caderno ¢ repaginado para ocupar a tela do computador.

Figura 16 - Print do poema I em Fogo digital (2013)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 17 - Print do poema-rascunho da versdo original de O beijo que virou poesia
(1984)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

A partir da observacdo das imagens, temos o antigo como base sob o novo
recriado e vice-versa, e juntos formam uma nova obra. O beijo que virou poesia gerou

Fogo na versdao impressa, que, por conseguinte, gerou Fogo em formato digital. Como
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resultado da inscricdo e do arquivamento, ler pela transparéncia o antigo sob o novo ¢
retornar ao arquivo e ressaltar que a obra deriva de uma obra anterior. Escrever um texto
a partir de outro texto ¢ demonstrar o seu valor, ¢ respeitar o texto original, visando
manté-lo, agora repaginado. Logo, nessa reescrita palimpséstica, um texto se encontra
subentendido no outro formando o todo. Dessa maneira, na releitura de O beijo que
virou poesia, Garcia conseguiu expressar com mais precisdo aquilo que ja estava
presente na obra e apenas foi condensado e aperfeicoado nas versdes que se seguiram de
Fogo. Em uma releitura, como uma escrita infinita, ao consultar o arquivo da sua
propria obra, como no caso de Alvaro Andrade Garcia, o poeta a reescreve
vislumbrando-a nas relagdes com as linguagens da historia. Em outras palavras, o
mesmo livro ja ¢ outro. Na releitura de Fogo, portanto, ecoa uma multiplicidade de
formas e linguagens, em que o poeta olha para o passado para construir a sua identidade
no presente. As confluéncias temporais, passado e presente, servem de abertura para
repensar o papel da tradi¢do na poesia, de que um texto pode sempre ler um outro, e
assim por diante, até o fim dos textos [...]” (GENETTE, 2010, p. 7). Continuamente.

Decerto, a arte de se criar o novo olhando o antigo estd presente nos livros de
Alvaro Andrade Garcia mostrando que a poesia tem sido fonte inesgotavel para a busca
de novas linguagens, expressoes e formas de difusao no meio audiovisual. Neste caso, a
“abertura da obra” permitiu ao autor varias possibilidades de releitura, inclusive de
formato. Como afirma Alvaro Andrade Garcia (GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014,
p. 281), “a passagem de um formato ao outro ¢ um processo de “descategorizagao e
recategorizacdao” da obra, facilitado pelo meio digital que permite que uma obra digital
tenha varias versoes, uma apds a outra”. Essa fun¢do criativa pode ser utilizada para o
escritor selecionar uma obra anterior e elaborar outras versdes dela. E isso ¢ importante
porque possibilita que a primeira versao continue existindo nas outras versoes.

J4 no processo de releitura de Librare, editado e publicado pela Tipografia
Fundo de Ouro Preto em 1986, ocorreu o processo de releitura do livro impresso para o
formato digital sem alteragdo nos poemas e no titulo. Desde a capa da versdo impressa
de Librare é possivel observar que neste livro, Alvaro Andrade Garcia exprime com
mais intensidade a influéncia da estética taoista e da ideografia oriental em seus poemas.
Neles, as palavras t€ém 'campos semanticos' e irradiam sentidos e significados essenciais.
A tematica dos poemas também esta ligada a simplicidade, a naturalidade, a ressonancia

e ao ritmo vital yin yang, wu wei. Vejamos a capa da versdo impressa de Librare:
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Figura 18 - Capa de Librare impresso (1986)

librare

> X
3

dlvaro andrade garcia

Fonte: Disponivel em: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 16 mai. 2020.

As caracteristicas mencionadas no paragrafo anterior contribuiram para a
concepgao e criagdo dos poemas em dois blocos. De um lado, os poemas compostos por
substantivos no singular e verbos no infinitivo e, de outro, o desenvolvimento desses
vocéabulos ao méximo de concisdo que a lingua portuguesa permite. Assim, as palavras
recombinadas com outros fraseados e palavras, modulam e fazem sentido. Logo, para
entender a légica usada pelo poeta para compor os poemas, ¢ necessario fazer um
exercicio de concisdo telegrafica. Vejamos no poema impresso abaixo como o poeta
utilizou esse recurso: de um lado o poema condensado, de outro o poema em

desenvolvimento.

mim corre mim mesmo
eu se afasta daquele
correr que sou eu

afastar

ser
(GARCIA, 1986, p. 8).

No poema acima ¢ possivel observar que, ao utilizar substantivos singulares e
verbos no infinitivo para formar os poemas-ideogramas curtos que compoem o livro, o
autor oferece, a0 mesmo tempo, uma leitura essencial, mas desprendida e solta, em que

as palavras ressoam no seu limite semantico, possibilitando ao leitor recombina-las.
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Em 2002, Alvaro Andrade Garcia concebeu e publicou a versdo 1.0 de Librare
pela Ciclope.art. O design e a montagem das telas foram feitos por Rodrigo Botelho e a

programacao de software foi realizada por Victor Volker. Observemos as capas:

Figura 19 e 20 - Capa e capa final de Librare digital (2002)

Fonte: Disponivel em: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 16 mai. 2020.

Na versdo digital de Librare, as capas (primeira capa e capa final) mudaram.
Nelas, particulas de 4agua estdo fervilhando, tal como em Librare impresso as palavras
se movimentam em busca do ritmo, do sentido e da concisdo entre as linguas. Garcia
explica que, para ocorrer o processo de remediagdo do formato impresso para o digital,
os poemas publicados no livro impresso foram analisados para identificar quais deles
poderiam compor o livro digital. Isso porque ndo ¢ todo poema impresso que pode ser
reconfigurado para o digital. E vice-versa. ApoOs selecionados, os poemas ganharam
visualidade, sonoridade, ludicidade e movimento, aspectos caracteristicos da poesia
digital.

No processo de releitura de Librare, nem os poemas € nem o titulo foram
alterados. Os poemas selecionados continuaram contendo as mesmas palavras, apenas
ganharam aspectos visuais € movimento. O titulo também permaneceu o mesmo. A
capa do livro impresso foi transformada em contracapa na versdo digital, funcionando
também como poema-epigrafe. O ideograma que significa poesia também ganhou

movimento, como as batidas do coracdo, para enfatizar que as palavras pulsam e se
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movem para ativar a poesia. Todas essas alteragdes realizadas por Alvaro Andrade
Garcia no processo de releitura de Librare visam constatar que, tanto no formato
impresso quanto no formato digital, o poeta nos mostra que as palavras, ora sdo
movidas pelos verbos em acdo no poema, ora se transformam na préopria acao.

Neste e-livre “cada poema tem um tipo de interacao diferente. As instrucdes de
interagdo se encontram na parte inferior das paginas em cinza claro” (GARCIA, 2002,
s.p.). E a navegacdo ¢ feita através dos comandos segue e volta. Dos 36 poemas-
ideogramas que compdem o livro impresso, seis poemas que tinham caracteristicas que
facilitam a introdugdo de sons e movimentos foram selecionados para compor o livro
digital. Vejamos abaixo o poema impresso €, em seguida, 0 mesmo poema na versao

digital:

coqueiro 0 coqueiro balanga o ar

ar

balangar

(GARCIA, 1986, p. 29).

Figura 21 - Print da tela do poema 1/6 de Librare digital (2002)

ar ar
ar ar
ar ar ar ar
afr ar
ar ar R
ar arO coquelroar ar
ar ar ar
ar ar
ar ar

dr
ar

ar ar ar

arraste a palavra coqueiro para balancar 0 a f

ar
ar
a0 coque

ar

dr

Fonte: Disponivel em: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 16 mai. 2020.
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ApOs observar o poema nas duas versdes, ¢ possivel afirmar que na versao
digital os versos ganham movimento e se movem como se o ar estivesse balancando as
folhas do coqueiro para ca e para 14, seguindo a orientagdo em cinza dada pelo autor. Na
tela, ao arrastar a palavra coqueiro para qualquer um dos lados, até mesmo para fora da
tela, as palavras seguem a mesma trajetéria, movimentando-se em todo o espago
disponivel e 14 ficam até que o mouse seja novamente movimentado. Isso significa que
na versdo digital, as palavras ganham movimento, cor e som, além da possibilidade da
interacdo, conforme o leitor posiciona o mouse.

J& em Poemas de brinquedo, ocorreu o processo de releitura da obra
aglutinando poemas de dois livros diferentes para formar outro livro com outro titulo.
Para isso, Alvaro Andrade Garcia selecionou poemas com caracteristicas para serem
adaptados a poesia digital de seus livros Alvaro e O verdo dentro do peito. E importante
ressaltar que esses dois livros apresentam viés ludico, como pode ser observado no
seguinte poema, em que o primeiro verso “s6 de corré” esta grafado para ser falado
rapido, remetendo a rapidez com que os olhos correm. “Osoios” relembram dois olhos
em movimento, confirmando que a composicao e a forma de edigdo adotada pelo autor
dao visualidade e movimento aos poemas ludicos do livro. Vejamos esse poema em O
verdo dentro do peito (1997) e logo apds o mesmo poema em Poemas de brinquedo nas

versoes impressa e digital:

Figura 22 - Poema “s6 de correr os olhos” em O verdo dentro do peito (1997)

Fonte: (GARCIA, 1997, p. 28).
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Figura 23 e 24 - Frente e verso do cartdo-poema em Poemas de brinquedo impresso
(2016)

Fonte: (GARCIA, 2016, s.p.).

Figura 25 - Poema “s6 de correr os olhos” em Poemas de brinquedo digital (2016)

Fonte: Disponivel em: https://sitiodeimaginacao.blog/2020/02/03/poemas-de-brinquedo/. Acesso em 16
mai. 2020.

A partir da observacdo das imagens, ¢ possivel afirmar que, em Poemas de
brinquedo, Alvaro Andrade Garcia manteve os poemas conforme a versio original do
livro O verdo dentro do peito e acrescentou-lhes som, cor e movimento. Finalizado o
processo, a releitura se deu ao inverso do que geralmente ocorre, visto que o livro
impresso foi pensado somente depois da versdo digital ter sido publicada. Tanto a

versao impressa quanto a versao digital possuem o mesmo titulo.
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E importante destacar que o processo de criagdo de Poemas de brinquedo
envolveu muitas traducdes intersemidticas, posto que as imagens poéticas foram
trabalhadas em mais de um veiculo. O projeto editorial comecou com a criagdo de um
aplicativo movel. Depois, a dimensao do texto poético foi trabalhada na pagina
impressa. No telefone, a versao foi produzida visando possibilitar as pessoas ouvirem as
declamacgdes e as criangas brincarem com as palavras animadas e os sons que saem do
celular. Na versdo mobile, o dudio permite que o poema seja lido de forma ludica, de
modo que o leitor possa brincar com os sons, inventar outros poemas, adicionar textos e
sons aos poemas expostos ou revelar outros desdobramentos inesperados.

Tendo em vista que a versao digital ¢ ludica e interativa, a versdo impressa
também foi idealizada visando garantir essas caracteristicas. Nesse sentido, Garcia e sua
equipe criaram um livro sem encadernagdo, na forma de cartas, para varios usos,
rearranjos € agrupamentos, inclusive para jogar. Ou seja, um livro com muitas
possibilidades de se passar de um sistema semidtico para outro, aberto as revisdes e
versoes e também desdobramentos e transformagdes em diferentes midias. Logo, com a
sua forma diferenciada de composicao editorial, as alteracdes adicionadas aos poemas
garantiram as releituras viés criativo e toque de imaginacdo magicos.

Portanto, as andlises feitas neste capitulo servem para demonstrar que, a partir
do que 1&, o autor cria recriando. E ao recriar também renova a obra. E isso que os
varios movimentos de vanguarda propdem desde o inicio do século XX, posto que as
tecnologias oferecem novas possibilidades inventivas ao campo literario e poético entre
o sublime infinitamente grande e o infinitamente pequeno, abrindo caminho para novos
géneros criativos, estabelecendo relacdes hibridas entre as artes da escrita e as artes
plasticas das formas e das cores ao possibilitar o movimento e a transformacdo, a
anamorfose, a combinatdria e/ou a interse¢cdo do espago-tempo das teorias literarias.
Nao se trata apenas de passar da oralidade para a escrita, mas sim de reordend-la para o
uso de varias midias, no sentido de desenvolver uma poética multimidia.

Ao final deste capitulo, ¢ importante destacar que, ao longo do tempo, o livro
passou por diversas metamorfoses. Ganhou contornos, formatos, estruturas e tamanhos
diversos. O livro, nem tampouco o autor, morreram. Ambos continuam contando
histérias em espagos cada vez mais interativos. Assim como o livro, os processos de
escrita e leitura também sofreram alteragdes para se adequarem aos leitores atuais,
embrenhados na hipertextualidade das telas. Novos e velhos protocolos de leitura foram

recriados para que o leitor continue praticando leituras criticas e abstraia delas o
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maximo de conhecimento possivel e desejado. Também os processos criativos das obras
mudaram e muitos autores tém buscado renova-las para manter e atrair novos leitores.

Nesse contexto, Alvaro Andrade Garcia tem revisitado seus livros e
videopoesias para continuar produzindo a sua obra, usando a releitura como uma de
suas estratégias de composicao das versdes digitais. Por esse caminho, seus trabalhos
postulam um refazer continuo e critico, isto ¢, uma reformulagdo que traz sempre o
novo. Para ele, a obra literaria nunca subsiste da mesma forma. A cada releitura, ¢ toda
uma nova textualidade que se produz, visto que os seus textos estdo sempre em
mutacdo, o que inclui novas relagdes com o leitor e com as condicionantes dos suportes,
que torna, na poesia digital, o software parte da obra.

No processo de releitura, da mesma forma que se usa o arquivo para compor a
obra, também se prepara o espaco para uma coisa nova. Parafraseando Barthes, o prazer
de cada releitura estd no fato de que nunca pulamos as mesmas linhas. Sao,
potencialmente, outros textos que se ddo a ler, embora saibam guardar sempre uma
mesma fisionomia, derivada de uma mesma base material, isto €, da coeréncia concreta
exposta na materialidade dos signos verbais. Nessa perspectiva, atualmente, Alvaro
Andrade Garcia tem publicado seguindo algo que ja se tornou comum na linguagem do
software: a versao. Para ele, releitura ¢ uma nova e aprimorada versdao da mesma obra,

que estd sempre se remodelando, ad infinitum.
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CAPITULO 2

A POESIA ANACRONICA DE ALVARO ANDRADE GARCIA EM MEIO AS
MUTACOES DA LITERATURA

A partir da tradug@o de signos para a linguagem
digital e de sua manipulagdo, surgem novas
possibilidades de criacdo e veiculagdo de obras
poéticas (GARCIA, 1994, s.p.).

Para Alvaro Andrade Garcia, a poesia deve ser feita com palavras selecionadas e
bem escolhidas pelo poeta que ira pensar muito antes ¢ durante a feitura do poema. “O
poeta ¢ um sabe-ndo-parar” (GARCIA, 2002, p. 65) e fica a imaginar para, em seguida,
transformar suas ideias em versos e compor seus poemas. Poesia e as técnicas para fazé-
la sempre existiram e coexistiram juntas. Negar isso seria negligenciar a longa tradi¢co
que o experimentalismo literdrio produziu. Decerto, as tecnologias trouxeram mais
possibilidades e meios de se fazer poesia, que, agora, além de estar nas folhas dos livros
e/ou sendo performada e/ou declamada por seus autores e/ou leitores, também pode ser
produzida e/ou publicada em multiplataformas.

A poesia garciniana retrata as anglstias e as venturas de seu tempo, visto que,
enquanto poeta contemporaneo, Alvaro Andrade Garcia utiliza 0 anacronismo como
dualidade entre a nostalgia e a novidade, assinalando assim a relacdo da
contemporaneidade com o tempo. Vale relembrar que, “a contemporaneidade ¢ uma
singular relacdo com o proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma
distancias através de uma dissociacdo e de um anacronismo” (AGAMBEN, 2009, p. 58-
59). No contexto literario, o anacronismo vislumbra a possibilidade de retorno ao
passado e a tradicdo, sem que isso signifique um revival das experiéncias passadas. Por
sentir que o presente estd em desarmonia com o passado, o autor apropria e desapropria-
se da tradi¢@o no intuito de firmar a sua identidade e concepgao.

Nesse sentido, Enzensberg (2003) corrobora com Agamben (2009), pois entende
0 anacronismo como uma condicdo fundamental da existéncia humana, em que o
individuo rompe com o tempo linear por acreditar no futuro enquanto promessa. Ou
seja, 0 anacronismo ¢ a tentativa de o contemporaneo olhar para um outro tempo e com
ele realizar um deslocamento anacronico de didlogos e conexdes, visando perceber,
compreender e apreender o tempo em sua totalidade “com o olhar mirado no ontem,

através da desconexao e dissociagdo com o presente” (AGAMBEN, 2009, p. 58-59).
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Partindo desse pressuposto, ao longo deste capitulo, veremos que a
reconfiguragdo da literatura trouxe novas possibilidades de criagdo e veiculagdao de
obras poéticas. Veremos ainda sobre as trajetorias pessoal e artistico-literaria de Alvaro
Andrade Garcia, visando compreender as anacronias desse poeta, que se refaz a cada

releitura.

2.1 A reconfiguracio da literatura: novas possibilidades de criacio e veiculacio de

obras poéticas

Provavelmente, em poucos anos teremos novo
tratamento para algumas obras em papel, que
atingirdo certa aura de preciosidade e serdo
produzidas em tiragens reduzidas e exclusivas,
tornando-se objetos remanescentes do passado,
como hoje ocorre com os discos em vinil. Mas, o
que mais empolga ¢ ver surgir novos formatos
para as obras literarias, que sdo escritas e lidas
simultaneamente online, se integram ao
audiovisual e podem ser lidas por comunidades,
que também participam dos seus desdobramentos
enviando contetdos e feedback (GARCIA, 2014,

s.p.).

A Literatura ¢ um fenomeno estético, uma arte: a arte da palavra. Em a Aula,
Roland Barthes disse que entende “por literatura ndo um corpo ou uma sequéncia de
obras, nem mesmo um setor de comércio ou de ensino, mas o grafo complexo das
pegadas de uma pratica: a pratica de escrever” (BARTHES, 1989, p. 8). Assim como ¢
preciso ter pratica de escrever, € preciso praticar para escrever. Isso porque, € na pratica
que estd o essencial: o texto, que assume inumeros saberes, assim como também

permite designar saberes possiveis, pois

ela (a literatura) assume o fazer ouvir um sujeito a0 mesmo tempo insistente
e insituavel, desconhecido e no entanto reconhecido segundo uma inquietante
familiaridade: as palavras ndo sdo mais concebidas ilusoriamente como
simples instrumentos, sdo langadas como projecdes, explosdes, vibragdes,
maquinarias, sabores: a escritura faz do saber uma festa (BARTHES, 1989, p.
10).

Por meio do texto literario, lemos as experiéncias dos outros e compreendemos
que existem outras identidades, complexidades e culturas, pois, através do texto lido,
podemos entender melhor o mundo e a nés mesmos. E para isso que serve a literatura.
Para nos fazer rir, chorar, viajar, pensar, compreender e, sobretudo, para comunicar.

Contudo, mesmo sendo tdo necessaria, no final do século XX, alguns autores chegaram
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a anunciar o fim da literatura, do autor e do livro. No entanto, embora dessacralizados,
devido as transformacdes, variacdes e desvalorizagdes em diferentes aspectos que
ocorreram no contexto literario, nem a literatura, nem o autor € nem o livro “morreram”.
Como mencionado na epigrafe, ocorreram mudangas e transformagdes, como o
surgimento de novos formatos para as obras literarias, que sdao escritas e lidas
simultaneamente online, se integram ao audiovisual e podem ser lidas por comunidades,
que também participam dos seus desdobramentos enviando conteudos e feedback
(GARCIA, 2014, s.p.). Nessa perspectiva, escrever literatura ¢ uma tentativa de encarar
e confrontar as possibilidades da lingua na qual se escreve, ativando os tracos da
memoria e utilizando os recursos da tecnologia para criar e chegar ao leitor.

O meio digital oferece outras possibilidades ao poeta de se fazer poesia, como
afirma Marjorie Perloff “o texto eletronico oferece ao poeta novas e excitantes
possibilidades®” (PERLOFF, in MORRIS; SWISS, 2006, p. 144). Essas possibilidades
tornam possivel que a literatura gerada por computador, composta por imagem, escrita,
movimento € som, constitua um movimento literario em pleno florescimento, dando
espago a producao de obras multimidias, multissensoriais e interativas em ambientes
imersivos divulgadas ou expostas em espagos alternativos. Tais produgdes sdo exemplos
de como os novos recursos tecnologicos tém permitido as criagdes artisticas novas
possibilidades de expressdao e experimentacdo, além de confirmar a ligacdo existente
entre a poesia e a tecnologia de cada época. No caso especifico da arte literaria, os
novos meios tém permitido o desenvolvimento de obras classificadas como “literatura
eletronica” porque, diferentemente de textos convencionais, sdo criadas e/ou
executadas, exclusivamente, através de suportes eletronicos.

Nesse sentido, Katherine Hayles corrobora com Perloff ao afirmar que, “com o
advento da tecnologia digital, os escritores tém mais flexibilidade na forma como
podem empregar a dimensdo temporal como recurso em suas praticas de escrita”
(HAYLES, 2006, p. 181). Para a autora, essas obras refletem sobre a materialidade de

sua produgdo, visto que,

> “Electronic text does offer the poet exciting new possibilities” (PERLOFF, in MORRIS; SWISS, 2006,
p. 144). Ver: PERLOFF, Marjorie. Screening the page/paging the screen: digital poetics and the
differential text. In: MORRIS, Adalaide; SWISS, Thomas. New media poetics: contexts, technotexts, and
theories. Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2006, p. 143-162.

86



Na midia digital, o poema ¢ distribuido entre os arquivos de dados e
comandos, o software que executa os comandos e o hardware no qual o
software ¢ executado. Essas caracteristicas digitais implicam que o poema
deixa de existir como um objeto autocontido e passa a ser um processo, um
evento trazido a existéncia quando o programa ¢é executado no software
apropriado carregado no hardware correto (HAYLES in MORRIS; SWISS,
2006, p. 181-182)°.

Em seu livro Electronic literature: new horizonts for the literary, Hayles
também alerta que “nascida no meio digital”, a literatura eletronica ndo deve ser
confundida com textos meramente digitalizados, sejam eles e-books ou obras que,
embora veiculadas em sites da internet, ndo dependem dos meios informéaticos para sua
criacdo e fruicao, podendo ser impressas sem a perda de suas caracteristicas originais.
Isso porque, a literatura eletronica intensifica seus efeitos por meio de estratégias que
utilizam a natureza processual dos textos eletronicos para criar experiéncias estéticas
proprias das midias digitais, visto que utiliza a midia em rede e é programavel como a
base material para a inovagao e a criagdo artistica, incluindo som, texto falado, texto
animado, montagens graficas e outras funcionalidades de uma estrutura de redes

interligadas, conforme explicado no trecho abaixo:

[...] a literatura eletronica ¢ normalmente criada e executada em um contexto
de rede e meios de comunicagio digital programaveis, movida pelos motores
da cultura contemporanea, especialmente jogos de computador, filmes,
animagdes, artes digitais, desenho grafico, design digital e cultura visual
eletronica, todos eles pertencentes a cultura visual eletronica (HAYLES,
2009, p. 21).

Ainda a respeito disso, Hayles (2009, p. 21) acrescenta que,

embora a literatura eletronica seja composta por partes extraidas de diversas
tradi¢des e que nem sempre se posicionam juntas de forma organizada, posto
que ¢ hibrida por natureza em que diferentes vocabuldrios, especialidades e
expectativas se reinem, na era digital, os processos de produgdo da literatura
contemporanea estdo intima e complexamente relacionados a maquinas
inteligentes, as quais tém seus proprios processos internos progressivos de
interpretar informagdes e, consequentemente, de atribuir-lhes significado
(HAYLES, 2009, p. 21).

® In digital media, the poem has a distributed existence spread among data files and commands, software
that executes the commands, and hardware on which the software runs. These digital characteristics imply
that the poem ceases to exist as a self-contained object and instead becomes a process, an event brought
into existence when the program runs on the appropriate software loaded onto the right hardware®
(HAYLES in MORRIS; SWISS, 2006, p. 181-182).
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Decerto, as midias em rede e programaveis estao transformando a literatura e os
efeitos literarios também estdo dando novo valor a pratica computacional, ao apresentar
elementos de nossa consciéncia numa dindmica evocada quando o texto desempenha
acdes que unem autor e programa, jogador e computador, em um sistema complexo
caracterizado pela dinamica de intermediagdo em que a literatura ¢ criada, concebida e
recombinada para ser executada em midia digital. Por isso, “€¢ necessdrio que
aprendamos como nos mover por entre ligagdes e sitios, como prever percursos de um
provedor a outro, de uma URL a outra, para utilizar a técnica, compondo e recompondo
textualidades sem o conforto do esperado e do reconhecido” (SANTOS, 2003, p. 21).
Em outras palavras, isso significa que, para se produzir literatura digital, é preciso lidar
com o computador como parceiro na criagdo de dinamicas de intermediacdo, como o
movimento de palavras e imagens, valendo-se de algoritmos ou de programas aleatdrios
que obtém informagdes de fluxos em tempo real para criar um nimero infinito de
recombinagdes possiveis.

Assim, de n6 em nd, ou seja, de link em link, através das conexdes e dos
caminhos feitos entre eles pelo leitor, a literatura eletronica tem utilizado a midia em
rede para inovar e criar obras que incluem som, texto falado e animado, montagens
graficas e outras funcionalidades de uma estrutura de redes interligadas estabelecidas
pelo software utilizado para crid-las e executa-las. Dessa forma, o programa de
computador ¢ o elo que compreende e responde a participagdo do leitor e do mundo
simulado no qual a acdo se desenrola. No entanto, ¢ importante destacar que nao
significa apenas introduzir o computador, ¢ preciso sensibilidade autoral para manusear
imagens e tramar os textos, como nos afirma Jodo Pedro Jacques, em seu livro
Tipografia pos-moderna (2002).

Cada escritor tem o seu modo de lidar com a lingua, sua forma de escrever. Na
literatura digital, o objetivo do autor passou a ser o de promover multiplas leituras e
interpretagdes, provocando o leitor a tomar papel ativo na constru¢do do texto
(JACQUES, 2002). Essa ¢ uma das caracteristicas marcantes da literatura digital: a
interagcdo e, em alguns casos, a coautoria do leitor. Sdo exemplos de experimentos que
vieram na linha de continuidade da evolucdo das formas inventivas da literatura e hoje
desembocam nos ambientes digitais, o Un Coup de Dés de Mallarmé, Os Cantos de
Ezra Pound, os Calligrammes de Appolinaire, os poemas visuais de Cummings, as
obras do OuLiPo, a poesia concreta e a poesia experimental portuguesa — especialmente

na elabora¢do das imagens, da gestualidade, da ocupagdo dos tipos na pagina e na
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coreografia verbivocovisual (verbo-visual, voco-verbal e voco-visual) dos seus poemas.
Todas as obras supracitadas foram criadas com a finalidade de propor aos escritores
novas estruturas de natureza criativa, bem como inventar novos processos técnicos ou
experimentais que pudessem contribuir para a atividade literaria.

No Brasil, os modernistas também fizeram emergir a consciéncia da dimensao
grafica da pagina, os procedimentos da colagem, as imbricagdes entre literatura, artes
visuais e musica devido a coincidéncia com o codice. A partir dos anos 50, essa
percep¢ao multissensorial do livro ganhou for¢a com as neovanguardas, dentre as quais
enumeramos: a Poesia Concreta (poemas-livro esculturais como Poemobiles, poemas-
livro sanfonados como Colidouescapo, de Augusto de Campos), o Neoconcretismo
(Formigueiro, de Ferreira Gullar, poema-enterrado e outras criagdes nomeadas nao-
objeto), o Poema-Processo (4 ave Sdlida, de Wladimir Dias-Pino, poemas-objetos e
outras experiéncias estéticas) ¢ os desdobramentos posteriores da poesia visual e
semidtica, da arte conceitual e das experiéncias da intermidia, feito com o incremento
das tecnologias computacionais (Cf. SANTOS, 2003).

Na literatura digital, portanto, o espago de leitura torna-se experiéncia
comunicacional de signos diversos: dos visuais aos sonoros e verbais, convidando o
leitor a interagir e/ou participar do processo criativo da obra. Sendo assim, “produzir no
campo da ciberliteratura ¢ ter a possibilidade de manipular a linguagem verbal e nela
usar inseridos signos visuais e sonoros, a que correspondem novas formas de escrita e
de leitura” (TORRES, 2004, p. 105). Dessa forma, interessa ao autor digital promover
as potencialidades gerativas de um algoritmo, que pode ter uma base combinatéria,
aleatoria, estrutural, interativa ou mista, em dialogo com o computador, visto como
“maquina aberta” ou “mdaquina semiotica”, que altera profundamente todo o circuito
comunicacional da literatura. Como exemplo, podemos destacar as videopoesias do
compositor e poeta Arnaldo Antunes, que combinam artes plasticas, hipermidia e
poesia, além de se utilizar da mobilidade espacial das formas plésticas e verbais,
permitindo assim a interacdo com o leitor, envolvendo-o como cocriador do texto final
mediante um processo simultaneo de escrita-leitura denominado por Pedro Barbosa de
escrileitura em sua tese de doutoramento, defendida em 1991 e publicada
posteriormente como A Ciberliteratura: criagdo literaria e computador (1996), para
reforcar o papel mais ativo do leitor na literatura contemporanea. Escrileitor ou
espectador, portanto, sdo figuras que surgiram com o hipertexto e que tornam relevante

o papel do leitor na exploracdo do sentido da criagao/obra.
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A participagdo do leitor pode ser atualizada a qualquer instante, esvaziando o
carater imével e passivo que as linguagens tradicionais analogicas deixaram marcadas
ao se caracterizar e existir. Este novo tipo de literatura foca o receptor como assunto, no
que se refere a triade convencional emissor-mensagem-receptor/autor-texto-leitor,
evidenciando-se, portanto, uma equiparagdo entre autor e leitor, posto que suas
individualidades e intencionalidades nao tenham mais importancia para uma literatura
que se instaura na generatividade entre elas dos sentidos literarios, determinando um
novo rumo para a leitura. Por conseguinte, a identidade do leitor também vai se
modificando e se construindo baseada nas ferramentas utilizadas para escrita e leitura,
do livro impresso ao livro digital.

No ambiente digital, a linguagem que antes estava presa numa pagina, hoje flui
assumindo formatos diferentes. A linguagem gréfica, texto e imagem tém o mesmo
valor e criam misturas de referéncias do universo digital. Textos produzidos
radicalmente de modos diferentes dos ja escritos e lidos, como World Trade Center e
Traffic, de Kenneth Goldsmith, apresentam-nos o novo e seus codigos, por meio do qual
procuramos dar-lhes sentido e referencia-lo. A evolugdo das formas criadoras veio ao
encontro das novas condigdes de possibilidade de criacao e producao artistica e literaria,
assim como de seus processos de circulagdo e difusdo, tornando possivel afirmar que a
literatura eletronica ja produziu muitas obras de consideravel mérito literario que
merecem € exigem maior aten¢do € o exame rigoroso que os criticos hd muito tém
praticado com a literatura impressa. O contexto literario mudou. Atento a todas essas
questdes, o mercado editorial viu crescer ao longo das ultimas décadas uma abundancia
de obras que apostam em técnicas variadas de producao editorial e impressao no campo
da ilustragdo, além de suportes ou embalagens que propiciam o surgimento de inimeros
livros-objetos destinados ao publico infantil ou em formacao leitora, especialmente,
além da producao de livros para dispositivos eletronicos.

Nesse sentido, Alvaro Andrade Garcia ao experimentar linguagens e romper
com os proprios contornos do livro, se inspira no livro que estd por vir, como um fazer
continuo, fragmentario, provisorio, que sdo caracteristicas do livro digital. A literatura
ndo tem fim e, como ele afirma “num futuro préximo, teremos novas formas de
expressao e novos lugares para a literatura, que por sua vez vai se transformar e se
recompor em combinagdes com outras formas de arte” (GARCIA, 2014, s.p.). Afinal,

quando se trata de questdes de linguagem, de escrita, de leitura e de fruigdo estética ¢
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importante compreender que ndo existem progresso nem retrocesso, mas Ssim
transformagdes de meios e suportes.

Portanto, assim como acontece com o livro impresso e o livro digital, cabe frisar
que as literaturas impressa e eletronica tém qualidades diferentes sem privilegiar
imediatamente uma em relagao a outra. Assim sendo, ao comparar e contrastar como as
midias eletronica e impressa concebem a poesia, neste estudo, buscamos mostrar que
tanto o impresso quanto o digital oferecem recursos potentes, a0 mesmo tempo em que
esclarecemos como esses recursos diferem. Imprimir ndo pode fazer tudo o que os
textos digitais podem, assim como os textos digitais nunca terdo todas as vantagens que
a impressdo oferece — nem melhores ou piores, mas inegavelmente diferentes.

E importante destacar que ndo podemos encarar a criagdo digital como
totalmente nova. Isso porque, “existe nas criagdes desse meio, aspectos e poténcias
inovadoras que ndo podem ser ignorados, mas que ao mesmo tempo nao surgem ex-
nihil, elas se inserem num continuum que faz parte de construgdes poéticas ja em jogo
no mundo” (TAVARES, 2010, p. 113). Assim, para trabalharmos ao nivel da criac¢do
literaria com bases alicercadas na realidade tecnologica que lhe subjaz, convém tornar
presente a aproximacdo e o transito do sinal linguistico pelos circuitos interiores de
qualquer computador ou dispositivo. E a “poética do pixel”, como nos assegura E. M.
de Melo e Castro. E ela nos apresenta novas e diversas perspectivas que vao desde a
criacdo, passam pela autoria e producdo e chegam até a publicagdo das obras. Assim
como também nos apresenta nossas formas de pensar e de imaginar a literatura. Por
1ss0, € preciso ser observada, pensada e discutida pela critica literaria para validar as

obras digitais como literatura.

2.1.1 A poesia digital: experimenta¢des tecnoldogicas e interse¢io com outras
linguagens

O poema pulsa, comunica-se através de varios
meios sensoriais, se refaz ao acaso, ao avesso,
explora combinagdes sintaticas novas, rumos
aleatorios (GARCIA, 1998, s.p.).

Em Poética do ciborgue, E. M. de Melo e Castro afirma que “a poesia ¢ uma
forma de conhecimento” (CASTRO, 2014, p. 49), que ndo se limita apenas ao
conhecimento experienciado pelo autor nela textualmente expresso e lido pelo leitor que

a interroga e a questiona pondo em causa a sua mais obscura natureza. Para Castro “a
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poesia esta sempre no limite das coisas. No limite do que pode ser dito, do que pode ser
escrito, do que pode ser visto e até do que pode ser pensado, sentido e compreendido”
(CASTRO, 2014, p. 83). Faz parte das tarefas do poeta ultrapassar esses limites e
alcancar novos limites para a poesia, explorando combinagdes, meios sensoriais (e
tecnologicos) e rumos aleatérios, como sugere Alvaro Andrade Garcia na epigrafe
acima.

A poesia sempre foi um lugar de resisténcia. Mas e hoje, qual é o cenario e os
desafios que a poesia tem enfrentado? Assim como o livro, por diversas vezes, foi
declarada a sua morte. A poesia ndo morreu e resiste. Como a poesia, o poeta também
resiste e busca em meio as mudancas, inclusive as tecnologicas, transformar o fazer
poético. As indagacdes acima propdem uma discussdo que fomenta diversos grupos de
pesquisas compostos por artistas, autores € poetas que ora convergem ora divergem
sobre a influéncia que a tecnologia, cada vez mais, tem imposto a arte, a literatura e a
poesia. Entretanto, esses grupos concordam na seguinte questdo: a tecnologia ¢ um
conjunto de conhecimentos cientificos que se aplicam aos diversos saberes, as
maquinas, aos meios de comunicagdo e aos métodos cientificos, portanto, esta presente
em praticamente todas as nossas atividades e nao ha como esquivar-se da sua influéncia
(ANTONIO, 2010). A nao ser através da resisténcia dos poetas, que mesmo utilizando a
tecnologia usam-na para apontar as suas falhas e criticar, inclusive, aqueles que a
vangloriam.

E importante destacar que, assim como ha poetas que divergem e outros que
convergem sobre o uso da tecnologia na producao de poesia, hd também diversos poetas
que fazem um esfor¢o para assimilar as novas tecnologias porque veem nelas
possibilidades de se produzir um tipo de poesia com -caracteristicas inovadoras.
Todavia, ¢ inegavel que ha um percurso poético para se adequar aos novos meios e
suportes e, simultaneamente, fazer intervengdes necessarias para que a fungdo poética se
torne predominante no meio tecnoldgico e ndo o contrario.

A poesia contemporanea apresenta novas formas de exploracdo poética. Estad
ligada a cultura audiovisual e integrada a fotografia, cinema, ilustragcdes de computador,
paginas da web, revistas digitais, hipertextos etc. Nesse sentido, Alvaro Andrade Garcia
afirma que, “ha sempre uma ligagdo entre a poesia e a tecnologia da época” (GARCIA,
in SILVA; RICARTE, 2014, p. 269), visto que “a poesia busca outros suportes €, como

um lugar de passagem e como estrutura que se abre para a passagem, ndo resiste a eles
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ou simplesmente os aceita, ela os incorpora e gera novos sentidos” (GARCIA, 1994, s.
p.)-

Como lugar de passagem “a poesia ndo se limita ao livro” (MULLER, 2012, p.
19). A histoéria da literatura e da poesia ¢ anterior a escrita. Por meio de um breve recuo
histérico, remontamos aos poemas €picos sumérios cunhados em argila, tornamos a
poesia grega — canone da poesia ocidental — que era fundamentalmente associada a
musica ¢ a dang¢a e se manifestava por meio do corpo e da voz, passamos pelos
trovadores provencais que, nos séculos XI e XII, entoavam suas cantigas liricas e
satiricas e pelos italianos, ingleses e portugueses que, no século XIII, recitavam sonetos
até chegarmos a passagem da performance oral a escrita dos poemas na Idade Média,
fazendo emergir um novo sentido e tipo de poesia que logo se canonizou, e¢ enfim,
estacionarmos na poesia contemporanea, destacando a poesia concreta, a poesia
experimental e a poesia digital para comprovar que, desde as suas origens ao contexto
midiatico atual, a poesia pode ser entendida como um processo de intermedialidade que
se renova por meio de diferentes técnicas e midias.

Durante séculos a pratica de escrever em versos era o essencial da atividade
literaria, o que testificou a apresentacdo do poema na pagina impressa como um modo
inalteravel e digno de confianga. Contudo, sempre houve aqueles poetas que buscaram
inovar abrindo caminhos de convergéncia entre a palavra e as varias formas de arte,
incluindo musica, filme, som, imagem e movimento. Mallarmé foi um desses poetas
que buscou novas formas de composi¢do poética por meio da fragmentagdo da
linguagem, da exploracdo do espago oferecido pelo branco do papel, de poemas sem
parada e sem pontuacdo, e, por conseguinte, incentivou os movimentos de vanguarda,
acentuando o carater antidiscursivo do poema e enfatizando sua funcdo estética. Sua
obra representa um novo modo de pensar a literatura, visto que, para Mallarmé, um
livro ndo deveria ser um amontoado de temas, historias, palavras ou imagens, antes,
deveria ser planejado, pensando-se no encontro dos artificios retoéricos com o ritmo e
com 0 movimento.

O seu poema “Um lance de dados” nasceu de um entendimento novo do espago
literario, que, segundo Blanchot “¢ um espago onde podem ser engendradas, por meio
de novas relagdes de movimento, novas relagdes de compreensdo da literatura e da
poesia” (2005, p. 346). Nesse espaco, as palavras sO estdo ali para designar a extensao
de suas relacdes, projetando-se, dobrando e se redobrando nele, como resultado da

ocupacdo da palavra, da forma e do movimento transformado em poema. Dessa
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maneira, a poesia pode inscrever-se em diferentes suportes, retomar sua relacdo com a
musica e atingir a sua materialidade — a palavra em si mesma —, abolindo-a de seu
carater signico-representativo e expandindo-a, o que, de acordo com o poeta, se perdeu
com a padronizagao trazida pela imprensa. Assim como pensava Mallarmé e com o qual
corrobora Blanchot (2005, p. 352), “a presenca da poesia esta por vir: ela vem para além
do futuro, em uma outra dimensdo temporal, diferente daquela de que o tempo do
mundo nos fez mestres”. Nela, as palavras estdo em jogo, ao acaso, quando estas pdem
a descoberto, o ritmo ¢ o espaco de seu desdobramento.

No cendrio literario brasileiro, desde o periodo barroco, alguns poetas como
Gregorio de Matos, com a sua poesia erudita e transgressora, ja se atentavam a escolha
dos tipos e a composi¢do do poema na pagina — traco marcante e caracteristico da
poesia moderna brasileira. Assim como ele, ao final do século XIX, muitos poetas ja
visavam romper com a tradigdo e buscavam novas técnicas como ponto de
aprimoramento para suas poesias que iriam deflagrar o movimento de exploracdo da
visualidade e da espacialidade. Inspirados pela inovagdo de Mallarmé, pelas
experiéncias com os caligramas de Apollinaire, com os ideogramas de Ezra Pound e
com a poética de E. E. Cummings, os poetas do Concretismo brasileiro também
ambicionavam uma poesia que rompesse com os limites do livro, transgredisse os
formatos da imprensa e da tipografia convencional para inovar, tanto no formato do
livro quanto na apresentacdo dos poetas e do poema em si. Tanto que nos textos e
manifestos reunidos em Teoria da Poesia Concreta (2006) era proclamada a
necessidade da inclusdo de outros suportes a poesia, o que também favoreceu o
desenvolvimento da poesia visual e da poesia verbivocovisual. Destacam-se nesse
periodo os trabalhos de Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari que
produziram diversas obras com interferéncias entre visual, verbal e imagens de forma a
convocar ou permitir ao leitor presenciar e perceber determinadas perspectivas antes
ignoradas, como a aproximag¢ado do visual e a introdug¢do da imagem.

A proliferacdo das imagens técnicas expostas em fotografias, televisores e
computadores modificou o conceito de massa. De acordo com Flusser (2010), toda
imagem ¢ resultado da codificacdo simbolica fundada sobre codigo estabelecido. As
imagens projetam sentidos sobre nds porque elas sdo modelos para o nosso
comportamento. Sao simbolos que significam coisas, sentimentos, formas e/ou
conceitos firmados pelos individuos na sociedade. Por conseguinte, as imagens técnicas

contém uma imensidao de informagdes disponiveis para uso, a fim de produzir situagdes
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(im)previsiveis e (im)provaveis. A circulacdo entre as imagens e os individuos ¢
sustentada pelos discursos da ciéncia, da técnica e da politica. Essas informagdes ndo se
escasseiam, pelo contrario, surgem infinitamente e vao se sobrepondo uma a outra, na
maioria das vezes, renovando o assunto tratado, nutrindo a fluidez social e
reprogramando a propria historia.

A partir do exposto, temos que o desejo de inovagdo dos poetas e o advento das
novas tecnologias promoveram a expansao do modo de produgdo e apresentagdo da
poesia, que, atualmente, nao estd mais apenas no papel. Agora, além do papel, a poesia
¢ apresentada verbalmente, visualmente e através do corpo em performances realizadas
pelos poetas e também pode ser visualizada no video, no computador, no CD, no DVD,
nos sites de poesia e em experiéncias variadas da linguagem e da tecnologia. Isso
porque, a poesia como ponto sublime dos mecanismos de ler e escrever tem focalizado
modos de articulagdo entre palavra e imagem efetivadas entre o material e o virtual.
Logo, para compreender as caracteristicas da produgdo literaria contemporanea, diante
de seu carater aberto e hibrido, ¢ necessario entender o que ¢ poesia digital e como
ocorre o processo criativo na producdo de um poema digital.

Por englobar experiéncias poéticas com processos eletronicos-digitais, sdo
usadas vérias tipologias para denominar esse tipo de poesia, como poesia cibertextual,
ciberpoesia, poesia eletronica e poesia digital. Jorge Luiz Antonio (2010) afirma que a
poesia eletronica surgiu em 1959, na Alemanha, quando Theo Lutz criou textos
armazenados, submetendo 100 palavras que ele extraiu de O castelo, de Franz Kafka, a
um programa de computador. No Brasil, segundo ele, a primeira experiéncia artistica
com computador foi “Beaba , de Waldemar Cordeiro e Giorgio Muscati, em 1968, que
criaram um programa para gerar palavras ao acaso a partir de um conjunto de letras
preestabelecidas. As primeiras tentativas foram feitas baseadas na lingua portuguesa e
tinham como regra que as palavras tivessem seis letras alternando vogais e consoantes.
Foi assim que, os poetas acima mencionados pesquisaram em dicionarios todas as
palavras que iniciavam com combinagdes entre consoantes e vogais, como ab, ec, uz,
entre outras, para gerar as varias combinatorias que encontraram.

A poesia digital ¢ um dos resultados de uma série de experimentagdes poéticas
que ocorreram desde o inicio do século XX, que assimilaram os procedimentos das
midias impressas (livros, revistas, jornais, anuncios publicitarios) e eletronicas
(fotografia, cinema, radio, televisdo, video, computador, internet, www). Surgiu de

experiencias anteriores, principalmente do concretismo e do experimentalismo, tal como
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A ave, de 1956, de Wlademir Dias-Pino. Desde entdo, diversos poetas como Erthos
Albino de Souza (“Le Tombeau de Mallarme , 1972), Philadelpho Menezes (“Verso
universal”, 1995), Wilton Azevedo (“Interpoesia”, 1997-1998, “Loop-poesia: a escritura
da mesmice”, 2004), E. M. de Melo e Castro (“Infopoesia: produgdes brasileiras”, 1996-
99), Elson Froes (“gif poems”, 1996), André Vallias (““Antilogia laborintica”, 1996),
Augusto de Campos (“Clip-poemas digitais”, 1997), Avelino de Aratjo (“Poesia
visual/experimental”, 1998), Alvaro Andrade Garcia (“Sitio da Imaginacio”, 2002),
Lucio Agra e Thiago Rodrigues (“Cortex Revista de Poesia Digital”, 2003) e Pedro
Barbosa e Luis Carlos Petry (“AlletSator”, 2001), estdo produzindo seus programas e
obras e apropriando-se dos conceitos da literatura digital e das diversas possibilidades
que a tecnologia oferece.

De acordo com Antonio, “a poesia eletronica vem se desenvolvendo nos meios
digitais desde a segunda metade do século XX (ANTONIO, 2010, p. 15). E composta
por uma linguagem “tecno-artistica-poética” e ¢ sob esse viés que ela pode ser lida e
apreciada. Sua plurissignificagdo tem existéncia a partir da utilizagdo de outros suportes
e meios, predominantemente digitais, mesmo que, em alguns casos, principalmente em
seus primordios, também tenham sido usados os meios impressos e tridimensionais. Ha
um predominio de relagdes, didlogos ou negociagdes semidticas com 0s processos
criativos artisticos, de design, tecnoldgicos, comunicacionais e poéticos. Sua existéncia
ocorre por intermédio da simula¢do e da mediagdo poeta/maquina de maneira total,
parcial, ou por meio de uma relagdo cibrida (meios fisicos e meios digitais) (Cf.
ANTONIO, 2010, p. 41). Ou seja, a poesia digital s6 existe nesse meio € sO se expressa,

em sua plenitude, por meio dele. Nesse sentido, o autor conceitua:

a poesia eletronica ¢ formada por palavras, grafismos, imagens estaticas e/ou
imagens animadas e sons: todo esse conjunto ¢ elaborado parcialmente ou
totalmente por processos digitais, portanto, torna-se um texto eletrénico e/ou
hipertexto e/ou hipermidia, e passa a existir num arquivo digital ou
ciberespago (e-book, rede digital, nos seus mais diferentes suportes
eletronicos: CD, CD-ROM, DVD, e-reader, pendrive etc.) e configura-se
como um produto cibrido desde os seus primérdios (ANTONIO, 2011, p.
111).

96



Pedrosa e Alves (2016) também corroboram com Antonio (2011) acerca da

definicdo do conceito de poesia digital, ao afirmarem que,

diante do seu carater aberto e hibrido, a poesia digital mescla o visual, o
verbal e o sonoro numa potencializagdo do fator verbivocovisual com o
conhecimento sobre o uso de ferramentas tecnologicas disponiveis, como a
colagem, o rearranjo, a montagem, a holografia e a programacao de
softwares, diversos tipos de edi¢do sonora, fusdo de sistemas semioticos,
animacao, elaboracdo em 3D e procedimentos de games, para a criacdo dos
poemas (PEDROSA; ALVES, 2016, p. 14).

As caracteristicas acima mencionadas determinam que a poesia digital existe no
espago simbdlico do computador (internet e rede digital), tendo como forma de
comunicagdo poética o meio eletronico que se vincula a esses componentes para compor
a obra digital que ira interagir com o leitor. Dessa forma, a poesia, como uma expressao
de liberdade imagindaria, esta autorizada a marchar pelos campos abertos da criacao,
permitindo ao poeta seduzir-nos com seu amplo leque de possibilidades e exploragdes.

A obra digital, assim como a literatura e a poesia digitais, por serem criadas com
e no meio digital, permitem a utilizacdo de recursos e potencialidades desse meio,
possibilitando outros tipos de constru¢des que anteriormente ndo eram possiveis ou, se
possiveis, em diferentes graus quantitativo e qualitativo. Isso significa que, “alem de
abrir novas perspectivas e remodelar formas antigas de veiculagdo e criacdo poética, a
informatica tem permitido a integracdo cada vez maior das artes” (GARCIA, 1994,
s.p.). No entanto, ¢ importante mencionar que, a poesia digital se transforma com os
processos artisticos e de design e, principalmente, com os processos tecnologicos. Por
estar vinculada aos estdgios da tecnologia, estd sujeita & sua rapida obsolescéncia, e
necessita de transformagdo, mudanga e adaptacdo na velocidade do surgimento do
hardware e do software.

Ltcia Santaella corrobora com Garcia ao afirmar que “a poesia inovadora do
século XX se nos apresenta como precursora na linha evolutiva das forcas vivas da
criagdo que vieram contemporaneamente desembocar na ciberpoesia, incluindo a e-
poesia (poesia eletronica) e a net-poesia (poesia das redes)” (SANTAELLA, 2007, p.
331). Ainda, segundo a autora, “mediante as midias digitais, a configuracgao da literatura
sofreu um salto qualitativo em todos os seus aspectos” e com isso “abre-se uma miriade
de oportunidades que expandem o conceito de literatura em func¢do da emergéncia de
novas formas de criagdo literaria” (SANTAELLA, 2012, p. 229). Por conseguinte, isso

exige que a criacdo, a teoria e a critica literarias sejam redefinidas, pois, essas
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redefini¢des também exigem mudancas das formas de produgao, de edi¢ao, da recepcao
e da fun¢do social da literatura, bem como, nas defini¢cdes autorais das obras, visto que,
muitos dos melhores trabalhos literarios produzidos hoje utilizam midias, o que
caracteriza a poesia contemporanea como sendo tecnoldgica.

A contemporaneidade parece estar testemunhando uma reviravolta poética do
modelo de resisténcia da década de 1980, no sentido de didlogo com textos anteriores e
outras midias que permitem ao poeta participar de um discurso maior e mais abrangente
ao publico, possibilitando dessa forma relé-los sob as perspectivas e inovagodes
tecnologicas. Decerto, com a inser¢do dos meios digitais, a evolu¢ao das formas
criadoras veio ao encontro das novas condi¢des de possibilidade da criagdo e producao
artisticas e literarias, assim como de seus processos de circulagdo e difusdo. Desde
entdo, percorre novos caminhos com a introdugdo de aparelhos e seus respectivos
codigos e de imagens e suas funcdes criadoras, usando as tecnologias computacionais
como ferramenta de interpretacdo dos signos para gerar novos signos ¢ objetos hibridos,
renovar e dar a poesia outros significados. Para Garcia (1994, s.p.), “ale de abrir novas
perspectivas e remodelar formas antigas de veiculagdo e criagdo poética, a informatica
tem permitido a integra¢do cada vez maior das artes”. A criagdo artistica digital, como
toda forma de expressdo, insere-se dentro de um contexto histérico-cultural e dialoga
com outras poéticas que a antecederam, fazendo-se necessario situa-la dentro desse
contexto para melhor compreendé-lo.

Alckmar Luiz dos Santos também busca entender os caminhos da criagcdo
poética em computadores € em redes, com base em um mapeamento dos hipertextos,
dos programas e das paginas que veiculam poemas e criagdes literarias na internet e
langa o desafio de colocar o leitor em exercicio de construir a seu modo as suas proprias
investigagdes e reflexdes acerca da literatura e leitura digitais. Assim como Antonio
(2011), Santos também concorda que a literatura se aproximou da arte, da ciéncia e da
técnica, compondo e recompondo textualidades na instabilidade e na fragmentag¢do do
reconhecido. De acordo com o autor, “a poesia atual ¢ eletronica, feita, desfeita e refeita
no ciberespago, apreendendo deste as nuancas da interatividade (homem-maquina,
homem-homem, maquina-maquina)” (SANTOS, 2003, p. 21). Contudo, o autor adverte
que, embora o texto eletronico seja flexivel, maledvel e aberto a adigdo de diversos
recursos € possibilidades, a atual mudancga do sistema literario ndo € apenas quantitativa,
mas ¢ também qualitativa, posto que “o que testemunhamos ¢ semelhante ao ocorrido

na passagem da tradicdo oral para a escrita, com uma significativa e radical alteracdo
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dos modos de organizagao, de estruturagao e de consulta do suporte da obra literaria”
(SANTOS, 2003, p. 22).

De acordo com Antonio (2011, p. 112), “a poesia digital tem duas fases
principais: a dos computadores isolados € a dos computadores interligados em redes
digitais. O periodo dos computadores isolados tem inicio em 1959 com os grandes
computadores que usavam diretamente linguagem de programa, ou seja, com
pouquissimas interfaces e o resultado, em forma impressa, era escolhido pelo poeta-
programador. O surgimento do computador pessoal trouxe uma maneira mais facil e
individual de trabalhar com programas simples e contou com algumas interfaces, como
mouse € monitor de televisdo. A criacdo do modem e da www gerou o computador em
rede e aumentou o ciberespaco, criando uma cibercultura ou second life, que continua se
desenvolvendo e se aperfeicoando até os dias atuais. As tecnologias da comunicacdo
(jornal, cinema, radio, televisdo, video) também assimilaram as tecnologias
computacionais, ocorrendo miniaturizacdo e potencializagdo e mais recentemente
surgiram as tecnologias modveis, como os telefones celulares e seus derivados, os
computadores portateis (laptop, notebook, netbook), os e-readers e os tablets (Cf.
ANTONIO, 2011, p. 111-112). Desde entdo, a poesia digital alcangou um niimero maior
de poetas ¢ cada vez mais vem se concretizando no contexto literario nacional, bem
como a participacdo de brasileiros em eventos internacionais ensejou (e continua
promovendo) cria¢des individuais e colaborativas com poetas de varias localidades do
mundo.

Ressaltamos que a infinidade de recursos graficos, tipograficos e espaciais
associada a imagem, ao cinema, ao video e a holografia possibilitou experiéncias que
contribuiram para uma releitura do passado rumo as inovagdes do presente, como tem
feito o poeta e artista brasileiro Eduardo Kac que alcangou reconhecimento
internacional com a sua holopoesia gerada por computador, no inicio dos anos 80.
Desde entdo, ele tem se dedicado a fazer poesia utilizando as possibilidades da
tecnologia midiatica para comprovar que a poesia também pode ser criada, manipulada
e experimentada em laboratério, numa alusdo critica de que a tecnologia ndo esta
presente so nos filmes de ficcdo cientifica, mas que com o seu uso também se pode criar
formas de vida para habitar entre as pessoas e até mesmo em nossos corpos. Importante
mencionar que arte e literatura estdo muito além do uso da tecnologia, pois, para que
haja de fato a criacdo artistica, o uso das ferramentas e dispositivos técnicos devem

implicar conceitos estéticos.
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A biopoesia de Educardo Kac torna a origem para demonstrar que todas essas
possibilidades de se manipular signos escritos, inerentes a qualquer sistema de escrita,
sdo independentes da linguagem verbal, mesmo quando a escrita serve para comunicar
um texto verbal e, muito frequentemente, para realgar um texto, visto que todas as
linguagens escritas sao baseadas em codigos particulares que se desenvolveram ao
longo do tempo. Serve ainda para demonstrar a possibilidade de se transformar um texto
verbal em um organismo vivo e, consequentemente, transforma-lo em texto, codigo
e/ou imagem. Parafraseando Goldsmith apud Perloff (2013), na nova poesia a palavra
foi apanhada, cortada, colada, processada, mecanizada, afiada, achatada, adaptada,
codificada, regurgitada e reenquadrada a partir da grande massa de linguagem livre

implorando para ser transformada em poesia. Isso significa dizer que,

num ambiente digital, a linguagem antigamente presa numa pagina, tornou-se
completamente fluida; retirada da pagina e, portanto, capaz de ser despejada
em muitas formas diferentes e assumir muitos formatos diferentes e ser
moldada e esculpida numa maneira que antes ndo era possivel. (PERLOFF,
2013, p. 271).

Importante mencionar que, no ambiente digital, embora o software’

seja
programado para estocar e recuperar dados e executar operacdes logicas e matematicas
em grande velocidade, o mesmo também oferece possibilidades de mediagdo,
intervengdo e transmutagdo, produzindo signos, significa¢des e, em alguns casos, sdo
criados especialmente para o poema construido. De acordo com o poeta Rui Torres,
esses elementos combinam entre si, potencializando e transformando o ambiente virtual,
em tempo real, num espago de leitura, performance, poesia e arte. Isso porque, no meio

digital ha uma constante construcdo de linguagens, por meio do planejamento de

interfaces® que potencializam efeitos de sentido, nos quais,

7 Essa maquina, (o computador) com circuitos eletronicos de hardaware e, também, com linguagens
formais (software, programas, algoritmos), tem uma parte que ¢ programada de fabrica e uma outra que se
deixa programar de maneiras diferentes, o que a faz ser usada como ferramenta e/ou como linguagem. Na
grande maioria das vezes, € nesse material programavel que o poeta interfere de diferentes maneiras e
esses procedimentos sdo o que denominamos de negociagdes semioticas para a produgdo da tecnopoesia.
(ANTONIO, 2010, p. 27).

8 Uma interface, em ciéncia da computagdo, ¢ a fronteira que define a forma de comunicagdo entre duas
entidades. Ela pode ser entendida como uma abstragdo que estabelece a forma de interagao da entidade
com o mundo exterior, através da separagdo dos métodos de comunicagdo externa dos detalhes internos
da operagdo, permitindo que esta entidade seja modificada sem afetar as entidades externas que interagem
com ela. Uma interface também pode promover um servigo de tradugdo para entidades que nao falam a
mesma linguagem, como no caso de humanos e computadores. Por ser utilizado em diferentes areas da
ciéncia da computagdo, esse conceito € importante no estudo da interagdo homem-maquina, no projeto de
dispositivos de hardware, na especificagdo de linguagens de programagdo e também em projetos de
desenvolvimento de sofiware. A interface existente entre um computador € um humano ¢ conhecida
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as fungoes-relagdes grafico-fonéticas e o uso substantivo do espaco como
elemento de composicdo entretém uma dialética simultinea, que, aliada a
sintese ideogramica do significado, cria uma totalidade sensivel,
“verbivocovisual”, de modo a justapor palavras ¢ experiéncia num estreito
colamento fenomenologico, antes impossivel (CAMPOS; PIGNATARI,
2006, p. 80).

Ciente que a criagdo artistica digital, como toda forma de expressao, insere-se
dentro de um contexto historico-cultural e dialoga com outras poéticas que a
antecederam, ¢ importante entender o que caracteriza a poesia digital. De acordo com

Melo e Castro (2014, p. 85),

na tela, o texto (verbal ou ndo verbal) ndo estd parado. Letras, silabas e
palavras movem-se em diferentes e por vezes inesperadas direcdes e
caminhos. A escala dos signos pode também ser variavel assim como a sua
definicdo sobre o fundo. (...) A cor é também em si propria um signo
variavel.

A poesia digital, portanto, se estabelece na convergéncia possibilitada pela
linguagem do video entre imagens estiticas e/ou animadas e sons, explorando
hipertextualidade, hipermidia, interatividade, dentre outras possibilidades signicas da
linguagem digital. Isso acontece porque, como arte da linguagem, a poesia pode gerar
sons, conjungdes semanticas e justapor palavras, utilizando-se dos ritmos — sonoros,
visuais e verbais — para formar o poema, possibilitando diversas formas de leitura.
Logo, as potencialidades das midias digitais aplicadas a criagdo digital transformam a
no¢do de texto, conferindo-lhe outras possibilidades de apresentagdo, formatacdo e
visualizagdo. Contudo, o que caracteriza o poema ndao € apenas sua simples
audibilidade, sua existéncia acustica ou sua projecdo dirigida a escuta do receptor, mas
“seu distanciamento nitido do poema oralizado e sua separagdo da poesia concebida
como arte do texto, como um novo modo de pensar a poesia, como a arte da vocalidade
nio domada pela linguagem comunicativa e letrada [...]” (MENEZES, 1992, p. 10-11).
Ou seja, ndo se trata apenas de substituir palavras por imagens visuais, mas de liga-las
numa unido coerente entre concepc¢do e texto, no qual a palavra continuaria sendo a

matéria-prima — a base — agora subordinada ao uso de plataformas de computagao.

como interface do usuario e as interfaces utilizadas para conectar componentes de hardware sao
chamadas de interfaces fisicas. Ver: PATTERSON, David A.; HENNESSEY, John L. Interfacing I/O
Devices to the Processor, Memory and Operating System, In: Computer Organization and Design - The
Hardware/Software Interface. 2005, p. 588-596.
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A partir do exposto, podemos afirmar que a poesia digital se caracteriza pela
movimentagdo do verso, pela precipitagdo das linguagens, pela presenca das imagens
técnicas que vao e voltam (re)fazendo os percursos das letras, misturando-se a elas para
criar e recriar significados. Dessa maneira, o poeta inventa signos que se deslocam e
criam obras digitais que podem ser lidas, na maioria das vezes, de qualquer passagem,
sem que isso interfira em sua interpretagdo, como Passagens de Walter Benjamin,
Shadowtime de Charles Bernstein, The Midnight de Susan Howe e Traffic de Kenneth
Goldsmith. Por conseguinte, o leitor percorre os fluxos do poema ao mesmo tempo em
que experimenta o limite da obra. Esses exemplos servem para nos mostrar que, na
poesia digital, letras, palavras, imagens ¢ sons ndo sdo mais meros fragmentos do
poema, mas, muitas vezes, sao 0s proprios textos que povoam a paisagem poética.
Simultaneamente, a forma de linguagem sonora do texto poético ndo se define somente
pela sonoridade do poema, nem pela sua audibilidade de uma leitura dirigida para um
ouvinte, mas pela sua ruptura, pelo desligamento com a escrita e pelo ato de declamar a
poesia, simbolizadas pelo aparecimento da aparelhagem eletroactstica. As vezes, o
enxerto funciona. Outras vezes, nao.

Portanto, para que a poesia nao se isente das questdes de seu tempo, muito
menos se perca no labirinto do siléncio e da recusa, seus autores devem buscar formas
para que seja experimentada por diversos e diferentes leitores visando expandir as
possibilidades da leitura poética, inclusive, em meio digital. Somente assim poderemos
descontruir o paradoxo e o simplismo dos que acusam a poesia digital de conter apenas

imagens com alguma explicag@o verbal ou de frases com meras ilustra¢cdes imageéticas.

2.2 Alvaro Andrade Garcia: a trajetoria multifacetada de um poeta
contemporineo

€ nome
minha primeira inten¢ao

e quando fizeram-me Alvaro
passei a pertencé-lo

e assim como todos os nomes
que se tornam proprios

agora ele é meu

com nuances e verbetes
indispostos nos dicionarios
(GARCIA, 2002, p. 3).
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Nascido em Belo Horizonte, no ano de 1961, Alvaro Andrade Garcia é o
primogénito de uma familia pequena. As memdrias, as historias e os personagens da sua
infancia marcaram a sua vida, como a avé Irma, a quem dedicou réquiens em sua
homenagem. Desde crianga, podemos observar a sua ligacdo com a natureza € com 0s
sons das palavras que rimava. Em Alvaro (2002), por exemplo, ele narra momentos
diferentes de sua vida: a infancia, a adolescéncia e a fase adulta, quando se torna poeta e

escritor.

Figura 26 - Capa do livro Alvaro

Fonte: (GARCIA, 2002).

Em seus livros, Alvaro Andrade Garcia se define como um poeta que aprende e
desaprende com o que ocorre porque prevé a necessidade de percorrer os diversos
caminhos que a vida oferece ao longo da trajetéria. Que se coloca entre a dire¢do e a
contingéncia, entre o ato e o receptaculo. Que ousa concluir e se perdoa pelas inimeras
vezes que se perdeu. Que se vé como ramo incompleto, sempre pendente, até o tltimo
instante. Um poeta contemporaneo que aceita as estradas da galaxia, que busca ser
compreendido, que professa o amor como um sentimento renovador e institui a palavra
como soberana. Ou como afirma em Improviso para teclado e flauta, “um incansavel
buscador daquilo que nos escapa, mas que, sem sua procura, viver seria uma experiéncia
limitada e tragicamente pobre” (GARCIA, 1987, p.2). Gragas a essa peculiaridade, o
poeta usa a poesia para materializar encontros e relagdes essenciais com o mundo e com

O s€u cu.
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Figura 27 - Capa do livro Improviso para teclado e flauta

DEFROVISO PARA TECIADO E FLALTA
— ——r———

ALNVARD ANDEADE GARCIA

Fonte: (GARCIA, 1987).

Em Monddias (1988), Alvaro Andrade Garcia também discorre sobre a solidao
e , -
silenciosa' do poeta no ruido do mundo e se descreve como uma composi¢cdo de
coragao, espirito e carne que se alternam frequentemente para formar o seu eu poético.
Logo, nos poemas deste livro, observa-se que o poeta anseia que o leitor, ao percorrer a
estrada que aponta para a interioridade, encontre um fio condutor que o ajude a

atravessar o labirinto da obra sem se perder por seus desvios.

Figura 28 - Capa do livro Monddias

Fonte: (GARCIA, 1988).
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Ja em A faculdade dos sensos (1994), livro em que Alvaro Andrade Garcia trata
de aprimoramento, tanto pessoal quanto literario, no poema “Biografia das botas”, ele se
autodeclara um poeta abengoado, sereno e apreciador do verbo como o Unico que

estabelece a sua vida e o seu limite. Vejamos o poema:

sou do tamanho das botas
que ndo uso
e tenho desenhos no ventre
pavios na mente que riscam frisos no piso forte
do meu passo

sou do tamanho do sol

que ora se esconde ora aparece
e acaba sendo mais pleno

que todos nods aqui
sou sereno nas noites aromaticas
belo quando me penteio
¢ mais ainda quando me esquego

sou sereno nas noites aromaticas
belo quando me penteio
e mais ainda quando me esqueco
repito sempre quando ¢ preciso
sou livre do tamanho das botas
que ndo uso

leve como a letra
que se inscreve no chip

fugaz como a memoria eletronica
que desaparece com a modernidade
e meus segredos
cada vez que aciono o off
sou assim
por que aprecio o verbo

unico que estabelece minha respiracao
e meu limite
(GARCIA, 1994, p. 19-20).

Fazer poemas ¢ seu passatempo favorito desde a tenra idade. Mas, foi no final do
seu curso de medicina que Garcia comegou a escrever nas areas de prosa e poesia. No
entanto, deixou a medicina e, desde entdo, tem nos brindado com seus livros nos
formatos impresso e digital. Escreveu doze livros de poesia e trés livros de prosa, ficgao
e ensaio. Embora seja um eclético leitor, para compor sua obra, além do didlogo
atemporal que estabelece com autores candnicos como Fernando Pessoa e T. S. Elliot,
Alvaro Andrade Garcia guia-se nas influéncias e caracteristicas da forma e estilo usados
por Mallarmé para compor os espagos da pagina, da construgdo ideogramatica de

Pound, da valorizagdo da palavra em suas dimensdes espaciais, tipograficas e fonéticas
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de Haroldo de Campos, da linguagem simples e coloquial de Manoel de Barros, da
sensibilidade no uso da linguagem, do som e do movimento presentes na poesia de
Valéry, do pensamento reflexivo de Thoreau, da critica politica e social de Ferlinghetti e
do guacherismo de Drummond.

Também, foi nessa época que Alvaro Andrade Garcia produziu diversas
videpoesias, que fundiam video, texto e artes plasticas e foram exibidos como
videopoemas feitos em DOS e em computadores ligados a projetores em varias mostras
literarias em Belo Horizonte, Sdo Paulo ¢ no Rio de Janeiro. O seu ingresso na poética
digital se deu através da videopoesia. Segundo o autor, “a videopoesia surgiu como uma
nova possibilidade para a poesia visual com o uso de computadores dotados de recursos
de processamento grafico: a confeccdo de programagdes com poemas em movimento”
(GARCIA, 1994, s. p.). Para Garcia, o movimento incorporado ao texto ¢ a principal
contribuicdo que a linguagem do video traz a poesia. Em alguns de seus textos, ele
discorre sobre esses ganhos, ao apontar que o movimento pode conduzir os sentidos das
palavras trazendo alteracdes sobre o resultado final de mensagens poéticas e ampliar a
no¢ao de tempo dos vocabulos e a quebra da linearidade da leitura, revelando os textos
segundo a programagdo do autor com as palavras em movimentos distintos do
tradicional de cima para baixo ¢ da esquerda para a direita. O siléncio linguistico que
antes era traduzido por espacos em brancos no texto agora também pode ser
representado pela pausa ou auséncia de som, que também ¢ uma caracteristica
importante da produgdo digital.

Alvaro Andrade Garcia compds poemas e também adaptou poemas do papel
para videopoemas e vice-versa, visando conhecer a aptidao visual do texto. Influenciado
pelo poeta beat Lawrence Ferlinghetti, comp6s diversos poemas enfocando o
consumismo, o capitalismo e as desigualdades sociais, entre os quais se destaca “Pepsi
Machine” — poema que da origem ao videopoema homonimo escrito originalmente em
inglés. Produzido em um programa de modelagem tridimensional, durante um minuto e
vinte cinco segundos, o videopoema Pepsi Machine (1991) combina versos em
portugués e em inglés que, em sequenciacdo legivel, se movimentam de cima para
baixo, de baixo para cima, do centro para o lado, ficam estaticos ou se estendem por
todo o espaco, alternando os deslocamentos de acordo com a apresentagdao dos versos e
segundo a progressao da musica, que lembra um cantico tocado nos templos religiosos

orientais. Vejamos os prints das telas do videopoema Pepsi Machine (1991):
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Figura 29 — Prints das telas do videopoema Pepsi Machine (1991)

Fonte: Disponivel em: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 15 out. 2020.

107


https://www.ciclope.com.br/

Agora vejamos o poema “Pepsi Machine” no impresso:

a esséncia de tudo é o comércio
a esséncia de tudo € o assassinio
o sindico € a esséncia de tudo
pepsi machine

trembles

does not give

change nor gaze

just opens

huge mouth

anseio e sal

anseio

ansia de agua

ansia

tudo ¢ tropego

tudo

cheiro de mal

cheiro

cheiro de mal

(GARCIA, 1991).

Percebemos que, tanto no poema impresso quanto no videopoema, o autor faz
uma critica ao capitalismo ocidental que induz as pessoas a0 consumismo, muitas vezes,
desenfreado e desnecessario. Cabe destacar que, na década de 90, o consumismo era
amplamente discutido e criticado pelos artistas, visto que a “sociedade de massas”
valorizava o consumo, inclusive de entretenimento, por achar que a cultura era
desnecessaria e que as pessoas precisavam apenas de diversdo. E para essa parte da
sociedade, a cultura e a arte, como qualquer outro bem de consumo, deviam ser
constantemente renovadas. Parafraseando Hannah Arendt, a “literatura de
entretenimento” oferecia e continua oferecendo produtos de arte na televisdo e nas
demais midias para serem consumidos vorazmente como quaisquer bens de consumo de
forma fécil, rdpida e abundante, gerando consumo e desvalorizacao.

E importante destacar também a preocupagdo de Alvaro Andrade Garcia com a
presenca das maquinas que estdo em todos os lugares a espera dos consumidores.
Naquela época, o poeta ja vislumbrava a propagacdo “natural” maquinica, hoje tao
presente entre nds. Segundo Garcia, estaticas, elas estdo aqui e ali, de onde “tremem”
(trembles) e expelem das suas “bocas enormes” (huge mouth) os produtos comprados.
Cabe ressaltar que, se naquela época as maquinas expeliam refrigerantes, hoje, expelem
até dinheiro, pois, cada vez mais, as maquinas tém ampliado as suas fungdes em meio
ao anseio e a ansiedade que tudo atropela na sociedade, gerando cheiro, mal cheiro e

“cheiro de mal”.
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De acordo com Alvaro Andrade Garcia, “foi com o barateamento da tecnologia,
com o surgimento do computador pessoal e com a popularizagdo do computador que a
literatura digital se expandiu e hoje hd a possibilidade de se recorrer a edigdo
infinitamente, de mexer, mover” (GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 263-264), o
que, de certa forma, facilita o trabalho do escritor. Para ele, os textos processados no
computador abrem portas para a exploragdo de novos espacos de linguagem que surgem
como desdobramentos tecnologicos da nova midia porque o leitor vé na videopoesia
aspectos que o atraem visualmente, pois reconhece com facilidade elementos da sua
linguagem pelo habito televisivo que tem. Inclusive, em seu texto “Da videopoesia a
imaginagdo digital” (2011), Alvaro Andrade Garcia relata que, naquela época, a ideia de
poesia para a tela ainda era a grande atragdo, a possibilidade de se criar usando o
movimento, a leitura ndo-linear, a variagdo do tamanho das palavras e da posicdo
relativa delas, ou seja, da composicdo de uma tela movel. Logo, o que isso causava de
transformacgao no texto e na poesia era fascinante, pois contestavam o tradicional. Tudo
isso promoveu a familiaridade do autor com os elementos da nova linguagem poética
que surgiram com o video, o que transformou radicalmente a sua sintaxe poética.

Decerto, o impacto do surgimento do CD-ROM, na década de 90, traz um
aumento na capacidade de memoria do computador, além de promover a ideia de que
este pode ser uma ferramenta de comunicagdo. Além disso, esse avango tecnologico
permitiu mais agdes para a producdo de poesia digital, o que promoveu e destacou ainda
mais o trabalho de Alvaro Andrade Garcia. Ao comentar sobre o inicio da sua produgio
digital, o autor enfatiza que a editoragdo eletronica era inédita e que, apds ter aprendido
sobre essa técnica, passou a produzir e a diagramar os proprios livros, que eram
impressos em pequenas tiragens. Foi nessa época que Alvaro Andrade Garcia criou o
autor ficticio Tom Laughwood, do 'best seller' Operagdo Caiman. Editado pela editora
Objetiva e publicado em 1989, Operagcdo Caiman € um livro de acdo que visa registrar
a conexao entre politica e literatura através do carater mediador da fic¢do, denunciar o
funcionamento do mercado editorial e indicar a marca registrada da cultura da imitacao
comum na década de 1980. Neste livro, a originalidade de Garcia esta em criar um autor
ficticio americano que adquire sua préopria vida ficticia, denunciando que, assim como

na sociedade, a literatura também importa os moldes importados de outros paises.
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Produzido a quatro maos, juntamente com os companheiros do Quarteto de
Sopros, com técnicas de jornalismo, roteiro de cinema e semiologia associadas ao uso
pioneiro do computador no processo de edigdo e preparacao de originais, Operac¢do
Caiman esta dividido em 3 partes: parte 1 (60 capitulos); parte 2 (11 capitulos) e parte 3
(26 capitulos). Nele, a fungdo autoral ¢ questionada e também tende ao
desaparecimento. O autor fica a espreita, no mesmo patamar de importancia que o leitor.

Vejamos a capa do livro impresso:

Figura 30 - Capa de Operagdo Caiman (1989)

Fonte: (GARCIA, 1989).

A marca registrada de Operagdo Caiman vale pelo prazer de tirar a seriedade do
carimbo do autor, acenando de maneira divertida para a falta de carater na literatura.
Segundo Alvaro Andrade Garcia, “entre outras coisas, o livro é uma parddia aos best
sellers e foi feito visando experimentar o trabalho coletivo em literatura, o que era
considerado uma heresia naquela época” (GARCIA, 1989, s.p.).

Contudo, cabe ressaltar que, além do Quarteto de Sopros e de Pepsi Machine
(1991), Alvaro Andrade Garcia ainda realizou outras experiéncias, como o “Quadro
Cinético”, “Pais” e “Novos Estudos” e depois passou a fazer computacio grafica para

utilizacdo em audiovisual na empresa que acabou resultando no Ateli¢ Ciclope, criado
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em 1992. Desde entdo, o poeta também se dedica a reflexdo sobre as relagdes entre a
poesia, as linguagens e os meios tecnoldgicos e continua produzindo obras que se
tornaram referéncia na aproximagao da criagdo poética impressa a digital.

Em seus livros, Alvaro Andrade Garcia demonstra consideragio as tradicdes e a
cultura de sua terra. A vida simples do campo sempre o atraiu, tanto que chegou a
batizar seu ateli€ de sitio da imaginagdo. Em varios de seus poemas, podemos perceber
o seu apreco pelo cheiro da terra, pelos animais, pelas montanhas, pelas comidas tipicas
e pelo jeito mineiro de ser, de expressar e de falar. Prenhe de significados pessoais e
familiares, o espago campesino € o mineirismo estdo presentes em diversos poemas,
como “Euaisd”, “Caderno de expressoes mineiras”, “Entre Rios de Minas” e “Mais 1
poeminha mineiro”.

Alvaro Andrade Garcia também escreveu sobre o rio Sdo Francisco com suas
aguas profundas e caudalosas, sua gente ribeirinha e sua diversidade cultural. O
romance O sertdo e a cidade (2007) ¢ fruto do projeto idealizado por Garcia enquanto
escritor e roteirista do documentario “Sertdo mineiro”, da videoinstalagdo “Sertdo: casa
de imagem” e do webdocumentario www.sertoes.art.br. Para escrevé-lo, o autor
percorreu 10.000 quilémetros pelo planalto central do Brasil em busca de imagens que
mostrassem as mudangas da paisagem natural sertaneja e de vozes para (re)contar a
historia desse lugar e do povo que 14 habita. Apos trés anos de pesquisas iconograficas e
bibliograficas e de posse de elementos suficientes, Alvaro Andrade Garcia compara os
dois sertdes, o de Rosa e o seu, ao apresentar ao publico seu olhar sobre o sertdo em
tempos de globalizacao, 50 anos depois da publicacdo de Grande Sertdo: Veredas.

O sertdo de Rosa ¢ “onde os pastos carecem de fechos; onde um pode torar dez,
quinze léguas, sem topar com casa de morador; e onde criminoso vive seu cristo-jesus,
arredado do arrocho de autoridade” (ROSA, 1967, p. 7). E também onde o ser se
descobre em meio a travessia das veredas da existéncia. No sertdo tudo da, “até ainda
virgens dessas 14 ha” (ROSA, 1967, p. 7). Ja o sertdo de Garcia esta travestido de
asfalto. Instalada a travessia, os sertanejos passam a transitar rumo as cidades em busca
de melhores oportunidades de vida. A estrada, portanto, torna-se a porta que se abre ao
esmagamento dos mais fracos pelos mais fortes, conectando o sertdo a cidade de forma
irreversivel. Cortados pelo asfalto, os sertanejos estdo expostos ao novo mundo de
consumo, de infindaveis influéncias e de tantos recursos, antes inimaginaveis. E essa
gente que segue para as cidades para viver aglomerada nas periferias, nos suburbios e

nos morros, deixando de serem sertanejos rurais para serem sertanejos urbanos. “E a
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geragdo da roga na cidade” (GARCIA, 2007, p. 26), como pode ser observado na

imagem da capa e também nas ilustragdes do livro.

Figura 31 - Capa de O sertdo e a cidade

Fonte: (GARCIA, 2007).

Neste livro, o sertdo de Rosa torna-se um espago a ser explorado. Uma extensao
da cidade. 50 anos depois, “a cidade e o sertdo comegam a operar em fungdo das
mesmas demandas” e “se propde a produzir alimentos e energia para o mundo, mas nao
se organiza para fazé-lo de forma sustentdvel pensando no meio ambiente e na sua
populagio” (GARCIA, 2007, p. 33). Em O sertdo e a cidade, portanto, Alvaro Andrade
Garcia apresenta o sertdo que se acaba e permanece.

Influenciado por um de seus tios, Alvaro Andrade Garcia comegou a praticar o
taoismo, filosofia oriental que prega um modo de vida natural, a simplicidade, o
despojamento e a sabedoria ndo letrada, desde os vinte e poucos anos. Passou a apreciar
os ensinamentos das filosofias e religides orientais, como o hinduismo e o budismo.
Devido ao interesse pela lingua que grafa visualidades em contraste com a nossa que
grafa sons, a etimologia visual e a etimologia sonora, o poeta estudou algumas linguas
orientais procurando nelas outras sintaxes e estruturas gramaticais e vocabulares para
aplica-las no portugués e criar seus poemas. Para Garcia, a poesia tem uma dupla tarefa:
aperfeicoar a lingua, mobilizar o pensamento para a religido e a filosofia e combinar o

antigo e o novo.
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Numa época marcada pela incerteza do homem quanto ao destino do seu
impulso religioso, em seus livros Alvaro Andrade Garcia junta cristianismo, hinduismo
e taoismo numa nova religiosidade sincrética. Por ser um apreciador do didlogo
ocidente-oriente, em diversos poemas ¢ em alguns de seus livros, como Librare, ¢
possivel observar os preceitos e conceitos da cultura oriental, além de imagens, tragos,
simbolos e ideogramas de origem e cultura orientais, assim como mengdes a Deus,
Buda e Shiva, para explicitar sua fé em busca de transformacdes e interrogar o homem
acerca das desventuras historicas através da poesia. Em Monddias, Alvaro Andrade
Garcia apresenta essa faceta e mistura ideogramas orientais as palavras para compor
seus versos, misturando também linguagens, culturas e filosofias. Na pagina 19 desse
livro, por exemplo, ele aproveita a liberdade que o poema possui para fazer uso desse

recurso e retratar a sua esséncia: coragdo, espirito e carne.

Figura 32 - Poema sem titulo em Monodias

Fonte: (GARCIA, 1988, p. 19).

Vejamos o poema acima com a substituicdo dos ideogramas pelas palavras

correspondentes, de acordo com a observacao feita pelo autor na contracapa do livro:

coragdo € mais que coracao
¢ espirito também carne
coracdo como deveria ser
alterna-se carne

e assim sou  eu
(GARCIA, 1988)
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Para Alvaro Andrade Garcia, a fissura que se abre entre as escolas ocidental e
oriental ¢ parte indelével da sua poesia, posto que no seu entendimento a literatura no
seu sentido estendido ¢ uma rede que se conecta no tempo amplo. E nesse complexo
didlogo multicultural e transnacional, o poeta conversa com pré-socraticos, Dionisio,
Baco, Nietzsche, poetas franceses, americanos, latinos e brasileiros, literarios e
libertarios, individuos em revolugdo, em insurgéncia, em crise com seus estados, tempos
e valores. Conversa ainda com buda e o tao, em busca da ressonincia, do ritmo vital, da
sincronicidade, da empatia, do vazio, do siléncio e da mente pacificada, em sintonia,
coletiva e abrangente.

A origem do cosmos, das pessoas e da palavra ¢ um interesse latente e para
entendé-lo Alvaro Andrade Garcia também estudou sobre os semas e a cosmogonia dos
povos indigenas. Pautado na ideia de que a destrui¢do leva ao renascimento, Garcia
compOs o poema “O buda da palavra”. Para exemplificar e elucidar sobre essa
concepgdo, observemos o seguinte trecho: “[...] a poesia ecoou/ no precipicio do seu
principio/ e subiram em labaredas/ desde alexandria/ as chamas de palavras banidas/ de
todos os livros de siléncio/ de todos os homens emudecidos/ por todos os poderes que se
proclamam eternos” (GARCIA, 2002, p. 64). Assim, temos que, mesmo que os livros
tenham sido queimados, como fénix, a palavra que pairou sobre as cinzas ressurgiu. A
poesia tornou a ecoar, pois 0 poeta continua em busca da palavra s3, que jamais se
esquece e arde através do tempo, eternamente.

Ciente de que na literatura o texto é soberano, Alvaro Andrade Garcia afirma
que para se fazer poesia € necessario realizar o redimensionamento dos objetos
possiveis do mundo comum por meio de uma arte que lhe & propria, a arte da
linguagem, e também da utilizagdo das ferramentas tecnoldgicas disponiveis. Nessa
perspectiva, enquanto poeta, Garcia acredita que a poesia ¢ composta pela forma com
que a palavra e as imagens sdo dispostas na pagina ou na tela e pela emog¢do com que
sdao imaginadas, traduzidas e materializadas em imagens, sons e versos. Para o autor,
“poesia definitivamente ndo € verso”, por isso, ele busca “o gesto das palavras”
(GARCIA, 1988, p. 20), ndo sé na palavra como forma de matéria comum ao discurso
poético, mas também na palavra em estado de poesia em que repousam, a0 mesmo
tempo, poténcia e impossibilidade. A palavra sempre por vir, sempre por descobrir €
mesmo por provocar. Palavra que ocupa todo o espaco e que €, no entanto,

essencialmente ndo fixada. Com ela, o poeta deve se entender ou entdo se calar.
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Por pertencer a geragao de poetas interessados na articulagao entre o texto verbal
e a interface grafica do livro, Alvaro Andrade Garcia afirma que as experiéncias
tecnologicas e estéticas propiciadas pelas propostas das vanguardas (a poesia concreta, o
neoconcretismo, 0 poema-processo, a poesia visual, a semiotica e a poesia digital)
contribuiram para a apropriacao e interagdo da imagem com o texto ¢ desses com o som
e o movimento, ultrapassando o traco da inventividade, da estética e da criatividade e
ativando a func¢do da recepgdo interativa. Isso porque, a abundancia de obras elaboradas
de acordo com a multimidialidade coincide com o avanco da era tecnoldgica e do
desenvolvimento de novas midias eletronicas, tanto pela disponibilidade de meios que
barateiam custos de producdo, quanto pelas possibilidades de interacdo de linguagens
que aproximam a producdo livresca de outros meios de comunicacdo, especialmente o
audiovisual.

Ao longo de seu percurso poético, Alvaro Andrade Garcia afirma ter
experimentado e trocado ideias com outros poetas e videomakers e que as reflexdes
acerca dessas conversas promoveram diversas transformacdes em sua sintaxe poética,
além de té-lo incentivado a escrever sobre as suas producdes. Segundo o autor, apesar
das dificuldades iniciais, o surgimento do CD-player, da placa de som, dos programas
em 3D e do AutoCAD estabeleceu uma dimensdo audiovisual com mais cores e
definicdo, possibilitando assim uma amplitude das obras digitais, inclusive a produgao
de livros artesanais feitos em computador, em pequenas tiragens.

Alvaro Andrade Garcia também criou a produtora Ciclope — atelié de arte digital
especializado em criacdo e gestdo de projetos de arte e publicacdo em midia eletronica —
para produzir projetos e obras nas dareas de cultura, educacdo, turismo e
sustentabilidade. Decidido a dedicar-se a poesia, inseriu-se no grupo de pioneiros da
poesia e da criagdo digitais no Brasil, comecou a estudar musica, portugués e as
estruturas gramaticais de outras linguas (GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p.
270). Cabe ressaltar que os irmaos Campos e outras pessoas ligadas a Poesia Concreta
jé estavam fazendo alguns trabalhos nessa area.

Influenciado por autores taoistas da China e por autores americanos do século
XIX, como Henry Thoreau, Alvaro Andrade Garcia sempre esteve envolvido com
pessoas que visam ampliar o acesso a poesia € em expandir as condigdes e locais de
leitura. Considerando- se como os que estdo na fronteira, em seus poemas visa romper
com a linguagem, tentando coisas novas e propondo o didlogo com a tradi¢do, como

pode ser observado na citagdo abaixo:
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Nao me sinto fazendo uma critica a vanguarda. Embora eu esteja no seio
dela, tenho muita dificuldade com a ideia do progresso, ou seja, a ideia de
que alguma coisa nova esta chegando ¢ matando as outras, e que essa agora ¢
que vale e aquelas anteriores ficaram caretas, antigas, bobas ou nio servem
mais. Porque, & medida que se olha para a frente ¢ para tras, vé-se que o
processo mental da humanidade ¢ muito mais feito de idas e vindas, vais e
vens, de algo que acontece, desacontece e acontece outra vez. Entdo, eu tenho
esse olhar para varias direcdes (GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p.
274).

Esse olhar para varias dire¢des citado acima, além de confirmar a importancia do
anacronismo na produgdo poética de Alvaro Andrade Garcia, também a aponta em sua
atuacdo como roteirista e diretor de audiovisual e multimidia, como podemos observar
na produgdo do curta “O Ocidental”, baseado no poema de mesmo nome e que ainda
aguarda financiamento para circulagdo. De acordo com o roteiro, repassado via troca de
e-mails com o autor, o espectador, ap6s entrar num apartamento com um casal, se
moveria pelos cdmodos enquanto a historia acontecia. Cada histdria teria uma sequéncia
diferente, de acordo com a navegacdo de cada um. No entanto, embora o roteiro esteja
escrito e o projeto tenha sido aprovado, Garcia ainda ndo conseguiu recursos para fazer

o filme e, portanto, o projeto esta ainda na imaginagdo do autor. Vejamos o poema:

O ocidental

(o que me disse o senhor terra desolada)

eu sou o ocidental e encontrei uma toca no alto desse
precipicio e colori a noite com as cores que desejei puras
e fiz tudo ser eletronico para obter brilho mesmo sem ter
ainda a posse do sol

e fiz tudo geométrico para saber com certeza das distancias

sem duvida padecemos de culpa padecemos de culpa

por que sofremos de vertigem e por isso subimos tanto
para alimentar o verme enlouquecido que nos habita
temos ansia e ndo conhecemos o0 estbmago por que nos
alimentamos muito mais do que nos caberia e esquecemos
o corpo a ponto de considera-lo outra pessoa

sem duvida padecemos de culpa sem duvida

este € o centro do ocidente nesse lugar reside um ponto

nesse lugar falta uma palavra que seja bem clara

aqui nessa terra fizemos nossa referéncia e cravamos
[nossa espada

construimos formas que nos cercam como bisontes e

flamas de uma luz incendiéria

aqui as imagens saltam sem som por que nao se pode

ousar com o nome do cetro

aqui onde encontro apenas meu nome me chamo e faco

dele uma palavra que aglutina todos esses corpos

todos esses fatos todas essas lutas todos os raios todas as

guerras todas as dores todos os autos todos os gemidos
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que nos ergueram acima da terra e nos arremessaram uns
sobre os outros com tamanha voracidade

sem duvida padecemos de culpa padecemos sem duvida
(GARCIA, in CASA NOVA; CARMONA; DOLABELA, 2020, p. 80-81).

No poema acima, ¢ possivel observar que os versos longos dao sentido ao texto:
a ansia e a voracidade do ocidental. No videopoema homoénimo, o texto foi lido por
Alvaro Andrade Garcia continuamente e com cadéncia, como se nio houvesse pausas na
respiragdo, agregando sentido ao videopoema. As imagens foram gravadas no alto do
edificio JK, simbolo de prédio moderno e envidragado tdo comuns nas grandes cidades
e cuja altura nos causam vertigens, mas que, a0 mesmo tempo, ‘“nos ergueram acima da
terra € nos arremessaram uns/ sobre os outros com tamanha voracidade”, como poetiza
(ou seria profetiza?) Garcia.

Em suas obras digitais, Alvaro Andrade Garcia traz a tona o sentido do processo
de significacdo de sua poética, transformando-as ao criar recursos para manter sua
coesdao e movimento enquanto se movem pelo espago digital que ocupam, trabalhando a
palavra em suas maximas possibilidades e agregando aos signos suportes tecnologicos e
a participagdo de seus leitores. Isso evidencia que o autor joga com a questdo do
trabalho com a poesia em meios moveis para estabelecer uma poética hibrida e que s6
se efetiva no meio digital. Para exemplificar, vejamos como o autor realiza esse jogo

poético em um cartdo-poema impresso do livro Poemas de brinquedo:

Figura 33 e 34 - Frente e verso do cartdo-poema “palavras gémeas univitelinas” (2016)

Fonte: (GARCIA, 2016. s.p.).
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A partir da observacao e analise das imagens dos cartdes, podemos afirmar que,
“na produ¢do de Garcia ha um jogo poético com o modo de fazer poesia e de recuperar
uma brincadeira infantil, linguagens ancestrais, cultural, o poema tem uma programacgao
visual intensa, como um ideograma” (SANTOS; MOREIRA, 2019, p. 185),
confirmando, portanto, que o exercicio poético torna-se um jogo para conhecer a poesia
e 0 meio ao qual ela se conecta. Podemos afirmar ainda que, tanto no formato digital
quanto no formato impresso, em Poemas de brinquedo, Alvaro Andrade Garcia visa
destacar o jogo com a sonoridade das palavras e expressdes, o exercicio do ato de criar,
uma sintaxe inovadora através dos jogos de linguagem, o resgate da pratica de
brincadeiras antigas e cantigas de roda e a explora¢do de brincadeiras com os sons e
com o corpo, através da performance. Isso porque, os textos ludicos receberam camadas
de criagdo grafica, animacdo e vocalizacdo e, de forma ludica e didética, o poema
reinsere o leitor no contexto dessa nova poética, marcando a ruptura com o género e
familiarizando-o com o procedimento artistico adotado. Essas alteragdes deram ao
poema possibilidades musicais, ludicas e educativas, visto que ao escolher um cartio-
poema, o leitor pode, além de ler o poema, declama-lo ou canta-lo em ritmo rapido
enfatizando os versos que se repetem como o refrao de uma musica.

E importante destacar que, Alvaro Andrade Garcia reporta ao passado e nele
busca métodos e artificios de escrita, instalando um valor intrinseco ndo sé ao processo
criativo, mas também a leitura da poesia contemporanea. Esse aspecto de sua criagdo
pode ser vislumbrado em Viagem com o Sdo Francisco (1987, 1997), em que o poeta
afirma reencontrar os acontecimentos e acercar-se das emanagdes para instituir as
correspondéncias entre presente, passado e futuro. Ou melhor, entre “siléncio, gameta,
semente” (GARCIA, 1987, p. 25). Neste livro, Alvaro Andrade Garcia conta historias
que se cruzam no passar dos tempos, historias que vdo e vem, mas permanecem,
histérias que viram lendas. Para tanto, o autor utiliza elementos antigos, como verbos
em desuso ou estrofes sem marcagdo de métrica precisa, ao seu estilo atual de escrever
para criar suas composicdes. Tudo isso para narrar e compor poemas que retratam a
beleza e a singeleza arida do sertdo.

Em Viagem com o Sdo Francisco, Alvaro Andrade Garcia seguiu uma viagem
metaforica em que o rio serve de analogia para as diversas situagdes que a vida nos cria.
Em seu trajeto, da cabeceira/nascente ao oceano/final, existem acontecimentos,
afluentes, encontros com pessoas, momentos liricos que compde a obra. O aspecto

formal dos textos que leu fez com que Garcia pesquisasse em diciondrios antigos
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sindbnimos ja em desuso, como “surdiu”, em vez de “surgiu”, “moldeando”, em vez de
“moldando”, e, apds minuciosa pesquisa em mais de seis diciondrios buscando
sindbnimos e termos anteriores a todas as palavras que ia usar, o resultado foi a
composi¢ao de elementos antigos com o seu estilo atual de escrever que nos remetem ao
passado e guardam uma semelhanca de som e imagem com suas formas atuais, de modo

a facilitar o seu entendimento.

Figura 35 - Capa de Viagem com o Rio Sao Francisco (1987)

Fonte: (GARCIA, 1987).

Assim como Rosa, em Viagem com o Sdo Francisco, Alvaro Andrade Garcia fez
nascerem palavras que se incorporaram a matéria poética, transformando a gramadtica
como a conhecemos, visto que em seu texto ndo existe mais o sujeito agindo através do
verbo para moldar as palavras. Elas vibram significados, justaposi¢des e interferéncias.
Se agrupam como elementos de uma imagem sé para possuir significados. Passam a ser
poesia, que ¢ a esséncia desta obra.

A oralidade, a musicalidade e a visualidade também estdo presentes na poética
de Alvaro Andrade Garcia. Essas caracteristicas facilitam a transformacio do impresso
para o digital, pois os significados dos sons escritos podem ser transformados em sons
falados, como um sistema de meios bem definidos — a linguagem, com todas as
imposigdes, convencoes, limitacdes — e também com suas belezas e arbitrariedades que

fazem com que sensagdes correspondam a atos. A poesia garciniana, portanto, ¢ visual,
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estampada de palavras que podem ser transformadas em imagens e vice-versa. Em seus
poemas, a descri¢do em palavras de lugares ou das coisas acontecendo parece estar em
movimento. Todos esses efeitos e transformagoes, as cores, as linhas, os contornos, os
sons e os movimentos das letras e das imagens podem ser observados em muitos de seus
poemas, como “O Rio”, que compde os livros Alvaro e Poemas de brinquedo, nos

formatos impresso e digital. Vejamos:

rio acima
rio abaixo
riacima
abaixorio
riobaixo
cimario
dia e noite
noite e dia
dianoite
noitedia
dianoite
ediae
noite e
diae
noe
tedia
e rio acima
rio abaixo
riacima e
abaixoorio
riobaixa
cimario
(GARCIA, 2002, p. 45).

Figura 36 - Frente do cartdo-poema “o rio”

(o rio)

Fonte: (GARCIA, 2016, s.p.).
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Figura 37 - Verso do cartdo-poema “o rio”

Fonte: (GARCIA, 2016, s.p.).

Em sua faceta de editor e programador, Alvaro Andrade Garcia corrobora com a
ideia de Julio Plaza de que o trabalho nessas novas midias ¢ um trabalho interdisciplinar
e exige um conjunto de especialistas, o que implica que a autoria seja um trabalho
coletivo. Isso porque, ¢ quase impossivel a um especialista de uma determinada area,
ainda que ligada a semidtica, solucionar todos os problemas postos pela tradugdo
interlinguagens (Cf. PLAZA, 1987). Partindo desse pressuposto, ¢ possivel afirmar que,
no meio de producdo digital ¢ comum que a obra seja produzida coletivamente,
incluindo a participagdo e a interagao do leitor. Sdo diversos procedimentos e o autor, na
maioria das vezes, ndo consegue realiza-los sem as contribui¢des do editor, do
programador ou do diagramador. Por isso, as demandas e as fun¢des sdo distribuidas e a
obra ¢ constituida coletivamente, para que seja facilmente entendida por diferentes tipos
de usudrios e assim facilitar a sua participacdo e interacdo com ela. Como exemplo de
coautoria na producio literdria de Alvaro Andrade Garcia destaca-se a criagdo do
software Managana’, em parceria com Lucas Junqueira. Nele, foram criados livros, apps
e softwares digitais, mas, cabe ressaltar que o Managana também era usado para criar e
exibir contetdo digital interativo em qualquer sistema operacional, tanto na forma de
aplicativo para computadores quanto para dispositivos mdveis, por possuir recursos que
permitiam a criagdo ¢ a manutengdo de comunidades com fluxos interativos capazes de

reproduzir conteudo na internet, tablets, smartphones e instalacdes.

 Todas as informagdes sobre o software Managana foram destacadas do  site:
http://www.managana.art.br/?page id=2. Acesso em 18 de julho de 2016.
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A partir de todo o exposto, podemos afirmar que Alvaro Andrade Garcia ¢ um
poeta contemporaneo cuja trajetoria ¢ multifacetada. Ao longo de sua carreira, o autor
tem-se renovado para produzir suas obras, manter e buscar novos leitores. Ciente de que
o livro assumiu uma func¢ao estrutural da producao de sentidos e que a criacao de livros
ndo pode se reduzir a uma pratica de leitura Unica ou reduzida, mas sim, que deve ser
constantemente ampliada, Garcia tem apostado em técnicas variadas de criacdo,
producdo editorial e impressdo no campo da produgdo, da edicdo, da ilustragdo e da
programacado, visto que para ele a tecnologia, além de abrir novas perspectivas e
remodelar formas antigas de produgdo, veiculacdo e criagdo poética, tem permitido
novas possibilidades de recriagio (GARCIA, 1994) e, por conseguinte, de releitura.
Nesse sentido, o autor tem resgatado através de um viés anacronico os recursos que as
diversas estéticas lhe oferecem e os envergado em sua poética e, desde os anos 2000,
tem-se dedicado a releitura de algumas de suas obras, dando a elas uma nova escrita, a
veiculagdo em outros meios e suportes e a possibilidade de serem manipuladas através
da interagao com o leitor.

Atualmente, Alvaro Andrade Garcia tem trabalhado na trilogia “AOM”, em que
A ¢é o grio - uma cosmogonia poética que inaugura o mundo, O ¢ o primeiro livro de
uma saga que ele esta escrevendo desde a década de 80 e o M serd outra saga que ainda
nao foi comecgada. J4 o seu primeiro romance O Corag¢do de Outono, que estd pronto
desde 1984, continua engavetado. Foi editado algumas vezes, mas o resultado ndo o
satisfez e, por isso, ainda ndo foi publicado. Assim, podemos concluir que, buscando
dar a linguagem da poesia um status de linguagem articuladora de linguagens, inclusive
na criagio da nova linguagem da imaginagdo, Alvaro Andrade Garcia continua
produzindo poesia em plataformas multimidias e digitais, que estdo disponiveis no
endereco ciclope.art (www.ciclope.com.br), confirmando que, enquanto poeta, Garcia é
um imaginador, um propositor € um mantenedor de imaginagdes e, enquanto autor, ele

se renova a cada livro, a cada releitura.

2.3 O anacronismo na releitura da obra poética de Alvaro Andrade Garcia

A poesia busca outros suportes e, como um lugar
de passagem e como estrutura que se abre para a
passagem, nao resiste a eles ou simplesmente os
aceita, ela os incorpora e gera novos sentidos
(GARCIA, 1994, s.p.).
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O anacronismo ¢ uma forma de retorno a uma época passada como referéncia
para produzir algo novo e dar-lhe novos sentidos. Isso significa que, ao escrever uma
obra o autor resgata através de um vié€s anacronico os recursos que as diversas estéticas
lhe oferecem e os utiliza em sua poética.

Hans Magnus Enzensberg (2003), entende o anacronismo como uma condi¢do
fundamental da existéncia humana. Em seu texto “A massa folhada do tempo:
meditacdo sobre o anacronismo” ele discorre sobre a ruptura do tempo linear e a crenga
no futuro enquanto promessa. Para Enzensberg, a globalizacdo econdmica ndo resolveu
0s problemas nacionais em termos gerais e igualitarios, o multiculturalismo se
transformou em enfrentamento de particularismos e a ideologia economicista tornou-se
palco de reivindicagcdes de ordem cultural e religiosas causando guerras e €xodos
macicos de diversas populagdes. Nessa perspectiva, ele define que:

O anacronismo — a acreditar em nossos dicionarios e enciclopédias — “¢ uma
violagdo do curso do tempo, da cronologia”, a “incorreta organizagdo
temporal de ideais, coisas ou pessoas, ou em termos mais convincentes, em
inglés, “anything done or existing out of date, hence, anything with the
present” (alguma coisa feita ou existente que se tornou obsoleta, portanto,

algo adequado a uma época passada, mas que ndo estd de acordo com o
presente.) (ENZENSBERG, 2003, p. 12).

O anacronismo, portanto, ¢ uma condi¢ao fundamental da existéncia humana e
um elemento essencial de mundo mutavel. O tempo ndo se apresenta linearmente. A
perfeita harmonia da simultaneidade se dissolve diante das trajetorias imprevisiveis que
se apresentam em ‘“ziguezague” (ENZENSBERGER, 2003). Assim como o futuro ¢
imprevisivel, o passado também estd sujeito & mudanca continua. E, muitas vezes,
somos surpreendidos quando tudo o que pusemos de lado comemora, em pequeno e
grande estilo, seu retorno de uma forma aparentemente confusa, pois “na massa folhada,
a memoria ndo representa um continuum, mas sim, um sistema dinamico”
(ENZENSBERGER, 2003, p. 20). Assim sendo, diante dos saltos da histéria, a massa
dissolve-se numa quantidade infinita de pontos saltitantes, que se distanciam uns dos
outros de forma imprevisivel, para se encontrarem de novo, ndo se sabe quando ou em
que ponto da trajetoria. Dessa forma, ocorre um nimero inesgotavel de contatos entre
diferentes camadas do tempo.

Baseando-nos nessa perspectiva temos que, embora a historia da humanidade e,
também, a historia do livro sejam contadas de forma linear, o tempo de ocorréncia dos

fatos ocorreu de modo assincrono nas diversas regides do mundo e, quase sempre, de
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formas diferentes. Nesse sentido, “o passado renegado se expressa”, elucidando que, na
contemporaneidade, “ndo ¢ mais possivel viver uma vida ao corrente dos fatos”
(ENZENSBERGER, 2003, p. 10). Em outras palavras isso significa que, ndo podemos
separar o passado do futuro como algo obsoleto e que nao voltard mais.

Os artistas e os escritores tém mostrado que, cada vez mais, retornam aos
movimentos passados para elaborarem suas obras e basear seus conceitos. A evolucdo
cultural ¢ complexa, ndo se pode desconstruir tudo o que ja foi feito, muito menos fixar
apenas novos elementos. Isso ndo se sustentaria, visto que “em dado momento, o novo
flutua apenas como uma ténue camada superficial num mar profundo e opaco de
possibilidades latentes” (ENZENSBERGER, 2003, p. 13). Decerto, ndo se pode
entender a criagdo artistica digital como algo que surge espontaneamente, pois ela,
como toda forma de expressao, insere-se dentro de um contexto histérico-cultural e
dialoga com outras poéticas que a antecederam, como no caso da poesia digital que tem
nas poesias concreta e experimental a base inspiradora para diversos autores.

Nessa perspectiva, Alvaro Andrade Garcia, ao longo dos ultimos anos, tem
buscado dar a linguagem da poesia um status de linguagem articuladora de linguagens,
inclusive na criacdo da nova linguagem da imaginacdo. Para isso, tem se dedicado a
produzir poesia em video, mediado pelo computador, e em plataformas multimidias e
digitais, disponiveis no endereco eletronico ciclope.art (www.ciclope.com.br), no qual o
autor disponibiliza toda as suas obras em PDF, em video e em formato original. Tem
ainda percorrido novos caminhos com a introducdo de aparelhos e seus respectivos
codigos e de imagens e suas fungdes criadoras, usando as tecnologias computacionais
como ferramenta de interpretagdo dos signos para gerar novos signos e objetos hibridos,
renovar e dar a poesia outros significados.

Para Alvaro Andrade Garcia, o processo de criagdo ¢ mais significativo quando
o autor pode compartilhar sua criagdo com seus leitores. Ciente que, para que esse novo
modo de pensar e de fazer poesia aconteca, ¢ preciso que haja leitores engajados em
uma oralidade cada vez mais refinada e que concebam a poesia como criacdo de
linguagens inimaginaveis, ele faz da sua poesia ponto de incandescéncia dos
mecanismos de ler e escrever, contrapondo ao habito a possibilidade de abertura do
texto ao espago, desafiando as formas de nomeacdo e hierarquizagdo e, a0 mesmo
tempo, aproximando autores e textualidades do passado e do presente numa

reconfiguragdo da escrita, como podemos observar em suas releituras.
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Ao longo deste capitulo, vimos que a poesia contemporanea apresenta novas
formas de exploracdo poética. Esta ligada a cultura audiovisual e integrada a fotografia,
cinema, ilustragdes de computador, paginas da web, revistas digitais, hipertextos
etc. Passou de Gutenberg para a galaxia digital. Contudo, vimos também que ¢ inegavel
que “ha sempre uma ligagdo entre a poesia e a tecnologia da época” (GARCIA, in
SILVA; RICARTE, 2014, p. 269). Vimos ainda que, pelo viés anacronico, Alvaro
Andrade Garcia estd no presente reinventando um passado. Ou seja, esta lendo o seu
presente pleno de passados e de olho num futuro possivel de liberdade artistica.

Por ser um poeta inquieto, busca infinitamente a sua fonte de imaginagao. E essa
inquietude ¢ bastante visivel em muitos de seus poemas e livros, em que ¢ possivel
notar a existéncia da pluralidade de inflexdes concretistas. Sua inquietude, como nos
ensina Antonio Candido, € o motor de uma criagdo que nao cessou de procurar a palavra
e a forma adequada da linguagem para tratar da condicdo humana em toda sua forga e
fragilidade. E assim que Alvaro Andrade Garcia continua escrevendo a sua obra: usando

a palavra e o codigo para criar e recriar.
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3. OS PROCESSOS CRIATIVOS NA RELEITURA DA OBRA POETICA DE
ALVARO ANDRADE GARCIA

adeus Conceito

Chega!

nao me afirme que a Forma

¢ Superior a Emogéo

[...]

Nao somo escola nem crenga
Nao temo trabalho nem preguica
Meu basta estd na Palavra

Ela que se entenda ou se cale
(GARCIA, 2002, p. 23).

Pensar o fazer poético ¢ pensar a capacidade do poeta em domar a palavra; de
instala-la no espaco intermédio da forma e da emogdo. Para Alvaro Andrade Garcia, “a
poesia ¢ um riso do que pode o homem” (GARCIA, 2002, p. 62) e, por isso, deve ser
feita com palavras pensadas, selecionadas, bem escolhidas pelo poeta que ird pensar
muito antes e durante a feitura do poema imaginar para, em seguida, transformar suas
ideias em versos € compor seus poemas.

A poesia ndo tem contorno nem suporte bem definidos, mas existe. E a busca
incessante pelo E, pelo Ser. Capaz de moldar a fluidez do momento, ndo pode reduzir-se
apenas a um jogo de interioridade questionadora. Deve ser pensada, ndo apenas com
palavras de evasao, antes deve ser confrontada e desafiada pelo poeta. Pois, o oficio do
poeta € ter uma relagdo profunda com as palavras; exige reflexdo. Fazer poesia ndo ¢
simplesmente utilizar as regras para compor, ¢ preciso ter um tato na mente € uma
expressura na mao.

Alvaro Andrade Garcia entende que é a palavra que o poeta procura. Mas ndo é
qualquer palavra. E “a palavra si/ que jamais se esquece/ e arde através do tempo”
(GARCIA, 2002, p. 62). A palavra, que deve ser lapidada, esculpida e trazida a luz para
ser apreciada pelo leitor. E através dela que ele serd lembrado, imortalizado, mesmo
quando se calar.

Nesse sentido, visando compreender a concepgdo poética que fundamenta a
poesia garciniana, neste capitulo trataremos sobre o processo criativo de Alvaro
Andrade Garcia elucidando os conceitos que o autor utiliza para compor a sua obra

poética.
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3.1 Os processos criativos de Alvaro Andrade Garcia

Quando come¢amos ndo sabemos onde
estaremos, 0 que seremos. A obra comega dessa
maneira, estabelece-se um tempo para ela e ela
vai se construindo. Nao lhe falta isso ou aquilo,
nem ela estd totalmente publicada, nem
totalmente em rascunho. Ela ¢ o que pode ser
agora, ¢ muitas coisas ndo estdo la por que néo se
estabeleceu ainda o tempo para que se fizessem
ativas (GARCIA, 2009, s.p.).

Enquanto objeto artistico e cultural, o livro ¢ mais do que um arquivo contendo
letras, notas, dados, cores e historias, ¢ uma obra de arte, que, ao entrar em contato com
o leitor estabelece com ele uma relagdo estética detonadora de inesgotaveis
possibilidades que abarcam um infinito de sentidos.

Em sua trajetéria literaria, Alvaro Andrade Garcia recorre frequentemente as
tematicas do tempo, da linguagem e da propria identidade, buscando diversas maneiras
de concebé-las e diferentes formas de chegar aos mesmos temas, além de evidenciar um
sujeito lirico e empirico imerso no tempo de maneira mais ampla e intrincada. Em seus
processos criativos, Garcia utiliza os conceitos de imaginacdo digital, origem,
convergéncia de midias, remediagdo, hibridismo e publicacdo transmidia para compor a
sua obra poética. Ao longo deste capitulo, esmiucaremos cada um deles para ver como o
autor utiliza-os no decorrer de cada processo.

E importante ressaltar que, assim como descrito pelo poeta na epigrafe, a obra
comegca € vai se construindo sob a intervengdo do autor, do programador, do editor e do
designer, até que a ideia imaginada e proposta tome forma e seja apresentada ao leitor.
Para Alvaro Andrade Garcia, por ser aberta, a obra ndo estd acabada, pode ser reescrita

continuamente, como veremos ao longo desse capitulo.

3.1.1 A imaginac¢do digital: um processo mental compartilhado e construido em

rede digital e humana

Uma imaginag@o ndo € para se assistir, mas para
se estar nela (GARCIA, apud BELMIRO et al.,
2014, p. 142).

De acordo com o dicionario Aurélio, imaginacdo “é¢ a faculdade de inventar
b b

criar, conceber” e/ou “a habilidade para criar imagens novas e originais a partir do
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nada”. Ou seja, imaginar ¢ a capacidade humana de usar a criatividade para inventar,
criar, representar e fantasiar as nossas ideias, antes de traduzi-las em ag¢des, didlogos
e/ou obras. Para escrever, os escritores imaginam seus livros, tecem ideias, fazem
representacdes em suas mentes de como escreverdo ou como o leitor recebera o texto e
até mesmo fantasiam as cenas ao descreverem os personagens criados.

O conceito de imaginacdo ndo ¢ novidade. Immanuel Kant foi o primeiro
filésofo moderno a reconhecer a imaginagao enquanto faculdade fundamental do sujeito
transcendental (isto €, do sujeito que nao ¢ o individuo empirico mas ¢ a condi¢cdo de
possibilidade deste individuo): uma faculdade sem a qual seria impossivel pensar a
experiéncia da realidade e a decorrente relagdo de conhecimento a partir dela. Dessa
forma temos que, “a imaginag¢do kantiana, responsavel pelo esquematismo, produz
sintese do real mas ndo produz o contetdo da sintese, ou seja, ndo produz a realidade,
apenas da acesso a ela” (KANT, 1995, p. 55). O real ¢ diverso, e com o diverso, dado a
nossa sensibilidade pura, fazemos classificagdes conceituais. Esta capacidade subjetiva,
de sintese da sensibilidade, ¢ a produ¢ao de esquemas (que nao sdo ainda conceitos), os
quais sdo obras de uma atividade de imaginag¢do produtora (e ndo reprodutora de
realidade), sem a qual ndo haveria para Kant experiéncia alguma. Para o fildsofo,
portanto, a imaginacao desempenha o papel de produzir ndo s6 esquemas como também
imagens. E justamente isto que abre uma possibilidade de vislumbrar a realidade e de
criar as condigdes para renovar a realidade. Dessa forma, o filésofo quer nos dizer que
um conceito ¢ o produto da atividade sintética da imaginacdo, seja esta empirica ou
pura. E ¢ somente através da sintese da imaginag¢dao que as ideias se transformam em
partes de algo, que tanto pode vir a ser um objeto ou um conceito.

De acordo com Octavio Paz (1994), na tradi¢do budista aparecem divisdes,
numa ordem ligeiramente diferente, entre sensacdo, percep¢do, imaginagdo e

entendimento que se convertem em imaginagao. Segundo ele,

Cada uma dessas divisdes designa um momento de um processo que converte
os dados e estimulos exteriores em impressdes, ideias e conceitos; na
sensagdo esta presente a percep¢do que transmite esses dados a imaginagdo
que os entrega, como formas, ao entendimento que, por sua vez, oS
transforma em intelectos (PAZ, 1994, p. 171).

O autor ressalta que o processo criador das operagdes mentais ndo ¢ uma ideia
nova, embora seja nova a maneira como a neurologia moderna descreve e explica o

processo. Ele também explica que em cada um dos momentos dessa complicada série de

128



operagdes — composta de milhdes de chamadas e respostas na rede de relagdes
neurologicas — aparece uma intengdo. O sujeito tem invariavelmente uma relagdo
intencional com o objeto que percebe. Ou seja, o objeto estd contido na percepgao do
sujeito como intencionalidade. Logo, aquilo que sentimos e percebemos nao ¢
unicamente uma sensagao ou uma representacao, mas sim alguma coisa dotada de uma
dire¢do, um valor ou uma iminéncia de significacao.

Definida por Benjamin (1984, p. 201) como “a faculdade criadora do novo”, a
imaginag¢dao ¢ como a inspiragdo provocada pelos fendmenos de reminiscéncia que se
transforma em algo novo. A propria memoria ¢ uma forma da imaginagdo, uma fic¢ao
que reescreve os vestigios deixados pela lembranga daquilo que se produziu, que foi
realizado. E a mente que permite ao ser humano produzir a atividade reflexiva,
cognitiva e afetiva. Mente ¢ igual entendimento, intelecto, pensamento, imaginagdo. Na
mente sdo armazenadas as experiéncias vividas que se tornam as memorias € as
lembrangas do que ja foi vivenciado por cada um. A mente também ¢ aquilo que se
pretende fazer, ou seja, a intengdo. E a maneira de compreender e imaginar o mundo.

Ap0s ter-lhe sido acrescentada a funcao de meio de comunicagdo, o computador
tornou-se progressivamente uma maquina de manipular materiais linguisticos, simbolos
e sons, além de ter sido integrado a atividade de criar. Para criar é necessario imaginar.
Para imaginar ¢ preciso colocar o cérebro para pensar. Imaginar, portanto, ¢ um
processo no qual o cérebro funciona como um programa que, ao ser ativado, produz
uma obra. Assim, cada vez mais programadores tém se especializado em criar softwares
para variados fins, como o Managana foi criado por Alvaro Andrade Garcia em parceria
com o programador Lucas Junqueira para criar as suas obras digitais. Nesse sentido,
Garcia complementa que a obra digital também € caracterizada pela criatividade e,
comparado a mente, o software ¢ utilizado como ferramenta integrada a inGimeras
tarefas cotidianas e artisticas. Dessa forma, os codigos também fazem parte da obra.

Para o neurocientista portugués Antonio Damadsio, “a palavra imagem nao se
refere apenas as imagens visuais e ndo se refere apenas a objetos estaticos, mas também
aos varios sentidos e modalidades sensoriais” (DAMASIO, 2000, p. 362). Isso significa
que imagem pode ser tanto uma imagem quanto um cheiro, um sabor, um som ou todos
juntos, pois no ambiente digital estdo em conexdao imagens em permanente fluxo umas
com as outras. Importante ressaltar que, “tal processo ocorre perceptivelmente, e
também imperceptivelmente, através de interagdes e outras acdes previstas em codigos

escritos no software” (GARCIA, in BELMIRO et al., 2014, p. 139). As imagens estdo
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armazenadas, mas sao utilizadas ou nao de acordo com o que ¢ imaginado ou solicitado
pelos codigos do software na criagdo de cada obra, embora estejam todas interagindo
com o todo.

Partindo do principio de que “a producao de imagens chama imaginagdo”
(CASTRO, 2014, p. 103) e da necessidade de conceituar o principio que fundamenta os
seus processos criativos no meio digital, Alvaro Andrade Garcia identificou que
“precisava achar um termo que o ajudasse a melhor compreender o que estava
acontecendo e que o ajudasse no trabalho da criagdo de obras expressas dessa maneira”
(GARCIA, 2009. s.p.). Para isso, partiu da sua dificuldade pessoal de expressar sobre a
atividade criadora e a percepcdo da evolugdo das interfaces e dos softwares de
comunicagdo em computador, aprofundou nas pesquisas mais recentes em neurociéncia,
repensou sobre tudo que aprendeu e buscou encontrar uma nova terminologia que fosse
mais adequada ao que estava em curso no seu pensamento ¢ acdo. Segundo o poeta, “a
palavra que um dia me apareceu foi imaginagdo” (GARCIA, 2009, s.p.) e, desde entdo,
adotou a palavra imaginagdo e a levou para integrar o contexto da poesia produzida e
circulante em meio digital.

Embasado nas ideias de Damasio (2000), de que os neurdnios formam conexdes
com outros simultaneamente, trocam e criam circuitos para gerir informagdes por curto
prazo e sofrem modificagdes para lidar com informagdes de longo prazo, traduzindo-as

e conectando-as a pensamentos, Alvaro Andrade Garcia chegou a conclusdo de que:

uma imagem no sentido mental, cerebral, ¢ um cluster, amalgama, de
diversos inputs sensoriais, mixados e sequenciados com inputs das memorias,
de modo que lidamos dentro da nossa cabeca de forma integrada e
descategorizada com imagens, sejam visuais, sonoras, olfativas, tateis,
proprioceptivas etc. Ou seja, quando pensamos, sonhamos... imaginamos
(GARCIA, 2009, s.p.).

Assim, de acordo com o autor, quando pensamos, imaginamos de forma
descategorizada. Sao essas imagens variadas que, combinadas ou ndo, vao originar a
obra. A imaginagdo enquanto meio de comunica¢do e nova arte ¢ uma evolugdao da
defini¢do de multimidia. E uma faculdade que tem o espirito de representar imagens,
evocando objetos ja percebidos ou ndo e de realizar novas combinacdes de imagens.
Essa representacdo mental a partir do que ¢ percebido ou recombinado possui
caracteristicas proprias. Uma imagem visual, uma imagem sonora, uma imagem em

forma de linguagem escrita ou falada, ou tatil tem uma determinada representagdo
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dominada pela cultura. E esta representagio que permite a troca ou o intercAimbio entre
imaginacdes de seus membros.

A imaginagdo digital ¢ uma forma de comunicacdo multissensorial e interativa
mediada pelo computador, softwares e as linguagens necessarias para a produgdo de

uma obra digital. Como afirma Alvaro Andrade Garcia,

A imaginagdo ¢ fruto da incorporagdo de linguagens e meios numa nova
linguagem e meio, e ndo de sua utilizagdo e justaposicdo. A imaginagdo ¢ um
processo mental compartilhado e construido em rede digital ¢ humana. E a
escrita-leitura de textos vistos de uma forma mais ampla (GARCIA, in
BELMIRO et al., 2014, p. 138).

Portanto, enquanto capacidade de reordenar as ideias, a imaginagao digital aliada
as possibilidades tecnologicas torna-se uma importante ferramenta usada na composi¢ao
de obras digitais. Isso porque, para a elaboragdo e produ¢do de uma obra digital varias
linguagens, como da programacao, da edi¢do, da escrita, da leitura, das imagens ¢ dos
sons se justapdem e se mesclam para formar uma nova linguagem — a linguagem digital.
Esse processo sO ¢ possivel através da utilizacdo da imaginacdo para compd-lo
mentalmente e, ap6s produgdo, por meio de um software, ser compartilhado,
amplamente.

Nesse processo, o software, tal como o cérebro humano, desenvolve as imagens
produzindo a obra, que depois ¢ compartilhada entre comunidades como um filme, um
livro, uma pega de teatro, um quadro. A imagina¢do se transforma em ideias que,
expostas a comunidade criadora, interagem com outras no meio digital. Nessa

perspectiva, como define Alvaro Andrade Garcia,

As imaginagdes, propostas, mantidas e interagindo com comunidades, sdo de
fato extensdes mentais colaborativas em ambientes computacionais, onde
grupos expressam ¢ leem suas ideias na forma de imagens interativas que se
constroem-destroem como um organismo vivo. Essas imagina¢des se
relacionam também interativamente com outras, trocando imagens,
pensamentos, comunidades etc (GARCIA, in BELMIRO et al., 2014, p. 139).

Alvaro Andrade Garcia atesta que “uma imaginacio comega a partir de uma
proposta que alinhava condigdes iniciais de publicacdo e um modelo de interacao das
comunidades correlatas a ela, especialmente a comunidade mantenedora e as
comunidades interativas” (GARCIA, in BELMIRO et al., 2014, p. 140). Isso significa
dizer que, a produgdo da obra comecga sob uma perspectiva que vai se construindo e, ao

longo desse tempo de construcdo, que ndo ¢ linear, ela pode se modificar, se reconstruir
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ou at¢ mesmo nao ser finalizada, pois como ¢ uma obra disponibilizada em
comunidades interativas, ndo somente o tempo do autor serd definidor da sua produgao,
mas também o tempo dos seus leitores e usuarios. Logo, a evolucdo e finalizacdo da
obra serdo definidas pela interagdo das comunidades ativas. Vale ressaltar que ‘“as
comunidades podem montar seus sequenciamentos, as imaginacdes e planos focais, as
consciéncias e inconsciéncias”, por conseguinte, “o foco perceptivo de objetos dispostos
no espaco-tempo continuo segundo suas afinidades, causalidades e seu
multissequenciamento faz parte da sintaxe da obra” (GARCIA, in BELMIRO et al.,
2014, p. 140). Essas novas possibilidades abrem as portas para os multifluxos
interativos, especialmente os audiovisuais, fazendo-nos abandonar a ideia da
obrigatoriedade do tempo linear, ele pode ou ndo ocorrer, posto que a decisdo de usar ou
de sequencia-lo faz parte da nova sintaxe que se delineia.

A imaginacio digital, conceito desenvolvido por Alvaro Andrade Garcia e
desdobrado no software Managana durante a produgdo de suas obras digitais, manifesta-
se na edi¢do porque o poema digital comeca por sua interface grafica. Ou seja, quando o
poema ¢ pensado/imaginado, a construcdo ¢ tecida em meio aos codigos e se entrelaca
para compor a obra, como ocorreu com os poemas inéditos de Grdo, que foram
imaginados no software ¢ a eles foram acrescidas camadas de movimento, interagao,
imagem, som ¢ simbolos graficos durante a montagem do poema. Ressaltamos que as
obras digitais consistem num ambiente adequado para o uso da imaginagdo digital por
conterem imagens € sons que se movimentam aleatoriamente, simultaneamente ou
coordenadamente de acordo com a interagdo do leitor e/ou espectador. Isso s € possivel

porque nos ambientes mentais,

as imagens pulsam, comunicam-se por varios meios sensoriais, refazem-se ao
acaso, ao avesso, exploram combinagdes sintaticas novas, tomam rumos
aleatdorios e ndo lineares. Os videos se tornam interativos e multifluxos
(multistreamings), com alinhamentos e desalinhamentos em relagdo a
diversas linhas do tempo (timelines) simultaneas, coordenadas ou aleatorias,
passiveis de interagdo com as comunidades. Os audios se configuram
associados a textos, fonemas, sons incidentais, articulados em linguagem
musical (GARCIA, in BELMIRO et al., 2014, p. 140).

De acordo com os pressupostos de Alvaro Andrade Garcia, é importante
ressaltar que a imaginagao digital produz obras abertas e interativas compostas pela
diversidade de linguagens e por ferramentas tecnologicas sem a pretensao de dividi-las

em midia e texto, mas sim de agrupa-las de outra maneira. Sendo assim, as obras
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produzidas com esse conceito sdo obras abertas e interativas que permitem a interacao
entre quem a propde € quem interage com elas, ou seja, sd3o mutantes e continuas, como

nos expde o autor nas linhas abaixo:

a imaginacdo é uma obra que se estrutura via entradas-saidas multissensoriais
digitalizadas, constituindo uma base de dados digital com uma sintaxe
mutante escrita em linguagens de programagdo que ordenam os elementos
sensoriais da obra. Essa nova sintaxe permite, entre outras coisas, a
interferéncia permanente dos criadores/propositores ¢ dos publicos
leitores/escritores na obra, categorias estas que passam também por
profundas modificagdes, tendendo mesmo no caso desses ambientes, a
desaparecer (GARCIA, in BELMIRO et al., 2014, p. 141).

Ainda de acordo com os pressupostos de Alvaro Andrade Garcia, ressaltamos
que o processo de criagdo e producdo de obras digitais deixou de ser bipartite (autor e

leitor) e passou a ser tripartite (imaginador, propositor € mantenedor). Isso porque,

na nova dindmica das obras digitais, o antigo bindmio produtor/receptor
muda para uma estrutura minimamente tripartite. H4 uma pessoa ou grupo
que propde o embrido de uma obra com um cddigo de desdobramentos
iniciais, um grupo que a mantém disponivel no ar e a atualiza (mantendo-a
publicada) e grupos que interagem com a obra em diversos niveis, lembrando
que uma mesma pessoa pode fazer parte de mais de um grupo (GARCIA,
2014, s.p.).

Dessa maneira, salientamos que em toda publicagdo digital h4 um imaginador,
ou seja, aquele que imagina e propde um contetido inicial que dard origem a obra. Ha
também uma ou mais pessoas que se propdoem a desdobrar as ideias propostas pelo
propositor para compor a obra. Sdo os propositores. Depois que a obra € proposta, o seu
conteudo se torna disponivel e passa a ser frequentado por comunidades que vao
frequentar a obra, pelos mais diversos motivos, em tempos distintos € com niveis de
leitura também diferentes, sdo os mantenedores. Durante esse processo a obra vai se
construindo e “seus padroes de evolucdes sdo definidos pelas comunidades ativas”
(GARCIA, 2009, s.p.). Cabe ressaltar que uma comunidade pode ser constituida por
uma pessoa ou por um grupo que vai cuidar da integridade dos dados, atualizando o
programa, o software. A partir desse momento, o conteudo proposto vai evoluindo nos
didlogos e nas trocas entre as pessoas que estdo frequentando essa comunidade de
alguma maneira, como era feito no software Managana. E é dessa forma que Alvaro

Andrade Garcia promove o seu processo criativo:
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como uma grande plataforma de agenciamentos multiplos, integrando os
sujeitos (as redes comunitarias), as linguagens (os softwares, que as mantém
moveis e intercambiaveis) e os cenarios (a plataforma Managana, que articula
producdo, distribui¢do e consumo) (SILVA, 2017, p. 33).

A partir do exposto neste subcapitulo, podemos afirmar que a imaginagao ¢ um
pensamento que se traduz através de imagens e que, ao se juntarem, formam ideias. As
imagens refletem as cenas produzidas pelos nossos pensamentos, posto que, do ponto de
vista neurologico, as imagens sao os blocos fundamentais do nosso pensamento. Logo,
se pensamos em imagens e clusters de imagens (visuais, tateis, sonoras, proprioceptivas,
olfativas etc.), o pensamento ¢ justamente o processo de embaralhar, reorganizar,
aglutinar, dispersar e fazer novas imagens a partir das imagens que nos chegam através
dos sentidos para prosseguir a producao da obra.

Uma imaginagdo ¢ uma obra aberta, cujos movimentos e interagdes continuam
ocorrendo com ou sem a observacdo do autor ou do leitor. Imaginar, portanto, ¢ fazer
com que aparelhos eletronicos computem os elementos para formarem imagens no meio
digital em que tudo ¢ programado. Essa nova forma de expressdo abole as fronteiras
entre as diversas formas de linguagem atuando simultaneamente num ambiente digital,
em que criador e seus usudrios-leitores utilizam e integram texto escrito, texto falado,
voz, musica, sons, gestos, linguagem matematica, linguagens de programagdo de
software, fotografia, cinema, video, animacao em qualquer dimensao, teatro e artes para
formar uma nova linguagem e compor a obra.

Diante dessa nova realidade, ¢ importante que o poeta digital entenda que uma
nova sintaxe se delineia. Nela, ele deve utilizar a imaginacdo para propor e produzir
obras que privilegiem a relacdo entre as possibilidades de acessos, edi¢do, acréscimos e
delecdes de imagens e ambientes. Assim sendo, ao utilizar a imaginagao digital como
ferramenta de concepgdo para as suas criagdes, Alvaro Andrade Garcia pretende “tecer
um raciocinio que acompanha o surgimento de uma nova forma de expressao, suportada
pelos meios digitais e mais especificamente uma nova forma de arte que se apropria

dessa nova matriz tecnoldgica e comunicativa” (GARCIA, 2009, s.p.).
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3.1.2 O conceito de origem como ideia de criaciao

[...] eu tenho esse olhar para varias direcdes
(GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 274).

O tempo ndo € continuum, assim como a historia ndo € linear e possui trajetorias
transitorias e assincronas. O escritor escreve imerso em sua contemporaneidade,
simultaneamente, envolvido no presente, se inscreve na tradigdo, a0 mesmo tempo que a
desloca. Isso significa dizer que, mesmo no poeta mais original “poderemos amitde
descobrir que ndo apenas o melhor, mas também as passagens mais individuais de sua
obra, podem ser aquelas em que os poetas mortos, seus ancestrais, revelam mais
vigorosamente sua imortalidade” (JUNQUEIRA, 2000, p. 111). O passado, através de
suas formas estéticas consagradas, esta vivo, contido no presente e o envolvendo
também, como promessa do porvir.

Segundo Benjamin, “as ideias tém uma origem. Mas origem nada tem a ver com
a génese. A origem ¢ um salto em direcdo ao novo. Nesse salto, o objeto originado se
liberta do vir-a-ser” (BENJAMIN, 1984, p. 67). O autor acrescenta que, “a origem,
portanto, ndo se destaca dos fatos, mas se relaciona com a sua pré e pds-historia”
(BENJAMIN, 1984, p. 68). Benjamin processa historicamente o nascimento das ideias,
a partir de uma espécie de arqueologia das formas, o que pode ser considerado também
em termos de obra de arte. E, dessa forma, “o auténtico — o selo da origem nos
fendmenos — € objeto de descoberta, uma descoberta que se relaciona, singularmente,
com o reconhecimento” (BENJAMIN, 1984, p. 68). A forma originada ¢
simultaneamente restaura¢do e reproducdo, incompleta e inacabada. Contudo, “para
aprofundar a concepg¢do de novas teorias e conceitos ¢ preciso usar as raizes em um
preparo que leva meses para que se extraia uma tintura capaz de dar profundidade a
livre criacao” (MENDES; LAGE, 2018, p. 86). Ou seja, usa-se as raizes do que ja existe
para proceder a uma nova criac¢do, considerando o fato de que a forma existente sempre
originara novas formas, ainda que demore dezenas de anos. A nova forma, incompleta e
inacabada, sempre estara a espreita de gerar novas formas.

Em A4 outra voz (1993), Octavio Paz também trata de origem como um possivel
recomego. A ideia de Paz ¢ que a poesia moderna no fim do século XX estava em crise
e o0s poetas, sujeitos aos ditames dos mercados cultural e editorial, estavam

impossibilitados de lancarem uma revolugdo. Segundo ele, a poesia havia abandonado a
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tradigdo para se render ao momentaneo. E para resgatar a verdadeira voz da poesia, que
se encontra no intimo de todo poeta, era preciso puxar os fios do mais profundo ser, os
fios da memoria, vinda da tenra infancia, carregada de tudo que se aprendeu até o
momento da criagdo poética e exteriorizar aos leitores. Era preciso resistir. Nesse
sentido, Paz clama pela “ressureicao de realidades enterradas, reapari¢ao do esquecido e
do reprimido que, como outras vezes na histéria, pode desembocar em uma
regeneragdo” (PAZ, 1993, p. 135). Afinal, “as voltas a origem s3o quase sempre
revoltas: renovagdes, renascimentos” (PAZ, 1993, p. 135). Ou seja, do poeta espera-se
que aconteca uma forma de revolta, um renascer a partir da emergéncia de
anacronismos para ressuscitar a poesia.

Nesse contexto dinamico de trajetorias imprevisiveis e de inovagdes
tecnologicas, diversos autores, como Alvaro Andrade Garcia, tém buscado na origem
fundamentos para produzir suas obras. Isso porque, usada como ponto de partida para a
a producao poética digital, origem significa a abertura do texto ao espago, desafiando as
formas de nomeacdo e hierarquizagdo e, ao mesmo tempo, aproximando autores e
textualidades numa reconfiguragdo da escrita. Por ser um poeta que retrata as angustias
e as venturas de seu tempo, em suas obras, Alvaro Andrade Garcia reporta ao passado e
nele busca métodos e artificios de escrita, instalando um valor intrinseco ndo s6 ao
processo criativo, mas também a leitura da poesia contemporanea. Esse aspecto de sua
criagdo pode ser vislumbrado, por exemplo, em Viagem com o sdo Francisco (1987,
1997), livrto em que o poeta utiliza elementos antigos, como verbos em desuso ou
estrofes sem marcag¢do de métrica precisa, ao seu estilo atual de escrever para criar suas
composicoes. Dessa maneira, Garcia busca reencontrar os acontecimentos e acercar-se
das emanacdes para instituir as correspondéncias possiveis para reescrever a obra
reconfigurando o texto-origem. Usando como um de seus artificios a técnica
palimpséstica para fazer as suas recriagdoes poéticas, o autor produz e publica a obra
buscando a interagdo e/ou a participacao do leitor.

Ressaltamos que, ao longo de sua trajetoria poética, Alvaro Andrade Garcia
demonstra estar em constante busca por uma matriz para revigorar os arquétipos que sao
associados as culturas e linguagens primitivas e/ou orientais, como no livro-encarte

Messias de um 1 homem s6 (2007). Vejamos:
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Figura 38 - Capa de Messias de 1 homem s6 (2007)

Fonte: https://www.ciclope.com.br/. Acesso em: 15 out. 2020.

Alvaro Andrade Garcia também busca conectar-se com a poesia de outros
tempos, de outros lugares e de culturas diferentes para encontrar a sua propria esséncia e
a semente da sua poiésis. Esse encontro das estruturas gramaticais e sintaticas de outras
linguas (ou modos de falar) possibilita o que somente a poesia permite: promover uma
textura diferente de sua propria linguagem poética. Quer dizer, ele alimenta a sua poesia
com a forga primitiva da linguagem e da filosofia orientais, por um lado; e, por outro,
pela via ideogramatica ou dos semas de outras linguas (como em Grdo) potencializa a
imagética e a sonoridade de sua poesia, a qual ¢ também acionada pela animacao,
tornando-se mais hibrida.

Destacamos também que, da mesma forma que um arquivo se transforma para
produzir outra obra, Alvaro Andrade Garcia entende que nesse processo o poeta pode ou
nao retornar ao arquivo que serve de base para a sua criacao. Ciente de que, quanto mais
estiver imbuido de sua arte no presente atemporal, quanto mais ela estiver incrustada no
seu sistema de memoria, diferida, atualizada, mais eficazmente ele as transmutara em
seus poemas. Assim, o escritor, 0 poeta, o artista ndo vivenciam novamente o seu
passado, mas sim o passado sendo criado, recriado e transformado no momento da
composi¢ao.

Ligado a influéncia dos costumes e das tradigdes, ao nomear seus livros Fogo e
Grado — elementos da natureza e arquétipos das culturas primitivas — ou ao escrever um
livro tendo como tema o proprio nome para poetizar sobre si e sobre aquilo que o

constitui enquanto pessoa e poeta, Alvaro Andrade Garcia nos recomenda o apreco € o
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sentido que o significado da palavra origem tem para ele. Em seus livros, recorre a esse
termo como um retorno ao ponto de partida para reler suas obras. Para exemplificar
citamos Fogo, releitura de O beijo que virou poesia. Nos dois livros, Garcia usa o amor,
tema recorrente na poesia de muitos autores, como promessa de algo novo e
transformador. Esse sentimento, que tanto pode ser tratado como uma for¢a animica da
natureza ou como semente, em ambos os casos, pode ser retomado pela ligacao do
trabalho do autor com as matrizes ¢ os elementos das culturas primitivas em seu
processo criativo.

Nesse sentido, Alvaro Andrade Garcia afirma que “em varias mitologias e
estruturas arquetipicas, o “fogo” ¢ aquilo que destr6i alguma coisa antiga preparando o
espaco para uma coisa nova. Ele ¢ um elemento transformador” (GARCIA, in SILVA;
RICARTE, 2014, p. 273). O fogo queima, transforma em cinzas, e tal como po6 faz
renascer algo novo. Ao mesmo tempo, as cinzas significam o principio e o fim,
simbolizam a morte, mas também o renascimento. Nessa perspectiva, é possivel afirmar
que a poética de Alvaro Andrade Garcia esta voltada para uma temporalidade que se
amplia e desloca-se por lugares longinquos, no tempo e no espaco, como ele a descreve

nas linhas abaixo:

Embora eu esteja no seio dela, tenho muita dificuldade com a ideia do
progresso, ou seja, a ideia de que alguma coisa nova estd chegando e
matando as outras, e que essa agora ¢ que vale e aquelas anteriores ficaram
caretas, antigas, bobas ou ndo servem mais. Porque, a medida que se olha
para a frente e para tras, vé-se que o processo mental da humanidade ¢ muito
mais feito de idas e vindas, vais e vens, de algo que acontece, desacontece e
acontece outra vez (GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 274).

Decerto, a composicdo de uma obra implica na ordenagdo das varias vivéncias,
experiéncias vividas, imaginadas e sentidas pelo sujeito no contato consigo mesmo com
0 seu imaginario, em tensdo dialética com o contexto social em que vive. Logo, o
conjunto dindmico dessas vozes (elaboradas, filtradas, digeridas e metabolizadas)
trabalhado pela linguagem e pela capacidade estética do artista consigna o seu estilo.
Imprime a sua maneira particular de lidar com e de comunicar emogdes através da
linguagem ao leitor, que se transforma em coautor da obra literaria no instante da
recepg¢do, intensificando assim, a sensacdo de concretude e de presenca na cena ou
poema criado.

Em seu pen-book Grdo, Alvaro Andrade Garcia também busca nas matrizes

primitivas a ideia de criacdo. Ha décadas, Garcia intentava escrever uma obra sematica,
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em que os semas — unidade minima de significagdo de uma palavra — irradiassem
sentidos, como os ideogramas. Para isso, durante muito tempo, estudou em diciondrios e
textos de linguistica, etimologia e mitologia para selecionar as palavras e os semas com
potencial semidtico e compor os poemas deste livro, que foi escrito direto no software

de edigao de video, como podemos ler abaixo:

apos anotar todas as ideias, numa oficina em Florianopolis, foi ai que Grdo
amadureceu. Decidi que a cosmogonia seria escrita com semas
substantivados, no singular, mantendo as termina¢des mais simples possiveis
em portugués, sem conectores, com um fraseado e exibi¢@o na tela sincronico
com ideogramas, sons e imagens também ancestrais, animados e com
interacdo programada em um software livre que criamos a partir da nossa
experiéncia com o Sitio de Imaginag@o e outros audiovisuais interativos que
dirigi (GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 270).

Grdo nos remete a origem da criacio do universo. E inspirado na letra Alef, a
letra A do alfabeto latino, que simboliza o inicio de algo. Segundo Garcia (2018, p.
223), “Grdo tem como proposta recriar o mundo através da palavra. Seus poemas
experimentam a evolucdo do verbivocovisual de James Joyce para o possivel
interanimaverbivocovisual em uma publicacdo digital”. Esse livro pode ser dividido
nas seguintes partes: a epigrafe com a tradugao livre de partes do Durgasatanama Stotra,
do Visvasara; a imagem com parte de uma Kali Yantra; a imagem de uma crianga com
fogo na lingua, da qual surge a palavra; os poemas compostos com imagens dos
elementos da natureza (dgua, sol, luz, raio, trovao, ar), semas, ideogramas e palavras
transcriadas em estado bruto; a criagdo do universo segundo a teoria do big bang, a
imagem de duas serpentes; audio com o som da letra A e o poema feito com
ideogramas.

Ha diversos mitos e teorias sobre a criagdo do universo. Desde a Grécia Antiga,
os primeiros filosofos pré-socraticos tentaram descobrir qual era a verdadeira origem de
tudo, sem recorrer a fabulacdes e narrativas miticas, baseando-se apenas no
conhecimento racional e na observacdo. Como nao havia instrumentos precisos de
observacdo e nem calculos matematicos e fisicos avangados para auxiliar na pesquisa,
0s pré-socraticos contaram apenas com suas observacdes, a olho nu, da natureza e
demais experiéncias empiricas. No Oriente e Ocidente, o simbolismo ¢ parte essencial
da cultural, na area religiosa, filosofica, artistica e também na cientifica. Apreciador do
taoismo, Alvaro Andrade Garcia expde neste livro a origem do universo e da vida por

meio dos preceitos orientais. Diz a mitologia chinesa que, antes da criagdo do universo
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nao havia nada além do vazio. Desse vazio criou-se um ovo negro, que foi chocado por
dezoito mil anos. Dentro deste ovo, Yin, Yang e Pan ku coexistiram em um estado de
unicidade por todo este tempo. Pan ku rompeu a casca do ovo e criou o universo. Yin,
mais pesado, foi para baixo e formou a Terra. Yang, mais leve, subiu e formou o céu.
Pan ku, assustado com sua criagdo, rapidamente afastou as pernas e ergueu os bragos,
segurando céu e Terra e impedindo que eles voltassem a se unir. Depois de dezoito mil
anos, Pan ku descansou. Sua respiragdo tornou-se o vento; sua voz, o trovao. Seu olho
esquerdo se transformou no sol e o direito na lua. Seu corpo deu origem as montanhas e
seu sangue formou os rios. Sua barba formou os arbustos e mudas de plantas e seus
pelos formaram as florestas. Sua pele virou o chdo, seus 0ssos 0s minerais e sua medula,
todas as pedras preciosas. Seu suor caiu como chuva. E todas as pequenas criaturas que
viviam em seu corpo, como pulgas, piolhos e pequenas bactérias, foram carregadas pelo
vento e deram origem a todos os dez mil seres, que se espalharam pelo mundo. Esse
mito nos mostra que quando Pan ku descansou tudo nasceu: as florestas, os mares, as
pedras preciosas e os seres. Isso significa que da morte de Pan ku originou-se o
universo. Assim, também ¢ no processo criativo do autor, que produz uma obra a partir
de uma ideia. Enquanto arquivo, essa obra pode gerar outras obras.

Em Grao, as palavras foram editadas em portugués, inglés, chinés e sanscrito. A
presenga de semas e ideogramas em diversas telas também nos remete a origem da
palavra. Numa tentativa de recriar o mundo através da palavra poética, no poema final
sobre a origem do universo, por meio de palavras-versos condensados, Alvaro Andrade
Garcia nos apresenta a sua percep¢ao da criagdo do universo ilustrada por imagens que
preenchem assertivamente o sentido imaginado pelo autor. Para ele, com a explosao
provocada pela combustdo do fogo, o vazio e o marasmo foram preenchidos, dando
origem a criagdo do universo e da vida. E desde a colisdo, que por acaso formou o
cosmo, estamos em movimento de rotagdo, ou como prefere o poeta, em tormenta
viragao.

Este livro, repleto de imagens cultistas e de conceptismo ideogramético que
convergem tempos e espagos através do didlogo transcultural, apresenta o trabalho
visual de Alvaro Andrade Garcia. Por todo o livro, podemos ver imagens que fazem
alusdo a criagdo, ideogramas e elementos da mitologia chinesa, como a serpente, que
significa a sabedoria do bem e do mal. Os versos que compdem 0s poemas sao curtos e
condensados como se fossem ideogramas. Além da busca por uma matriz primitiva, ha

um transito da linguagem no qual a palavra prescinde de traducdo, ou seja, ela pode ser
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assimilada em varios sistemas linguisticos. Apds finalizado, o livro foi editado no
software Managana.

De acordo com Santos e Moreira (2019, p. 178), “a criagdo audiovisual de
Garcia age como o estabelecimento de um plano, um espago, no qual aparece o didlogo
entre a poesia, as artes plasticas e a musica, como se observa no livro transmidia Grdo
(2012)”. Em 6°’45” de video, o poeta enuncia a sua voz enquanto as imagens narram
integradas a camada verbal. O projeto desenvolvido pela equipe do ateli¢ Ciclope
resultou em um livro envolvido numa embalagem (como uma caixa de fosforo) que
contém um pen drive para acessar o conteudo e ler o livro-poema visual ¢ o informe
editorial do projeto. As suas caracteristicas artisticas constituem-no como um livro de
artista, que traz em si a marca dos suportes eletroeletronicos que necessitam de
dispositivos, como o pen drive e o computador, para que o processo de interagdo entre o
leitor e o texto se concretize. Nas figuras abaixo, podemos observar o pen livro dentro

da caixa projetada pelo atelié¢ Ciclope.

Figura 39 - Imagem da caixa do pen-book Grdo (2012)

Fonte: https://www.ciclope.com.br/.

Partindo de todo o exposto, ressaltamos que Alvaro Andrade Garcia
constantemente tem-se recriado como escritor, reescrito a sua obra visando obter a
participacdo, a interagdo e a colaboracdo do seu publico-leitor e buscado ampliar o

\ .

acesso a poesia e expandir as condigdes e locais de leitura. Em seus livros, o autor
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convida o leitor a interagir por meio de linguagens diferentes do seu texto,
possibilitando-lhe o prazer de saborea-lo, contestando-o, recriando-o ou dialogando com
ele ao utilizar diversas linguagens, a partir de uma continua recodificacdo da obra.
Nesse processo interativo, Garcia destaca-se por propor parceria ao leitor e apresentar-
lhe variadas possibilidades e multiplicidades de interacdo e construcdes em seus textos,

conferindo-lhe papel mais ativo e participativo em prol de leituras interativas.

3.1.3 A estruturacio textual, visual e artistica nos processos de convergéncia e
remediacio dos livros do formato impresso para o digital de Alvaro Andrade

Garcia

[...] a ideia de descategorizar e recategorizar
(GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 281).

As midias estdo em toda parte e ¢ notavel que passamos boa parte do nosso
tempo consumindo-as. Atualmente, as midias apresentam caracteristicas mais
participativas e interativas. Contudo, apesar de todas as inovagdes, as novas e as velhas
midias se cruzam nesse mar de ondas turbulentas em que navegam as transformagdes
midiaticas, promovendo também a convergéncia das linguagens.

Essas transformagdes tecnologicas t€ém impactado e até modificado algumas
tradigdes culturais ao longo do século XX e continuamente no século XXI, visto que as
novas tecnologias também passaram a operar no comportamento humano
contemporaneo. Ndo ha duvida de que lidamos com multiplas midias simultaneamente e
interagimos com maquinas € seres humanos em praticamente todos os setores da
sociedade. E nesse contexto, o poeta também tem buscado um novo modo de produzir e
difundir os produtos criados por ele usando as midias.

O termo convergéncia ndo ¢ uma novidade. Presente no vocabuldrio das midias
digitais desde os anos 1970, continua até hoje sendo utilizado para os mais diversos
fins. Em 1979, Nicholas Negroponte foi, provavelmente, um dos primeiros a aplica-lo
as midias digitais. Além de Negroponte, Ithiel de Sola Pool também apostou na
possibilidade de jung¢do entre diferentes servicos que antes eram oferecidos
separadamente. Desde entdo, a convergéncia de midia legitimou o processo de
crescimento dos grandes conglomerados de informagao.

Em seu livro Cultura da convergéncia (2013), Henry Jenkins analisou a

evolucdo das midias concluindo que ocorreu uma mudanga de paradigma no modo
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como o mundo as consome. A interacdo e a participacdo estdo agora em foco € o
conceito passou a ser utilizado para compreender a emergéncia de uma forma ativa de
consumir cultura possibilitada pelas tecnologias digitais. Comentando, editando,
parodiando e compartilhando filmes, séries, livros e demais artefatos, os usuarios
estariam reconfigurando todo o circuito midiatico a ponto de fundar uma nova cultura: a

cultura da convergéncia. De acordo com Jenkis,

convergéncia ¢ o fluxo de conteudos através de multiplas plataformas de
midia, & cooperagdo entre multiplos mercados midiaticos e ao
comportamento migratorio dos publicos dos meios de comunicagdo, que vao
a quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento que
desejam (JENKIS, 2013, p. 30).

Como definido por Jenkins, temos duas nog¢des de convergéncia: uma ligada ao
aparato técnico, que pensa as fung¢des e propriedades dos meios e trata de aparelhos
multitarefa que prometem substituir seus antecessores; € outra ligada ao comportamento
do consumidor. Cada meio antigo foi for¢ado a conviver com os meios emergentes.
Como exemplo disso, podemos citar que a industria da informatica esta convergindo
com a industria da televisdo no mesmo sentido em que o automovel convergiu com o
cavalo, a TV convergiu com o radio, o programa de processamento de texto convergiu
com a maquina de escrever, o programa de CAD convergiu com a prancheta e a
editoracdo eletronica convergiu com a maquina de escrever e a composi¢ao tipografica.
No entanto, € necessario ressaltar que os velhos meios de comunicagdo nao estdo sendo
substituidos, mas sim, as suas fungdes e status que estdo sendo transformados pela
introdugdo de novas tecnologias.

Para Jenkins, a convergéncia ¢ o produto da colaboracdo coletiva entre
produtores e consumidores. O que interessa ao autor nao sao tanto os produtos saidos da
industria, mas as formas de processa-lo, pois € isso que os ressignifica fundando uma
nova cultura. Isso significa dizer que a convergéncia representa uma transformacgao
cultural, & medida que consumidores sdo incentivados a procurar novas informagdes e
fazer conexdes em meio a contetidos de midia dispersos. A convergéncia ocorre dentro
dos cérebros de consumidores individuais € em suas interagdes sociais com outros. Por
isso, a circulacdo de conteudos por meio de diferentes sistemas de midia depende
fortemente da participagdo ativa dos consumidores, mesmo que possuam diferentes
graus de status e influéncia, posto que a cultura de convergéncia opera como uma forca

constante pela unificacdo em busca da transformacao.
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Sistemas de distribuigdo sdo apenas e simplesmente tecnologias; meios de
comunicagdo sdo também sistemas culturais. Tecnologias de distribuicdo vém e vao o
tempo todo, mas os meios de comunicagdo persistem como camadas dentro de um
estrato de entretenimento ¢ informagao cada vez mais complicado. O conteudo de um
meio pode mudar, assim como o seu publico e seu status social, como ocorreu quando a
televisdo substituiu o radio. Entretanto, uma vez que um meio se estabelece, ao
satisfazer alguma demanda humana essencial, ele continua a funcionar dentro de um
sistema maior de opg¢des de comunicagdo. Como exemplo disso, podemos citar a
absor¢ao das fungdes da camera e da tela do computador pelos aparelhos celulares que
passaram a englobar ndo so6 essas, mas diversas outras fungdes de diferentes
dispositivos.

Ainda segundo Jenkis (2013, p. 43), “a convergéncia das midias ¢ mais do que
apenas uma mudanga tecnoldgica”, visto que a convergéncia altera a relacdo entre
tecnologias existentes, industrias, mercados, géneros e publicos, além da légica pela
qual a industria midiatica opera e pela qual os consumidores processam a noticia e o
entretenimento. Para ele, a convergéncia esta ocorrendo dentro dos mesmos aparelhos,
das mesmas franquias, das mesmas empresas € nos consumidores, visto que o seu
processo envolve uma transformagdo tanto na forma de produzir quanto na forma de
consumir os meios de comunicagao.

Cada vez mais, a web tem se tornado um local de participagdo do consumidor,
que inclui muitas maneiras nao autorizadas e nao previstas de relagdo com o conteudo
de midia. Era previsivel que isso iria ocorrer, como consequéncia inevitavel da
revolucdo digital, a partir do momento em que fossem disponibilizadas ferramentas de
baixo custo e faceis de usar. Nesse sentido, cabe ressaltar que, em cada caso,
instituicdes estdo se reinventando, ao utilizar os procedimentos de convergéncia das

midias e de inteligéncia coletiva. Entretanto, Jenkis afirma que,

a convergéncia ndo depende de qualquer mecanismo de distribuigdo
especifico. Em vez disso, a convergéncia representa uma mudanga de
paradigma — um deslocamento de conteudo de midia especifico em diregédo a
um conteudo que flui por varios canais, em dire¢do a uma elevada
interdependéncia de sistemas de comunicagdo, em dire¢do a multiplos modos
de acesso a contetdos de midia e em direcdo a relacdoes cada vez mais
complexas entre a midia corporativa, de cima para baixo, € a cultura
participativa, de baixo para cima (JENKIS, 2013, p. 336).
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As areas do entretenimento, da arte e da cultura ndo sdo as Unicas que adotaram
as multiplas plataformas de midia. Nossa vida, nossos relacionamentos, memodrias,
fantasias, desejos e leituras também fluem pelos canais de midia. Logo, os autores
também tém observado as formas de recepgao de seus leitores, ao utilizar as midias para
difundir as obras, ao colocar seus livros em diversos tipos de plataformas para atender
os diversos tipos de usuarios, ao promover formas de interagdo dos leitores com as
obras, enfim, ao associar novas ideias, inspiragdes e experiéncias em suas obras.

Partindo desse pressuposto, assim como formatos e programas sao escolhidos
pelos profissionais da midia, o leitor também pode ser. Isso porque, o autor conhece o
seu publico-leitor e passa a tecer concepcdes de como escrever para atingi-lo e, assim,
manté-lo. Como exemplo da era da convergéncia e da inteligéncia coletiva, Jenkis
(2013) cita o exemplo do filme “Matrix”, no qual os atores integram multiplos textos
para criar uma narrativa tdo ampla que nao pode ser contida em uma uUnica midia.
Entretanto, ¢ importante ressaltar que a convergéncia de midias ndo ¢ um processo de
substitui¢dao, mas sim de apropriagdo dos antigos € novos meios, em que as suas fungdes
se juntam num mesmo objeto e/ou dispositivo. Nesse sentido, Jenkis (2013) ¢ enfatico
ao afirmar que as midias, antigas e novas, em constante processo de remediacdo —
“processo em que as novas midias apropriam-se das técnicas, formas e significagdo
cultural dos meios ja existentes” (MCLUHAN, 1974, p. 23), podem coexistir e dialogar
para a primazia da producdo de produtos tecnoldgicos e culturais, buscando atingir e
ampliar seu publico. Portanto, remediar €, ao mesmo, incorporar e desafiar. A relagdo ¢
tanto de conservagdo quanto de ruptura. Isso mostra que a histéria das tecnologias nao
implica somente no descarte e na obsolescéncia, mas também no resgate e na
ressignificagdo. Nesse processo, também, a maneira como uma midia acessa a outra
varia de caso a caso, produzindo experiéncias singulares.

A palavra remediacdo deriva do latim remederi - "curar, restaurar a satde". No
contexto cultural a palavra € usada para expressar a maneira como um meio € visto para
reforma ou melhoria de outro. Esse reconhecimento cultural ndo vem apenas da maneira
como cada uma das tecnologias funciona em si mesma, mas também da maneira como
cada uma se relaciona com outras midias. O conceito de remediagao esta ligado a ideia
de multiplicidade, restauracdo, reformulacdo e redefinicdo. Nessa perspectiva, no
processo de remediacdo, o novo meio ndo deseja apagar inteiramente o meio anterior,

mas acrescentar-lhes func¢oes, redefinindo-o. De acordo com os autores Bolter e Gruzin,
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Na logica da hipermidia, o artista (programador multimidia ou web designer)
se esforga para fazer o espectador reconhecer 0 meio como um meio ¢ se
deliciar com esse reconhecimento. Ela faz isso multiplicando espagos € meios
de comunicagdo e redefinindo repetidamente o visual e relagdes conceituais
entre espagos mediados - relagdes que podem variar desde a simples
justaposi¢do até a absor¢do completa (BOLTER; GRUZIN, 2000, p. 41-42)'°.

Isso significa que os criadores de remediacdes eletronicas desejam enfatizar a
diferenca em vez de apaga-la acrescentando-lhes melhorias. A remediagao nao comegou
com a introdu¢do do digital nos meios de comunicagdo, visto que ja existia desde a
Renascenca. Grosso modo, remediagdo ¢ o processo em que as novas midias remodelam
as midias mais antigas para responder aos desafios das novas midias. E importante
ressaltar que, apresentar uma nova tecnologia de midia ndo significa simplesmente
inventar novo hardware e software, mas sim modelar (ou remodelar) uma rede. A World
Wide Web nao ¢ apenas um protocolo de software e arquivos de texto e dados, mas sim,
a soma de diversos usos. Novas midias digitais ndo sdo agentes externos que vém para
perturbar uma cultura desavisada. Elas emergem de dentro da cultura contextos e eles
remodelam outras midias que estdo inseridas em contextos iguais ou semelhantes.

Bolter ¢ Grusin também postulam que, “podemos chamar cada uma dessas
mudangas de ‘remedia¢do’ no sentido que um meio mais novo toma o lugar de um mais
velho, borrando e reorganizando as caracteristicas de escrita nesse velho meio e
reformulando seu espacgo cultural" (BOLTER, 2001, p. 23). Nessa perspectiva, se o
meio muda, mudam também as condigdes de existéncia e recepcao do conteiido na
relagdo entre o novo e o velho. E o proprio "espago de escrita" que se altera. E isso que
Alvaro Andrade Garcia faz em algumas de suas obras. Para exemplificar, mais uma vez,
citamos Fogo. Na versdo digital, ao sobrepor o poema original de O beijo que virou
poesia com o poema condensado de Fogo digital, o autor transpde o texto oriundo do
meio impresso para o meio digital realizando ao mesmo tempo os processos de reescrita
e remediacdo. Observemos nos prints das telas 3/20 da versdo digital de Fogo (2011)

como 1sso acontece:

19 “In the logic of hypermediacy, the artist (or multimedia programmer or web designer) strives to make
the viewer acknowledge the medium as a medium and to delight in that acknowledgment. She does so by
multiplying spaces and media and by repeatedly redefining the visual and conceptual relationships among
mediated spaces-relationships that may range from simple juxtaposition to complete absorption”
(BOLTER; GRUZIN, 2000, p. 41-42, traducdo nossa).
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Figura 40 - Print do poema condensado na versao digital de Fogo (2011)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 41 - Print do poema de O beijo que virou poesia na versao digital de Fogo
(2011)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

A partir das imagens, observamos os versos subscritos de O beijo que virou
poesia sob o poema condensado de Fogo na versdo digital de Fogo (2011). Na primeira
imagem temos o poema ja condensado e que foi publicado na versdo impressa de 2002.
Na segunda imagem, apoOs passar o0 mouse sobre o poema condensado, surge a imagem
do poema do primeiro texto de O beijo que virou poesia. Dessa forma, vemos o

resultado ou o proprio processo de combinar, pelo menos, duas midias

147



convencionalmente distintas para reescrever uma obra reformulando seu espaco cultural
e a recepcao dos leitores.

Outro aspecto que merece ser destacado ¢ que, devido a esse arquivo ser aberto,
manter-se fechado ou ser decomposto em varias camadas, diversas vezes como a
“massa folhada do tempo” (ENZENSBERGER, 2003), Alvaro Andrade Garcia pode
fazer outras releituras deste livro além de, a cada nova etapa do processo tornar a
estrutura ainda mais refinada. Como, de fato, ocorreu. Apos a versao de 2011, o autor
fez mais uma releitura de Fogo em 2013, ambas produzidas e executadas no software
Managana.

Em relacdo a versdo anterior de 2011 rodando em flash, a versdo de 2013
apresenta mudangas na programacao visual usando o Managana. Nao houve alteragdo
nos poemas e nem inclusdo de outros. A capa também continua a mesma, com um fogo
crepitante e a mancha vermelha e a chama azul indicando a combustdo resultante da
interagdo com o oxigénio. Na tela anterior ao poema XIV, podemos ouvir o barulho da
crepitacdo do fogo misturado aos sons noturnos dos grilos na natureza. O autor também
manteve o recurso palimpséstico usado na versao de 2011 como recriagcao do préprio
texto e que pode ser acessado através da opgao de clicar o mouse ou tocar no poema ¢
ver sua versdo original em O beijo que virou poesia sobre uma folha de rascunho.
Editado como se estivesse na folha pautada de um caderno, a fonte tipografica esta
transparente, indicando a sobreposi¢do do texto e fazendo uma alusdo aos residuos
fantasmaticos do antigo livro. Ou seja, o livro como rascunho dele mesmo, em que um
texto ¢ o texto-base € o outro ¢ composto de versos combinando, como podemos
observar nos prints das telas abaixo. Nelas, temos o poema condensado das versodes de
Fogo. Apos o clique do mouse em cima dele, temos o poema-rascunho de O beijo que
virou poesia que foi condensado e originou o poema I nas versoes digitais.

Como também pode ser observado nas imagens que seguem, ao clicar no X no
alto da pagina, o texto palimpséstico retorna ao poema condensado. O Ultimo poema
ndo apresenta o rascunho da versdo original e, a0 mesmo tempo, essa auséncia significa
o fim do livro, como também projeta a possibilidade de uma nova versdo, que surgira
para compor o vazio da pagina. E importante destacar que, nas versdes de Fogo digital,
0 poema ganha, além do recurso da subcamada palimpséstica, o recurso do movimento
da chama do fogo ¢ o som da crepitancia da chama monitorada por um marcador de

tempo, que apenas marca o seu passar sem alterar em nada. Vejamos:
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Figura 42 — Print do poema condensado na versao digital de Fogo (2013)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 43- Print do poema-rascunho da versdo original de O beijo que virou poesia
(1984)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

A partir das imagens acima observadas podemos ressaltar que, nas versdes de
Fogo, Alvaro Andrade Garcia mostra-nos que ao remediar um livro do formato
impresso para o formato digital, a obra adquire versdes, as quais serdo acrescentadas as
caracteristicas do meio digital.

Alvaro Andrade Garcia esclarece que, quando comegou a utilizar os processos
de convergéncia e remediacdo, “comecou a trabalhar em cima de textos, ou seja, do
»

impresso, que continham alguma caracteristica que chamasse para a visualidade

(GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 264). Isso significa que, ndo ¢ qualquer texto
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impresso que pode ser reescrito para o digital, pois € necessario que o texto tenha algum
aspecto visual ou sonoro que favoreca a convergéncia, como ocorre, por exemplo, em
Librare.

Concebido primeiramente no formato impresso, em 1986, Librare ¢ composto
por 36 poemas-ideogramas, curtos ¢ condensados. A maioria deles possui caracteristicas
que permitem a admissdo de movimento e som, o que possibilita a remediagdo do
formato impresso para o digital. O livro digital surgiu 16 anos apds a publicacdo do
livro impresso e nele, Alvaro Andrade Garcia usou apenas seis dos 36 poemas. Para a
versdo digital, o poeta criou outra capa e optou por utilizar a capa do impresso como
contracapa acrescentando ao ideograma o primeiro poema do livro impresso e o
movimento de pulsagdo do coracdo, fazendo alusdo ao sentido da vida. No processo de
convergéncia do impresso para o digital, Garcia usou a imaginacdo digital para dar aos
seis poemas escolhidos efeitos cinéticos, cor, som, ludicidade e a possibilidade de
interagdo do leitor, além de utilizar a ideia contida no poema para adapti-lo e
incrementar o poema digital, como podemos observar comparando as imagens abaixo,

em que o mesmo poema € apresentado nas duas versdes.

Figura 44 - Print do poema de Librare impresso (1986)

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Figura 45 - Print do poema de Librare digital (2002)

ar ar ar ar

ar ar
ar ar ar agr ar

ar ar g coqueiro ar

ar v ar ar
ar ar

ar

Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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A partir da observacao e andlise das imagens, temos que o poema estitico da
versdo impressa ganhou movimento na versdo digital corroborado pela interagdo e
manipula¢do do leitor. Dessa forma, podemos afirmar que, em seu processo criativo,
além de utilizar o conceito de imaginagdo digital, Alvaro Andrade Garcia também
utiliza os meios digitais e/ou analdgicos para produzir sua obra, que vai se alterando
durante o processo e, mesmo apo6s a sua finalizagdo, pode se renovar em outras versoes.

Conforme nos atenta Garcia, “¢ um processo de descategorizar para
recategorizar” (GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 281). Nesse sentido, Bolter e
Gruzin ainda afirmam que toda mediagdo ¢ remediagdo, visto que as midias atuais
funcionam como remediadoras e essa remediacdo nos oferece um meio de interpretar o
trabalho das midias anteriores também (Cf. BOLTER; GRUZIN, 2000). Em primeira
instancia, podemos pensar em algo como uma progressdo historica, de novas midias
corrigindo as mais antigas e, em particular, da midia digital remediando seus
antecessores. A televisdo remodelou-se, assim como o cinema e o radio. A maquina de
escrever transformou-se no teclado do computador, que traz mais utilidades além de
apenas escrever textos. E o celular que engloba mais possibilidades de uso, inclusive de
locomocgao, revolucionou o computador. No entanto, € importante observar que também
temos o oposto em que as midias mais antigas também podem remediar as mais
recentes. Logo, remediagdo ¢ a mediacdo da mediacdo, visto que cada ato de mediacao
depende de outros atos de mediacdo, os quais estdo continuamente comentando,
reproduzindo e redefinindo uns aos outros.

Ressaltamos que o objetivo ndo € substituir 0 meio anterior, mas oferecer uma
experiéncia que as outras formas ndo podem. Juntos, esses produtos constituem uma
hipermidia, ambiente no qual o contetdo reaproveitado estd disponivel em diversos
formatos a0 mesmo tempo. Também podemos considerar o reaproveitamento em termos
microecondmicos como a remodelacdo de materiais e praticas. Isso acontece quando
artistas ou técnicos criam o aparato para um novo meio, eles o fazem tendo como
referéncia a midia anterior, emprestando e adaptando materiais e técnicas quando
possivel. Foi assim que a primeira geracdo de impressoras pegou emprestado de
Gutenberg as formas das letras e o layout do manuscrito e construiu o livro impresso
como o "manuscrito apenas melhor". Portanto, remediacao ¢ um processo mutuo para
constituir-se como um meio que oferece a experiéncia imediata que todos os meios
anteriores buscaram, mas ndo conseguiram; como uma inovacdo que reorganiza €

reconstitui o significado de cada elemento anterior.
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Bolter e Gruzin também destacam que o ciberespago faz parte de nosso mundo
contemporaneo e se constitui por meio de uma série de remediagdes que reformulam e
ampliam as midias anteriores inseridas em ambientes materiais e sociais (BOLTER,;
GRUZIN, 2000). Nessa perspectiva, a arte e a literatura contemporaneas, que sao
ecléticas e hipermediadas, por conterem imagens geradas inteiramente no dominio
digital ou utilizarem elementos de outras midias que foram digitalizados ¢ modificados
podem se beneficiar, usar e abusar da dindmica desse processo. Nao ha duvida de que a
automaticidade digital oferece ao artista outras oportunidades para intervir enquanto a
imagem esta sendo criada. Contudo, ao estabelecer um novo espago de escrita e leitura,
as midias digitais tanto reconfiguram quanto atualizam a forma como lidamos com o
texto, seja como autor ou leitor.

Cabe ressaltar que, ainda ndo foram estabelecidos critérios para avaliar obras
que se desenvolvem através de multiplas midias, visto que as producdes ainda sao
limitadas e produzidas, em grande parte, por autores que também escrevem textos sobre
essas obras, como Alvaro Andrade Garcia. Esses autores tém buscado imaginar as
demandas dos leitores e publicado obras em midias diferentes para, além de estimular
seu publico-leitor, atrair outros tipos de leitores. Esse impulso transmidia, de acordo
com os pressupostos de Jenkis, ¢ o que mantém a cultura da convergéncia. Nesse
contexto, pode-se imaginar que criangas que crescem numa cultura transmidia
provavelmente produzirdo novos tipos de midia, expandindo, por conseguinte, o ciclo
da convergéncia.

Embora as midias ainda sejam interpretadas como ameacas, contendo perigos de
manipulagdo e nas possibilidades de participacdo, o surgimento de novas tecnologias
sustenta um impulso democratico para permitir que mais pessoas criem € mais obras
circulem na midia. Nao obstante, fala-se mais em restringir o acesso do que em expandir
habilidades para utilizar as midias para nossos proprios fins, reescrevendo as historias
que a cultura nos concede. No entanto, segundo Jenkis, devemos estar atentos, pois “a
cultura da convergéncia ¢ o futuro, que estd sendo moldada hoje” (JENKIS, 2013, p.
352). E evidente que a cultura da convergéncia esta provocando mudangas no modo
como instituigdes operam, além de constantes flutuagdes na midia e expansdo das
oportunidades para os autores produzirem diversos produtos. Todos os dias, vemos
sinais de que praticas antigas estdo sujeitas a mudanca. Portanto, se quisermos caminhar
em direcdo ao que Pierre Lévy (1998) chama de “utopia realizavel”, devemos continuar

a fazer perguntas inquisitivas sobre as praticas e instituigdes que as estdo substituindo e
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estarmos atentos as dimensdes éticas pelas quais estamos gerando conhecimento e

produzindo cultura.

3.1.4 Hibridismo e publicacdo transmidia: a era dos produtos disponiveis em

varios formatos e plataformas

Trata-se de algo interessante da literatura digital,
porque vocé pode organizar VArios percursos,
varias camadas de leitura e varias obras
diferentes na mesma obra (GARCIA, in SILVA;
RICARTE, 2014, p. 269).

Entdo, vamos fazer os conteudos circularem em
forma de pen drive. Ja temos também a opgao de
as pessoas adquirirem coisas em DVD, e em
papel também, em livros, objetos, cartazes.
Enfim, em outros tipos de midia que possamos
inscrever (GARCIA, in SILVA; RICARTE,
2014, p. 285).

Histérias sdo fundamentais em todas as culturas humanas. Sao o principal meio
pelo qual estruturamos, compartilhamos e compreendemos nossas experiéncias comuns.
Atualmente, estamos descobrindo novas estruturas narrativas que criam complexidade
ao expandirem a extensdo das possibilidades narrativas, em vez de seguirem um unico
caminho, com come¢o, meio e fim.

Nessa perspectiva, Lévy (1998) especula sobre que tipo de obras estéticas
responderia as exigéncias das culturas do conhecimento, ao sugerir que a distingdo entre
autores e leitores, produtores e espectadores, criadores e intérpretes ird se dissolver cada
vez mais, & medida que a autoria das obras passe a ser coletiva, de forma mais
cooperativa, cocriando conteudos com artistas com visdes e experiéncias diferentes,
numa época em que poucos artistas ficam igualmente a vontade em todas as midias. A
isso ele d4 o nome de narrativa transmidia. Ainda segundo Lévy, “uma histdria
transmidia desenrola-se através de multiplas plataformas de midia, com cada novo texto
contribuindo de maneira distinta e valiosa para o todo” (LEVY, apud JENKIS, 2013, p.
142). Em uma narrativa transmidia, cada um dos participantes da producao da obra e,
consequentemente, cada meio multimidia, desenvolve a narrativa de forma que ela
possa ser introduzida num filme, ser expandida pela televisdo, romances e quadrinhos
ou ser explorada em games. O diferencial neste tipo de producdo ¢ que o acesso a cada
uma dessas plataformas deve ser autdbnomo, para que nao seja necessario ver o filme

para gostar do game, e vice-versa.
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A producdo de uma narrativa transmidia ¢ possivel devido ao meio digital ser
caracteristicamente hibrido. Na lingua portuguesa, hibridismos sdo palavras formadas
por elementos pertencentes a linguas diferentes. A ideia do hibridismo nos ajuda a
pensar que € através dos processos de trocas culturais que podemos obter uma visao
mais complexa sobre as relagdes entre a tradicdo e a contemporaneidade. Esse ¢ um
caminho a ser seguido por diversas areas, inclusive no contexto literario.

Para os gregos, falar de hibridismo (cuja raiz, hybris, pode significar tanto ultraje
quanto orgulho exorbitante) correspondia a uma violagao das leis da natureza. Hibrido ¢
também o andmalo, o misturado: o hibrido mistura cores, ideias e textos sem anula-los
(SCHULER, 1995, p. 11), permitindo que o discurso que ndo aceite a logica viva nas
margens ¢ das margens. Nao ha davida de que o questionamento da rigidez dos géneros
literarios encontrou um terreno fértil no século XX, por causa da transformacao e da
tomada de consciéncia de um imaginario singular e novo, posto que periférico. Um
primeiro fendomeno emergente dessa configuragdo hibrida dos géneros a uma
textualidade vivenciada e enriquecida pelas linguagens da oralidade, numa forma de
transcendéncia e superacao do escrito como “puro estilo”, ao incorporar falares, linguas,
e ditados que superam as fronteiras do regional para aproximar-se, de maneira
interdisciplinar, da antropologia e da poesia como campos de conhecimento porosos € ja
nao esquematizados, como ¢ o caso da narrativa de Guimaraes Rosa.

Todo ato de hibridismo corresponde sempre a um momento explicito de crise.
No comeco da modernidade, as fronteiras entre os campos de conhecimento se
configuravam como rigidas, delimitando o saber. E sabido que a historia da literatura se
resume na historia dos transitos e mudangas entre um género e outro, entre fronteiras
ultrapassadas e fronteiras invisiveis nas quais se vivencia transformagoes. Isso permite,
paradoxalmente, que a crise seja geradora de novas fronteiras, novos hibridos. Nao sdo
poucos os escritores contemporaneos que tém experimentado formas textuais hibridas, a
partir da mesclagem de poesia, narrativa, ensaio, aforismo e roteiro cinematografico.
Modalidades textuais alternativas, como verbetes de enciclopédia, listas,
recenseamentos, receitas culinarias e bulas de remédio também tém sido incorporadas
criativamente por muitos autores, numa nitida abertura de fronteiras textuais.

Como nos aponta Jenkis “o hibridismo ocorre quando o espago cultural absorve
e transforma elementos de outro; uma obra hibrida, portanto, existe entre duas tradigdes
culturais, oferecendo um caminho que pode ser explorado a partir das duas diregcdes”

(JENKIS, 2013, p. 181). O hibridismo foi muitas vezes discutido como uma estratégia
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dos paises em desenvolvimento, uma forma de resisténcia ao fluxo da midia ocidental
em suas culturas, aceitando e remodelando o material imposto de fora, mas
transformando-o em seu proprio material. Nesse caso, o hibridismo pode ser visto como
uma estratégia corporativa, vinda de uma posicdo de for¢a, em vez de vulnerabilidade
ou marginalidade, uma estratégia que procura controlar, em vez de conter, o consumo
transcultural.

A publicacdo hibrida ¢ uma proposta de pratica para a maior parte dos editores
de pequena escala que surgiu de um projeto sobre o estado da publicacdo digital no
contexto da arte e do design. De acordo com Lucia Dossin e Margreet Riphagen (2017,

p. 266),

a publicacdo hibrida se refere ao conceito de criagdo de materiais que se
deseja publicar de uma ou varias formas, e a capacidade de, como esperado,
produzir HTML, PDF, ePub , iBooks e audiobooks que podem ser usados em
qualquer dispositivos que se pode ter, e que pode até mesmo ser impresso
como um livro (DOSSIN; RIPHAGEN, in GOBIRA; MUCELLI, 2017, p.
260).

Renovar a pratica editorial cada vez mais significa publicar em dispositivos
moveis, como smartphones e tablets, mas também oferecer a leitura na web, em PDF
para a impressdo em casa e no papel. Uma publicagdo hibrida, portanto, ¢ trabalhar com
e pensar sobre o contetido de tal forma que seja possivel a producdo de um livro
impresso, um PDF, um ePub, um app etc. de uma fonte ou em paralelo. Existem
ferramentas que podem ser utilizadas para produzir artigos multimidias, visto que,
disponibilizados aos que estdo conectados na rede, ¢ uma promessa de que a leitura
estard garantida no presente e para tempos futuros. Assim, a web ndo deve ser vista
como um meio especifico, mas como um contexto onde midias, pessoas e vozes
diferentes convergem, posto que a forma contém a finalidade e a finalidade contém a
forma.

Alvaro Andrade Garcia ¢ um autor que também cria obras hibridas para serem
disponibilizadas em multiplataformas. Inclusive, criou o software Managana para
produzir e disponibilizar algumas de suas obras que passaram pelo processo de
remediacdo do formato impresso para o digital. Nele, um projeto era proposto e diversas
comunidades, compostas de pessoas com niveis de leitura diferentes, propunham
alteracdes e/ou complementacdes na obra em processo de producdo que, apos
finalizada, podia ou ndo ser publicada em diversas plataformas, do impresso as telas dos
celulares, computadores ou tablets. Além disso, o produto em si, por ser hibrido, podia

interagir, mudar e/ou mover-se através dos espagos (online), confirmando que o
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conteido de um livro pode ser desenvolvido em diversos tipos de midia, além do
formato impresso e digital, também pode ser disponibilizado em CD, DVD e em forma
de objetos e cartazes, além da versdo para ser acessada em dispositivos moveis, como
Poemas de brinquedo.

Imaginado com o software livre de publicacdo digital Managana, Poemas de
brinquedo foi editado e publicado na versao digital pela Ciclope e no formato impresso
pela editora Peiropolis, em 2016. Com design sonoro de Ricardo Aleixo e projeto visual
de Marcio Koprowski, este livro audiovisual e interativo esta disponivel gratuitamente
em formato de aplicativo, em formato impresso em papel para criancas e adultos a partir
de quatro anos de idade e também pode ser acessado no Youtube. Devido aos diversos
tipos de formatos, ¢ considerado uma publicacdo transmidia, conceituada por Henry
Jenkins (2013, p. 181) “como aquilo que faz uso das multiplas plataformas de midia por

artistas de diferentes areas e com cada novo texto contribuindo de maneira distinta para

a convergéncia das midias”.

Figura 46 - Capa e cartdes de Poemas de brinquedo impresso (2016)

Fonte: https://www.ciclope.com.br/poemas-de-brinquedo-fotos-do-livro-impresso/

Poemas de brinquedo oportuniza a aproximagdo entre os procedimentos de

recepcdo nos diferentes suportes, o que se revela como um dos objetivos que
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fundamentam essa criacdo poética. Por outro lado, compreende uma apropriagdao da
técnica e das tecnologias de nossa civilizagdo contemporanea na contramdo de sua
produtividade, ou de sua utilizacdo lidica e humanizadora. Nesse sentido, embora
considere a existéncia de um publico a quem se dirige, a proposta do livro como suporte
nega-se enquanto produto de consumo, visto que, segundo Alvaro Andrade Garcia, “o
objetivo do livro € incentivar e expandir a leitura de poesia para diferentes tipos de
leitor”. E, por isso, “os autores tém de langar mao de todo tipo de ferramenta possivel”
(GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 283).

Neste livro, portanto, Garcia apresenta toda a potencialidade artistica de obras
poéticas que ultrapassam o impresso e transbordam para outras midias. Finalista do
Prémio Jabuti 2017, na categoria “Infantil Digital”, o livro hibrido Poemas de
brinquedo junta poesia e tecnologia, fazendo uso de modelos novos e antigos para
apresentar poesia em diversos formatos para diferentes leitores. Nele, Alvaro Andrade
Garcia brinca de criar novas palavras, dialoga com sons, movimentos, ritmos € imagens
para imaginar, recriar e estender poesia ao publico-leitor.

Ressaltamos que, apesar de todas as suas qualidades experimentais e inovadoras,
a narrativa transmidia também nao ¢ inteiramente nova. Veja, por exemplo, a historia de
Jesus, contada na Idade Média, ndo era fundamentada em livros, mas se encontrava em
multiplos niveis da cultura e era representada em vitrais, tapecarias, salmos, sermdes, ou
em apresentacdes teatrais, o que dava a entender que o personagem e sua historia ja
eram conhecidos de algum outro lugar, criando um conjunto entrelagado de historias
que, juntas, constituem uma narrativa transmidia.

E inegivel que as estruturas digitais de criagdo hibrida de imagens, audios,
videos e programagdes possibilitam a transformacdo dos formatos de publicagdo
tradicionais para os formatos eletronicos. E, uma vez que o livro se torna eletronico ou
hibrido, a permanéncia, a imutabilidade e a estabilidade tipica dos livros fisicos estdo
suscetiveis a se transformarem em dinamismo, modularidade e formas participativas. E
importante ressaltar que, além das possibilidades de beneficios do ambiente de rede em
que os e-books existem, as possibilidades de mudanga podem ir além da reformulagdo
de formatos de publicagdo existentes, e até mesmo, eventualmente, redefinir o
significado de livro.

Assim como a globalizagdo pretende unificar as distancias entre os mercados e
culturas, a nova logica da industria cultural ¢ criar raizes em varios diferentes setores de

midia. Nesse sentido, Jenkis (2013) assegura que midias diferentes atraem mercados
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diferentes e que, embora os publicos sejam diversificados, uma boa franquia transmidia
trabalha para atrair multiplas clientelas, alterando o conteudo de acordo com a midia e o
publico-receptor. Alvaro Andrade Garcia, enquanto um autor multimidia e atento as
questdes do seu tempo, entende que no processo de convergéncia o que estd em jogo
nao ¢ somente um agregado de fungdes, mas a reconfiguracao de sentidos e experiéncias
das obras. Além de produzir livros impressos e digitais, Garcia tem se dedicado a
pratica de remediar algumas de suas obras do impresso para o formato digital, como no
caso de Fogo, além do livro-transmidia Grdo, cujo conteido encontra-se dentro de um
pen-drive, embalado numa caixa sofisticada pelo ateli¢ Ciclope. Dessa forma, o que se
constata € que a chegada de um novo suporte ou veiculo ressignifica todos os outros.
Por todos os aspectos analisados, podemos afirmar que ndo € s6 o processo de
producio de Alvaro Andrade Garcia que ¢ hibrido, o autor também incorpora diferentes
formas de trabalhar e pessoas diferentes trabalham com ele para garantir uma gama de
diferentes resultados no final do processo. Ciente que o contexto literario digital, bem
como o espaco de trabalho atual, ¢ coletivo e tornou-se mais cooperativo, visto que cada
vez mais estamos vivendo no interior de culturas baseadas na inteligéncia coletiva,
Garcia entende que a obra digital ¢ um tipo de producdo que envolve parceria, pois
nenhum autor consegue desenvolver todas as acdes que sdo necessarias para produzi-la
individualmente. Por isso, cada vez mais, ¢ comum visualizarmos profissionais de
diversas areas, como da engenharia elétrica, dos sistemas de informagao, do cinema e da

arte, citados como coautores das mais diversas ¢ diferentes obras.

3.2 A importincia da tipografia nas produgdes impressa e digital de Alvaro

Andrade Garcia

Mallarmé vé que o tipo pode crescer e diminuir.
L4 no século XIX, ja se vé o embrido desse tipo
de possibilidades. Ha sempre uma ligagdo entre a
poesia e a tecnologia da época (GARCIA, in
SILVA; RICARTE, 2014, p. 269).

Muitos artistas plasticos, poetas e designers graficos vém tentando, ha décadas,
demonstrar o potencial do design tipografico para provocar emocgdes e indicar relagdes,
indo além de sua fun¢do simbdlica e referencial. Esta tendéncia, originaria da produgao
de cartazes litograficos no final do século XIX, encontra novo félego com o surgimento

do Modernismo. Contudo, foi somente na década de 1980, com o aparecimento do
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computador grafico pessoal, que os poetas aprenderam com os designers digitais novas
maneiras de enfatizar os aspectos iconicos e indiciais dos signos verbais, que estiveram
recalcados durante séculos, por forca da cumplicidade metafisica entre som e sentido.

Decerto, a tipografia e a edicdo sdo de grande importancia, por vezes muito
significativas, na composicao de um livro, seja impresso ou digital. Michel Melot
(2012) afirma que a tipografia pertence a historia da arte, entre a arquitetura e a musica,
tanto que, ao longo de sua histdria, o livro passa da biblioteca ao museu, da livraria a
galeria da arte, da obra reproduzida a obra dita “original”. Nessa perspectiva, a historia
da tipografia ocidental demonstra até que ponto de formatagdo generalizada a escrita
deve se sujeitar. Os primeiros livros impressos imitam os manuscritos. A forma dos
caracteres ¢ a dos manuscritos, herdeira de uma escrita canonica, visto que,
inicialmente, visando nao alterar a apresentagao do livro, a proposta era que os livros
impressos imitassem o livro manuscrito (EISENSTEIN, 2006, p. 236). Ainda segundo
Melot (2012, p. 101) “a separagdo de corpo entre texto e imagem durou de 1450, inicio
da tipografia, até 1796, data da invencao da litografia”.

Tamanha ¢ a importancia da tipografia que o poeta Jodo Cabral de Melo Neto
comprou um prelo manual e editou livros de poemas em pequenas tiragens durante o
periodo que permaneceu em Barcelona. Assim, ele podia criar seus proprios tipos e
produzir as capas de seus livros. Em Salvador, o poeta-editor Erthos Albino de Souza
publicou doze niimeros da revista experimental de poesia Codigo, com destaque para a
poesia concreta e visual. O livro Vogaldxias, de Pedro Xisto, por exemplo, foi composto
e editado por Erthos utilizando apenas tipos de metal. Cabe ressaltar que o uso de tipos
de metal ¢ baseado em medidas precisas, pois até os espacos em branco devem ser
calculados porque sdo formados por pecgas disponiveis em determinadas medidas, mas
que ndo possuem relevo e, portanto, ndo sdo impressas.

Cleber Teixeira, em sua editora Noa Noa, em Florianopolis, publicou, entre
outros, os poemas de E. E. Cummings traduzidos por Augusto de Campos. Essa
publicagdo ¢ resultado de um enorme desafio para os tipografos, pois o poeta observava,
recomendava e cobrava, através de cartas, o alinhamento das letras, os espagos entre as
palavras e a composi¢do do livro como um todo. Guilherme Mansur, poeta e tipografo
mineiro conhecido por produzir tipos especiais para cada obra encomendada, também
publicou e continua editando diversos livros manuais em sua editora Tipografia do
Fundo de Ouro Preto — nome reinventado diversas vezes — para Haroldo de Campos,

Régis Bonvicino, Carlos Avila e tantos outros poetas (SANTIAGO SOBRINHO, in
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SANTIAGO SOBRINHO; ROSA; SILVA; MOREIRA, 2016, p. 45). Cabe destacar
que, para Mansur nao héa nada na produ¢do de um objeto de arte verbal, que ndo possa

ser reinventado. Logo,

tudo — desde o nome da editora até a forma de distribuicao do texto, passando
pela escolha do papel, do formato e da encadernacdo e, sobretudo, pela
composi¢do grafica — fosse criado em fungdo do texto prestes a se
materializar em objeto legivel (SANTIAGO SOBRINGO, in SANTIAGO
SOBRINHO; ROSA; SILVA; MOREIRA, 2016, p. 25).

O tipo usado e a edi¢do produzida constituem-se também como parte da obra,
valorizando-a, ao dar-lhe um tratamento individualizado que ndo pode ser dado pelas
grandes editoras que produzem em larga escala. Isso porque, para editores, como 0s
citados acima, “a arte do tipdgrafo abunda em dificuldades sutis, em delicadezas
imperceptiveis para a maioria das pessoas” (SANTIAGO SOBRINHO, in SANTIAGO
SOBRINHO; ROSA; SILVA; MOREIRA, 2016, p. 45). Além disso, para esses editores
fazer livros manuais ¢ um modo de preservar a arte da tipografia, uma “arte invisivel”,
que ndo deve se sobressair em relagdo ao texto, posto que, considerado mais importante
do que o livro ¢ a razao de ser do livro.

Considerando que a forma da escrita evolui com a arte de seu tempo, a escrita de
cada época reproduz e reflete a arquitetura de suas artes e a escrita de sua sociedade. Na
Antiguidade classica, por exemplo, a poesia era cantada e acompanhada de instrumentos
musicais, como a lira, a guitarra e a flauta. Dentre as producdes poéticas dessa época, o
primeiro exemplo que nos interessa sdo os caligramas de Simias de Rodes, que, ao
compor o poema, constrdi o texto e o vé como forma, dimensionando quantidade e
tamanho de fontes e produzindo uma imagem. Na Idade Média, a arquitetura e a escrita
gobtica se formaram e se desenvolveram ao mesmo tempo, nas mesmas regioes € grupos
sociais. Foi também a partir da Idade Média, com a evolucdo da composicao do livro,
que se passou a considerar a escolha do tipo de escrita, a divisdo e a disposicdo dos
capitulos. No periodo barroco também ja havia poetas que consideravam a escolha dos
tipos € a composi¢dao do poema na pagina, como pode ser observado em alguns poemas
de Gregorio de Matos. Mas, certamente, foi apds o poeta francés Stéphane Mallarmé
publicar seu famoso Lance de dados que a dimensdo grafica do poema ganhou
importancia. Se antes dele ja havia uma preocupagdo com a pagina individual, depois
dele o livro passou a ser tratado de forma diferente como um todo formado por unidades

discretas (as paginas duplas).
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Ja as vanguardas artisticas do inicio do século XX também enfrentaram desafios
para compor textos que nao respeitavam o eixo ortogonal da composicao tipografica
para atingir seus objetivos. Os primeiros poemas concretos eram pensados como um
poema-cartaz, considerando-se o espaco em branco do papel como parte da composicao,
uma influéncia da teoria da Gestalt. Para exemplificar, citamos a escolha dos tipos
suicos futura extra bold, que ¢ um tipo mais geométrico, ¢ a preferéncia pelo texto
composto em caixa baixa (minusculas) que influenciaram os poetas concretos, inclusive
Décio Pignatari que trouxe para o Brasil essas contribuigdes para o aspecto material da
composi¢ao e execugdo dos seus trabalhos. Cabe ressaltar ainda que, na década de 1950,
0s poetas concretistas foram os primeiros a perceber as multiplas possibilidades de
experimentacdes poéticas que as novas tecnologias viriam a oferecer. Vendo que
poderiam confrontar multiplas linguagens em seus poemas, isto €, o verbal, o visual, o
vocal, o sonoro e/ou ruidos, mergulharam num campo totalmente inexplorado, em uma
época anterior aos computadores com recursos graficos. Nesse sentido, as experiéncias
concretistas revelaram-se extremamente inovadoras e abriram um leque de infinitas
possibilidades expressivas, ndo s6 para a poesia, mas também para o design grafico em
geral.

Outra forma de circulacdo das obras em que a tipografia era importante
aconteceu com o apoio das revistas de poesia. No Brasil, esse fato pode ser observado,
especialmente a partir do Modernismo, quando diversos autores, poetas e editores
publicaram na revista Klaxon, passando pela revista Noigrandres e antes pelas revistas
Artéria, Muda e Cddice, que circularam nas décadas de 1960 e 1970. Omar Khouri e
Paulo Miranda, por exemplo, contribuiram publicando o primeiro nimero da revista
experimental de poesia Artéria, em 1975, e, no ano seguinte, o segundo nimero - um
envelope com poemas visuais em formatos diversos, impressos em tipografia, offset e
serigrafia, tudo acondicionado em uma sacola plastica. Khouri e Miranda acabaram
criando uma editora, a Nomuque, indicando de forma irdénica como conseguiram
realizar as publica¢des. Destacamos também a revista-saco Poesia Livre, editada por
Guilherme Mansur, e as revistas Artéria, Zero a Esquerda, Codigo e Corpo Extranho,
que publicaram e distribuiram muitos livros de artistas nos anos de 1970. Ressaltamos
que todas elas sao exemplos do cuidado tipografico empregado na edigdo artesanal das
obras produzidas nessa €poca. Hoje, gracas aos computadores, a universalizacdo das
préticas tipograficas padroniza a escrita. Para determinadas convengdes usa-se esse ou

aquele tipo. A tipografia instituiu uma fronteira radical entre o digital e o analogico. O
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signo digital e o signo analédgico, reduzidos ao estado de pixels, sdo reproduzidos pelo
mesmo sinal numérico.

Ha fontes editoriais que foram constituidas desde Gutenberg. Isso tem de ser
feito também no digital, visto que a leitura na tela tem especificidades que tém de ser
pensadas. Ressaltamos que a legibilidade ¢ uma caracteristica importante para a leitura
de uma obra. Assim como no passado, o modelo de escrita legivel era o gravado nos
monumentos publicos romanos, hoje, a legibilidade estd vinculada a regularidade e
harmonia dos caracteres, visto que, desde a fonte de capa de um livro, deve convidar o
leitor a entrar e a ler suas paginas, se possivel, do inicio ao fim. Logo, cada letra do
alfabeto deve ser distinta das outras para evitar confusdo e prejudicar a leiturabilidade
ou ndo do leitor. Por uma questdo de legibilidade, o espaco entre as letras e a relagao
entre elas ¢ tdo importante quanto o espago entre as linhas, ou seja, “sua eficacia em
termos de material de comunicacdo global responde tanto a vontade de ampliar ao
maximo o circulo de leitores, quanto aquela de explorar ao méximo o mercado por eles
conformado” (MELOT, 2012, p. 94). Também, deve haver um contraste entre tragos
grossos ¢ finos e as letras devem estar numa propor¢ao regular umas com as outras para
que o texto flua, a sua ideia seja comunicada e o leitor o aprecie.

Tendo em vista que, “o tipo de letra usado no poema forma uma unidade que
ndo ¢ pensada em fun¢do de sua reprodugdo em fragmentos minimos de letras, mas de
sua harmonia formal dentro daquela palavra ou conjunto de palavras, em particular”
(GOMES, 2010, p. 23), cabe ressaltar que, “o tipo usado deve ser facil de ler, ser
invisivel e desaparecer por tras do texto" (FRUTIGER, 2002, p. 42), facilitando assim a
leitura do leitor, posto que as formas das serifas, os arremates, a variagdo do tamanho do
espaco entre diferentes combinagdes de letras, os terminais e os detalhes de propor¢do e
estrutura dos tipos podem atrapalhar ou dificultar a leitura e/ou distrair o leitor. Ou seja,
o tipo de letra, o tamanho em que € composto, seu espacamento, qualidade e peso,
contribuem para a legibilidade do texto.

Contudo, ¢ importante frisar que “essa relagdo (modo de leitura/leitor) e a
necessidade de adaptar as antigas fontes tipograficas as novas tecnologias, deram
origem a tipografia digital, que trouxe com ela uma grande diversidade de tipos de
letras” (GOMES, 2010, p. 43). Em poucas décadas, a quantidade criada ¢ maior do que
em toda a historia da tipografia, pois com a ajuda e o estimulo de softwares que
permitem aos interessados criarem seus proprios tipos de letra, o tipo tornou-se um

produto cultural e tem sido utilizado na edi¢do de poesia digital para apreciagdo e
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experimentacdo de seus produtos pelos leitores. Tudo isso sé foi possivel devido ao
aperfeicoamento da fotocomposicdo e a progressiva implementacdo da tipografia
digital. A criacdo de espacamentos negativos, superposi¢cdes e outras potencialidades
graficas possibilitadas pela tipografia digital também foram adotadas pelos softwares de
edicdo de texto e diagramagdao abrindo uma gama de possibilidades, utilidades e
facilidades para o designer, como experimentar diversas solugdes, visualiza-las, apaga-
las e/ou recrid-las.

De acordo com Gomes (2010), ¢ importante destacar que,

Com a tipografia digital, o desenho tipografico original (typeface) e as fontes
(por meio das quais a producdo de textos ¢ possivel) se aproximam, pois
passa a ser utilizado um mesmo dispositivo técnico para a concepgdo formal
e sua fabricagdo como arquivos funcionais. O arquivo de fonte gerado,
quando instalado em um sistema, passa a ser a propria origem de reprodugdo
(GOMES, 2010, p. 36).

Ainda segundo Gomes (2010), “com a possibilidade de edi¢do e visualizagdo de
conteudos graficos, na tela, em tempo real, abriu-se um novo caminho para
experimentacdes a baixo custo operacional e com tempo de execugdo reduzido”
(GOMES, 2010, p. 41), oportunizando, portanto, mais um passo rumo a expressividade
libertadora de brincar e criar com as palavras.

Importante destacar também que “hd milhares de fontes no mundo para se usar
em diversas situagdes de criacdo” (GARFIELD, 2012, p. 12). Logo, na tipografia
digital, tida como software, e, portanto, como produto com reproducdo potencialmente
infinita, o retorno comercial por parte dos designers de tipos se d4 em fungdo da
comercializacdo das licengas de uso das fontes, assim como acontece com varios tipos
de softwares. Os clientes vao de designers e editoras a empresas desenvolvedoras de
softwares que utilizam a tipografia como um diferencial competitivo em relagdo aos
seus componentes. Embora ainda haja produc¢do de tipos manuais feitos por
encomenda para designers autdnomos, bem como a produ¢do manual de tipos feitos em
madeira e ou ferro, desde o inicio do século XXI, a produgdo brasileira de tipos digitais
vem se aperfeicoando sob a influéncia de professores universitarios, de pesquisadores e
de alguns designers que obtiveram visibilidade nacional e internacional nessa area.
Sendo assim, nessa nova sociedade de renovagdo permanente, cada vez mais amplia-se

o desenvolvimento da tipografia digital brasileira.
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No contexto da edigdo ¢ comum um autor atribuir tarefas a um técnico que dé
conta de aspectos secundarios da elaboragdo de um texto, tais como paginacdo e
tipografia. Em Teoria da poesia concreta, publicado em 1965 e que relune textos e
manifestos desde os anos 1950, os autores evidenciam a importancia da tipografia na
composi¢ao do poema, tanto quanto a importancia espacial da palavra na pagina, a
evocar mais do que a contaminagdo entre os elementos linguistico, visual e auditivo.

Nesse sentido, ¢ importante destacar que:

Todos os livros sdo diferentes. Todavia, ha aqueles que se destacam pela
qualidade técnica e inventividade. A tipografia sempre teve importancia na
producdo de um livro. Nas produgdes contemporaneas, especialmente as
digitais, a tipografia continua a ocupar lugar de importancia na composigdo
da obra, tanto quanto a importancia espacial da palavra na pagina, a evocar a
combinagdo entre os elementos linguisticos, visual e auditivo. Dessa forma, a
perspectiva de composi¢do permutacional explica a necessidade de a poesia
libertar-se do seu ‘“agrilhoamento sintatico-silogistico” e fundamentar o
emprego de uma tipografia dindmica (tipos de cores e tamanhos diversos), a
consciéncia do espago grafico e o uso especial da folha (paginas duplas e
desdobraveis, por exemplo), ou seja, a substituigdo de recursos que, na
composic¢do tradicional, decorrem das condigdes da estruturagdo discursiva:
“substantivacdo do espaco grafico” em lugar dos sinais de pontuacdo e do
proprio verso por uma estrutura que, por meio da espacializagdo, permitem
utilizar “com maior plasticidade as pausas e os intervalos da dicgdo” (SILVA,
2005, p. 146).

Ressaltamos que, com o advento do gerador de caracteres, surgiram muitas
possibilidades de criagdo para se explorar textos na tela, criar intervengdes nas letras,
palavras ou textos inteiros, manipulando a tipologia, distorcendo-as, criando fusoes e
animacdes com imagens, as quais podem ser integradas formas, cores € movimentos,
que sO 0 novo espaco das telas pode oferecer. Dessa forma, no processamento eletronico
de textos, a ordenacdo hierdrquica das palavras em frases, das frases em paragrafos, bem
como os adicionais auxilios de leitura, tais como texto em negrito ou italico, € possivel
usando codigos de formatagdo especificos. Esse processo ¢ chamado de marcacao
(markup) e os cddigos sdo denominados elementos de marcagdo. Todos estes elementos
de marcacdo necessitam de definigdes estaveis e relagdes claras para que eles tenham
alguma utilidade.

Os autores e os poetas, assim como os artistas e os designers, sempre efetuam a
busca por novos suportes para produzirem suas obras. Nesse sentido, Alvaro Andrade
Garcia ¢ um autor que se preocupa com a edicao de seus livros desde a capa e que pensa
cuidadosamente na escolha, disposicdo, legibilidade e leiturabilidade dos tipos em seus

livros e em seus videpoemas. A sua concep¢dao de autor prima pelos aspectos da
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legibilidade e leiturabilidade que visam garantir ao leitor uma leitura de qualidade,
preferencialmente, do inicio ao fim da obra. Garcia se preocupa em alinhar o tema do
livro a ideia para compor o design das capas e, dessa forma, manter a sua concepgao
criadora, o que pode ser observado em todos os seus livros.

No que se refere a sua producdo impressa, Alvaro Andrade Garcia prefere
imprimir seus livros artesanalmente, como € o caso de Librare (1986). Quando isso
ocorre, quase sempre, o projeto visual do livro e a escolha das fontes tipograficas
evidenciam o trago artesanal do tipo fundido, visando evidenciar a disposi¢ao dos tipos
na pagina e valorizar a proposta visual dos poemas, realgando nessa disposic¢ao a logica
do texto oriental. Nas versdes de Fogo, por exemplo, o uso de fontes tipograficas exibe
contrastes entre o manuscrito, para caracterizar a simulacdo de rascunho, e a copia
condensada. O tipo usado no poema-rascunho remete aos tipos da maquina datilografica
usada para digitar textos antes da era dos computadores.

Por fazer constante uso do ideograma, o autor representa as suas ideias e
conceitos, além do uso das palavras, através de simbolos orientais e imagens
correlacionadas ao tema. Em Librare (1986), por exemplo, Alvaro Andrade Garcia da
aos vocabulos sentido e os desenvolve de forma condensada como na lingua chinesa,
em que cada elemento do ideograma pode representar um objeto, uma ideia ou um
conceito abstrato. Logo, para atingir a proposta de simplicidade da obra, o tipo de fonte
usado foi escolhido para favorecer a composi¢do do poema-ideograma. Todas as
palavras foram escritas com letra minuscula, os poemas ndo possuem titulos e foram
dispostos no meio da pagina, visando a melhor utilizagdo do espago. Ja na versao digital
de Librare (2002), o poeta usa as cores para colorir tipos e diferenciar os versos € os
efeitos cinéticos e para produzir imagens e explorar o espaco da tela, além de fazer a
imagem do ideograma da contracapa vibrar como se pulsasse.

Ja em Mondédias (1988), Alvaro Andrade Garcia usa os ideogramas orientais
misturados as palavras para dar sentido e complementar os versos em um poema sobre
si mesmo. No pen-book Grdo (2012), o autor usa a logica visual ao dispor na mesma
tela ideogramas e palavras para compor o texto. Esse artificio, além de convergir
tempos e espacgos através do didlogo transcultural, harmoniza o conjunto da obra e
demonstra o trabalho visual de Garcia. Cabe destacar que, além de dar visualidade ao
poema, os ideogramas também foram usados como icones para direcionar a navegacao
hipertextual pelos poemas, visto que cada fluxo do poema tem o titulo de um ideograma

e para repassa-los basta clicar em cada um deles. Neste livro, Garcia também optou por
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uma fonte arredondada e em tamanho que favorece a leitura. A cor alaranjada da fonte
também ¢ usada na capa e nas folhas que dividem o livro em primeira e segunda partes.
O espaco foi bem utilizado pelo poeta que centralizou a maioria dos poemas no meio da
pagina. Os titulos estdo dispostos na parte superior da pagina e bem espagados dos
Versos.

Atento aos detalhes de propor¢do e estrutura dos tipos, em cada livro, Alvaro
Andrade Garcia os escolhe, apos discussdo com sua equipe de edicdo e producdo
artistica. Entretanto, ¢ importante ressaltar que, a partir da analise dos seus livros em
formato impresso, ¢ possivel afirmar que a preocupagdo com o tamanho das fontes
como fator de legibilidade foi-se fundamentando ao longo da sua carreira. Nessa
perspectiva, constatamos que, em seus primeiros livros, como Improviso para teclado e
flauta (1987) e Visagens (1988), embora o tipo escolhido fosse de boa legibilidade, o
tamanho da fonte poderia ter sido maior, visto que se trata de poemas curtos e ha espaco
para aumenta-lo sem prejudicar a harmonia do poema e melhor aproveitar o espaco da
pégina. Ja Alvaro (2002) nio contém imagens, mas o tipo de letra escolhido pelo autor —
sem sombreamentos e serifas — apresenta regularidade e harmonia dos caracteres,
contribuindo para a legibilidade dos poemas.

Em Viagem com o rio Sdo Francisco (1987), para produzir as capas e
contracapas, Alvaro Andrade Garcia utilizou diversos tipos de letras e tamanho de
fontes, além dos recursos de negrito e italico, visando dar ao livro o carater usado nos
mapas e dar destaque ao titulo do livro e ao nome do autor. Os titulos dos poemas foram
dispostos na margem superior das paginas. J& os poemas foram todos editados no
mesmo tamanho e fonte, usando o espago de forma a dar legibilidade no momento de
leitura. 20 anos apds escrever Viagem com o rio Sdo Francisco, Garcia produziu o
romance O sertdo e a cidade (2007). Nele, optou por dividir a pagina, alinhando o texto
e as imagens de Alexandre Fiuza. A fonte escolhida ¢ menor que a comumente usada
pelo autor. Coloridas, em contraste com o marrom empoeirado das terras sertanejas, as
imagens se destacam. Altamente descritivas, alternam aspectos do sertdo e da cidade.
Embora ocupem a maior parte do espaco da pagina, ¢ valido ressaltar que, além de
embelezar o livro, por estarem atreladas ao contexto e ao que estd escrito em cada
pagina, as imagens complementam o texto, promovendo a narrativa visual.

A busca pelo aproveitamento do espaco da pagina e da escolha do tipo para
privilegiar a legibilidade da leitura também pode ser observada em Ana (1994).

Observamos também que os poemas que compdem A faculdade dos sensos (1994)
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foram trabalhados pelo poeta de forma a dar-lhes visualidade, visto que formam
imagens fractais. O tipo de fonte escolhido também favorece a leitura, assim como em
Operagao Caiman (1989).

Em O verdo dentro do peito (1997), os poemas livres e os liturgicos foram
editados com o mesmo tipo de fonte e ocupacdo do espaco da pagina. Ja os poemas
ludicos foram editados com tipos e formas de ocupagdo do espaco diferenciados,
visando atender as especificidades de cada poema e garantir a visualidade e a
legibilidade deles.

Messias de 1 homem so (2007) ¢ um livro-encarte que inova na forma de dispor
a paginacdo, ora a direita, ora a esquerda. Apresenta os poemas centralizados na pagina
facilitando a legibilidade do leitor. Traz também titulos que consomem todo o espago,
além de imagens-ideograma e palavras-ideograma, compostos como poemas-
ideograma. Merece ser destacada a forma como Alvaro Andrade Garcia dispos,
utilizando outra cor, as interferéncias feitas por Chico Marinho no poema “Poesia
Fractal”. Em cinza, os versos parecem marca d’agua e dao a impressao de palimpsesto
como se estivessem subscritos na pagina.

Em seus livros em formato digital, Alvaro Andrade Garcia busca conciliar os
tipos usados, o espago das palavras e as imagens que compdem os poemas. Em Grdo,
podemos observar que a palavra se associa as imagens e ambas se movimentam de
acordo com o seu significado. No espaco da tela, a palavra grafada em portugués esta
centralizada e em destaque. As imagens e os tipos escolhidos foram trabalhados com cor
e movimento e, a0 mesmo tempo que embelezam, dao destaque a visualidade da poesia
digital. Nesse livrE, a palavra ¢ trabalhada em suas maximas possibilidades, agregando
aos signos suportes tecnoldgicos para atingir a participacdo de seus leitores. No aspecto
sonoro, por exemplo, a voz 1€ a palavra em portugués explorando sua homofonia com o
inglés, e por outro lado, ha as leituras em inglés, que nos induzem a identificar sua
matriz em portugués ou a partir do latim, caso de “letra”/”litera”, que poderia ser
compreendida em inglés ou sanscrito.

Em Poemas de brinquedo (2016), a frente dos cartdes mescla titulos e imagens
bem coloridas para chamar a atencdo das criangas e evidenciar a ludicidade dos poemas.
No verso do cartdo, o texto forma o efeito que cada poema sugere. Por exemplo, no
poema “ecos do passado”, a repeticdo das vogais o e e sortidas pelo cartdo dao a
entender o reflexo do eco proposto pelo poeta. Ou, como no poema “arara”, em que a

palavra arara estd em destaque para que se possa fazer o que foi sugerido no cartdo, que
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¢ berrar essa palavra quando ela aparecer no texto. Ou ainda, como no poema “o rio”,
em que os versos foram dispostos imageticamente como se fossem ondas do rio, dando
movimento e ritmo ao poema. Os poemas escolhidos para compor a antologia sdo, em
sua maioria, curtos, o que favorece a legibilidade e a leiturabilidade dos poemas, além
de facilitar o jogo. Como ¢ um livro indicado para a cultura da infancia, as cores sao
muito usadas, tanto na escrita como nas imagens. Os tipos coloridos se movimentam
brincando pelo espaco da tela no formato digital e da pagina, no formato impresso.
Também foi elaborado de forma a facilitar a utilizacdo dos cartdes pelas criancas sem
demandar a presenca de um adulto. Dessa forma, podemos afirmar que, nas obras
digitais de Alvaro Andrade Garcia, mesmo quando ha movimento das palavras, é
possivel fazer a leitura, devido ao cuidado que o autor tem com os critérios de espago e
leiturabilidade.

Ressaltamos que, ao produzir seus livros, Alvaro Andrade Garcia visa sempre
oferecer ao seu publico-leitor a possibilidade e a garantia de leitura dos seus poemas. E
importante destacar que, embora tenha editado alguns de seus livros no Managana, o
autor também possui livros cujas tiragens foram encomendadas em editoras, como a
Tipografia do Fundo de Ouro Preto, do tipoeta Guilherme Mansur. Destacamos também
que os critérios adotados por Garcia visam ampliar o seu circulo de leitores e expandir
seus livros e poesias a0 maior numero de pessoas, buscando além da apreciagdo o gosto
pela literatura.

A partir do exposto ao longo deste capitulo, podemos concluir que Alvaro
Andrade Garcia usa os conceitos de imaginacao digital, origem, convergéncia de midias
e remediacdo para compor as suas obras e pensar 0os processos € produtos da sua
criatividade. Cada vez mais embrenhado no meio digital, Garcia tem buscado na poesia
transformar obstaculos, criando recursos para manter sua coesao € movimento enquanto
imagens e texto se movem pelo espago digital. Embora, também tenha realizado o
processo de remediacio do digital para o impresso, Alvaro Andrade Garcia tem
apostado em obras hibridas, como as transmidias, para tentar atingir leitores das
diversas plataformas. Nesse sentido, Garcia tem produzido obras que primam pelo
ludico em meios moveis para estabelecer uma poética hibrida que s6 se efetiva no meio
digital, o que comprova que as técnicas empregadas ¢ a sua forma de pensar sobre
poesia traz a tona o sentido do processo de significagcdo de suas poéticas.

Por fim, consideramos que, por ter dado continuidade a escrita dos seus textos

com o auxilio do computador e acompanhado a evolugdo da hipermidia e da escrita de
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textos que dependem do ambiente digital para serem produzidos, Alvaro Andrade
Garcia ndo realiza apenas um processo de convergéncia, remediacdo e reconfiguragdo
do livro do impresso para o digital, mas sim um processo de fric¢do, soma e interse¢ao
dessas obras. Podemos ver, compreender e constatar isso na leitura e releitura de Fogo,
Librare, Grao e em Poemas de brinquedo, que sao trabalhos que abandonaram a logica
do papel e contaram com projeto grafico para idealiza-los, possibilitando assim o seu
uso em diversos tipos de midia e plataformas, inclusive em espagos de apresentacao

publicos.
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4. CICLOPE.ART, O ESPACO DA RELEITURA E DA IMAGINACAO
DIGITAL NOS PROCESSOS DE PROGRAMACAO E EDICAO DE ALVARO
ANDRADE GARCIA
Um programa ¢ feito pensando-se nos varios
circulos e camadas, tanto de frui¢do ou leitura

quanto de producgdo de conteudo (GARCIA, in
SILVA; RICARTE, 2014, p. 281).

A partir da década de 1980, o barateamento e a expansdo da tecnologia
eletronica possibilitaram a popularizagao do PC e o surgimento do computador pessoal.
Consequentemente, mais experiéncias digitais foram testadas nas areas da arte e da
literatura. Dessa maneira, a criagdo poética também ficou mais livre para brincar com a
matéria verbal, intercald-la com a matéria visual, expor a matéria sonora do poema
através de jogos fonéticos, mesclar esses elementos de formas inusitadas, propor ao
processo de leitura construgdes e caminhos pouco explorados, criar programas
permutativos e propor jogos e enigmas que se impdem ao leitor como necessidades
integrais para o ato de leitura.

A utilizacdo de programas de comunicagdo multissensorial em computador
tornou-se cada vez mais frequente. Desde entdo, a necessidade de um controle preciso
das ferramentas a fim de formar ideias proprias, executa-las e modificé-las para explorar
novas ideias tornou-se um dos grandes desafios para os poetas e programadores atuais.
Fundamentados no pressuposto de que as novas midias se reduzem a dados digitais que
podem ser manipulados por softwares como quaisquer outros dados e que uma imagem
representada como uma matriz de niimeros pode ser manipulada ou mesmo gerada
automaticamente por algoritmos, cada vez mais softwares sdo produzidos para uso no
contexto literario, especialmente na area da poesia digital. Nesse sentido, Alvaro

Andrade Garcia afirma que:

Estamos diante de um novo horizonte de exploragdo dessas novas
perspectivas, com experiéncias introdutérias em diversos pontos de
interse¢do: visual-interativo, visual-sonoro, sonoro-interativo, linear-ndo
linear, ordenado-aleatério, sinestésico. Teremos a limitacdo da linguagem
incipiente, ainda pouco desenvolvida, da interface dos softwares e hardwares
atuais e da velocidade pequena da maioria das redes ligadas a internet
(GARCIA, 2014, s.p.).

Diante das questdes que o autor pontua como ainda pouco desenvolvidas, a

limita¢do da linguagem, a efemeridade dos programas e a velocidade insuficiente da
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maioria das redes ligadas a internet, percebemos que ha um horizonte de desafios que se
apresenta para os artistas, poetas e programadores digitais. Logo, no intuito de mostrar
como o desenvolvimento das tecnologias eletronicas condicionam o desenvolvimento
das técnicas de escrita, neste capitulo, a atuagdo de Alvaro Andrade Garcia enquanto
programador, editor e diretor de multimidia sera analisada.

Para tanto, primeiramente, sera apresentado o site do atelié Ciclope.art, onde
estdo disponiveis os links que ddo acesso aos conteudos armazenados (produgdes
tedricas e obras impressas e digitais) do autor. Em seguida, o software Managana,
mesmo em desuso, serd analisado sob os aspectos da edi¢dao e autoria (releitura) e da
programacdo dos softwares (efemeridade) e contextualizado como instrumento de
aplicagdo das caracteristicas ¢ dos conceitos criativos usados no processo de produgio
do autor. A questdo da autoria também serd examinada com vistas a identificar como se
dao atualmente as suas parcerias autorais. Por fim, para amarrar as questdes analisadas,
serdo descritos os desafios enfrentados por um trio de pesquisadoras durante a produgio
de um objeto imaginado utilizando-se o software Managana: a HQ-GIF “Nico Nerd

Editor”.

4.1 Ciclope.art: um atelié de arte e publicacio digital

Em tempos de pandemia, fascismo e brutalidade
crescente na sociedade e concentragdo no mundo
digital, com o esvaziamento da www pelas ‘redes
sociais’ corporativas, mantemos nossa resiliéncia
e continuamos on line. Viva a Poesia (GARCIA,
2020, s.p.).

Ao longo de seu percurso de producdo, o Ciclope.art passou por diversos
desafios para manter as suas atividades funcionando. Mas, apesar de todas as
adversidades que surgiram e ainda surgem, resiliente, continua on /ine, como retrata a
epigrafe acima. Atualmente, o site comporta os contetidos dos extintos ateli€¢ Ciclope,
Sitio de Imaginagdo e Managana, exibindo videopoemas, o acervo de livros, ensaios e
contos de Alvaro Andrade Garcia, contetdos sobre cultura digital e videos do sitio com
os links dos principais poemas digitais com suas ramificagdes.

O atelié Ciclope surgiu em Belo Horizonte como uma empresa de prestagao de
servicos em video, computacdo grafica e multimidia fundada pelos integrantes da

extinta produtora Versdo Brasileira, em 1992. A produtora cresceu e consolidou-se
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como uma das maiores € mais importantes do pais. A partir de 1997, deixou de prestar
servigo para as areas de propaganda e publicidade e tornou-se um ateli€é de arte e
publicacdo digital, priorizando projetos nas areas de educagdo, cultura, turismo e
sustentabilidade. Em 2015, o ateli¢ Ciclope foi contratado pela Voltz Design para
desenvolver um aplicativo para celulares e tablets que possibilitasse aos monitores,
professores, alunos e coordenadores do museu Inhotim trocarem informagdes, extensao
de atividades e acompanhamento de projetos durante a visitacdo do publico ao museu. O
app programado por Lucas Junqueira foi integrado ao site, criando um ambiente
transversal de acesso aos contetidos postados na rede da instituicdo cultural. Alvaro
Andrade Garcia descreve que “durante o primeiro semestre de 2016 a Ciclope também
trabalhou em conjunto com a AIC na criagdo de objetos de aprendizagem, parte do
projeto Colabora desenvolvido no Plug Minas” (GARCIA, 2016, s.p.). Como resultado,
sete aplicativos para computadores e aparelhos moveis Android foram desenvolvidos.
Trés desses apps sdo ferramentas de criagdo, como o HQLab, o Audio Narrativas e o
Infografico facil. E os outros quatro — Animatica, Fruits, Revolucdo Russa e Sistema
Digestorio — sdo contetdos produzidos com a participacdo de professores da rede
estadual de ensino, usando o software de publicacdo digital Managana.

Em 2019, a produtora foi fechada. Os copyrights e direitos conexos dos projetos
da Ciclope Ltda. passaram para Alvaro Andrade Garcia, seu socio e proprietario. E em
2020, com o bloqueio ao software Flash e seus derivados livres na internet e nos apps, o
Sitio de Imaginacdo, o Sertdo Vivo e os conteudos do Cidades Historicas também
sairam do ar. Desde entdo, Garcia tem se empenhado para manter o site Ciclope.art
funcionando e, aos poucos, reorganizd-lo com o melhor e mais importante das obras
produzidas ao longo de sua trajetoria.

Para ter acesso ao material armazenado no ateli€, basta o leitor digitar o
endereco www.ciclope.art, acessar o Sitio de Imaginagdo e clicar na categoria que
deseja: biografias, imprensa, acervo Alvaro e/ou o atelié. Clicando em “Biografias”, o
leitor tera acesso as biografias de Alvaro Andrade Garcia, de Lucas Junqueira e de
Marilia Bergamo. Cabe ressaltar que Lucas Junqueira ¢ especialista em publica¢do
digital, desenvolvedor do software livre Managana e membro do atelié Ciclope, no qual
coordena os principais projetos do sitio, enquanto Marilia Bergamo ¢ especialista em
design para midias interativas e desenvolvedora da interface e usabilidade do Managana
e de diversos projetos de sites usando WordPress (software livre sob a licenca GPL e a

plataforma mais usada em sites por todo o mundo).
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Ao clicar em “Imprensa”, o leitor encontrara todas as publicagdes que sairam nas
midias sobre Alvaro Andrade Garcia e suas obras. E em “Acervo Alvaro”, o leitor vai
encontrar ensaios sobre literatura, audiovisual e novas midias, cronicas e textos de
ficcdo publicadas nas colunas de jornais, resenhas, videos sobre poesia, videopoemas e
os livros impressos e digitais publicados pelo autor. Por fim, em “O Ateli€”, o leitor
podera conhecer e ler sobre a historia do atelié.

Durante anos de produgdo de aplicativos, CD ROMs, videos interativos,
videoclips, videohomes, comerciais de televisdio em computagdo grafica, desenhos
animados, videos institucionais, campanhas para televisdo, sites para internet, revistas
de cultura, livros, sites de contetdo multimidia, documentarios, videoinstalagoes,
videocrdnicas e oficinas sobre cinema digital interativo, diversos trabalhos feitos pelo
ateli¢ foram selecionados e premiados em festivais nacionais € internacionais, como o
Prix M&bius e a Expo Mildo. No site do atelié, na aba quem somos, Alvaro Andrade

Garcia discorre sobre a histdria do ateli€ e esclarece que,

Ao longo dos seus 25 anos de existéncia, especialmente apds 1995, a Ciclope
produziu trabalhos criativos ¢ de peso. Foram publicados 14 CD ROMs, 11
sistemas multimidia de informagdo publica, 5 sistemas de video interativo, 5
videoclips ¢ 2 videohomes, entre muitos outros trabalhos, como comerciais
de televisio em computagdo grafica, desenhos animados, videos
institucionais, campanhas para televisdo, sites internet etc (GARCIA, 2020,

s.p.)-

Ainda segundo Garcia (2010), o que movia o trabalho no atelié Ciclope era a
criacdo de novas linguagens para o meio digital e a possibilidade de criar a partir de um
novo paradigma que transformasse multimidia em algo mais intersensivel e intuitivo,
usando a metafora mental em vez de etapas ou paginas. Decerto, enquanto forma de
linguagem, a poesia tem facilidade para evocar imagens mentais, suscitando rearranjos e
recriagdes internas, dando vida ao imagindrio, trazendo a ele novos codigos e liberdade
de composicdo. A abertura das combinagdes possiveis na linguagem, os siléncios
entremeados entre as imagens e a formagdo de conjuntos semanticos contribuem de
forma decisiva para a criagdo de uma nova linguagem. Para se confirmar a expressiva
importancia do trabalho de criacdo de diversas linguagens realizado pelo atelié, Alvaro

Andrade Garcia comp0s o poema “MANIFESTA RADIOFUSORA”. Vejamos:
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(ciclope broadcast)

estamos cansados da qualidade total
certamente nao significamos
negocios em torno do relogio
somos também um sitio

de radiofusao larga

fazemos o que podemos
estamos aqui para ser

e sorrir

por que a devocao também ¢
alegria na alma

esta ¢ a ciclope broadcast
estamos exaustos de tanto trabalhar
€ ver outra vez

os genocidios

e as causalidades

ciclope broadcast

cada dia pela felicidade

cada dia mais um triz

nao estamos no ar

24 horas por dia

€ ndo cremos em guerra
somos

a mistura étnica

o DNA cultural

um produto da sexualidade
sabemos disso

queremos isso

€ s0 isso

(GARCIA, 2002, p. 27-28)

No poema acima, podemos perceber a importancia que a “ciclope broadcast”
tem na trajetoria de Alvaro Andrade Garcia. Além de propagadora de suas obras, esta
fundamentada em realizar um trabalho sério, mas também feito com leveza e sem a
pressao dos mercados cultural e editorial. Em busca da possibilidade de criar a partir de
um novo paradigma que transforme multimidia em algo menos insensivel e distante.

O Sitio de Imaginacgao existe mentalmente desde 2000 e foi concebido para ser
um laboratério de desenvolvimento dos conceitos propostos e praticados por Alvaro
Andrade Garcia. A ideia do sitio era a de um lugar que fazia uma espécie de labirinto ou
tessitura que amarrava os poemas e histérias a imagens e memorias do autor. Por
exemplo, as imagens de uma noite no sitio a beira da fogueira ilustram poemas de Fogo.
Em junho de 2002, estreou na internet a sua versao 1.0, no endereco www.ciclope.art.br,
com versdes para CD ROM e intranets, e ja com intensa participagao de colaboradores.
Em 2003, foi langada a versao 2.0 com uma instalagdo no Festival Vida e Arte, em
Fortaleza. Em 2005, a obra software chegou a sua versdo 3.0 e em 2006 foi langada no
Espaco UNA Liberdade a versao 3.5, que integrava o uso de joysticks a sua interface. O

Sitio chegou a versao 4.0 em 2006, sendo exibido no Festival de Inverno da UFMG, em
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Diamantina. E também em 2007, quando incorporou rotinas de interagdo coletiva em
sua interface. Em 2009, chega a versao 5.0, e, finalmente em 2012, a versdo 6.0, com a
reescrita completa do seu codigo e publicacdo do programa sob licenca livre GNU
LGPL e com o nome de Managana 1.0. Ressaltamos que, ao longo desse periodo, seu
conteudo foi todo reformulado e tornado livre, passando a contar com novo player, novo
editor, nova plataforma de publicacdo digital e conteudos renovados em inglés e
portugués, compondo um novelo de mais de 70 fluxos interativos licenciados pela
Creative Commons Brasil 3.0 e constituindo-se como um ambiente digital com
caracteristicas organicas em permanente mutagao (Cf. GARCIA, 2009).

O site Ciclope.art € voltado para a arte, cultura e poesia digitais. Em seu blog ha
posts, geralmente curtos, escritos pelo autor e por Lucas Junqueira. Ao todo sdo 61
paginas que comunicam sobre diversos assuntos em portugués e inglés, como a obra de
Alvaro Andrade Garcia, biografias dos mantenedores, noticias do contexto tecnologico,
jogos, midias, funcionalidades dos programas, experiéncias, entre outros. As
publicagdes iniciaram em 2009 e continuam até os dias atuais. Embora haja uma seta
para ir para os posts mais antigos € outra para ir para os posts mais recentes, ¢
importante ressaltar que, para acessar uma pagina intermediaria, a partir da pagina 10,
por exemplo, fica cansativo, visto que € preciso clicar uma a uma até chegar na pagina
pretendida. Além disso, muitos posts possuem links para acessar a outras matérias sobre
0 assunto mencionado, no entanto, muitos deles ndo estdo mais disponiveis para acesso.
Abaixo, seguem as imagens destacando a parte final da pagina de apresentacdo do blog,

em que estdo os comandos de acesso aos posts mais recentes € mais antigos.

Figura 47 - Comandos de acesso aos posts do blog no ateli¢ Ciclope.

Fonte: http://www.managana.art.br/.
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Figura 48 - Comandos de acesso aos posts do blog no atelié Ciclope.

Fonte: http://www.managana.art.br/.

Atualmente, esta no ar uma versdo 7.0 lite do Sitio de Imaginagdo, edicdo de
inverno 2020, para expor ¢ divulgar entrevistas, cronicas jornalisticas, resenhas de
livros, videocronicas, webdocumentarios, textos tedricos e a obra impressa ¢ digital de
Alvaro Andrade Garcia, além dos videopoemas e obras digitais que foram recuperadas

do fin(d)ado Managana.

Figura 49 — Versao lite do sitio de imaginacao

Fonte: http://www.managana.art.br/.

Como podemos observar na imagem acima, o Ciclope.art continua em pleno

funcionamento. E sé clicar na palavra ENTRAR que esta localizada abaixo da rosa na
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parte superior da tela. Cabe mencionar que essa rosa ¢ uma imagem real fotografada no
sitio do autor e transformada em imagindria para compor o ambiente do site. E
importante destacar ainda que, o Ciclope.art vem se construindo como um ambiente
digital com caracteristicas em permanente mutacdo, tem duragdo indefinida e
atualizagdes com periodicidade flexivel para facilitar a rotina dos leitores. Seu
funcionamento ¢ intuitivo e a sua interface contempla uma série de novas ferramentas
para lidar com a imaginacao no meio digital, levando em conta as restricdes que ainda
existem. Em constante evolucdo, armazena e articula conceitos numa séric de
experiéncias de interatividade e organizagao grafica.

Atualmente, funciona mantido por Alvaro Andrade Garcia, que continua
publicando e repostando conteudos digitais, além de projetos proprios. Segundo o autor,
“sd0 os novos possiveis para a poética” (GARCIA, 2020, s.p.). Nessa nova trajetoria, o
Sitio de Imaginagdo pode ser: outdoor animado, site de videopoemas, cinema interativo,
gestor de comunidades na web, software para VJ’s, ou até mesmo “o siléncio que
precisamos ouvir’ (GARCIA, 2020, s.p.). Entre tantas possibilidades e
conceitualizagdes, este espago descategorizado para a manifestagdo artistica ¢ uma obra
aberta em pleno curso e, portanto, também estd sujeita a releitura. Afinal, navegar no
Sitio é como escarafunchar a cabeca do poeta, movendo-se entre seus pensamentos,

reminiscéncias e sonhos.

4.2 Managana: um software para criacio e exibicao de conteudo digital interativo

O nome Managana com raizes no sanscrito,
formado por mana e gana, presentes no hino da
India, significa ‘mentesdasgentes’. O primeiro
verso do hino “Jana gana mana adhinayaka” ¢
traduzido oficialmente para o inglés como:
“Thou art the ruler of the minds of all people”.
Mana, mand, manancial, emanar, gd, ganas,
ganancias, povo, gente, pessoas, seu espirito,
ideias, imaginagdes... (GARCIA, 2011, s.p.).

Os softwares que produzem obras multimidia, inclusive livros e obras
audiovisuais, podem gerar interagdes e navegacdes capazes de transformar até o
conceito do que seja uma obra. Nesse sentido, Alvaro Andrade Garcia afirma que, “no
mundo digital o software entranha-se na esséncia das obras e modifica substancialmente

a sintaxe das midias” (GARCIA, 2011, s.p.). Logo, a importancia do software nao pode
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mais ser desconectada da obra em si, para o autor, inclusive, o software também ¢ uma
obra.

Pensando em poesia de forma mais ampla e, principalmente, na poesia digital
com suas caracteristicas presentes em outros meios € locais que nao o texto, o software
pode ser obra, assim como o codigo pode ser poesia. A histéria do software Managana,
por exemplo, estd imbricada com a poesia. Segundo Alvaro Andrade Garcia, o
Managana surgiu “[...] inclusive, da necessidade que tinhamos de um software para lidar
com os fluxos imagéticos, a animagao de texto ¢ a conexao de texto com imagem e com
som no ambiente multimidia, dentre outras coisas” (GARCIA, 2014, p. 276). A versao
1.0 foi programada e apresentada no Museu de Arte da Pampulha por Victor Volker, em
2002. A partir de 2005, o desenvolvimento do software ficou a cargo do designer ¢
programador Lucas Junqueira, que criou trés versdes até chegar a versdo do Managana
reescrita por ele com ferramentas livres, em 2012. Conceituado por Alvaro Andrade
Garcia como “um software livre multiplataforma para publica¢do digital baseado na
imaginacdo como interface” (GARCIA, 2020, s.p.), o Managana foi concebido com o
objetivo de proporcionar um ambiente de convivéncia e fruicdo estética na internet,
usando a imaginacdo como metdfora para sua interface para produzir contetidos
culturais em publicagdes e instalagdes multimidia em parceria com instituicdes nas
areas da literatura, da arte e da poesia, confirmando o espirito de comunidade “povo,
gente, pessoas, seu espirito, ideias, imaginacdes...” (GARCIA, 2011, s.p.) disposto na
epigrafe no inicio deste subcapitulo.

O Managana funcionou no endereco eletronico http://www.managana.art.br/, on
line de 2012 a2 2019. Em 2020, com o bloqueio do software Flash e seus derivados livres
na internet e em apps, tornou-se impossivel navegar pelo Managana on line. Atualmente
sO ¢ possivel acessar conteudos feitos nele em versdes locais ou videoinstalagdes
interativas. Desde entdo, Alvaro Andrade Garcia tem realizado um trabalho herculeo
transportando todo o material, que € possivel, armazenado no software para o endereco
do atelié Ciclope. Devido a isso, ao longo deste capitulo, todas as mengdes sobre o
software serdo feitas com o verbo no passado vislumbrando assim ser o mais fiel
possivel a situagdo de finitude do Managana. Para além disso, ressaltamos que as
imagens expostas também se referem ao tempo em que o software estava em

funcionamento e foram arquivadas pela pesquisadora desta tese.
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Figura 50 - Tela de apresentagdao do software Managana

Fonte: http://www.managana.art.br/.

Os recursos do software Managana possibilitavam atualizagdo e edigdo
imediatas através de interface gréafica e da integracdo com Twitter, Facebook e posts do
WordPress. Contava com a manuten¢ao de comunidades com 70 fluxos interativos
compostos da interse¢do de conjuntos de audiovisual, graficos e textos externos para
reproduzir e publicar contetidos de arte, literatura, revistas eletronicas e documentarios
na internet, tablets, smartphones e instalacdes. Por isso, este software foi usado em
varios projetos do Atelié Ciclope e exibi¢des publicas de seus projetos.

Licenciada sob a LGPL da Free Software Foundation, a versdao 6.0 foi
totalmente reescrita usando ferramentas livres e aptas para rodar em projegdes,
televisores, monitores de computador, notebooks, tablets e smartphones e em varios
sistemas operacionais como Windows, Linux, Mac, Android 2.2, em iPads e iPhones,
podendo adicionar conteudos via RSS, acesso a videos no Youtube, Vimeo e
Livestreams; Google Maps, Street View e Tradutor, além de importar conteudos dessas
fontes como também exportar informagdo para G+, Facebook e Twitter, conforme era
descrito no site. As interagdes ocorriam por meio de mouse, touchscreen, controle
remoto, joysticks, Kinect e/ou outros sensores embutidos em seu design e permitiam a

edicao on line via web e o recebimento de posts via tablets e smartphones, pois, o editor
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de contetido era integrado ao WordPress, o que facilitava uma edi¢do mais dindmica a
espera da publicagdo.

Por ter sido elaborado para ser divulgado em meios massivos como os
dispositivos méveis, o Managana também podia mixar, sequenciar fluxos de midia e
interagir com as principais plataformas do mundo digital. Assim, era possivel produzir
nesse software desde um video interativo a uma revista eletronica. Embora as
comunidades fossem criadas em formato e estrutura de arquivos abertos e ja
implantados, era possivel que qualquer leitor pudesse contribuir e até mesmo produzir
através de uma obra varias outras, retomando assim a ideia de multiplicidade de Pedro
Barbosa. O gerenciamento de acesso e modificagdes do contetudo era realizado por seus
administradores e autores. Isso era possivel porque as possibilidades de criagdo
oferecidas pelo software, em permanente mutagdo, permitiam ao usudrio-leitor criar
outras obras, diferentes no seu sentido e equivalentes na sua estrutura, reinventando-as
incessantemente ¢ promovendo uma relagdo interativa entre autor, dispositivo e leitor,
provocando-o a participar.

Conforme era descrito na pagina do Managana, destacamos que o software
possuia 8 comandos centrais ¢ definidores das possibilidades de manuseio do software:
“Sobre, Licenga, Versdes, Downloads, Contribua, Personalize, Forum e English”. Esses
comandos ficavam na barra superior da tela e possibilitavam ao usuario escolher e
baixar os pacotes para fazer suas proprias criagdes de acordo com o seu dispositivo
movel (“Pacote completo, Pacote de instalagcdo/atualizagdo do Managana, Managana
para Windows, Plugin WordPress e o tutorial Aprendendo a usar o Managana”), para
depois adaptar o software de acordo com as necessidades de sua obra.

Quando se clicava em “Sobre”, o usuario tinha acesso a todas as informagdes
sobre o que era e como funcionava o software. Em “Licen¢a”, eram descritos os termos
de licenca do software. Em “Versdes”, aparecia a versao atualizada do software, além
de imagens do editor de Managana e os efeitos que foram utilizados para produzir as
obras. Logo abaixo, havia o enderego para fazer o download do software e um espago
de contato com o autor. Em “Downloads”, o usudrio podia escolher e baixar os
seguintes pacotes para fazer suas proprias criagdes de acordo com o seu dispositivo
movel: pacote completo, pacote de instalagdao/atualizagdo do Managana, Managana para
Windows, plugin WordPress, o tutorial em PDF ou em ODT — Aprendendo a usar o
Managana, Criador de apps, a ferramenta PDF2DIS, Instala¢des interativas, Aplicacao

movel e Codigo fonte. E em “Personalize”, o usudrio tinha a possibilidade de adaptar o
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software de acordo com as suas necessidades e da sua obra. O sitio ainda previa um
“Forum” para a criagdo de comunidades. E quando o usuario clicava em “English”,
obtinha acesso ao manual do software em inglés.

Além desses comandos, havia duas gotas-botdes de comando: “Doe agora e
Personalize”. Abaixo da descricdo e o conceito do software, ficavam os recursos que
podiam adicionar os conteudos produzidos pelo software as midias socais e o simbolo
de conexao da internet. Na parte inferior, havia exemplos de como foram personalizados
no Managana diversas revistas eletronicas, livros e sites dedicados a sustentabilidade.
Vejamos na imagem abaixo como eram dispostos os comandos na pagina inicial do

software Managana:

Figura 51 - Comandos do software Managana

Fonte: http://www.managana.art.br/

No Managana, o editor retirou a metafora da pagina do centro da interface e
passou a usar a metafora dos fluxos. Assim, o software funcionava como se fosse um
editor de video ou de dudio. Cada imagem tinha a sua propria time line € o programa
tinha uma segunda time line na qual todas as outras time lines entravam. Através do
software e das interacdes, o editor podia posicionar as outras time lines para frente e/ou
para trés, trocando elementos, passando, aumentando, diminuindo ou sequenciar, mixar

e/ou gerar interagdo entre elas. Em outras palavras, significa dizer que qualquer pessoa
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podia entrar no software, escrever o que quisesse, criar uma comunidade sobre qualquer
tipo de assunto e/ou modificar uma obra ja existente.

Vejamos também algumas imagens de como era o editor do software:

Figura 52 - Editor do Managana

Fonte: http://www.managana.art.br/.

Cabe ressaltar que, o software era programado para estocar e recuperar dados e
executar operacoes logicas e matematicas em grande velocidade e também oferecia
possibilidades de mediagdo, intervengdo e transmutacdo, produzindo signos,
significagdes e, em alguns casos, programados para executar determinado texto ou
poema, potencializando e transformando o ambiente virtual, em tempo real, num espaco
de leitura, performance, poesia e arte. Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que o
software Managana foi imaginado com base no conceito de reconfiguracio com o
objetivo de que as obras nele editadas tivessem a possibilidade de releitura como
premissa. A ideia de software livre e que foi assumida pelo Managana durante os anos
de uso propde algo que se materializa numa imensa comunidade criativa, a realizar de
maneira interativa recriagdes (grifo meu) permanentes daquilo que a propria rede
produz em nivel de coautoria e ndo de apenas consumir as obras 14 editadas. Ademais,
os trabalhos de autoria do Managana eram distribuidos na web por meio de navegadores
com Flash Player, aplicativos Android e Apple e podiam ser lidos, alterados e

reeditados pelos usudrios das comunidades.
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Como se tratava de uma obra, os produtos criados no Managana também podiam
ser recriados num processo constante de releitura pautados na ideia garciniana de que as
coisas estdo sempre acontecendo e fluindo. Ou seja, o Managana permitia recriagdes,
portanto, permitia também reescrita e releitura de obras nele produzidas. Logo, o
proprio software também é um exemplo de releitura na obra de Alvaro Andrade Garcia,
visto que a obra ndo acabou na primeira versao e foi sendo reconfigurada até chegar a
sexta versdo. Como o autor afirma: “Ela continua existindo com as outras versdes”
(GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 276-277).

Nessa perspectiva, como ja observamos em outras passagens, para Garcia,

Nada esta parado. Quando vocé quiser, vocé para. Vocé vai la e aperta o
“pause”. Isso, inclusive, ¢ uma posi¢do maravilhosa que eu descobri depois
para o texto, pois ele passa a ser uma possibilidade de se parar o tempo. Se eu
paro o tempo, eu mato o video, eu mato a musica, mas o texto, ndo
(GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 276-277).

Assim sendo, podemos afirmar que Managana compunha-se de um conjunto de
ferramentas para a criagdo e exibicao de conteudo digital interativo e podia ser exibido
em qualquer sistema operacional, tanto na forma de aplicativo para computadores
quanto para dispositivos méveis. Tendo em vista que foi criado como software livre e
de codigo aberto para ser acessivel e flexivel, podia ser usado tanto por profissionais da
area da Ciéncia da Computacdo quanto por qualquer pessoa que desejasse criar uma
obra digital e tivesse conhecimentos bésicos para isso. Contudo, cabe ressaltar que o
software era simples, mas ndo simplificado. Para além do manual em inglés, para usar
os recursos do Managana era necessario ter conhecimentos técnicos bésicos, pois sem
possuir conhecimentos especificos ndo se conseguia produzir nele. Essa observacao
ficard mais evidente adiante no subcapitulo 4.5 em que sera descrita a producdao de um
produto pela pesquisadora utilizando-o.

Ao permitir a criacdo de comunidades de navegacao o software livre Managana
apresentava um viés inovador no que se referia ao papel do leitor de poesia. Isso porque,
o programa foi feito pensando-se nos varios circulos e camadas, tanto de fruicdo ou
leitura quanto de produgdo de conteudo. Havia também uma série de ferramentas para a
gestao das comunidades: licenca de edigdo, licenga de leitura para determinar dentre os
participantes quem podia escrever e quem podia ler. Havia também a licenca de
interagdo, pois existiam camadas de interacdo diferenciadas em fun¢do dos diferentes

tipos de pessoas que participavam das comunidades.
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No Managana, o leitor também podia ser apenas leitor dos livros de Alvaro
Andrade Garcia ou criar sua propria obra utilizando o software para ser lido por ele ou
por outros leitores. Nesse caso, o usudrio-leitor era conduzido a navegar por entre
conteudos e links espalhados em sua interface podendo a partir de uma obra tnica criar
varias outras ou optar na escolha dos recursos que iria utilizar para produzir sua obra,
que podia ser uma revista eletronica, um video, um livro digital, dentre varias outras
possibilidades.

Ao longo de seus mais de dez anos de funcionamento, a obra-software passou
por seis grandes transformacdes estruturais. No entanto, por usar o Flash, um software
bastante utilizado na multimidia e na animagao, mas que entrou em desuso, 0 Managana
teve suas fungdes findadas em 2020, o que Alvaro Andrade Garcia classificou como
“um enorme desastre”, visto que a versao lite adotada pelo autor ndo possui as mesmas
funcionalidades do Flash, o que prejudica a interagdo. Vejamos o menu do Sitio de

Imaginagdo na imagem abaixo:

Figura 53 - Menu do Sitio de Imaginagao

https://sitiodeimaginacao.blog/

A partir da imagem acima, podemos concluir que mesmo limitadas as
funcionalidades, Alvaro Andrade Garcia tem se esfor¢cado para dar aos leitores

possibilidades de ler, ver e interagir com a sua obra poética. Assim sendo, podemos
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concluir que sdo varios os desafios que perpassam o contexto literario atual. Cada vez
mais os sistemas operacionais tém ficado complicados e para atender demandas de
seguranga ou design eles acabam invadindo outros sistemas operacionais para garantir
funcionalidades, como gravar opgdes ou oferecer recursos mais Uteis aos usuarios.
Nesse sentido, o movimento de software livre tem uma vantagem, visto que, por
possuirem cddigos abertos tém a possibilidade de adaptar ferramentas bastante
conhecidas para que funcionem independente de instalagcdes, mesmo a partir de drives
externos, como pendrives. Contudo, nem tudo sdo maravilhas. Os usudrios dos
softwares livres se esbarram em outras questoes, como a efemeridade e a obsolescéncia
dos softwares. Para além disso, a questdo da autoria merece ser discutida para melhor

elucida-la, como veremos no préoximo subcapitulo.

4.2.1 A questao da autoria

Para garantir a remuneracdo do trabalho
criativo, nos adotamos a filosofia de dividir
0 que obtinhamos pelas obras de autoria
entre as pessoas que criam o conteudo, de
acordo com os acessos a cada uma das
obras, em um modelo semelhante ao
existente nas plataformas de streaming
(GARCIA, 2018, p. 225)!!.

As inovagdes no ambito tecnolodgico trouxeram mudangas no contexto literario,
inclusive no que se refere a questdo da autoria. Para Flusser (2010, p. 93), “nos dias
atuais, o artista deixa de ser visto enquanto criador e passa a ser visto enquanto jogador
que brinca com pedacos disponiveis de informagdo para elaborar, trocar e dialogar”. Ou
seja, atualmente a obra ¢ concebida e produzida coletivamente, visto que vdrios
profissionais, como editores, programadores e designers, trocam ideias para finaliza-la.
Diante disso, surgem as seguintes indagacdes: como dividir a autoria de autores,
programadores e editores que participaram em momentos diferentes do processo de
criacdo? Como proceder nas obras que também incluem a autoria por parte do leitor ou

do espectador? A quem atribuir a autoria dos textos produzidos no meio digital?

1 To guarantee remuneration for creative work, we adopted a philosophy of dividing what we are able to
get for the works authored among the people that create the content, according to the accesses to each of
the works, in a model similar to existing streaming platforms (GARCIA, 2018, p. 225)'.
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De acordo com Pedro Barbosa, “no texto computacional, a atitude do escritor
encontra-se, na verdade, profundamente alterada nos proprios alicerces que antes o
sustentavam como autor, isto ¢, como fonte origindria ou centro gravitacional da
mensagem” (BARBOSA, 1996, p. 113). O autor ainda complementa que atualmente “a
funcdo do autor serd a de estruturar o mais objectivamente possivel a criacdo literaria, e
o leitor devera encarar o texto como um objecto estético em certo grau independente do
seu autor” (BARBOSA, 1996, p. 113). Isso significa que, o autor concebe a ideia, o
técnico formaliza o programa que executara a obra e o leitor a 1€ e interage com ela.
Assim, o texto surge em primeiro plano como se fosse a fonte originaria da informacgao.

Cabe frisar que o autor fornece a ideia, mas isso ndo significa necessariamente
que sera ele que fard a obra. Embora o autor seja quem tem o controle sobre as
variagoes feitas pela maquina e quem também aplicard todas as variagdes seguindo os
seus critérios de apreciagdo estética e poética, ele concebe a ideia e repassa ao
programador que a executa. Autor e programador, na maioria dos casos, dividem a
autoria dos textos executados no meio digital. Ou seja, a producdo de uma obra no meio
digital ¢ coletiva. O autor tem a ideia de concepgdo, o programador a executa em um
programa e o leitor interage com a obra. Importante ressaltar que um procedimento
criativo ndo exclui o outro. Apenas, abre-se espago para novos. Ainda ha casos em que
0 autor permite que o leitor, ao interagir com a obra, também participe da autoria dela.
Logo, a relagdo escritor/leitor se torna diferente daquela que o livro normalmente
oferece, ja que o programa convida a participagdo ativa do leitor mediante o mouse e/ou
o teclado do computador.

Na literatura digital, portanto, autor e leitor sdo diferentes em seu estatuto e
papel dos da literatura impressa tradicional, o que consiste em uma ampliacdo dessas
funcdes e também do conceito de textualidade. O texto eletronico € justamente o tipo de
objeto a ser lido que admite essa manipulacao, esse deslocamento material a que o leitor
submete a posi¢do do autor. Cada vez mais, o autor moderno tem buscado aprender a
lidar com a utilizacdo de dispositivos no processo criativo de uma obra. A literatura
digital d4 autonomia ao leitor para manipular o texto na tela, o que para alguns significa
a independéncia do leitor; afirmando-se comumente que se trata de uma leitura que ¢
escrita e, mais, que € escrita absolutamente desvinculada de qualquer escrita do criador
do sistema. Nesse sentido, segundo Robert Scholes, “decreta-se luto oficial pela morte
do autor tradicional, solapado em seu papel de criador por esse novo leitor — alforriado

da submissdo ao escritor gracas as tecnologias telematicas —, podendo entdo escrever e
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criar por sua propria conta e risco” (SCHOLES, 1989, p. 75). Todavia, ¢ de extrema
importancia observar que hé critérios que devem observados, visto que a escrita do
leitor ¢ na verdade e sempre uma segunda escrita, que s6 pode ocorrer gracas as
interferéncias entre as linguagens do programador e as linguagens varias do escritor.

Ainda de acordo com o autor,

ha ainda uma relagdo de dependéncia entre a escrita deste e a escrita do leitor.
Podemos dizer que a primeira ¢ soliddria da programacdo (quer dizer, que
estabelece um didlogo com esta). Ja a segunda — a escrita do leitor —, mais do
que solidéria, é o resultado da programacdo; ela é o proprio programado
(SCHOLES, 1989, p. 76).

Em outras palavras, a escrita do leitor ndo pode estabelecer nenhum didlogo com
os resultados da programacao, pois ela ja ¢ um desses resultados. Todavia, ndo se deve
confundir programado com previamente determinado. Quando falamos que a escrita do
leitor ¢ aquilo que foi programado, isso ndo significa que ela ja esteja totalmente
tramada antes de ser materializada ou que seus limites e condi¢des de contorno ja sejam
predefinidos pela conjuncdo entre as linguagens de programacdo e as linguagens do
escritor. Entre leitor e escritor, enfim, instala-se ndo a previsibilidade limitante dos
sistemas fechados, mas o determinismo aberto que toda leitura pode ter e deve assumir.

Nesse sentido, Scholes ainda complementa que,

Entre leitor e autor se estabelece uma duplicidade anterior a materializagdo da
linguagem em forma de escrita: o leitor que sou agora de um dado texto
busca, num primeiro momento, a perspectiva do autor que eu ja era de
minhas palavras; ja o autor de quem julgo receber o texto ndo é apenas o
outro que produziu esse texto, mas ¢ também uma dada maneira de
manifestar a originalidade com que me insiro na lingua por meio desse texto
e dessa linguagem (SCHOLES, 1989, p. 77).

Assim, podemos afirmar que entre autor e leitor se estabelece uma relagcao de
duplicidade e cumplicidade. O autor, ao produzir um texto, deixa nele a sua maneira de
escrever. Ja o leitor, ao ler um texto, escreve nele, ainda que pouco, um tanto de sua
historia, de sua vida; ele inscreve em seu ser algum ritmo de palavras, algum
movimento de fala, alguma imagem verbalizada ou verbalizavel. No meio digital, essa
possibilidade de varias pessoas poderem entrar, sair, trabalhar e/ou fazer coisas na
mesma obra, amplia a discussdo acerca da autoria da obra. Para Alvaro Andrade Garcia,
“a autoria de uma obra deve ser dividida entre autor, programador e os leitores que

participam das comunidades e visitam a obra, alterando-a ou meramente lendo-a”
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(GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 277). Para exemplificar, o autor cita a obra
“Liberdade” que foi pensada e executada por varias pessoas, entre poetas,
programadores, engenheiros e técnicos em sistemas de informacdo, comprovando que,
“depois que a obra ¢ proposta, o seu conteudo se torna disponivel e passa a ser
frequentado por comunidades que vao frequentar a mesma obra, pelos mais diversos
motivos, e com niveis de leitura também diferentes” (GARCIA, in SILVA; RICARTE,
2014, p. 277). E ¢ isso que mantém a obra viva e em constante releitura, ja que pode ser
alterada e reescrita em varias versoes.

Ciente de que certas escritas s6 podem ser produzidas dividindo-se a autoria,
Alvaro Andrade Garcia compartilha com Lucas Junqueira a criagdo do software livre
Managana. Nele, as comunidades criadas podiam realizar de maneira interativa
recriagdes permanentes das obras que estavam sendo produzidas, inclusive para manté-

las vivas. Acerca disso, Garcia salienta que,

O papel do autor nessa coletividade se torna mais complexo, na medida em
que ele ndo ¢ apenas o criador/propositor, mas tem de ser também o
mantenedor, aspecto crucial da sobrevivéncia da arte digital em nossos dias,
pois dele deriva tanto os cuidados para armazenagem das criagdes, quanto a
sua manutencdo, algo dificil e custoso, dadas as constantes atualizacdes dos
softwares e sistemas informaticos (SILVA, in GOBIRA, 2017, p. 85).

Confirmando o disposto acima, durante a ELO’2017, em que estavam presentes
pesquisadores e artistas que se propdem a promover a escrita, publicacdo e leitura de
literatura em meios eletronicos, Alvaro Andrade Garcia apresentou os liviEs Grdo e
Poemas de brinquedo como resultados positivos do uso do Managana e da producdo
autoral coletiva. Segundo o autor, “os resultados desta publica¢do vieram da integragdo
de diversas camadas de conhecimento do seu trabalho em equipe”'? (GARCIA, 2018, p.
229). Isso porque, a equipe composta pelo autor, editor, animador, designer grafico,
designer de som e programador, trocando experiéncias e opinides, conseguiu superar os
desafios de passar de um sistema semidtico para outro, desdobrar e transformar em
diferentes midias para criar e produzir as referidas obras, garantindo o sucesso do
software Managana e da equipe, bem como a divisdo do lucro entre os coautores,
conforme Garcia também salienta na epigrafe deste subcapitulo.

Alvaro Andrade Garcia ainda afirma que, devido a possibilidade de a obra

digital ter varias versdes, ao longo desse processo, outras pessoas podem participar da

12 “the results of this publication came from the integration of diverse layers of knowledge of its
teamwork” (GARCIA, 2018, p. 229).
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sua producao, inclusive o leitor. Isso acontece porque, novas tecnologias de escrita
permitem, por si s6, novos exercicios da autoria. Em Poemas de brinquedo (2016), por
exemplo, quando Garcia imaginou a ideia para fazer o livro, ele contou com a
participacao de inimeros colaboradores: do coautor pensando a voz, do editor pensando
a edicao em papel, do designer pensando na tipografia e do programador movimentando
as palavras. Ou seja, foram inumeros profissionais pensando a mesma obra para
conclui-la, refor¢ando, portanto, a questdo da expansdo e¢ do compartilhamento da
autoria.

Ressaltamos que, durante o processo de criagdo, todos os profissionais
envolvidos estdo a fazer uso ou expansdo de seus conhecimentos técnicos, a alterar
configura¢des da maquina, instalando ou reinstalando programas e a fazer intervengdes
no ambiente de trabalho do computador, alterando areas de atuacdo, alargando redes
internas e disponibilizando redes externas. E, ao longo de todos esses processos, estdo
sempre sendo chamados, externamente, a possiveis ou necessarias entradas em outros
sitios ou enderegos eletronicos; a0 mesmo tempo, internamente, estdo lancando mao de
programas paralelos (editores de imagens e de texto, gerenciadores de placas de video e
de 4udio etc.) aqueles de que nos servimos para entrar no ciberobjeto (Cf. SANTOS,
2003).

Em regime de interatividade, o leitor apds visualizar a obra, utilizar o programa
e continuar o processo de criagdo, o que torna a sua participacdo mais atuante, assume a
posi¢do de coautoria do texto produzido. O autor também pode ocupar o lugar de leitor,
ao qual cabe animar antecipadamente a mensagem pelas intencionalidades imaginativas
que lhe possa atribuir num devaneio. Essa relagdo pressupde que os utilizadores de
qualquer programa ou software, sejam leitores ou autores e joguem entre si o
intercdmbio de papeis. A qualquer um deles pede-se que leia e que escreva,
pressupondo assim um verdadeiro exercicio de escrita-leitura. Exemplo disso ¢ a
utilizacdo do wiki. Definido como “um conjunto de paginas que podem ser editadas por
quem quer que seja, em qualquer lugar, a qualquer hora” (BEIGUELMAN, 2003, p.
38), para usa-lo ndo ¢ preciso instalar nada, mas qualquer um pode ser um servidor de
wiki, pois o programa ¢ gratis e regido pelas normas gerais de licenciamento publico
(GPL - General Public License). Por ser simples de usar, ndo s6 d& a possibilidade para
qualquer leitor de se tornar um coautor, incorporando imediatamente suas modificagdes
ao corpo do texto, como cria um histérico dessas modificagdes e, simultaneamente,

arquiva todas as mudangas realizadas até o momento, gerando um e-palimpsesto.
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A partir do exposto, podemos afirmar que as novas midias oferecem novas
possibilidades para a experimentacdo e inovagdo na poesia, inclusive no que se refere a
possibilidade de coautoria do leitor. Em diversos contextos, um software inovador, com
base em algoritmos logicos ou matematicos bem elaborados pode ser mais um
instrumento no campo literario para a criagdo dos autores. Pedro Barbosa explica em
seu livro como funciona o uso criativo dos softwares, abrindo perspectivas para o que
viria a ser uma "criacdo maquinica":

a criagdo artistica, ao incorporar sistemas de computacgdo eletronica, ha de se
desdobrar em duas operacdes distintas: a concepgao e a realizagdo. A fase da
concepgdo, que integra a elaboragcdo de um repertério de dados e a invengao
de um algoritmo (ou modelo gerativo) para os tratar, ¢ a parte humana do

processo; a fase da realizagdo sera depois confiada a maquina (BARBOSA,
1996, p. 73).

Sdo diversas as plataformas que utilizam procedimentos combinatdrios para
interagir com o leitor. Entre outros recursos que exploram especificidades da escrita
digital e a possibilidade da coautoria, temos também os programas de geragdo
automatica de texto, como o Poemério'? desenvolvido pelo poeta portugués Rui Torres.

A seguir, vejamos a imagem da pagina inicial do Poemario:

Figura 54 — Blog Poemario

Fonte: http://telepoesis.net/poemario.

13 Enderego eletronico do Poemario de Rui Torres: http://telepoesis.net/poemario.
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Afinado com o campo da arte generativa, que explora a criagdo automatizada por
maquinas ou mediada por instrugdes matemdticas que determinam as regras de
funcionamento da obra, no Poemario o leitor pode clicar e selecionar versos, cujo
poema recombinado sera publicado nomeando-o como e-autor. Agora, vejamos a pagina

de descri¢ao de funcionamento do Poemario:

Figura 55 - Pagina de descri¢do de funcionamento do Poemario

Fonte: http://telepoesis.net/poemario.

Nas imagens observadas, podemos afirmar que a liberacao das formas de escrita
e a problematizagdo dos circuitos de leitura, por meio de narrativas ndo-lineares e
multissequenciais, reconfiguram a relacdo literatura/livro/leitor. Percebemos que, ao
utilizador literario do Poemario tanto pode ser reservada uma fungdo meramente passiva
(leitura eletronica), como pode também ser-lhe concedida a possibilidade de coescrever
o texto proposto. Nesse sentido, a recepcdo literaria assume entdo o estatuto de
cocriagdo. Isso porque, segundo Pedro Barbosa (2016, p. 233) “a obra apresenta-se
como um auténtico processo ativo de escrita-leitura, no qual a nocdo de escrita e de
leitura é revolucionada”. Dessa forma, a leitura tende a se tornar, cada vez mais,
coletiva e andnima, fazendo com que a separacao entre autor e leitor seja apenas casual,

mas nao absoluta, podendo ser revertida a qualquer momento.
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Contudo, ¢ importante destacar que, se a autoria muda € porque um conjunto de
praticas culturais que configuravam a nog¢do e a experiéncia da subjetividade estdo
sendo reprocessadas em um mundo globalizado, onde a soberania do autor, a0 mesmo
tempo em que se dilui, tem sua existéncia multiplicada como telepresenca e conjunto de
identidades compartilhadas. Nesse contexto, a autoria ¢ revalidada por projetos que
criam ambientes colaborativos e aposta em novas relagdes possiveis entre o autor e

obra, como destaca Beiguelman:

Seja problematizando os mecanismos de funcionamento da Rede e
apropriando-se deles para fins de interveng@o cultural, seja questionando e
apostando em novas relagdes possiveis entre a obra e o leitor, a autoria ¢é
revalidada por projetos que criam ambientes colaborativos onde se conforma
uma outra forma de subjetividade, mais fluida ou expandida
(BEIGUELMAN, 2003, p. 52).

E importante ressaltar que, durante um longo periodo, a autoria teve uma aura
quase sagrada. No entanto, a medida que o acesso a distribuicdo em massa pela web foi
oportunizado, o conceito de autoria mudou. A mudanga pode levar a uma consciéncia
maior sobre direitos de propriedade, a medida que mais pessoas tém a sensacao de posse
sobre as historias que criam. Porém, pode resultar também em uma desmistificagdo do
processo criativo, um reconhecimento crescente das dimensdes comunitarias da
expressdo, a medida que o ato de escrever assume mais aspectos das praticas
tradicionais (Cf. JENKIS, 2013). Jenkis atribui a essa mudanga no conceito de autoria o
fato de que, “nenhum de nods pode saber tudo; cada um de nds sabe alguma coisa; e
podemos juntar as pegas, s€ associarmos nossos recursos € unirmos nossas habilidades”
(JENKIS, 2013, p. 31). E ¢ nesse sentido que o autor nomeia a nova forma de autoria de
autoria cooperativa, como sendo “[...] a extensdao do trabalho técnico e criativo,
expandindo potenciais significados e conexdes intertextuais do texto ou da franquia”
(JENKIS, 2013, p. 157). Para isso funcionar, ¢ necessario que cada um dos autores
imaginem o universo do texto com consisténcia suficiente para que cada parte faca parte
de um todo e com flexibilidade suficiente para que o universo seja reproduzido em
todos os diferentes estilos de representacao — da animagao computadorizada as imagens.

Cada vez mais, as narrativas estao se tornando a arte da construcao de universos,
a medida que os artistas criam ambientes atraentes que ndo podem ser completamente
explorados ou esgotados em uma tUnica obra, ou mesmo em uma uUnica midia. Para
tornar esses universos ainda mais reais, autores, programadores e leitores comegam a

criar artificios que formam um contexto, identificados por cores, cronologia, arvores
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genealdgicas, mapas, relogios, calendarios, entre outros. No contexto literario digital,
portanto, esse parece ser 0 novo caminho a ser trilhado na area da autoria. Para tanto, ¢
importante ter ciéncia de que ¢ ilusoria a tirania do autor, assim como ¢ relativa a
liberdade do leitor na interpretacdo. Logo, o melhor a se fazer ¢ abandonar a nogao
fechada e personalizada de autor e pensar em outros termos de autoria, posto que cada
vez mais ela tende a ser compartilhada entre autor, programador, ilustrador, editor e

leitor.

4.2.2 Efemeridade e obsolescéncia no contexto literario digital: memoria versus
esquecimento

O programa que as pessoas mais usavam se
chamava Word Star, que depois sumiu na poeira
do tempo (GARCIA, in BARBOSA; RICARTE,
2014).

A velocidade com que o meio digital evolui e se transforma ¢ impressionante e,
muitas vezes, assustadora. A substitui¢do constante de maquinas e softwares por vezes
nos faz esquecer que o mundo das méquinas tem a sua histéria, bastante saudosa para
muitos. Essa questdo ¢ tdo frequente que ha sites, como o “The Obsolete Technology
Website” e o “Steve's Computer Collection”, que foram criados e organizados para
trazer informagdes sobre varias geragdes de computadores e demais dispositivos
tecnologicos que ja foram anunciados como grande novidade e que nos dias atuais
encontra-se desatualizado e em desuso.

As transformacdes tecnoldgicas consequentemente trazem mudancas de
conceitos e paradigmas em diversas areas, inclusive na literaria. Alias, esse tom
provisorio e fugaz acompanha a obra literaria desde sempre, ndo importando se o seu
suporte ¢ a tela, o papel ou a oralidade. Cabe ressaltar que antigamente os incéndios nas
bibliotecas fizeram desaparecer nas cinzas acervos preciosos como os de Alexandria.
Atualmente, um outro possivel ponto de aproximagdo entre textos eletronicos e
oralidade estaria na efemeridade das poéticas digitais, isto €, na velocidade com que
suas estruturas se alteram, se perdem (as vezes, para sempre), ou sdo retomadas.
Questdes de efemeridade ndo sdo novidade. Entretanto, o que se observa ¢ que, na
historia das midias digitais, termos e conceitos obedecem a um rédpido ciclo de

obsolescéncia trazendo desafios para poetas e programadores.
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E da natureza da tecnologia que cada novo passo torne obsoleto o anterior. Isso
porque, os produtos da tecnologia geram apenas curiosidade nos que os veem a partir de
um lugar situado num futuro que eles se revelam incapazes de conter e também porque
a velocidade do novo gera o risco do apagamento da memdria, uma vez que sequer ¢
possivel encontrar, ap6s curto intervalo de tempo, maquinas capazes de reproduzir a
experiéncia do limite ou mesmo a informagio armazenada. E comum velhos sistemas
operacionais ndo funcionarem nos novos computadores e com eles ficarem no limbo
uma série de aplicativos e produtos que se perdem. Como também ¢ muito provavel que
qualquer arquivo gravado em DVD esteja ameacado de extingdo, caso nao seja possivel
converté-lo para outra midia ou dispositivo que aceite a conversdo. Decerto, do
videotexto a animac¢do em Java hd um abismo tdo grande quanto o que se abre entre os
velhos monitores e as telas de LCD, o que torna evidente a vulnerabilidade e a
volatilidade existentes no espago cibernético. Alvaro Andrade Garcia pontua que, na
sociedade do efémero, a tecnologia ¢ constantemente revista por novas midias, tanto que
muitos usudrios usam ferramentas iconizadas que ndo conhecem, como o aerdgrafo.
Segundo o autor, isso acontece devido a popularizacdo do computador e a crescente
demanda por programas e dispositivos cada vez mais potentes, tornando os anteriores
obsoletos.

No contexto literario, a producdo de obras digitais tem sido cada vez mais
frequente. No entanto, poetas e programadores demonstram grande preocupagdo com a
manuten¢do delas. Embora a obsolescéncia e a efemeridade seja um desafio constante,
alguns sites conseguem manter as suas experiéncias, como o The Electronic Poetry
Center da Universidade de Buffalo e o Arquivo Digital da PO-EX. Contudo, ¢
importante destacar que os custos de producdo e de reproducdo destas experiéncias sdo
elevados. Com o passar do tempo, essa situacdo podera se agravar ainda mais, visto que
a interconectividade mundial e a possibilidade da interagdo entre os canais de produgao
e consumo de informacao tornaram-se uma realidade, que agora avanga com o aumento
da velocidade dos meios fisicos de comunicacdo, permitindo trocas imediatas de
maiores quantidades de dados, vitais para aplicativos com uso intenso de meios
audiovisuais e sistemas que usam interacdo em tempo real (Cf. GARCIA, 2009). Para
Reis citado por Hayles (2009, p. 51), “a literatura digital constitui um novo terreno para
a inovagdo, tanto em relagdo as questdes estéticas quanto as da producao” e, por esse
motivo, corre o risco de ser condenada ao dominio do efémero. Isso porque, devido a

“vida” 1til dos programas que sdo atualizados ou descartados com significativa
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frequéncia, programas podem se tornar obsoletos e/ou migrar para novas versdes
incompativeis com as mais antigas ou novos sistemas de operagao, nos quais obras mais
antigas ndo podem ser executadas e/ou armazenadas.

A conservagdo e o armazenamento das obras de arte e das poéticas também se
constituem como grandes desafios atuais. As bibliotecas, que antes guardavam todo o
material fisico produzido por autores consagrados, do mesmo modo sdo usadas como
depositarias do que se publica on line. No entanto, além da questdo do espaco de
armazenamento, o orcamento de compra de titulos novos, a renovagao de periddicos e a
substitui¢do de acervo também se constituem como outros desafios importantes. E esse
problema ndo se refere apenas as obras impressas, ele abarca o arquivamento das obras
digitais que necessitam de diversos cuidados, como a contratacdo de pessoal
especializado para cuidar do armazenamento e da manutengdo das obras. Isso porque
dispositivos e programas sdo substituidos instantaneamente. E, muitas vezes, poetas e
programadores correm o risco de perder dados, arquivos e até obras, visto que o seu
armazenamento também ¢€ feito em arquivos e em dispositivos que mudam na rapidez

da tecnologia. Nesse sentido, Alvaro Andrade Garcia (2009, s.p.) alerta que,

na verdade, ndo ha restri¢do ao armazenamento ¢ arquivamento de textos e
obras em meio digital. Uma biblioteca tradicional com livros impressos
precisa de espago para ser construida e também gente para cuidar das obras,
protecdo e intervengdo contra tragas e cupins etc. Uma biblioteca digital
precisa de um servidor com conex@o a internet e ao invés de tragas e cupins &
preciso cuidar das obras no sentido de protegé-las contra virus, fazer backups
etc. O que é importante frisar ¢ que em ambos os casos ha custos e trabalho
para isso.

Devido as experiéncias que teve ao longo da sua carreira, Alvaro Andrade
Garcia ainda complementa que, desde que deixou a medicina e resolveu se experimentar
como escritor, no inicio da década de 1980, usou diversos programas, como o
Presentation Manager da IBM, que se esvairam na poeira célere do tempo da
informdtica ou foram extintos porque outro programa “veio € passou por cima dele”.

Vejamos o trecho de uma entrevista em que o autor fala sobre isso:

Quando fizemos Quarteto de Sopros na década de 80, fizemos num pc xt,
extremamente lento para os dias de hoje. O programa que rodava os poemas,
em plataforma DOS nao existe mais. Entdo o que tenho sdo os videos que fiz
dos poemas rodando, pois daria muito trabalho fazé-los rodar. Quando fui
fazer estes videos para preservar os poemas... no inicio dos anos 90, o
computador era bem mais rapido, entdo os videos passaram em velocidade
rapida, o que chamamos de fast forward. Tive que fazer slow motion neles
para que ficassem na velocidade correta (GARCIA, in BARBOSA;
RICARTE, 2014, p. 263).
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Garcia também cita o programa Word Star, o Presentation Manager, que foi
substituido pelo Power Point e, recentemente, o Flash. Por ser uma ferramenta de
integracdo e de criagdo de midia interativos, cuja licenca para se obté-la era paga, o
Adobe Flash possuia diversas possibilidades de uso e em um ambiente de programacao
avangado permitia criar conteudo hipermidia para uma enorme variedade de suportes e
plataformas. Por isso, era bastante utilizado em softwares que criam e produzem obras
digitais. No entanto, mesmo sendo um programa potencial do HTMLS5 com linguagem
de programagdo para elementos e interfaces interativas, foi substituido em 2020. A
despeito do episoédio do Flash, em conversa informal com a presente pesquisadora,

Alvaro Andrade Garcia comenta:

Esse programa rodava mais de 90 por cento de todo o conteudo multimidia
da web. Mas ai surgem os tablets e smartphones, eles precisam de softwares
econdmicos em termos de uso da bateria, eles precisam de softwares seguros
(e o Flash, por ser muito aberto, permite muitas possibilidades de mau uso), e
também, claro houve uma disputa comercial. A Apple baniu dos apps o
Flash, depois veio a vez do Google fazer o mesmo no Android e os browsers
na internet. O software ainda resistiu uns anos, a Adobe, sua proprietaria,
abriu o formato e deixou a comunidade de software livre cuidar dele, mas
ainda assim os gigantes que hoje controlam a rede mantiveram seu
banimento.

O exposto acima evidencia que, atualmente, programas vem e vao segundo a
determinagdo de grandes empresas, como a Google, que concentram o poder de decisdo
e a propriedade de diversos programas e softwares. Nesse sentido, em outro texto, “As
infinitas interrup¢des”, Alvaro Andrade Garcia também indaga sobre essa questdo:
“quem de vocés ndo sofre como eu com as constantes interrupgdes de programas na
barra de tarefas informando que € necessaria uma atualizagcdo de programa?” (GARCIA,
2010, s.p.). O autor ainda emenda que ndo devemos nos enganar quanto as intengdes
das grandes empresas em renovar constantemente os seus produtos e softwares, visto
que “o software ¢ escravagista/ e katkiano/ e foi planejado/ por gente do marketing e da
casta superior” (GARCIA, 2010, s.p.). Isso porque, para as grandes empresas
tecnologicas, “atualizacdes em maior quantidade sdo necessarias, pois cada uma delas
gera oportunidades para inser¢do de propaganda, fidelizacdo do cliente, checagem de
software ilegal etc” (GARCIA, 2010, s.p.). Logo, fica cada vez mais evidente que, na
era das atualizagdes, noticias de sistemas operacionais que acabam por inutilizar
computadores, destruir arquivos salvos em video games e dificultar o acesso as fung¢des

de celulares estdo cada vez mais corriqueiras.
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E importante ressaltar que, devido as questdes de atualizacdes, disponibilidade e
suporte técnico do provedor de servico de hospedagem do software, ao longo de seus
anos de funcionamento, o Atelié Ciclope passou por varios provedores. Em 2014, por
exemplo, os sites do Ateli€ Ciclope, incluindo o Managana, ficaram indisponiveis por
um curto periodo devido a uma falha de mudanga de tecnologia do provedor, mesmo
apos ser testado e ndo ter apresentado nenhum problema. E, em 2020, Alvaro Andrade
Garcia cita o episédio recente que aconteceu com o software livre Managana,
desenvolvido com a utilizagao de uma plataforma livre derivada do Flash, e que, com o
banimento dela da web, ndo roda mais em apps e browsers, apenas em versao local.

Recentemente, na ELO’17, Alvaro Andrade Garcia também expds sobre a
dificuldade de se manter softwares livres devido a efemeridade dos programas e a
circulacdo restrita imposta pelas grandes corporagdes. Cabe ressaltar que, o autor
sempre alertou para a concentragdo do mercado tecnoldgico nas maos de poucas
empresas que cada vez mais manipulam e definem critérios para o uso desse ou daquele
programa e/ou dispositivo, de provedores, dos sistemas operacionais e das redes sociais.
Segundo ele, caminhamos cada vez mais para um novo padrdo onde nos oferecem o
pacote fechado, do hardware ao sistema operacional, dos aplicativos ao acesso a rede,

como a Apple e a Microsoft. Dessa forma,

E cada vez mais dificil ter software multiplataforma hoje em dia, porque sua
circulagdo tem sido restringida ano ap6s ano. Enfrentamos fragmentagdo na
WWW e no mundo dos apps que nasceu dividido. Plataformas que foram
antes compativeis, agora sdo incompativeis. Padrdes publicos ou universais
sdo ignorados e sabotados por grandes corporagdes que produzem software e
formatos para publicagdo na Internet (GARCIA, 2018, p. 225)™.

Por trabalhar com programacdo e softwares que dependem de outros para
funcionar, Alvaro Andrade Garcia entende que a produgdo de obras digitais se
desenvolve num meio que evolui e se transforma muito rapidamente. Tanto que os
técnicos ja desenvolveram recursos para o HTML 5, necessdrios para se refazer e
reprogramar o Managana. Somente alguns detalhes, como recorte de videos, que ainda

nao seria possivel refazer, por enquanto. Contudo, além dos recursos tecnoldgicos para

1% 1t is increasingly difficult to have cross-platform software nowadays, because its circulation has been
restricted year after year. We face fragmentation in the WWW and in the world of apps that was born
divided. Platforms that were once compatible are now incompatible. Public or universal standards are
ignored and sabotaged by large corporations that produce software and formats for publication on the
Internet. (GARCIA, 2018, p. 225).
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se restaurar um programa ou software, ¢ necessario ter disposicdo de tempo dos
profissionais envolvidos e, principalmente, de dinheiro para se fazer isso. Nesse sentido,
a cultura esbarra em um dos pontos caracteristicos da tecnologia: o lucro. Por
conseguinte, muitas vezes, muitos projetos podem delongar-se mais do que o previsto
devido a falta de interesse e verba, principalmente, na area da cultura.

As reflexdes e discussdes sobre efemeridade digital perpassam a todos os que
produzem e atuam nessa area. Evidentemente, os especialistas em inventividade poética,
cientifica e tecnologica inventardo e construirdo alternativas para lidar, salvar e até
mesmo reinventar os processos € softwares que julgarem necessarios. Afinal, a vacina
contra isso ¢ o desenvolvimento de padrdes para arquivos e softwares, que sejam livres
e que haja uma obsoletizagdo menos rapida das solugdes tecnologicas, solugdo que
naturalmente contraria os interesses corporativos dominantes na web hoje.

Os programas, assim como a maioria das ferramentas tecnologicas hoje, estdo
sempre em constante transformagio. Segundo Alvaro Andrade Garcia, “o suporte digital
envolve consumo de energia elétrica, servidores e softwares que vao se alterando muito
rapido. Isso significa que obras que ndo recebem manutengdo sdo condenadas a
desaparecer rapidamente” (GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 281). Portanto, no
ciclo de producao digital, o papel do autor vai além de criador, passando a ser também

mantenedor e armazenador de suas obras, conforme salienta Silva (2017),

o papel do autor nessa coletividade se torna mais complexo, na medida em
que ele ndo é apenas o criador/propositor, mas tem de ser também o
mantenedor, aspecto crucial da sobrevivéncia da arte digital em nossos dias,
pois dele deriva tanto os cuidados para armazenagem das criagdes, quanto a
sua manuten¢do, algo dificil e custoso, dadas as constantes atualiza¢des dos
softwares e sistemas informaticos (SILVA, in GOBIRA; MUCELLI, 2017, p.
85).

A partir do exposto, temos que um programa € criado para realizar determinada
fun¢do, mas os técnicos continuam trabalhando para melhora-lo, adapta-lo ou para criar
outro programa melhor para substitui-lo. A rapidez, a substitui¢ao e a renovagao sao o
lema da industria e da cultura da técnica e da informagdo, que se mantém na liquidez
dos tempos modernos. Por envolver programagao, a literatura digital torna-se multipla e
dinamica, o que implica adversidades relativas a atualiza¢do devido a constante criagao,
inovagdo e renovacao dos programas. Diversos programas necessarios para se operar
softwares sdo pagos ou possuem tempo de utilizagdo efémero. Alvaro Andrade Garcia

adverte que a efemeridade dos programas, além do desuso, acarreta outro problema: a
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inacessibilidade dos livros e das obras neles produzidos, o que, para autores,
programadores e editores digitais ¢ uma preocupacdo frequente, pois devem estar
atentos a duracdo desse ou daquele dispositivo para fazer o armazenamento da obra e
nao perder dados.

Mesmo atento as questdes da obsolescéncia e da efemeridade dos softwares e
dispositivos tecnologicos, Alvaro Andrade Garcia, assim como tantos outros autores
digitais no Brasil e espalhados pelo mundo, foi surpreendido com a “morte” do Flash.
Desde entdo, vagarosamente ¢ sem apoio governamental, tem buscado reavivar sua
obra, postando em um site criado para esse fim, como ja especificamos no subcapitulo
que trata sobre o Ciclope.art. Com o desuso do Flash, as solugdes paliativas encontradas
por ele para expor as obras que o utilizavam nao suprem todas as suas fungdes, o que
prejudica, por exemplo, a interacdo do leitor com a obra. Esse episddio traz a tona
diversos questionamentos, tais como: ¢ possivel produzir obras digitais usando
softwares que garantem maiores possibilidades de sobrevivéncia? Sendo a
obsolescéncia e a efemeridade dos softwares e dispositivos tecnolodgicos caracteristicas
intrinsecas a producdo digital, como proceder para criar obras mais resistentes a essas
intercorréncias? E possivel? As questdes da obsolescéncia e da efemeridade dos
softwares e dispositivos tecnoldgicos sdo questdes da tecnologia ou estdo imersas no
mundo digital comandado pelas empresas que dominam o mercado tecnologico e usam
essas caracteristicas para se manterem no topo do mercado e assim garantirem, além da
hegemonia, lucros incontaveis? Sdo inimeras e diversas as questdes acerca desse tema.
As respostas ainda ndo estdo todas prontas. Ha muita divida também. Nesse sentido,
Garcia em um rascunho escrito e publicado no Sitio da imaginagdo, em 2014, salienta
que:

Falar de possibilidades criativas e especificidades de um meio tdo novo e
ainda em mutagdo acelerada nos obriga a assumir uma postura cautelosa e
considerar que estamos num campo experimental onde poucas obras existem,
onde ¢ grande a influéncia de meu trabalho autoral e pesquisa propria na
formagao desses conceitos aqui colocados, de modo que o maximo que posso
fazer agora sdo algumas inferéncias e hipoteses (GARCIA, 2014, s.p.
rascunho).

Por enquanto € possivel assinalar que o software ¢ um produto tecnologico e, por
conseguinte, mercadoldgico, criado para servir infinitas escritas, ndo apenas a literaria.
Pode, por exemplo, ser usado para elaborar e apresentar um manual técnico ou até para
conversas em chats. Nessa perspectiva, as maquinas sao artefatos criados para executar

as funcdes definidas pelos técnicos que as criaram. No entanto, no contexto literario, as
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maquinas sao um meio que dependem da capacidade dos autores, editores e
programadores de operarem os softwares. Por conseguinte, o simples dominio de suas
técnicas, por si s, ndo transforma alguém em artista ou poeta. Para isso, o seu utilizador
tem que ter, além de concepcdo poética, conhecimento inspirador e relevante para
produzir obras literarias digitais que, cada vez mais, vem definindo novos rumos para a
poesia. Ressaltamos que esse conhecimento tecnoldgico e essa concepcdo poética,

Alvaro Andrade Garcia possui, usa e dissipa.

4.3 HQ-GIF “Nico Nerd Editor”: um objeto produzido no Managana

O novo nunca foi problema para nds, mas
desafio (GARCIA, 2014, s.p., rascunho).

Com o objetivo de testar a funcionalidade e as possibilidades de criagdo do
software Managana durante a disciplina “Pesquisa em edi¢cdo” — cursada em 2017 —, em
parceria com duas colegas do curso de Doutorado em Linguagens no CEFET/MG — Isa
Oliveira e Fernanda Braga —, decidimos criar e apresentar um produto que abarcasse os
processos de edicao e as principais fungdes desse software. Para unir as habilidades e
temas de pesquisa de cada uma das pesquisadoras, decidimos criar uma historia em
quadrinhos (HQ) — tema de pesquisa da Isa Oliveira — utilizando os recursos do
Managana — software usado pelo autor que eu pesquiso — e aproveitando os
conhecimentos em edi¢do e programacao de softwares — objeto de trabalho e pesquisa
da Fernanda Braga.

Para realizar o processo de producdo e edicdo de uma narrativa sequencial do
papel ao digital, foi necessario apropriar-se das teorias semidticas peirceanas que
norteiam a abordagem da tradugdo intersemiotica do objeto de estudo. Isso porque, a

\

semiotica ¢ uma logica da descoberta, nela estando presentes a dedugdo que se refere a
necessidade, a indu¢do que se refere a generalizagdo e a abducdo que se refere a
hipotese.

Em seus textos, o filosofo, cientista e l6gico Charles Sanders Peirce remete-se a
semidtica como uma doutrina dos signos - a representagdo do objeto. De acordo com o
autor, os signos sao divisiveis em trés tricotomias: a primeira, conforme o signo em si
mesmo for uma mera qualidade, um existente concreto ou uma lei geral; a segunda,

conforme a relagdo do signo para com seu objeto consistir no fato de o signo ter algum

carater em si mesmo, ou manter alguma relagdo existencial com esse objeto ou em
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relagdo com um interpretante; a terceira, conforme seu interpretante representa-lo como
um signo de possibilidade ou como um signo de fato ou como um signo de razdo
(PEIRCE, 2000). Para Peirce, portanto, todo signo ¢ também um fendmeno e, diante de
qualquer fendmeno, isto €, para conhecer ¢ compreender qualquer coisa, a consciéncia
produz um signo como mediagdo entre nds e os fendmenos. E isto, ¢ interpor uma
camada interpretativa entre a consciéncia e o que ¢ percebido. Nessa medida, o simples
ato de olhar j4 estd carregado de interpretacdo, visto que ¢ sempre o resultado de uma
elaboragdo cognitiva, fruto de uma mediagao signica que possibilita nossa orientacdo no
espago por um reconhecimento e assentimento diante das coisas que s6 o signo permite.

Nessa perspectiva, a pesquisadora da teoria peirceana Lucia Santaella afirma que

0 signo tem uma natureza triadica ordenada e pode ser analisado da seguinte forma:

e em si mesmo, nas suas propriedades internas, ou seja, no seu poder para
significar;

e na sua referéncia aquilo que ele indica, se refere ou representa; e

e nos tipos de efeitos que esta apto a produzir nos seus receptores, isto €,
nos tipos de interpretagdo que ele tem o potencial de despertar nos seus
usuarios (SANTAELLA, 2010, p. 5).

Santaella também esclarece que:

0 signo € uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto. Ele s6 pode
funcionar como signo se carregar esse poder de representar, substituir uma
outra coisa diferente dele. Ora, o signo ndo ¢ o objeto. Ele apenas estd no
lugar do objeto. Portanto, ele s6 pode representar esse objeto de um certo
modo e numa certa capacidade. Por exemplo: a palavra casa, a pintura de
uma casa, o desenho de uma casa, a fotografia de uma casa, o esbo¢o de uma
casa, um filme de uma casa, a planta baixa de uma casa, a maquete de uma
casa, ou mesmo o seu olhar para uma casa, sdo todos signos do objeto casa.
Nao sdo a propria casa, nem a ideia geral que temos de casa (SANTAELLA,
2007, p. 12).

Isso significa que o signo ¢ qualquer coisa de qualquer espécie (um livro, uma
pessoa, uma pintura, uma frase) que representa um objeto e que produz um efeito
interpretativo em uma mente real.

Tendo em vista que Peirce considerava toda e qualquer producdo, realizagdo e
expressao humana como sendo uma questao semidtica, ele a dividiu em trés categorias -
Primeiridade, Secundidade e Terceiridade (SANTAELLA, 2007, p. 11). A primeiridade
aparece em tudo que estiver relacionado com acaso, possibilidade, qualidade,
originalidade, liberdade e sentimento. A secundidade estd ligada as ideias de

dependéncia, determinacao, dualidade, acdo e reagdo, aqui e agora, conflito, surpresa,

201



davida. A terceiridade diz respeito a generalidade, continuidade, crescimento,
inteligéncia. Logo, as categorias de primeiridade (sentimento) e de secundidade
(conflito) estdo sempre embolsadas dentro da categoria da terceiridade (interpretacao).
Este processo ¢ continuo, pois o signo e sua explicacdo formam outro signo. E esse,
provavelmente, exigira uma explicagao adicional, o que formara um signo ainda mais
amplo. E assim, sucessivamente.

O processo criativo da proposta da HQ-GIF iniciou com a criagio de uma
histéria em quadrinhos impressa de forma tradicional, utilizando recursos de desenho a
lapis, nanquim e aquarela, para em seguida, apos os estudos de edicdo digital e
hipermidia, passarmos para a produ¢cdo no Managana, baseando-nos no que Nicolau e
Magalhaes (2013) prenunciaram acerca da transicdo da narrativa sequencial e das tiras
para o digital como sendo um processo natural, posto que a geracdo web 2.0 percebe e

capta melhor as mesmas tiras e narrativas publicadas no impresso. Segundo os autores:

Muitas das tirinhas digitais ndo sdo mais do que adaptagdes das impressas,
levadas para o meio digital. Por mais de cem anos as tirinhas habitaram a
imprensa e hoje a midia digital esta convergindo para um Unico suporte: o
computador. A evolugdo da tirinha dependera de sua capacidade de se
adaptar a esse novo ambiente, que inclui tanto as novas tecnologias como os
desejos do publico de consumi-la (NICOLAU; MAGALHAES, 2013, p. 73).

Moraes (2013) também corrobora com esse pressuposto ao afirmar que os
quadrinhos na web estdo baseados nas caracteristicas de hipermidia, pois “as
HQtronicas adquirem o cardter de uma estrutura narrativa que abrange varias outras
midias” (MORAES, 2013, p. 128).

Para integrar os elementos que compdem a linguagem tradicional dos
quadrinhos em versdes digitais de hipermidia, baseamo-nos metodologicamente de
forma resumida, nas principais caracteristicas da linguagem das HQs digitais, como
enumera o pesquisador Edgar Franco (2013): “I- Interatividade; 2- Animagdo; 3-
Diagramacdo Dinamica; 4- Trilha Sonora; 5- Efeitos Sonoros; 6- Tela Infinita; 7-
Narrativa Miltilinear” (FRANCO, 2013, p. 16-18). Seguindo esses pressupostos €
cientes de que ¢ indispensavel conhecer a historia de um sistema de signos e do
contexto sociocultural em que ele se situa para detectar as marcas que o contexto deixa
na mensagem, prosseguimos o processo de producdo do nosso produto de pesquisa —

um objeto artistico editado em softwares livres de edicao, resultado de duas versoes de
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tradugdo intersemidtica: das onomatopeias para o poema onomatopeico ¢ do desenho
dos quadrinhos para a HQ-GIF">.

Durante o processo, o estudo das tecnologias de edi¢do nos levou a conhecer
alguns programas de edicdo e a testa-los para desenvolver o produto final de uma
webcomic. Inicialmente comegamos pelo Managana, visto que a concepgao de
construcdo e compartilhamento coletivo proposta pelos criadores desse software ¢ a
série de ferramentas para se trabalhar a imaginagao neste ambiente delineavam-se como
ideais para ocorrer a tradugdo intersemiotica, bem como, a fusao de linguagens para a
criacdo do nosso produto final.

Ao explorar o editor Managana (FIG. 56), observamos que eram oferecidos
diversos recursos pelo editor que permitiam animar, ampliar, colorir, duplicar,
manusear, editar, substituir e até tornar as imagens transparentes, pois “o funcionamento
¢ intuitivo e a interface contempla uma série de novas ferramentas para lidar com a
imaginacdo neste meio (GARCIA, 2014, s.p)”. Cabe ressaltar que, para o autor, “na
imaginacao digital, o software ¢ a obra, integrando interatividades, interfaces de entrada
e saida sensorial, multilinearidades e fragmentacdo, mixagem e sequenciamento de
imagens” (GARCIA, 2014, s.p) e, na escrita do codigo ficam as varidveis. Vejamos na

imagem abaixo como era a disposi¢do das fung¢des do editor do Managana:

Figura 56 - Editor do Managana

Fonte: http://www.managana.art.br/. Acesso em: 15 de agosto de 2017.

15 HQ-GIF foi a denominagio dada ao nosso produto final resultante de uma producio de Historia em
Quadrinhos (HQ) no formato de animacdo em GIF (Graphics Interchange Format ou formato de
intercambio de graficos) que é um formato de imagem de mapa de bits muito usado na rede www (world
wide web), quer para imagens fixas, quer para animagoes.
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A criagao do produto final no Managana ficou acertada, constituindo-se como
um desafio, mas, também, como uma possibilidade de exploracdo do software e dos
seus recursos. Logo, iniciamos o esbo¢o do texto, personagem e roteiro da HQ

impressa, conforme pode ser observado na imagem abaixo.

Figura 57 - Primeiros esbogos da HQ em papel

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

Ao instalarmos o software Managana descobrimos algumas possibilidades de
seu uso, como a inser¢cao de imagens e de texto, mas também vislumbramos o primeiro
desafio que iriamos enfrentar: a complexidade do programa. Para ser usado o Managana
precisava ser instalado em um servidor, seja local e web, o que dificultava a utilizagao
para o usuario comum. Além disso, era preciso ainda que a maquina usada para a
instalagdo do software possuisse o Adobe Flash Player'® — software proprietario criado
por uma empresa que detém os direitos sobre o produto e sua distribuicdo ¢ feita
mediante pagamento de licenca —, pois sem o Flash o Managana ndo funcionava. Este
foi o primeiro problema encontrado na utilizagao do software.

Como os primeiros esbogos do produto ficaram prontos, fizemos o primeiro teste
no Managana, um stream chamado HQ, com trés sequéncias que deveriam ser abertas

na seguinte ordem: 1- Nico Nerd Editor em: Rompendo paradigmas; 2- Nico Nerd

16 O Adobe Flash Player é um reprodutor de multimidia padrdo para distribuir contetido para a web
elaborado e avancado.
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Editor em: A conquista do paraiso - O Jabuti; 3- Signo verbo-visual-sonoro nas HQs:

onomatopeias e 4- Poema Onomatopeico.

Figura 58 - 1° teste de edicdo no Managana, ordem da sequéncia 1 e 2

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

Figura 59 - 1° teste de edicdo no Managana, ordem da sequéncia 3 e 4.

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.
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Nesta etapa foram identificados mais dois problemas na utilizagdo do Managana:
a inclusdo e edi¢do de videos dentro do stream e o manual de uso do programa em
inglés, cujo dificultador era traduzir primeiro o manual para depois realizar os testes. O
processo ficou parado, pois ndao conseguimos organizar os arquivos dentro do
Managana e nem fazer as sequéncias de um fluxo para o outro. A forma encontrada para
resolver o problema foi editar o arquivo com o poema onomatopeico separado do
desenho do personagem Nico Nerd, por ndo se encontrar, no manual em inglés, a op¢ao
de migrar de um arquivo para o outro. Dessa forma, a sequéncia caracteristica de HQ
nao se formou, por estarem em streams separados, sendo necessario, para visualiza-los,
abrir um de cada vez, como se fossem paginas individuais. Também ndo foi possivel
inserir um video de SMB que foi adicionado no stream, pois 0 mesmo nao abriu para
visualiza¢ao. No entanto, mesmo com as dificuldades encontradas para se entender e
manusear o funcionamento do complexo software, foi gratificante para o grupo
conseguir editar com imagem, texto € som no Managana.

Importante destacar que o software Managana oferecia diversos recursos para a
criacdo de objetos, como comunidades, fluxos, lista de reproducdo e instancias de texto,
dudio, imagem ou video. No processo de producdo do nosso produto destacamos dois
recursos, stream (fluxo) e comunity (comunidade de fluxos), que foram essenciais nesta
etapa da produgdo. Cada stream era um fluxo, ou seja, uma pagina animada em que era
colocado o contetido. A comunity era o conteudo geral criado pelo editor/usuério. Logo,
cada comunidade tinha fluxos (streams) interativos compostos de conjuntos de
audiovisual, graficos, texto e feeds externos. Sendo assim, no Managana, a criagdo
ocorria em fluxos chamados de pensamentos e que podiam ser modificaveis,
ressequenciados, apagados e editados indefinidamente pelos autores-leitores, ou como
Alvaro Andrade Garcia prefere nomear: frequentadores.

Utilizando os recursos do software, entre erros e acertos, concebemos,
finalizamos e apresentamos o produto para a turma - uma HQ em que o personagem
Nico Nerd Editor recebe o maior e mais completo prémio do livro no Brasil — o Prémio

Jabuti, para que apreciassem e realizdssemos a discussdo dos resultados entre nos.
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Figura 60 - HQ digital apresentada para a turma produzida no software Managana

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

Apods a apresentagdo, os retornos dos colegas do curso nos apontaram a
necessidade de aprimoramento do produto, tais como: tratar as imagens com mais cores,
mesclar as imagens desenhadas com as imagens de onomatopeias encontradas na
internet e introduzir baldes com textos e som. Tendo em vista que “toda essa dinamica ¢
natural no processo das obras digitais e do trabalho em equipe que € necessario para
produzi-las (GARCIA, 2014, s/p), decidimos aprimorar o objeto e publicd-lo nas midias
para saber como seria a recepc¢ao do publico-leitor. Diante das dificuldades encontradas
para manusear o Managana, decidimos também buscar outros softwares livres para
finalizarmos as alteracdes no produto. Decidimos ainda transformar a HQ em uma
webcomic em formato de GIF!'7 animado, no HQ Lab — software para editar HQ criado
pelo ateli¢ Ciclope, cujo manual de instrugdo de uso e de instalacdo era facil de baixar e

a sua utilizacdo independia do uso de internet, o que nos permitia salvar o programa em

17" GIF (Graphics Interchange Format ou formato de intercAmbio de graficos) ¢ muito usado na world
wide web, quer para imagens fixas, quer para animagdes, para disponibilizar um formato de imagem com
cores em substitui¢do do formato RLE, que era apenas preto e branco.
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pen drive e compartilhd-lo com outras pessoas e dispositivos. Feito isso, adaptamos o
roteiro da HQ do Nico Nerd em quadros separados e com alguns recortes e mudangas de
layouts'® na historinha. Isso porque, como queriamos reproduzir o nosso produto em
diversas midias como o Facebook ¢ WhatsApp, constatamos que transformar a HQ em
GIF seria o mais adequado, pois esse formato de arte sequencial, geralmente, usado
como um meio para dar efeito comico, por ser composto por uma ou mais fontes de
video, pode ser editado, rearranjado ou combinado para dar efeito, enfatizar e/ou
exagerar um detalhe menor.

O primeiro e o segundo testes no HQ Lab resultaram em duas alternativas de
apresentacdo: a apresentacao sequencial em trés paginas com um quadro cada, em que
sO € possivel demonstrar por meio do editor e a apresentagdo da HQ em uma pagina
com trés quadros ou varias paginas com varios quadros cada uma, esta Gltima também

requer a apresentagdo sequencial via editor. Vejamos as imagens dos testes com as

alteragdes ja feitas no HQLab:

Figura 61 - Teste 1: sequéncia feita no HQ LAB, titulo “Enquadramos o Jabuti”

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

18 Na arte grafica, o layout é um esbogo ou rascunho que mostra a estrutura fisica de uma péagina de um
jornal, revista ou pagina na internet (como um blog, por exemplo). O layout engloba elementos como
texto, graficos, imagens e a forma como eles se encontram em um determinado espago. O layout grafico
pressupde o trabalho de um designer gréafico, que vai trabalhar no formato e niumeros de pagina e suas
margens, numeros de colunas de texto e outros aspectos relevantes.
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Figura 62 - Teste 2: HQ numa unica prancha — titulo “HQs no Jabuti”

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

J& na primeira alternativa testada, vimos que precisdvamos realizar mais alguns
ajustes, pois o espago dos baldes do editor era limitado, requerendo objetividade e
clareza no enunciado na forma de colocar o texto. Na mensagem final foi descrito de
forma metaforica que as HQs entraram para o prémio Jabuti € a0 mesmo tempo o Jabuti
(personagem que representa o troféu e leva o nome do prémio) se enquadrou, ou seja,
também ¢ parte da historinha. Cabe ressaltar que, o elemento do requadro ¢
determinante na caracteristica de uma narrativa sequencial, pois sdo historias
emolduradas em quadros colocados em sequéncias.

Dando prosseguimento ao processo de criacdo do objeto, resolvemos seguir a
risca a mesma ideia do roteiro da HQ impressa, ou seja, a mesma logica de
enquadramentos, porém com mais quadros em uma pagina € imagens que retratassem a
ideia da versdo original, além de utilizar todas as ferramentas do software como os
baldes. Mais uma vez, durante a apresentagdo dos testes para os colegas de curso no
CEFET/MG, surgiram algumas ideias acerca do produto e, por conseguinte, decidimos
aprimoré-lo, seguindo assim os pressupostos de Alvaro Andrade Garcia, de que fazer e
refazer ¢ uma dindmica natural e necessaria para os produtores de obras digitais

realizados em equipe.
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Durante esta etapa, verificamos ainda que, embora o autor também possa ser o
editor de uma obra, ou vice-versa, a divisdo do trabalho entre webdesigners,
diagramadores, editores e autores no processo de edi¢do € necessaria, posto que ha
habilidades e conhecimentos sobre cada uma dessas areas que interferem diretamente na
autoria e publicacdo dos produtos compartilhados na web. Nesse sentido, dividimos as
etapas de edicdo entre os componentes do grupo da pesquisa e validamos que o trabalho
em equipe, mais uma vez, foi importante para finalizar o nosso produto.

Em seguida, apos as reflexdes acerca dos testes e da publicacio da HQ em
formato de GIF!® animado com o roteiro da HQ do Nico Nerd em requadros separados e
com alguns recortes e mudangas de layouts?® da historia no WhatsApp e Facebook,
definimos que o primeiro requadro com o personagem Nico Nerd se apresentando como
editor de quadrinhos permaneceria como na versao anterior, apenas ampliado e mais
colorido. No segundo requadro, optamos em substituir o desenho com o personagem
Nico Nerd saindo do quadrinho pelo poema onomatopeico, editado verso a verso dentro
de um baldao vermelho em forma de grito e com as letras em maitsculas, como parte do
processo de edicdo da HQ.

Cabe ressaltar que a escolha do formato de GIF foi devido as possibilidades
multiplas de representar uma narrativa sequencial utilizando artes digitais ou analdgicas
(artesanal com a imagem escaneada para o computador), o que nesse caso seria 0 mais
vantajoso. Para além disso, de acordo com Miglioli e Barros (2013), os baixos
requisitos computacionais, sua alta compatibilidade com diferentes navegadores sem a
necessidade de instalacdo de plugins e, por consequéncia, sua grande portabilidade,
permitem ao GIF compactar as imagens, tornando possivel sua transmissao em um
contexto de baixa capacidade de armazenamento, largura de banda e transferéncia de
dados. Também, esse formato de arte sequencial, geralmente, usado como um meio para
dar efeito comico, possui uma linguagem hibrida, de narrativa estdtica e de animacao,

que pode ser utilizado em qualquer plataforma, como computadores, dispositivos

19 GIF (Graphics Interchange Format ou formato de intercAmbio de graficos) é muito usado na world
wide web, quer para imagens fixas, quer para animagdes, para disponibilizar um formato de imagem com
cores em substituicdo do formato de compressdo RLE (Run Length Encoding), que era apenas preto e
branco.

20 Na arte grafica, o layout ¢ um esbogo ou rascunho que mostra a estrutura fisica de uma pagina de um
jornal, revista ou pagina na internet (como um blog, por exemplo). O layout engloba elementos como
texto, graficos, imagens e a forma como eles se encontram em um determinado espago. O layout grafico
pressupde o trabalho de um designer grafico, que vai trabalhar no formato e numeros de pagina e suas
margens, numeros de colunas de texto e outros aspectos relevantes.
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moveis (celulares, tablets, smartphones e outros) e em qualquer navegador, por possuir
alto poder de sintese de um trecho curto, formado por poucos frames, que se repetem
infinitamente. Logo, seu formato possibilita o compartilhamento e a circulagdo
mididtica — uma pratica cada vez mais comum em uma cultura marcada por processos
de consumo em comunidade.

No processo criativo do poema na forma textual e posterior tradugdo
intersemiotica para a HQ criada, as onomatopeias foram escolhidas na web a partir de
duas listas encontradas em dois tipos de glossarios de onomatopeias, uma de
onomatopeias verbais que representavam vozes ¢ outra de onomatopeias que
representavam sons de movimentos. Para realizar a adaptagdo, criamos uma sequéncia
visual das onomatopeias da mesma forma que o uso dos requadros mantendo a mesma
logica da narrativa sequencial. A ideia era aproveitar o conceito estudado da linguagem
verbal como imagem e estabelecer um didlogo da jun¢do dos elementos fundamentais
na composicdo de uma HQ, a imagem, os requadros, a narrativa sequencial, as

onomatopeias e os baldes. Vejamos o poema original composto por Isa Oliveira:

“Poema onomatopaico/onomatopeico”

Ahhh...

Ha?! Huh?! Huh?! Hein?! Up?!
Crash!
Hummm!!!
Crash!
Bum!
Vrum!
Up?!
Zap!
Pow!
Putz! Opa!
Plat Plat Plat
Ehhhhhh

Vivaaaaaa!
Autora: Isa Oliveira, 2017.
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Assim sendo, definimos que no segundo requadro colorido de amarelo,
apareceriam dentro do baldo vermelho 12 frames de animag¢do contendo as
onomatopeias, mudando a cada segundo, cada uma representando um som, uma
expressao e um significado do requadro da primeira HQ na seguinte sequéncia: ah, hum,
hein, crash, bum, vrum, up, zap, putz, opa, plat plat plat e viva!. Para provocar um efeito
de suspense, o frame final ficaria estatico por alguns segundos antes de iniciar o Gltimo
requadro em que aparece o jabuti explicando sobre o seu enquadramento que seria as
histérias em quadrinhos no mais importante prémio do mercado editorial do pais. Essa
foi a solugdo encontrada para adaptarmos o poema onomatopeico, que na versao
anterior estava estatico no requadro e, na nova versao, cada onomatopeia/verso ganharia
cor, expressao e ilusdo de movimento, gragas aos frames da animagdo que o GIF possui.

Por fim, no terceiro requadro e de fechamento da historia, também optamos em
substituir o desenho com o personagem Nico Nerd vislumbrando o troféu Jabuti por
uma imagem metaforica do Jabuti representado por uma tartaruga ‘falante’ encontrada
na web. Na imagem selecionada, o jabuti era escovado por uma escova de dente rosa e,
para retira-la da imagem, foi necessario editid-la, usando o Photoshop — programa
profissional de edicdo de imagens muito utilizado por designers e fotografos. Retirada a
escova, a imagem editada do jabuti foi acrescentado um baldo com a seguinte frase:
“Depois de tantas brigas, fui enquadrado! HQ’s no Jabuti!”. Para diagramar e aprimorar
a imagem foi necessario usar novamente o programa Photoshop.

Feitas essas alteracdes, todas as imagens foram editadas em formato paisagem
no HQ Lab. Porém, para finalizar o processo criativo faltava o titulo do produto. Entre
as opcoes, resolvemos manter “Nico Nerd Editor” da primeira versdo e trocamos
“rompendo paradigmas” por “enquadraram o Jabuti”, por estar mais de acordo com a
nova versdo. Sendo assim, o titulo final da HQ-GIF de autoria coletiva de Andréia
Oliveira, Fernanda Braga e Isa Oliveira ficou assim: “Nico Nerd Editor em:

enquadraram o Jabuti”.
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Figura 63 - HQ-GIF: “Nico Nerd Editor em: Enquadraram o Jabuti”

Fonte: Arquivo Pessoal, 2017.

Finalizada a producdo da HQ-GIF, o grupo de pesquisadoras reuniu-se mais uma
vez para fazer as consideragdes finais acerca dos processos de producdo e edicdo do
objeto artistico-digital. O primeiro ponto de convergéncia entre as pesquisadoras foi a
constatacdo de que a cooperagdo entre o trio foi determinante para a finalizacdo da
producdo do objeto, visto que as tarefas de cada uma foram previamente definidas e
reavaliadas em todas as fases e diante dos desafios que surgiram durante o processo. A
escolha do género textual historia em quadrinhos também facilitou a produgdo, pois as
caracteristicas desse tipo de género facilitam a remedia¢do do papel para o digital,

conforme nos explica Veronezi (2010) nas linhas abaixo:

Uma histoéria em quadrinhos pode chegar a internet basicamente de duas
maneiras: sendo transferida de um meio analdgico para o computador, ou
sendo produzida diretamente em softwares de desenho grafico. Através do
primeiro modo podem ser colocadas no ciberespago tanto historias proprias
de autores amadores quanto copias de obras de outros artistas feitas com ou
sem autorizacdo. A segunda forma consiste na criagdo de obras proprias,
feitas especialmente para a web contendo ou ndo efeitos especiais
(VERONEZI, 2010, p. 98-99).
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Também foi considerada assertiva a progressao das etapas realizadas durante o
processo criativo do objeto: as ilustragdes iniciais feitas 8 mao, o poema onomatopeico
originalmente criado para unir poesia ¢ HQ destacando uma caracteristica basica dos
quadrinhos — as onomatopeias —, os testes no Managana ¢ no HQ Lab, o uso do
Photoshop para tratar as imagens e a conversao final da HQ em webcomic em formato
de GIF. Todo o processo foi importante para o entendimento de como se realizam as
tradugdes intersemiodticas entre os objetos, como s3o editados os produtos
compartilhados na web e como ¢ dividido o trabalho criativo entre webdesigners,
diagramadores, editores e autores no processo de producao e edicdo de uma obra digital.

Cientes de que a produgdo artistica possui varias possibilidades de criagdo e
recriagdo, apods a finalizagdo do produto, foi possivel concluir que o produto final se
recriou diversas vezes até se transformar em uma webcomic. E, em cada recria¢ao, uma
descoberta, um aprendizado. No exercicio da pratica, os desafios que surgiram foram
vencidos coletivamente. Durante os testes, por exemplo, ficou constatado que os
softwares sdo livres, mas dependem de programas pagos para serem utilizados, o que
cria barreiras para a producdo e desenvolvimento de pesquisas, caso os autores,
programadores e editores ndo tenham outras op¢des para finalizar o produto.

Outro aspecto importante que deve ser destacado € que os quadrinhos publicados
hoje, mesmo as versdes impressas, possuem tratamento digital. No entanto, essas
versoes ainda estdo aquém das versdes publicadas em papel, que possuem um apelo
maior tanto do ponto de vista do colecionismo quanto da possibilidade para a releitura,
0 que os quadrinhos na internet ndo oferecem. Também foi possivel constatar que na
producdo de obras digitais, as figuras do editor e do programador sdao elos
indispensaveis entre o autor e o leitor. Isso porque, durante a produgdo do objeto, em
todas as etapas - criagdo, interagdo entre o grupo, apresentacdo, melhoria do produto,
transformagao e finaliza¢do do produto final -, ficou evidente que editor e programador
sao pecas fundamentais no processo, inclusive pela perspectiva de renovacdo da
atividade editorial brasileira com a introdu¢@o de novas praticas, inovagdes e estratégias
que pretendem mudar definitivamente o panorama da edi¢do no pais.

Diante de todo o exposto, ressaltamos que programas, técnicas e fontes criadoras
devem ser recepcionados e testados. Isso porque, foi através da pesquisa e dos testes que
constatamos que, mesmo sendo complexa a utilizagdo do Managana, devido as

limitagcdes e o nivel de dificuldades que apresentava para pessoas que nao possuem
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conhecimento sobre o funcionamento de softwares e do processo de edicao, era possivel
criar produtos digitais usando-o.

Ao finalizar este capitulo, destacamos os modos, programas e dispositivos
usados por Alvaro Andrade Garcia em seus processos de criagdo, programagio e edi¢do
e, a partir deles, constatamos que a ideia de software livre e que foi assumida pelo
Managana propunha a producdo de qualquer obra numa imensa comunidade criativa de
maneira interativa. Isso porque o software Managana foi imaginado com base no
conceito de reconfiguragdo com o objetivo de que as obras nele editadas tivessem a
possibilidade de releitura como premissa.

Também constatamos que, no contexto da literatura digital, dispositivos e
programas sao substituidos instantaneamente. E, muitas vezes, poetas e programadores
correm o risco de perder dados, arquivos e até obras, posto que o seu armazenamento
também ¢ feito em arquivos e em dispositivos que mudam na rapidez da tecnologia,
como ocorreu com o autor pesquisado que, mesmo tendo usado e visto tantos programas
tornarem-se obsoletos, foi surpreendido com os efeitos da efemeridade digital com o
desuso do Flash e, consequentemente, do software Managana. Isso comprova que a
efemeridade digital ¢ um desafio a ser vencido por todos os que trabalham no meio
digital. Nesse sentido, cabe ainda ressaltar que, desde o ocorrido, Alvaro Andrade
Garcia tem-se empenhado para manter o site Ciclope.art funcionando e, aos poucos,
reorganizé-lo com o melhor e mais importante das obras produzidas ao longo de sua
trajetoria.

Por fim, constatamos ainda que, na produgdo de uma obra digital varias pessoas
podem entrar, sair, trabalhar e juntar habilidades e recursos para finalizar o produto,
como foi confirmado no subcapitulo 4.5 durante o processo de producdo da HQ-GIF

Nico Nerd Editor.
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5. LIBRARE: UMA OBRA ABERTA AS POSSIBILIDADES

semente nao ¢

a que germina

mas toda que cai:

a intengdo

(GARCIA, 1986, s.p.)

Nem toda semente lancada a terra um dia germinara, embora haja a funcao
bioldgica de germinar. Uma semente tanto pode se transformar em himus quanto em
arvore frutifera. Apenas a semente cuidada germinard, apds passar por um longo
processo de crescimento da raiz ao fruto. E € esse processo que vai definir o que ela foi
um dia: semente ou intengdo. Assim também ¢ o processo de producao de uma obra. As
sementes sao as ideias. Sao muitas, mas poucas transformar-se-ao em uma obra.

Nessa perspectiva, era um desejo meu apresentar, além da escrita formal da tese,
um produto resultado do que foi estudado e analisado ao longo desses quatro anos e
meio de pesquisa. Algumas ideias surgiram, como a de compor um videopoema a partir
de uma das obras de Alvaro Andrade Garcia, mas refletindo sobre o tema da minha tese
e a partir da leitura da citagio abaixo da entrevista de Alvaro Andrade Garcia a Rogério
Barbosa e Patricia Ricarte, na qual o autor fala de Librare, optei em desenvolver uma
releitura dos poemas-ideogramas que compdem esse livro. Isso porque, por ser uma
obra aberta, Librare permite varias releituras, o que viria de encontro ao ponto central
da minha tese: a releitura como constru¢do dos processos criativos de Alvaro Andrade

Garcia. Vejamos entdo a citagdo motivadora deste projeto:

[...] logo no inicio da carreira da Maria Esther Maciel, ela conheceu esse livro
e me pediu para usa-lo com criancas em aulas de criacdo artistica, na escola.
Depois, ela me mostrou o resultado do trabalho e me disse que foi “um
barato” dar alguns daqueles textos aos meninos para que eles fizessem algo
em cima. Eles fizeram opgdes validas e incriveis de poemas, voltando a
questdo da esséncia (GARCIA, in SILVA; RICARTE, 2014, p. 275).

Cabe relembrar que Librare é composto de 36 poemas-ideogramas, dispostos em
dois blocos. De um lado, os poemas compostos por substantivos no singular e verbos no
infinitivo e, de outro, o desenvolvimento das palavras recombinadas com outras
palavras dando sentido e formando os poemas. Segundo Eco, “uma obra aberta contesta
os valores “classicos” de ‘“acabado” e “definido” e propde uma obra indefinida e
plurivoca de resultados possiveis” (ECO, 2005, p. 12). Como a maioria das obras de

\

Garcia, Librare tem a composicao “aberta” a possibilidade de desenvolvimento das
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ideias e de interpretagdao das necessidades de expressao e de comunicagao do autor, bem
como possibilita diversas leituras e interacdes do leitor, sem que isso redunde em
alteracdo de sua singularidade. Sendo assim, esse livro se adequa ao objetivo proposto
neste projeto, visto que, embasado nos conceitos de obra aberta e releitura, ndo permite
apenas uma releitura, mas sim varias e diversas releituras. Para além disso, ao
apresentar as escrileituras feitas pelos participantes do projeto acerca de um dos livros
do autor pesquisado, também estaria colocando em pratica a teoria sobre os “protocolos
de leitura” de Robert Scholes desenvolvida na tese. Portanto, esse projeto também seria
uma possibilidade de verificar os conceitos usados por Alvaro Andrade Garcia na
composi¢ao de seus poemas, bem como do seu processo criativo.

Para iniciar o processo foi necessario definir para quem seriam enviadas as
palavras selecionadas para compor os poemas. Apos refletir sobre isso, me veio a ideia
de distribuir os blocos de palavras as pessoas que fizeram parte da minha trajetoria
académica durante os cursos de Mestrado e Doutorado no CEFET/MG. Dessa forma,
ficariam eternizados na escrita da Tese, assim como suas contribuigdes ficardo na minha
memoria.

Ap6s a definicao do objetivo do projeto e de quem participaria dele, dei inicio a
sua escrita. Concomitantemente, surgiram diversas duvidas, entre as quais destaco:
como as pessoas selecionadas usariam as palavras para compor seus poemas? Quais
aspectos de leitura usariam? Como seria a releitura dos poemas de Librare feita por
pessoas tdo diversas? Apresentaria as palavras selecionadas para cada participante do
projeto juntamente com o poema composto por Garcia ou somente as palavras? Para
esclarecer essas questdes, interessada no resultado, mas também em seu processo de
desenvolvimento, busquei nas teorias de Umberto Eco, Robert Scholes e E. M. de Melo

e Castro os parametros de andlise para este projeto.

5.1 O passo a passo:

uma concep¢io de obra nasce

Pensado e formulado o projeto, o primeiro passo foi entrar em contato com os
selecionados: professores dos cursos, colegas de disciplinas e alguns amigos-poetas que
direta ou indiretamente participaram da minha trajetéria académica. Para isso, usei as
midias sociais — Facebook, Instagran, Messenger, WhatsApp e também via correio

eletronico — e-mail.
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O segundo passo foi escrever um texto Unico para todos os participantes. Esse
texto teria que ser curto e sintetizar claramente o que eu queria. No entanto, também nao
poderia ser um texto que impedisse a participagdo de qualquer uma das pessoas
selecionadas, por isso teria que ser menos formal. Nesse sentido, elaborei e enviei a
cada selecionado, entre o dia 20/08/2020 ao dia 30/08/2020, o seguinte texto seguido

das palavras selecionadas para cada um deles:

Oie. Espero que esteja bem. Estou fazendo uma experiéncia que talvez entre para a
minha tese. Pensei em vocé para me ajudar... Vou te dar algumas palavras para

vocé compor um poema. Sao essas as que escolhi para voceé:

E importante ressaltar que, cada pessoa selecionada recebeu esse texto, variando
apenas as palavras escolhidas para cada um. Essa escolha ndo foi aleatéria. As palavras
foram selecionadas e destinadas de acordo com as caracteristicas de escrita e/ou com a
producao literaria de cada participante.

De acordo com o proposto pelo projeto, cada participante deveria compor ao
menos um poema contendo, obrigatoriamente, as palavras a ele oferecido. Nao foi
estipulado o tipo ou a forma do poema. Cada pessoa poderia compor livremente sem
obedecer métrica e/ou rima, desde um soneto, haicai ou poema livre, at¢ mesmo uma
imagem.

A partir dai, obtive diversos questionamentos e diferentes respostas. Alguns
ressaltaram a ideia e agradeceram por terem sido escolhidos. Outros quiseram saber

mais sobre o meu projeto perguntando detalhes. Vejamos alguns comentérios:
“Que ideia boa. Até quando posso tentar me inspirar e te mandar?”

“Desafio bom. Farei, embora eu ache que ndo escreveria sobre essas coisas. Depois

me conte sobre isso, por favor.”

“Nossa, que ideia bacana! Essas palavras sdo as, digamos obrigatorias, terei a

liberdade de usar outras, né? Ou so poderei usar essas?”’

“Me explica melhor isso ai. Como é que eu tenho que fazer? Como é que é esse poema,

’

como é o formato? Da uma luz ai.’
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“Vou fazer o poema. Tem alguma regra quanto a métrica?”

“Olhe ai, vocé me provocou, eu resolvi brincar...”

“Ei! Espero que esteja tudo bem com vocé. Escrever tese nesse cenario pandémico deve

estar sendo bem complicado. Fico feliz em poder ajudar. Se for vilida minha tentativa,

’

ai esta.’

“Aiai inventando moda... sei fazer poema ndo. Sei copiar kkkkk. Mas se vai te ajudar,

posso tentar. Vou ver o que sai e te mando”.

[ ~ . . )
Beleza, eu ndo sou poeta, mas vou rabiscar uns versinhos pra vocé. Te mando quando

a inspira¢do de Drummond baixar em meu cocuruto”.

“Ei, Andréia. Que bacana! Adorei a ideia. Vou fazer sim. E uma honra trocar essas

experiéncias contigo. Até que dia posso enviar”?

“Uai! Vou tentar! Pode ser qualquer forma poética? Obrigado por se lembrar de mim.
Fico muito honrado com o convite! A ideia é fantastica! Gosto muito de teses que

apresentam um produto acoplado a discussdo teorica.”
“Faco sim. Interessante, pode virar livro depois. Ja visualizo isso”.

Houve algumas pessoas selecionadas que nao responderam a mensagem. E
também houve aquelas que se recusaram a participar, por ndo se considerarem aptas a

compor poema e, portanto, tiveram que ser substituidas por outras pessoas. Vejamos:
“O... amo poemas, leio muuuuito, mas ndo escrevo. Rs, sorry”.
“Amiga, ndo sei escrever poemas” .

Ainda houve os que, por diversos motivos, pediram mais tempo para compor,

como podemos ver nas seguintes falas:

“Ainda ndo tive inspira¢do. Estou tendo um bloqueio criativo. Me dé tempo que farei”.

219



“Ei, Dedéia! Ndo esqueci do seu poema. Estou resolvendo as pendéncias do colégio e

’

assim que terminar, farei”.

O terceiro passo foi esclarecer as duvidas que as pessoas selecionadas tiveram.
Isso porque, entre o envio do texto com as palavras selecionadas e o recebimento do
poema produzido por cada pessoa, via midias sociais, surgiram diversas duvidas.
Alguns queriam saber sobre a estrutura do poema e se havia quantidade de caracteres
determinada, uma forma especifica e/ou métrica estabelecida para compor o poema.
Conforme estd descrito no texto enviado, ndao especifiquei quantidade de caracteres,
tamanho, forma ou métrica para ndo diminuir as possibilidades criativas das pessoas
selecionadas e/ou fazé-las desistir de compor o poema. Por isso, deixei livre para que
usassem a forma e a métrica de acordo com a opgao escolhida por cada um. Assim,
como nao foi exigido qual tipo de poema era para se fazer, recebi diversos tipos de
poemas: longos, curtos, quintas e livres. E como as pessoas escolhidas sdo de diferentes
areas, os poemas também versam sobre diferentes temas e assuntos.

Também houve duvidas acerca do uso das palavras escolhidas para cada pessoa.
Se era para usar da forma como foram enviadas ou se podiam ser usadas livremente, no
plural ou acrescentadas de prefixos ou sufixos. Se era para usar todas ou se podia usar
algumas e outras ndo. Se os verbos no infinitivo podiam ser flexionados ou se tinham
que ser usados na forma verbal em que estavam (no infinitivo). Houve ainda a duvida
acerca da sequéncia das palavras. Se os poemas tinham que ser compostos usando as
palavras na sequéncia em que foram enviadas ou se elas podiam ser usadas
aleatoriamente.

Todas as questdes foram respondidas reafirmando, conforme o texto-base
enviado inicialmente, que todas as palavras selecionadas para cada pessoa tinham que
ser usadas no poema. Para os verbos, deixei o uso livre, podendo ser usados nas
diferentes formas verbais.

O quarto passo do projeto foi a devolutiva dos poemas pelas pessoas
selecionadas. Houve quem entregou no mesmo dia, alguns entregaram apds uma
semana ou um més e também houve uns poucos que entregaram ap6s um periodo maior
de tempo, devido a diversas questdes, que variam de tempo para compor o poema a
espera de imaginacdo para crid-lo. Cabe ressaltar que, todas essas questdes foram
respeitadas e tratadas com tranquilidade, visto que era minha inten¢do receber o poema

de todos os participantes e conseguir obter a mesma quantidade de poemas que Librare
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possui (36 poemas), sem deixar de fora do projeto nenhum dos blocos de palavras

enviadas.

5.2 O resultado:

uma releitura da obra

Com o inicio do recebimento dos poemas feitos pelas pessoas selecionadas,
iniciei a leitura e, por conseguinte, a organizagdo deles para a escrita e analise deste
capitulo. Vejamos os poemas compostos na ordem em que os grupos de palavras estao

descritos em Librare:

- No dia 30/08/20, via Messenger, enviei para Caio Saldanha, colega do grupo de
pesquisa POEMAPS, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida
do seguinte grupo de palavras: olho, momento, movimento, vida {Substantivos} e ler,

ser {Verbos} para ele compor seu poema. Recebi em 15/09/20 o seguinte poema:

Ser
olho Risca o espaco o olho
momento faz do espaco-tempo: tela
movimento No momento que mira, pinta
vida compoe vida em movimento?

Ensina mais que olho, o olhar?

ler Mina de agua inesgotavel reluzente

ser instiga pensamento ao espelho
revela, ao fundo, o hausto criador.
(Caio Saldanha, 2020)

- No dia 30/08/20, via Messenger, enviei para Leonardo Morais, parceiro e incentivador
da minha pesquisa, colega dos cursos de Mestrado, de Doutorado e do grupo de
pesquisa Poemaps, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do
seguinte grupo de palavras: olho, momento, movimento, vida {Substantivos} e ler, ser

{Verbos} para ele compor seu poema. Recebi em 28/02/21 o seguinte poema:
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DA PALAVRA

palavra

onda palavra ¢ gesto no pulso

pedra aceno incerto da lingua

pPoco onda turva onde o som

fazer plantando ecos nas pedras
langar sutura sussurros em sobras
afastar acenando do fundo de um pocgo
afundar (Leonardo Morais, 2021)
voltar

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Paula Ricelle, colega dos cursos de
Mestrado e Doutorado no CEFET-MG, a mensagem de texto padrdo para todos os
selecionados seguida do seguinte grupo de palavras: lagrima, lastima, pd {Substantivos}

e secar, derramar {Verbos} para ela compor seu poema. Recebi em 27/08/20 o seguinte

poema:
lagrima Tenho p6 de lagrimas nos olhos
lastima Todas secam apoés se derramarem
po E apesar das lastimas

De tudo que vi

Ou vivi
secar Até aqui
derramar Nao ¢ algo que cega

E me impede de seguir.
(Paula Ricelle, 2000)

- No dia 20/08/20, via Messenger, enviei para Paulo Souza Lima, meu amigo, socidlogo
e escritor, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do seguinte
grupo de palavras: estrela, céu {Substantivos} e ir, vir, brincar {Verbos} para ele

compor seu poema. Recebi em 25/08/20 o seguinte poema:
Poeminha ao contrario dos Poemeu do Mill6r
estrela O frio chegou,

céu A estrela sumiu,
no Céu que nublou.

ir Deu vontade de ir,
vir Mas foi tempo de vir,
brincar Brincar de dormir.

(Paulo Souza Lima, 2020)
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- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Fabiola Romero, colega da Pos-
Graduacgao Lato Sensu e do Mestrado no CEFET-MG, a mensagem de texto padrdo para
todos os selecionados seguida do seguinte grupo de palavras: lua, cristal, céu
{Substantivos} e bordar {Verbos} para ela compor seu poema. Recebi em 20/08/20 o

seguinte poema:

A cura
lua E entdo a lua surgiu,
cristal Tao limpida como um cristal!
céu Veio bordar o meu ¢(EU),
Levantando o meu alto-astral.
bordar (Fabiola Romero, 2020)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Rita Teixeira, amiga e parceira da
Fundagdo Pedro Leopoldo ¢ da PBH, a mensagem de texto padrio para todos os
selecionados seguida do seguinte grupo de palavras: lua, adaga, madrugada
{Substantivos} e partir {Verbos} para ela compor seu poema. Recebi em 08/09/20 o

seguinte poema:

Lua
lua No siléncio da madrugada
adaga Que escorria vagarosa e fria
madrugada A lua partiu minguando
Desenhando no breu do céu
partir A lamina de sua adaga de prata.

(Rita Teixeira, 2020)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Tati Reis, amiga e professora da PBH, a
mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do seguinte grupo de
palavras: mim, eu {Substantivos} e correr, afastar, ser {Verbos} para ela compor seu

poema. Recebi em 26/08/20 o seguinte poema:

mim Eu sou intensa,

eu as vezes, de lua.
Disposta a correr
do que me incomoda,

correr afasto do extremo
afastar para aproximar de mim.
ser Sozinha me refago.

O dia € pouco para

ser raso.

(Tati Reis, 2020)
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- No dia 22/08/20, via Messenger, enviei para Solange Campos, do grupo de pesquisa
Infortec, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do seguinte
grupo de palavras: dia, cor, brilhante {Substantivos} e ostentar {Verbos} para ela

compor seu poema. Recebi em 28/09/20 o seguinte poema:

Catarse
dia Quando a noite se adorna de luar,
cor os que acreditam em aparéncias
brilhante banham-se de claridade

e sonham com a paz.
ostentar Quando o dia se veste de luz,

a harmonia das horas alegres

¢ balsamo confortante

para a efemeridade do momento.
Quando dia e noite

sussurram confidéncias

¢ se abragam para ostentar

a efervéncia brilhante de sua cor,
a vida, chama resguardada dos ventos
e das tormentas,

¢ prenuncio de felicidade!
(Solange Campos, 2020)

- No dia 21/08/20, via Messenger, enviei para Wagner Moreira, poeta e meu professor
nos cursos de Pos-Graduagao Lato Sensu, Mestrado e Doutorado no CEFET-MG, a
mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do seguinte grupo de
palavras: brilho, passaro, musica, ar {Substantivos} e realgar, alcancar, dancar

{Verbos} para ele compor seu poema. Recebi em 28/08/20 o seguinte poema:

brilho um passaro brilha — musica no ar
passaro realgar o voo
musica alcangar o voo
ar dangar o ar
realgar uma gata trilha — rumor no ar
alcangar realcar o salto
dangar alcancgar o voo
dancar o ar

uma crianga vibra — cantolhar
realgar o olho

alcangar o olho

dangar o olho

(wgnr, 2020)
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- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Isa Oliveira, amiga, colega do curso de
Doutorado no CEFET-MG e parceira de escrita e de apresentagdo de artigos, a
mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do seguinte grupo de
palavras: passaro, céu, nanquim {Substantivos} e riscar {Verbos} para ela compor seu

poema. Recebi em 18/09/20 o seguinte poema:

Livrerdade
passaro Poder abrir os olhos
céu para depois fechar
nanquim e mirar os sentidos

ocultos entre meus dedos

Abrir as asas

que os pensamentos
riscar criaram com as palavras

Voar pelo tempo
destemida e algoz
Quando me disseram
que o passaro nao voaria
0 céu preteou

Nas minhas maos

sujas de nanquim

riscos do tempo

de uma cronologia desconhecida

A verdade s06 se torna real
ao experimentar a
liberdade

Rascunhos rabiscados

na tentativa de um esbogo inacabado
a forma humana desenhada

entre capas

sem titulos

sem Versos

sem rimas

sem defesas

editadas

para caber nas minhas maos
enquanto cada pagina esvoaga pelo infinito
livre, livres

(Isa Poetisa, 2020)
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- No dia 21/08/20, via Messenger, enviei para Dudu Luiz Souza, colega do curso de
Doutorado no CEFET-MG, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados
seguida do seguinte grupo de palavras: pdssaro, solidao {Substantivos} e voar,
desaparecer, exercitar {Verbos} para ele compor seu poema. Recebi em 21/08/20 o

seguinte poema:

passaro Viu que sou o passaro pintado

solidao naquele quadro da soliddo, que ao
voar desaparece com o exercitar

voar de suas asas.

desaparecer (Dudu Luiz Souza, 2020)

exercitar

- No dia 21/08/20, via Messenger, enviei para Vicente Parreiras, meu professor nos
cursos de Pos-Graduagdao Lato Sensu, Mestrado e Doutorado no CEFET-MG, a
mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do seguinte grupo de
palavras: candrio, flor, sol {Substantivos} e passar, roubar {Verbos} para ele compor

seu poema. Recebi em 22/08/20 o seguinte poema:

canario do sol
flor a cor
sol rouba canario
passa poliniza
passar flor
roubar (Vicente Parreiras, 2020)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Ana Paula Andrade, amiga, professora da
UEMG e minha orientadora na Pos-Graduagdo Lato Sensu, a mensagem de texto padrao
para todos os selecionados seguida do seguinte grupo de palavras: sorriso, flor, dente
{Substantivos} e brotar {Verbos} para ela compor seu poema. Recebi em 24/08/20 o

seguinte poema:

ALEGRIA AO DAR E RECEBER

SOITiSO Sorriso flor dente brotar
flor Palavras dadas
dente Um sorriso dado
Uma flor dada
Um dente dado
brotar Um brotar dado
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Sorriso flor dente brotar
Palavras a receber

Um sorriso a receber
Uma flor a receber

Um brotar a receber

Dar

Receber

Dar e receber
Duas fases
Mesma moeda
Um sorriso
Uma flor

Um dente

Um brotar

Um sorriso

Dar um sorriso
Receber um sorriso
Alegria nos dentes
Dente alegre
Brotar a flor

Um sorriso

Uma flor

Dar uma flor
Receber uma flor
Sorriso aberto
Dente aparente
Um brotar

Uma flor

Um dente

Dar um dente
Receber um dente
Sorriso vazio
Sorriso cheio
Brotar a flor
Brotar o dente

Um brotar

Dar um brotar
Receber um brotar
Brotar sorriso
Brotar flor

Brotar dente

Um brotar
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Sorriso

Flor

Dente

Brotar

Dar e receber

Alegria

(Ana Paula Andrade, 2020)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Ana Paula Dacota, colega do curso de
Mestrado no CEFET-MG, a mensagem de texto padrao para todos os selecionados
seguida do seguinte grupo de palavras: flor, beleza, fruto {Substantivos} e permanecer,

acabar {Verbos} para ela compor seu poema. Recebi em 20/08/20 o seguinte poema:

flor do vencedor

flor cor de fortaleza
beleza treme o tambor
fruto certeza € vapor

beleza € cor

flor do vencedor
estremece a certeza
pureza enternece

permanecer fruto do labor
acabar anoitece o tremor
Obra

vivida davida
Iudica vida
acabar a obra
inacabada

ou suspirar

nos acabados
bares suicidas?
permanecer livida
Iacida, contida

ou viajar acida

na Obra?

(Ana Paula Dacota, 2020)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Gilberto Tellini, amigo, colega do curso
de Mestrado no CEFET-MG e parceiro de escrita e de apresentagdo de artigos, a
mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do seguinte grupo de
palavras: dia, mar {Substantivos} e derramar {Verbos} para ele compor seu poema.

Recebi em 09/09/20 o seguinte poema:
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(a)mar

dia Dia de (a)mar
mar Um dia de amor
Outro de mar

derramar Amar até derramar

Amar de encontro ao mar

Em desague de amor

(Gilberto Tellini, 2020)
- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Rogério Barbosa da Silva, meu professor
na P6s-Graduacao Lato Sensu e meu orientador nos cursos de Mestrado ¢ Doutorado no
CEFET-MG, a mensagem de texto padrao para todos os selecionados seguida do

seguinte grupo de palavras: lago, terra, céu {Substantivos} e repartir, alternar {Verbos}

para ele compor seu poema. Recebi em 25/09/20 o seguinte poema:

lago Quem reparte do céu a cor

terra azula no poema a forma clara

céu alterna o som nos espagos mundos
eleva da terra os humores do amor

repartir jorra de novo sobre o lago a

alternar semente.

(Rogério Barbosa, 2020)

- No dia 21/08/20, via Messenger, enviei para Ana Elisa Ribeiro, poeta, escritora e
minha professora nos cursos de Pos-Graduagdo Lato Sensu, Mestrado e Doutorado no
CEFET-MG, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do
seguinte grupo de palavras: jasmim, estrela, aroma {Substantivos} e irradiar {Verbos}

para ela compor seu poema. Recebi em 21/08/20 o seguinte poema:

jasmim aroma de flor

estrela como aroma de vinho &
aroma coisas que tém aroma
irradiar jasmim repisado na grama

irradiando perfume

depois de morto

tal ndo ocorre aos humanos
adoecidos de fé e cansago

eles tornam-se estrelas,
como mentem as avos

as criangas.

(Ana Elisa Ribeiro, 2020)
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- No dia 09/01/21, via Messenger, enviei para Carmélia Daniel, colega do curso de

Doutorado no CEFET-MG, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados

seguida do seguinte grupo de palavras: momento, corpo, brisa {Substantivos} e ser,

passar {Verbos} para ela compor seu poema. Recebi em 11/04/21 o seguinte poema:

momento
corpo

brisa

ser
passar

Momento... a presenca do corpo

Corpo... arrepio do toque da brisa
Brisa... no frescor do corpo

Ser em vocé: momento, corpo, brisa
Nao deixe isso passar.

(Carmélia Daniel, 2021)

- No dia 21/08/20, via Messenger, enviei para Marlon Fabian, colega do curso de

Mestrado no CEFET-MG, a mensagem de texto padrao para todos os selecionados

seguida do seguinte grupo de palavras: olho, ouvido, sangue, alimento {Substantivos} e

pulsar, digerir {Verbos} para ele compor seu poema. Recebi em 23/08/20 o seguinte

poema:

olho
ouvido
sangue
alimento

pulsar
digerir

olhos perdidos se anoitecem com a madrugada
talvez rastejar os passos seja o impossivel de um dia
diante do sentido agudo, o alento esquecido
sucumbe-se frente um tempo em fluidas gotas
anuncia-se o deszelo de um deus

ao merecedor da fortuita face de

uma crencga direcionada aos céus

14 de cima caem rosas inebriadas de sangue

o ouvido se fecha ao estrondo desconcertante
hoje vivemos no lado esquecido de uma terra sem
filhos

entre noites solitarias e descobertas aos ventos
ventaneiam o avesso do avesso e

a pele se inverte em grande pausa

falta alimento que desnude a carne e

deixe os olhos repletos de xao

pelo pulsar estonteante de um coragdo exposto

que minimamente resiste no horizonte vazio

de uma larga rua que se estende por um infinito
calhado em breu

0 suspiro rompe com o siléncio de uma madrugada
inteira

faz preludio a chegada do sol que estara com quase
todos
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e para digerir o tempo em sobrevivéncia

o corpo se encolhe

se recolhe

desaparece

na cal¢cada por um breve momento

resistird uma contra-imagem

sem olhos que a olhem

sem palavras que lhe suportem ou lhe abriguem.
(Marlon Fabian, 2020)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Leonardo Uroz, amigo e parceiro de
discussoes filosoficas, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida
do seguinte grupo de palavras: mundo, fora, dentro, olho {Substantivos} e piscar

{Verbos} para ele compor seu poema. Recebi em 20/08/20 o seguinte poema:

Tempos de mundo

mundo Mundo, morada, organismo vivo.

fora Por fora, pela acao do seu nativo, fadiga corrompido;
dentro Devastado, degradado, desrespeitado.

olho Desfazendo... derretendo...

piscar Ora, ndo ¢ de lava por dentro?

Sim, no seu interior... e ferve;
de Esperanca talvez;
Espera ou desespera, de vez!

Urgente a mudanca de a¢do, no tempo de um piscar,
Caso contrario, sob o olho de derrota, se esvaira.
Sem seu nativo, sem ser mais a morada

E frio, no seu cerne que ardia.

O olho é como um mundo,
repleto de perspectivas.
Dentro dele, cada segundo
E uma nova expectativa.

Em um piscar de olhos
Tudo se reinventa

As mudangas sdo constantes
Mas nao sdao uma tormenta!

Enxergar o positivo
Talvez fora do alcance,
Encontrar no desafio
Uma nova chance.
(Leonardo Uroz, 2020)
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- No dia 21/08/20, via Messenger, enviei para Rodrigo Araujo, colega do curso de
Mestrado no CEFET-MG, a mensagem de texto padrao para todos os selecionados
seguida do seguinte grupo de palavras: som, siléncio, barulho {Substantivos} e

envolver, roubar {Verbos} para ele compor seu poema. Recebi em 24/08/20 o seguinte

poema:

Sorver o som
som Sonho com a possibilidade de uma mente
siléncio algumas vezes silente e sem orgulho
barulho mas acabo por descascar

rotulo de aguardente
envolver o calor na traqueia vem roubar de mim
roubar temporariamente

a frialdade que me faz quase indolente

no vertedouro das palavras posso ser tragado
ndo me resta outra coisa a ndo ser me envolver
em mais um sonho de siléncio

de minha alma imanente

permanente barulho

(Rodrigo Araujo, 2020)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Marcia Machado, amiga ¢ colega do
curso de Poés-Graduagao Lato Sensu no CEFET-MG, a mensagem de texto padrdo para
todos os selecionados seguida do seguinte grupo de palavras: capinar, cortar, renovar

{Verbos} para ele compor seu poema. Recebi em 20/08/20 o seguinte poema:

capinar capinar a pele da terra
cortar cortar o pelo da pele
renovar renovar para crescer

repetindo o ciclo
até dizer adeus
(Mércia Machado, 2020)

- No dia 21/08/20, via WhatsApp, enviei para Helbert Félix, amigo e parceiro de
discussoes filosoficas, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida
do seguinte grupo de palavras: folha {Substantivos} e cair, escrever, rodopiar, subir,

descer {Verbos} para ele compor seu poema. Recebi em 28/08/20 o seguinte poema:
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folha

cair
escrever
rodopiar
subir
descer

Leve, muito leve paira a folha,
num tresloucado rodopiar.
Danga, a danga do vento,

sem pressa de querer pousar.

E ao escrever sem tinta no ar.

No ato derradeiro de seu cair,
subir, descer, pousar...

Leva cativo, inebriado e distraido

meu olhar.
(Helbert Félix, 2020)

- No dia 21/08/20, via Messenger, enviei para Rafael Coelho, parceiro de discussoes

sociologicas, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do

seguinte grupo de palavras: semente, intengdo {Substantivos} e cair, germinar {Verbos}

para ele compor seu poema. Recebi em 21/08/20 o seguinte poema:

semente
inten¢ao

cair
germinar

A mente
Somente
Ausente

E demente

Atencao
Decisao
E unido
Faz acao

Sair
Prair
Influir
No porvir

Sonhar
Caminhar
Lutar

E plantar

A semente da vida digna

Sob uma intengdo utdpica

Ir4 cair no solo fértil da historia
Para germinar amor, justica e gloria
(Rafael Coelho, 2020)
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- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Roberta Baeta, amiga e professora da
PBH, a mensagem de texto padrio para todos os selecionados seguida do seguinte
grupo de palavras: agua, rocha, caco {Substantivos} e voar, cair {Verbos} para ela

compor seu poema. Recebi em 28/08/20 o seguinte poema:

Acordei

agua Acordei

rocha Depois de um sono profundo

caco Lavei meu rosto com a agua mais fresca
e cristalina que escorria da rocha

voar Senti uma satisfacao, leveza,

cair uma paz que brotava dentro de mim

Reconectei com a natureza

da qual eu havia me desligado

Recomecei sem medos, sem constrangimentos
Quando menina, maluca, vivia por ai...

Agora, nessa vida séria de adulta, entre voar e cair,
tento juntar os pedagos, caco por caco,

para reviver o que ha muito tempo nao vivia
Enfim, acordei.

(Roberta Baeta, 2020)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Ana Maria Oliveira, amiga e diretora da
EMEI Maria Sales Ferreira, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados
seguida do seguinte grupo de palavras: lago, movimento, 4gua {Substantivos} e

repousar {Verbos} para ela compor seu poema. Recebi em 20/08/20 o seguinte poema:

lago O movimento do mar
movimento Quando resolve sossegar
agua Parece a 4gua do lago
querendo repousar
repousar (Ana Maria Oliveira, 2020)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Kénia Ridolfi, amiga e professora da
PBH, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do seguinte
grupo de palavras: coqueiro, ar {Substantivos} e balancar {Verbos} para ela compor

seu poema. Recebi em 21/10/20 o seguinte poema:
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Metaforas de mim

coqueiro Sou como um coqueiro

ar no ar a balangar
Cheiro de brisa

balangar Pés enraizados

no chdo de areia
Cabelo ao vento
€ no pensamento

(Kénia Ridolfi, 2020)

- No dia 21/08/20, via WhatsApp, enviei para Danilo Franga, colega do curso de
Mestrado no CEFET-MG e parceiro de escrita de artigo, a mensagem de texto padrao
para todos os selecionados seguida do seguinte grupo de palavras: onda, caracol
{Substantivos} e subir, dobrar, desabar {Verbos} para ela compor seu poema. Recebi

em 10/04/21 o seguinte poema:
Nao ¢ suficiente

onda Permito ser levado pela onda
caracol Até onde ndo consiga dar mais pé
Na areia estou de volta
Queria tanto o mergulho intenso
Mas nao saio do raso

subir Desabo em mim mesmo
dobrar Parece que nada tem valido a pena
desabar Mas ndo sou o Unico responsavel

Eu me dobro para conseguir, dar conta
Mas ndo sou o Unico responsavel

Vejo um caracol subindo a planta

Com estranheza me vejo como ele

Na vida sou assim

Carrego meu mundo aonde quer que eu va
Mas ainda nao € suficiente

(Danilo Franca, 2021)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Cassia Louzada, amiga e professora da
PBH, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do seguinte
grupo de palavras: sol, cricrilos {Substantivos} e compor {Verbos} para ela compor seu

poema. Recebi em 24/08/20 o seguinte poema:
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sol
cricrilos

compor

Reminiscéncia

Nessa manha tao fria

Sinto a minha dor

Sera da alma em agonia

Ou do corpo a se decompor?

Olho pro céu azul

Vejo passaros a compor
Uma estranha melodia
Rumam ao sul
Saudades do que era
Na cabega, cricrilos
Como se ela agora
Abrigasse grilos

Mas permanecera

No passado, presente
Ou no futuro

Um sol para iluminar!
(Cassia Louzada, 2020)

- No dia 21/08/20, via Messenger, enviei para Marcos Felipe, do grupo de pesquisa

Infortec, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do seguinte

grupo de palavras: palavra, pensamento {Substantivos} e abandonar {Verbos} para ele

compor seu poema. Recebi em 24/08/20 o seguinte poema:

palavra
pensamento

abandonar

abandonar-te
como

quem
abandona
avida

palavra
que

sO
acontece
em mar

1dos

e vindos

0s pensamentos
naufragados

materializar-te
como quem
faz
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agua
gelo

se

aquece
derrete
apetece
esquece-me
logo

suma

suba

caia

enfim

como chuva
(Marcos Felipe, 2020)

- No dia 21/08/20, via Instagran, enviei para Jodo Batista Santiago Sobrinho, escritor e
meu professor nos cursos de Pos-Graduagdo Lato Sensu, Mestrado e Doutorado no
CEFET-MG, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados seguida do
seguinte grupo de palavras: tudo, nada, vazio {Substantivos} para ele compor seu

poema. Recebi em 30/09/20 o seguinte poema:

Tudo, nada, vazio

tudo Uma tarde préxima ao crepusculo
nada atravessa os dias e as noites.
vazio Magico tapete folhado

a sustenta ao ar

Ela ¢ um territorio

em que a voz retoma

tudo e cada vez em palavras outras
tao aquelas e inauditas que
inundam da interioridade.

Um desejo, uma tarde que se cria,
se intensifica dos tragos
14 onde nunca houve um vazio.

Conquanto somente ¢ outrem

ao som das palavras.

Uma tarde € anterior ao nada

e antes dela, s6 a superficie.

(Jodo Batista Santiago Sobrinho, 2020)
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- No dia 21/08/20, via Messenger, enviei para Alexandre Junior, colega do curso de

Mestrado no CEFET-MG, a mensagem de texto padrao para todos os selecionados

seguida do seguinte grupo de palavras: nada, sentido {Substantivos} e ser {Verbos}

para ele compor seu poema. Recebi em 22/09/20 o seguinte poema:

nada

sentido

Ser

faz

sentido
ser
nada

nesta vida
nada
faz sentido

ser
faz sentido?
nada com nada

tenho sido, tido, feito, nada
na vida, sem ti, comigo
ndo faz

0 menor

sentido

(Alexandre Junior, 2020)

- No dia 20/08/20, via Messenger, enviei para Larissa Alberti, poeta, atriz e colega do

curso de Mestrado no CEFET-MG, a mensagem de texto padrdo para todos os

selecionados seguida do seguinte grupo de palavras: paz, corpo, rocha, tempo

{Substantivos} e penetrar atravessar {Verbos} para ela compor seu poema. Reenviei dia

05/01/21, via Instagran, e recebi em 09/02/2021 o seguinte poema:

paz
corpo
rocha
tempo

penetrar
atravessar

Penetrar no corpo do mar

Como rocha

Deixar o mar me atravessar.
Mergulhar no azul

Ser azul

Me perder no tempo de Iemanja.

E me entregar inteira

Mulher-oferenda

Filha-feto

Ao ventre de paz da Princesa de Aioca.
(Larissa Alberti, 2021)
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- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Patricia Januario, amiga e vice-diretora da
EMEI Maria Sales Ferreira, a mensagem de texto padrdo para todos os selecionados
seguida do seguinte grupo de palavras: centro, coragdo {Substantivos} e encontrar

{Verbos} para ela compor seu poema. Recebi em 26/08/20 o seguinte poema:

centro Quando a vida para

coragao E tempo de voltar
ao centro de tudo

encontrar € ouvir o coracao

para se reencontrar

Quando a vida para

E tempo de se reconhecer,
reconectar

e fortalecer

Quando a vida para

E tempo de recomegar
de aprender

e realizar

(Patricia Januario, 2020)

- No dia 20/08/20, via WhatsApp, enviei para Dayse Valadares, amiga e professora da
PBH, a mensagem de texto padrio para todos os selecionados seguida do seguinte
grupo de palavras: aranha, tempo, boca, siléncio {Substantivos} e tecer, enrolar, calar

{Verbos} para ela compor seu poema. Recebi em 20/08/20 o seguinte poema:

Seus olhos em mim

aranha Quantos olhos!
tempo Tantos olhos.
boca Quanto tempo!
siléncio Tecer no tempo
Boca cheia
de desejo
tecer No siléncio
enrolar vai me calar,
calar vai me enrolar,
me desejar

Agora, sou sua mosca,
Aranha.

(Dayse Valadares, 2020)
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- No dia 20/08/20, via Messenger, enviei para Clayton Vilaga, parceiro de discussdes
filosoficas, a mensagem de texto padrao para todos os selecionados seguida do seguinte
grupo de palavras: vento, vestigio, areia {Substantivos} e cobrir {Verbos} para ele

compor seu poema. Recebi em 24/08/20 o seguinte poema:

vento ser vento € se aprumar ao céu
vestigio grao de areia que voa € como ha
areia de ser

cobrir de sonhos a imensidao da
cobrir estrada

largar vestigios para além do ver
(Clayton Vilaga, 2020)

5.3 Algumas notas:
os horizontes estao abertos as continuas perspectivas

Alvaro Andrade Garcia salienta que na contemporaneidade a poesia tem sido
ressignificada, recategorizada, temporariamente anunciada como imaginacao digital. A
palavra agora integra-se em uma mesma teia, juntando as interacdes multimidias, o
multissensorial e o visual, avangando na metafora da interface, ultrapassando a pagina, a
mesa, a linha do tempo e solicitando extensdes mentais colaborativas, fazendo do
software um organismo informacional vivo. A imagem tida como algo plural,
sinestésico, tudo incorpora e assimila, abole fronteiras e propde o tempo como fluxo,
distanciando-se da linearidade.

Na perspectiva garciniana, o poema deve introduzir, sugerir e abrir
possibilidades para se dizer algo. Ou seja, o autor propde que a imaginagao traga o leitor
para a construcdo virtual, para interagir e participar da obra. Foi isso que aconteceu
nesta proposta quando cada pessoa selecionada recebeu o texto-mensagem contendo o
bloco de palavras de Librare para compor um poema. Abertos as possibilidades, cada
pessoa interagiu com as palavras e criou o seu poema, confirmando o disposto pelo
escritor argentino Jorge Luis Borges de que, ao se apropriar de um texto, o poeta
promove um desvio em relacdo ao texto precursor. Nesse sentido, nesta releitura de
Librare, de diversas formas, os poemas se formaram na imaginagdo das pessoas
selecionadas a partir da palavra e da leiturabilidade pessoal.

Usando a imaginacdo e permeados das vivéncias historicas que cada um carrega

em si, as palavras foram tecendo, fiando, enlacando a pagina e viraram poemas de
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protesto, de louvor a natureza, a poesia e a vida. Sao frutos da memoria, da imaginagao
e das experiencias de leitura de cada uma das pessoas selecionadas. Isso porque as
leituras que realizamos ao longo da vida nos acrescentam, além de conhecimento,
experiéncia e criatividade para criar. Como afirma Chapela, “todos os leitores sao
criadores, pois todas as leituras que realizam atuam sobre eles como detonadores de
ideias, conhecimentos, duvidas, visdes e historias. Cada nova experiéncia de linguagem
multiplica suas criagdes?!” (CHAPELA, 2010, p. 24). Logo, retratam sonhos e refletem
concepgoes filosoficas, socioldgicas e literarias. Também refletem escolhas, graus de
aproximacao e referéncias de cada leitor. Assim sendo, podemos afirmar que, ao longo
deste processo, ndo houve apenas a fruicdo da leitura, mas também dos meios para
operar criativamente sobre as palavras recebidas.

Ao final desse projeto, podemos destacar as seguintes etapas do processo de
leitura que permearam o ato criativo das pessoas selecionadas. Na primeira etapa, cada
pessoa selecionada leu o grupo de palavras recebido para ajusta-las a sua imaginagao e
vivéncias e compor seu poema. Nessa etapa, como descreve Eco, o escritor € o primeiro
leitor da sua obra, ¢ ele que escreve, ¢ ele que se 1€ antes dos demais. O leitor, que
também ¢ um escritor, escreve dentro de si a histdéria que o autor lhe entregou com a sua
propria experiéncia, com o que se tem por dentro e das historias vividas. Dessa forma, a
leitura é ato de significagdo, plurissignificagdo e ressignificagdo na medida em que
constroi e desconstrdi significados. Nessa perspectiva, quando cada pessoa selecionada
recebeu o seu grupo de palavras, ela o leu e projetou em cima dele as suas experiéncias
leitoras para compor seu poema, significando, plurissignificando e ressignificando a sua
leitura.

Parafraseando Jorge Luis Borges, temos que abrir o livro para despertar a
criatividade e a nds mesmos. E foi isso que aconteceu. Ao receberem os blocos de
palavras, cada pessoa selecionada teve que recorrer a sua criatividade para compor um
poema. Na tltima etapa, cada participante, a0 compor o seu poema a partir das palavras
de Librare reinventou num ato de congenialidade o poema de Alvaro Andrade Garcia. E
importante mencionar que as pessoas receberam as palavras de Librare, mas nao
tiveram acesso aos poemas do livro. Nesse sentido, surgem algumas questdes, como:

qual seria o efeito se recebessem a estrutura-poema? Iriam se inibir? Seguiriam a ldgica

2L “Todos los lectores son creadores, pues todas las lecturas que realizan actiian em ellos como
detonadores de ideas, conocimientos, dudas, visiones y relatos. Cada nueva experiencia de linguaje
multiplica sus creaciones” (CHAPELA, 2010, p. 24).
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concisa de Alvaro? E possivel refletir sobre as questdes, mas ndo ha respostas
conclusivas. E possivel que o resultado fosse outro, afinal, as palavras de um poema nio
sd0 a mesma coisa que o poema. No entanto, como Librare é uma obra aberta, o
resultado obtido com as palavras tanto quanto o resultado que seria obtido se tivesse
sido entregue a estrutura-poema faria parte das inumeras releituras possiveis desta obra.

Certos de que uma obra nasce de uma rede complexa de influéncias na qual o
autor ¢ influenciado pela tradi¢do estilistica dos que o precederam e pelas influéncias
estilisticas que ele assimilou através do seu modo de ler o mundo, neste capitulo, vimos
que as poéticas contemporaneas possibilitaram a releitura de Librare, pautando-se no
pressuposto de que uma obra ¢ resultado da existéncia de significados e valores
extraidos de experiéncias enraizadas que se renovam ao Se reorganizarem em novos
formatos. Assim, temos que uma obra ¢ ao mesmo tempo o esbogo do que pretendia ser
e do que ¢ de fato, ndo estd concluida quando sai da mao do seu criador e/ou quando ¢
publicada, posto que pode formar outras obras, ad infinitum.

O autor produz uma forma acabada em si esperando que seja compreendida e
fruida pelo leitor, visto que a significacdo da obra ¢ feita pelo leitor. A obra passa a ser
do leitor que, através das suas vivéncias, das suas experiéncias leitoras e do seu prazer
pela leitura, estimula a produgdo dos mais diferentes significados da obra. Essa
perspectiva confirma que a literatura ndo depende apenas de quem a escreve ou
daqueles que a publicam, mas também de quem a 1&. E o leitor que a espalha para os
mais diversos lugares, usando o impresso, as telas, os letreiros e as nuvens disponiveis
em busca da leitura que mobiliza seus sonhos, questionamentos e anseios, como afirma
Eco em seu livro Lector in Fabula.

Neste projeto, todos os participantes seguiram a regra dada e compuseram seus
poemas seguindo seus protocolos pessoais e, em alguns casos, a sua propria poética.
Logo, os resultados obtidos confirmam que, para além da justificativa de obra aberta
que permeia a obra de Alvaro Andrade Garcia e que foi usada para escrever este projeto,
nele também estd posta a ideia de releitura como constru¢do dos processos criativos de
Garcia, mas agora com um sinal a mais e diferente dos usos anteriores do conceito, a
reescrita da obra por outros leitores. Por se tratar de uma obra aberta que pode ser relida
continuamente, este resultado também pode se desdobrar noutra criagdo, como o
videopoema citado no inicio do capitulo.

Constatamos também que, neste processo € andlise, uma obra nasce para ser

interpretada pelo leitor, garantindo dessa forma a construgdo do ser enquanto
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pensamento € imaginagdo. Assim, quanto mais as obras em apreciacao forem arrojadas,
mais diversas serdo as suas interpretagdes, como aconteceu com Librare. Nesse sentido,
a leitura ¢ ato de duvidas, de interrogagdes, de desdobramentos, de reformulagdes e de
superagao de fronteiras e formatos sem margens definidas. Essa abertura implica no
dinamismo da estrutura em negacao a visao estatica da obra e na aceita¢do da interagao
e possibilidade da coautoria. O papel esta ai, o digital também. Tanto que houve
participantes que enviaram seus poemas escritos no papel e também na versao digital,
permeada de imagens e tipos estilizados, usando as possibilidades que a tecnologia
oferece. Afinal, na época babélica em que vivemos, uma das encruzilhadas do lugar da
leitura ¢ justamente a de se situar entre o impresso ¢ o digital.

Por fim, uma obra deve permanecer inesgotada e aberta no sentido positivo de
uma continua revisibilidade de significados, dos valores e das certezas impostas em
cada tempo. Nao obstante, se had leitores, havera sempre uma historia para contar.
Portanto, a formacao de leitores deve promover o desenvolvimento de competéncias e
habilidades nos sujeitos para que se tornem leitores de literatura. Deve ainda contemplar
os diversos aspectos da leitura visando ampliar o horizonte de expectativas ¢ a
capacidade do leitor de distinguir obras literarias que produzem sentidos e possibilitem
dialogar com o texto que 1€, perceber seus intertextos e seu contexto. Afinal, uma das
possibilidades magicas da literatura é levar o leitor a lugares onde ele imaginou estar um
dia. E isso que faz com que a literatura seja democratica e conduza a lugares

inimaginaveis.
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CONSIDERACOES FINAIS

O que chamamos principio é quase sempre o fim.
E alcangar um fim ¢ alcangar um principio
(T. S. ELIOT, 1981).

Esta tese iniciou-se com um registro estruturado sobre livro, leitura, literatura e
poesia na era digital visando analisar como essas questdes e suas transformagdes
impactam a obra de Alvaro Andrade Garcia. Experimentando possibilidades, sobras e
faltas, partimos da obra do poeta para discutir uma miriade de assuntos que tocam a
literatura, bem como as materialidades da poesia, possiveis e impossiveis. Por isso, com
o objetivo de trazer & discussdo a obra impressa ¢ digital de Alvaro Andrade Garcia, a
questao literaria foi tratada de forma mais criativa, deslizando, inclusive, pela via da
transgressao. Logo, das observacdes feitas, podemos considerar que o ideario critico e
inventivo das vanguardas dos anos 1950 e 1960 permanece vivo e que a literatura ¢ a
poesia digitais, caracterizadas pela complexidade e ndo linearidade, sdo espagos em
constru¢do de multiplas vias e cruzamento de caminhos da literatura contemporanea.

Nao ha diavida de que estamos vivendo uma transi¢do tdo importante quanto a
invencdo da prensa de tipos méveis no século XV que revolucionou a produgdo de
livros. Mesmo que tanto tenha-se falado da “morte” do livro e da literatura, isso, de fato,
ndo ocorreu. O que houve foi mudanga, atualizagdo e renovacdo de seus aspectos,
concepgoes e formatos e, desde entdo, o livro tem a fun¢do herculea de ingressar num
redemoinho de inventos sem se desfazer de sua tradicdo e de algumas de suas
convengdes. E importante evidenciar que o livro continua tendo seu lugar no interior da
cultura contemporanea, seja no formato impresso ou no digital.

Como verificamos no decorrer dos capitulos desta tese, diferentes tecnologias
podem coexistir. O livro, seja em qualquer formato, necessita de leitores conscientes e
capazes de romper com uma produgdo literaria de valores estéticos e mercadologicos
duvidosos. Nesse contexto, ¢ evidente a necessidade de discussdo e definicdo do
conceito e das projecdes do objeto livro entre académicos, designers, escritores,
programadores de software e editores, bem como sobre seus papéis dentro do cenario
literario atual, visto que a questdo ndo € mais sobre papel versus digital, copia versus
mercado, ela também esconde realidades muito maiores do que o mercado editorial,

como os aspectos juridicos de novas licengas e de propriedade intelectual.
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Questoes sobre o formato do livro foram amplamente discutidas, principalmente
nos capitulos 1 e 2 desta tese. Nesse sentido, ¢ importante destacar que o livro
eletronico depende de um suporte para ser lido e da constante atualizacdo do programa
em que foi produzido. Esses fatores tornaram-se desafios a serem vencidos pelos
autores, visto que as transformacdes tecnologicas ocorrem com bastante rapidez,
gerando efemeridade e obsolescéncia das obras. Lembrando que, nem todos os poetas,
fazem releituras ou remediacdo das proprias obras, como os experimentais Arnaldo
Antunes, Augusto de Campos ¢ Alvaro Andrade Garcia. Alguns preferem evidenciar a
efemeridade, destacando-a como um aspecto inerente ao meio digital, como faz André
Vallias.

Embora, o processo de criagdo literaria que se apresenta diante de novas
possibilidades de criacdo em funcdo dos aparatos tecnologicos tenha por base
representativa, assim como nossas referéncias para reflexdes e analises, um arcabouco
teorico proveniente da teoria literdria baseada na técnica da escrita em papel,
atualmente, toda a literatura contemporanea ja ¢ digital. Até mesmo a literatura impressa
consiste de arquivos digitais que serdo arquivados ou impressos, com tipografia
inovadora, novas estéticas de modelos de livros e novas formas de marketing. Nesse
sentido, nesta tese também foi discutido que ha diferenca entre transformar um livro
impresso (ou concebido para ser impresso) em livro digital e de pensé-lo, desde o inicio,
em dois formatos. Ou mesmo exclusivamente como livro digital. Isso porque o livro
digital ndo ¢, necessariamente, um substituto do livro impresso, como vimos no
Capitulo 1. Ele ¢, pelo menos neste primeiro momento, um novo modo de enquadrar um
conteudo que pode, ou ndo, vir acompanhado do seu equivalente impresso.

As transformacgdes do livro trouxeram mudangas no modo de ler e ampliaram o
conceito de leitura. Além dos livros, os textos habitam sites, blogs, letreiros e estdo
presentes até em jogos. No entanto, tanto no impresso quanto no digital, o ato de ler
possui desafios. Alguns leitores afirmam que ler no impresso dificulta a mobilidade do
leitor, enquanto outros ponderam que os dispositivos da internet promovem distracao
durante a leitura na tela, devido as possibilidades que oferecem ao leitor de navegar por
outros links. Essas questdes suscitam a necessidade de se pensar no papel e nas telas
como interfaces diferentes e complementares, cada uma estimulando modos particulares
de pensamento. Assim como se faz necessario estimular o leitor, além de continuar a ler
os classicos, ler também os autores contemporaneos. Isso porque escrever e ler, seja

utilizando quaisquer formatos, suportes e coddigos sdo os Unicos meios de pesquisa e de
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resisténcia de que ainda dispomos. Logo, a logica ¢ criar sentido ao invés de distribuir
conteudo, aproximando a discussdo do livro depois do livro, da leitura em aberto e do
vir-a-ser da literatura, em que se celebra ndo o formato, nem o suporte, mas sim as
recomposigdes do sentido e da linguagem.

Atualmente, as pessoas leem de formas diferentes e em midias diferentes. As
criancas estdo cada vez mais conectadas e para elas também sdo produzidos livros
digitais, como Poemas de brinquedo. Os leitores t€ém experimentado outros modos e
processos de leitura, nos quais buscam informagao e interacdo com a obra para construir
sentidos para eles e até mesmo para se deleitarem. No Brasil, embora os indices de
leitura ainda ndo sejam o desejado, assistimos a uma rapida e poderosa expansdo do
numero de computadores ¢ do conteudo disponivel de textos na rede. Isso significa que
a migracdo de boa parte dos leitores de livro em papel para o digital ¢ consideravel e,
por isso, ¢ imprescindivel dar atencdo ao leitor digital, oferecendo a ele textos de
qualidade.

Pela discussao tecida nesta tese, consideramos que como fonte de informagdo e
propiciadora de conhecimento, a leitura deve ser encarada como uma atividade ética e
ampliadora da visao de mundo de cada leitor, observando-se a diversidade dos temas e
dos diferentes tipos de textos. Ciente que cada ser humano vive sob um modelo cultural
e ¢ através dele que interpreta o0 mundo baseando-se na experiéncia adquirida ao longo
de sua vivéncia, cada experiéncia adquirida enriquece a cultura e modifica o sistema de
leitura e escrita. Logo, a variedade de perspectivas no ambito da leitura amplia o
horizonte de leituras e de leitores. No entanto, diante da impossibilidade de percepcao
do todo absoluto de qualquer coisa de modo instantaneo, para evitar que o leitor proceda
como quiser dando ao texto literario o significado que se deseja, fundamentado em
leituras tendenciosas ou em algo ndo-ético, € necessario que sejam estabelecidos
protocolos de leitura, conforme nos orienta Umberto Eco, para que a leitura seja feita e
interpretada de forma critica.

Ainda que ndo haja interatividade plena, mas escolhas limitadas e ja contidas nas
possibilidades combinatorias, a participagdo do leitor nas obras em formato digital
comeca a se delinear com mais abrangéncia e abrir espaco para intervengdes maiores.
Isso porque, a criagdo de poesia em meio digital propde a sua constru¢ao material e sua
disposicdo no meio como elementos significantes da obra, possibilitando ao leitor
interagir, compor e, em alguns casos, fazer parte da obra. No entanto, falar de

possibilidades criativas e especificidades de um meio tdo novo e ainda em mutagdo
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acelerada nos obriga a assumir uma postura cautelosa, pois este ¢ um campo
experimental, em que as obras e as teorias ainda estdo sendo escritas para a formagao de
conceitos.

Entender e apreciar a poesia digital como uma das manifestagdes artisticas da
cibercultura ¢ uma forma de compreender o mundo contemporaneo em suas mais
variadas expressdes, a exemplo do que foi feito com as poéticas anteriores. E importante
salientar que, o poema, mesmo se composto na linguagem digital, ndo deve ser usado no
jogo de linguagem para informar ou para ceder as ambi¢des do mercado editorial, mas
sim, para nao nos perdermos no labirinto do siléncio e da recusa. E, mesmo utilizando
técnicas, procedimentos e tecnologias da era de Gutenberg ndo podemos ignorar
praticas que pertencem a uma nova era difusa, complexa e instavel. Nessa perspectiva, a
poesia ¢ mudancga que se realiza na participacao do poeta e do leitor. E, especialmente,
na poesia digital, marcada pelas formas de significacdo e por diversas possibilidades de
utilizagdo de suportes e dispositivos para compd-la, autor e leitor assumem papéis
significativos e propdem uma ampliacdo das possibilidades de produgdo e leitura
poéticas a partir de meios digitais, como o processo de releitura.

A escolha da releitura como tema desta pesquisa trouxe diversos desafios para a
fundamentagdo da tese devido a complexidade, multiplicidade, instabilidade e
heterogeneidade, tanto da obra do autor pesquisado quanto do conceito de releitura. Por
isso, foram usadas diversas vozes tedricas e criticas para embasar e desenvolver a
presente tese. Para atingir o objetivo proposto neste estudo foram utilizados, além da
metodologia documental, entrevistas e dialogos com Alvaro Andrade Garcia. Das
hipoteses sobre releitura levantadas na introducdo, apds a discussdo sobre esse tema
realizada ao longo desta tese, podemos frisar que, para o autor, releitura implica
reescrever o texto-origem reconfigurando-o mediante a utilizagdo dos recursos
disponiveis no contexto de um ambiente multimidia. Ou seja, releitura € reescrever uma
versao nova da obra-origem, reconfigurando a escrita, utilizando recursos tecnologicos
na produc¢do e publicando-a em diversas e diferentes plataformas.

Ao longo da tese, ficou evidente que as mudangas e os impactos decorrentes da
pos-industrializagdo, dos avangos tecnologicos e das transformacdes cientificas
decorrentes da biogenética vém transformando a sociedade, a cultura, a arte e o contexto
literario, promovendo inclusive o destaque de editores e programadores, que passaram a

ocupar espacos mais significativos no setor literdrio como coautores das obras.
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E importante explicitar que o conceito de releitura definido por E. M. de Melo ¢
Castro e que fundamenta este estudo ¢ um campo aberto que abre possibilidades de
interacdo, hipertextualidade e de reescritas sucessivas e infinitas de uma obra. E o
resultado de novas e diferentes percepcdes, fruicdes estéticas e interatividade. Logo,
nesta tese, o processo de releitura amarra a organizacao do projeto poético instavel de
texto e de experimentagdo material de Alvaro Andrade Garcia e desdobra-se em um
procedimento realizado pelo autor como estratégia criativa de escrita e reescrita.

Por meio da analise da obra poética de Alvaro Andrade Garcia, verificamos que
a partir do conceito de releitura se desdobram outros conceitos, como imaginacao
digital, origem, remediagdo, reconfiguracdo e transmidialidade, que sdo usados pelo
autor em seus processos de releitura. Isso acontece porque a liberdade criadora
proporcionada pelo ambiente virtual, no que se refere a criagdo e a construcao de
significados, ¢ propiciada pelas inumeras possibilidades de producdo, publicacdo e
apresentacdo da obra, visando a interagdo entre autor e leitor e entre conteudo,
dispositivos e ambientes digitais. Nesse sentido, podemos exemplificar citando o uso do
software Managana, criado por Alvaro Andrade Garcia e desenvolvido por Lucas
Junqueira para criar obras usando a imaginacdo como metafora para a disposi¢do e
correlacdo das imagens, e foi, até a sua obsolescéncia, o dispositivo fundamental usado
pelo autor para realizar os processos de remediacao nas releituras de seus livros.

Ja que, para Alvaro Andrade Garcia, a palavra é soberana e em suas producdes
ele continua tratando-a com a devida importancia, consideramos que a literatura
também se revitaliza nas poéticas dos meios € com o avango da era das imagens
técnicas. Nesse sentido, em suas obras, o poeta preocupa-se em adequar ndo sé o
universo literario nas vias tecnologicas, mas também um conjunto de relacdes que
gravitam ao redor dos novos meios e que auxiliam o carater reflexivo nessa nova
configuragdo. Isso porque, por ser versatil e aberto as experimentacdes, o meio digital
permite que haja uma articulagdo mais dindmica com as versoes de uma obra.

A partir das andlises realizadas ao longo dos capitulos, certificamos que ao
reestruturar as caracteristicas de escrita de um meio para o outro, mudam-se também as
condi¢des de existéncia, arquivo e recep¢do do conteudo na relacdo entre os formatos,
alterando o proprio espago de escrita e, por conseguinte, da leitura. A palavra sio
acrescentadas outras linguagens promovendo uma integracao ao verbal dos recursos de
midias audiovisuais, animac¢do de palavras, entre outras, como evidenciamos nos

processos de releitura de Fogo, Librare e Poemas de brinquedo, livros que foram

248



reconfigurados apds serem remediados por uma nova midia e reescritos em outra
linguagem. Por conseguinte, essas reestruturagdes impdem aos leitores outras demandas
de letramento para que possam ler e fruir as obras disponiveis no ciberespago.

Durante a escrita desta tese surgiram tantas outras duvidas. Algumas foram
sanadas, outras suscitam novas pesquisas. Contudo, constatamos que as obras de Alvaro
Andrade Garcia, tanto apresentam inovagdes no campo estético, quanto preservam,
reconfiguram e renovam modalidades do fazer literdrio inscritas na tradicdo. Tao
distintas entre si, as obras de Garcia possuem a caracteristica de abertura as
possibilidades interpretativas e imaginativas do leitor, de maneira a induzir o fruidor a
uma série de leituras possiveis e variaveis. A abertura da obra garante que a fruicdo seja
rica e alcance valores preciosos capazes de induzir a conceber, sentir € ver 0 mundo
segundo a categoria da possibilidade. E ¢ essa possibilidade de movimento da obra que
permitiu ao autor reescrever algumas de suas obras e apresentar uma nova releitura
delas, ap6s terem sido remediadas do formato impresso para o digital e vice-versa.

Ao fazer suas releituras, Alvaro Andrade Garcia rompe com as fronteiras
temporais e de géneros e com a escrita tradicional da narrativa atualizando-a. Nesse
processo, enquanto autor, também faz uma analise critica ao repensar a teoria e elucidar
a criacdo, a0 mesmo tempo que a criagdo faz repensar a teoria. Portanto, podemos dizer
que, para Garcia, a escrita ou a reescritura digital de uma obra implica o dominio de um
dispositivo e de uma perspectiva critico-criativa, posto que também o software
Managana passou por inumeras versdoes. A despeito da questdo sobre versdo, cabe
destacar que o poeta quer mostrar como a obra era e como ficou, por enquanto, visto
que nao depende s6 da atitude escritural do autor, mas também da revisao das
tecnologias pelos especialistas e mantenedores da web e da retroalimentagdo das
préaticas sociais de leitura e escrita dos softwares.

Ressaltamos que o processo de releitura realizado por Alvaro Andrade Garcia
utiliza midias novas e velhas dos meios eletronicos e impressos/analogicos, unindo
tradicdo e inovagdo para reafirmar sua existéncia e validade. E ¢ dessa forma que
Alvaro Andrade Garcia reescreve o texto-origem para produzir uma nova obra em outro
formato. Nesse contexto, portanto, a releitura ja ¢ uma marca da literatura
contemporanea e confirma um de seus prognosticos: renovar a arte € a literatura.

Criar literatura, portanto, € escrever de acordo com formulas existentes, mas €
também ir além das convengdes. Os poetas sdo a antena da raca, como disse Ezra

Pound. Sao videntes, como mencionou Rimbaud. Veem ¢ escrevem adiante do seu
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tempo. Alvaro Andrade Garcia é um autor que, movido pela criatividade, busca aliar a
tradi¢do as inovagdes tecnologicas, adaptando, reescrevendo, relendo sua obra. Para ele,
todas as perspectivas sdo igualmente validas e ricas de possibilidades, por isso ele
continua usando a palavra e o cddigo para criar e recriar. Aberta a interacao, a sua obra
esta em movimento continuo de possiveis releituras. Foi nesse sentido, que nesta tese
procuramos relacionar os seus processos criativos nos campos da criagdo, da difusdo das
obras e da recepg¢do do leitor ao movimento que a obra conduz. E ¢ nesse movimento da
remediacdo da obra impressa para o digital e vice-versa que Garcia visa atingir outro
tipo de leitor, além de ampliar o seu publico-leitor.

Esta tese foi gerada e fundamentada na possibilidade de travessias. Mostra
complexidades, tramas, convivéncias e conciliagdes. A poesia, afinal, como lugar de
experimentar. Evidentemente, um estudo como este permite novas leituras e enfoques,
at¢é mesmo, sobre alguns aspectos que ndo foram nele aprofundados. De forma
metaforica, ¢ possivel afirmar que os caminhos do conhecimento sdo diversos, tal como
as possibilidades de leitura/navegacdo em hipermidia/softwares/tela do computador.
Certos de que as inovagdes poético-tecnologicas vislumbram rever postulados,
pesquisar sobre a poesia em meios digitais amplia a discussdo sobre essa producdo. E,
assim como a obra pode transformar quem a experimenta, acreditamos que essa
experiéncia abre possibilidades para os leitores de Alvaro Andrade Garcia, sendo a
producdo de conhecimento uma grande possibilidade.

A relevancia deste estudo estd na divulgacdo da criacdo, da edicao e da difusdo
da literatura e da poesia digitais no Brasil. Por conseguinte, esperamos que os resultados
desta anélise sobre a obra poética de Alvaro Andrade Garcia possam ser relevantes para
a area da Edi¢do, bem como da Linguagem e da Tecnologia, no sentido de ampliar a
discussdo sobre os aspectos historicos, sociais, educacionais e tecnoldgicos da edicdo,
da editoragdo, do design, da programacao visual, da producdo artistico-literaria, das
redes, da autoria, circulagdo e recepcdo de obras e das politicas de formacdo de
profissionais em edicdo. No entanto, adiantamos a necessidade da continuidade desta
pesquisa sob o prisma de novos tedricos e angulos, bem como de novos enfoques e
novas leituras particularizadas do tema.

Por fim, no aguardo de que novas pesquisas virdo, em derradeiro e no singular,
cito T. S. Eliot (1981) para expressar a conclusdo que me invade: “Nao cessaremos

nunca de explorar/ E o fim de toda a nossa exploragdo/ Sera chegar ao ponto de partida
[...]".
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