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RESUMO

Itinerarios de Leitura: reflexdes sobre a obteeiros Cavam no Escurd Notas sobre a
Muambaé uma critica ensaistica sobre o livro de artista de autoria de Daniel Eizirik e Jodo
Kowacs. AObra, segundo os autores, € um documentario gréafico/ficcao inspirado no projeto
Simpatico Elegante Caixeiro Viajanfeanciado pelo Fundo de apoio a Cultura do Rio Grande

do Suli FAC, em 2014, no qual os artistas viajaram pela triplice fronteira coramb®iros.

Esta dissertacdo é um convite para viajar pelo universo da obra, conhecendo um pouco sobre a
préproducéo do livro, o enredo e os pequenos detalhes que compdem esta narrativa. Neste
trabalho, refletimos sobre questdes ligadas a autoria, esago ficcional e narrativas de
viagem. A metafora da viagem atravessa a escrita da dissertacdo. Percorremos os caminhos dc
livro e somos envolvidos pelo itinerario da obra que vasa o limite da pagina, criando relacées
com o espaco geografico percorrido gednitores na prgroducédo. A fotografia, o desenho, a
colagem e a literatura criam um registro inventivo da estrada que d& origem a uma narrativa
ficcional sobre a relacdo entre pai e filho, ambos muambeiros. A dissertacdo se dedica a
observar essas persmens e 0 modo como elas séo desenvolvidas pelos artistas/autores. Os
artistas exploram a materialidade do livro para enriquecer o enredo da narrativa, incorporando
0S processos editoriais e 0s paratextos como recursos para intensificar o jogo ficsgmnal. E
obra explora os limites entre a documentacédo e a ficcdo, entre o registro da experiéncia de
viagem e a criacdo de um universo ficcional e suas personagens. Nesta analise, cada um dos
elementos que compdem o livro € observado em relacdo a narrativastiemdo assim que

0s processos graficos e editoriais podem ser parte do processo de criacdo, potencializando a
experiéncia completa da obra. O livro ndo é apenas um suporte para a narrativa, ele faz parte
da narrativa. Assim podemos entender o livro cam@ midia que possui caracteristicas,
limites e potencialidades, e que ird conferir ao seu contetdo uma forma especifica de ser. Este
trabalho compreende o livro como uma "arte” do espaco e do tempo, que possui espacialidade
e ritmo. Pretendse que, atrgs das andlises dessa obra, este trabalho possa inspirar outros
artistas, autores, editores, publicadores e pesquisadores a olhar para o livro como parte da obra
e ndo um corpo separado. A obra de Daniel e Jodo convidam a olhar o livro como um territorio
fértil de criacdo, que pode acolher multiplas linguagens.

Palavras-chave:Narrativa de viagem, Livro de Artista, Edicdo, Arte, Literatura.



RESUMEN

Itinerarios de lectura: reflexiones sobre la obtiaeiros Cavam no Escurd Notas
sobre a Muambas un ensayo critico analitico del libro de artista de Daniel Eizirik y Jodo
Kowacs.Segun los autores, la obra es un documental grafico/ficcion inspirado en el proyecto
Simpatico Elegante Caixeiro ViajantBnanciado por el Fundo de Apoio a Cultura Rio
Grande do Sul FAC en 2014, con el que los artistas atravesaron la triple frontera como
muambeiros. Esta disertacion es una invitacion a viajar por el universo de la obra, conociendo
un poco la preproduccion del libro, la trama y los pequefios detpleescomponen esta
narrativa. En este trabajo reflexionamos sobre temas relacionados con la autoria, el espacio
tiempo ficticio y las narrativas de viajes. La metafora del viaje recorre la redaccion de la tesis.
Recorremos los caminos del libro y nos imashmos en el itinerario de la obra mas alla del
limite de la pagina, creando relaciones con el espacio geografico recorrido por los autores en la
preproduccién. La fotografia, el dibujo, el collage y la literatura crean un registro inventivo del
camino ge dalugar a una narrativa ficticia sobre la relacion entre padre e hijo, ambos
muambeiros. La disertacion esta dedicada a la observacién de estos personajes, tal como los
desarrollan los artistesutores. Los artistas exploran la materialidad del libn@ pariquecer
la trama de la narrativa, incorporando procesos editoriales y paratextos como recursos para
intensificar el juego ficcional. Este trabajo explora los limites entre la documentacion y la
ficcion, entre el registro de la experiencia del vidg greacion de un universo de ficcion y sus
personajes. En este analisis se observa cada uno de los elementos que componen el libro er
relacion a la narrativa, demostrando asi que los procesos gréaficos y editoriales pueden ser parte
del proceso de creacipy potenciar la experiencia completa de la obra. El libro no es solo un
soporte para la narrativa, es parte de la narrativa. Entonces podemos entender el libro como un
medio que tiene caracteristicas, limites y potencialidades, y que le dara a swoantemo
una forma de ser especifica. Esta obra entiende el libro como un "arte" del espacio y el tiempo,
gue tiene espacialidad y ritmo. Se pretende que a través del andlisis de este trabajo, este trabajc
pueda inspirar a otros artistas, autores, ezBtoeditores e investigadores a ver el liboro como
parte del trabajo y no como un cuerpo separado. La obra de Daniel y Jodo invita a mirar el libro
como un territorio fértil para la creacion, que puede albergar multiples lenguajes.

Palabras clave:Narrativa de viajes, Libro de artista, Edicion, Arte, Literatura.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: esquema pessoal. 11
Figura 2: pondo o pé no caminho. Esboco de sobrecapa para versao impressa. Erro!
Indicador n&o definido.Figura 3: Férias, de Vania Medeiros. Blog Vida de Caixeiro. 31
Figuras 3 e 4: barraca de produtos e foto antiga de um caixeiro viajante. Blog Vida de
Caixeiro. 45
Figura 5: carimbo. Blog Vida de Caixeiro. 46
Figura 6: pixacdo com um burrinho na estrada. Blog Vida de Caixeiro 46
Figura 7: print da postagem na p8gina dod4F acebc
Figura 9: Mapa indice. 51
Figura 10: Capa do livro. 52
Figura 11: foto da caverna 58
Figura 12: Caindo no abismo. Desenho préprio. 59
Figura 13: O coelho branco e a fragmentacg&o do infinito. Desenho proprio. 63
Figura 14. Detalhe da orelha da capa do exemplar. 64
Figura 15: site da banca Tatui (print de tela). 76
Figura 16: venda do livro usado (print de tela). 77
Figura 17: detalhe do marcador de pagina do livro usado (print de tela). 78
Figura 18: dedicatéria que abre a relagbes entre os protagonistas. 80
Figura 19: o desenho do burrinho no eixo das Notas sobre a Muamba, onde a decisdo de
"refazer os passos" da inicio a viagem. 87

Figura 20: o mergulho no espelho, frame do filme Sangue do Poeta, de Jean Cocteau. 88
Figura 21: o adoravel vagabundo na sala de espelhos. Colagem digital com frames do filme.

93
Figura 22: pagina 11 do livro Mineiros Cavamno Escuro.Par t e 1: fAo jan%ar no
Figura 23: pagina 12 do livro Mineiros Cavam no Escuro. Parte 2: AO j &8ntar r
Figura 24: pagina 15 do livro Mineiros Cavam no Escuro.Par t e 1: ABesta assas
da ami zadeo. 96
Figura 25: pagina 16 do livro Mineiros Cavam no Escuro. Parte 2: Besta assassina na ponte
da amizade. 97
Figura 26: pagina 16 do livro Mineiros Cavam no Escuro. Parte 3: Besta assassina na ponte
da amizade. 98
Figura 27: eixo notas sobre amuambait ext o escrito no documento .
cai xeiros viajanteso. 115
Figura 28: pagina do diario de bordo (Notas sobre a Muamba). 116
Figura 29: pagina do diario de bordo (Notas sobre a Muamba). 117
Figura 30: trecho das Notas sobre a Muamba. Dia 12 de junho. Ao lado, a capa do CD
Impacto Folklorico. 118
Figura 31: verso do CD Impacto Folklorico e continuacéo do dia 12. 118
Figura 32: pagina escaneada i fotografia antiga da parte do diario de bordo. 120
Figura 33: Ciudad del Este. 127
Figura 34: negociando mercadoria. 128
Figura 35: "Saudade teu nome é Vanessa". 132
Figura 36: flores no caminho. 133

Figura 37: "caminhando caminhando". 133



Figura 38: fAdia deprdduzidegdo ddria 06, i magem 134

Figura 39: trabalho ensolarado e retorno da jornada imagem reproduzida do diario. 135
Figura 40: "Nao expliquei nossa relacao". 136
Figura 41: AN«o a Panambi 0. 137
Figura 42: Ao que ® da 8gua, a 8gua t omal8s
Figura 43: ida para alecrim. 139
Figura 44: Porto Bigui. 141
Figura 45: Mapa com tinta. 142
Figura 46: Mapa com tinta. Fragmento da palavra Argentina. 143
Figura 47: Paginas pretas i muamba no mundial. 143
Figura 48: pagina dupla do mapa/indice. 146
Figura 49: imagem retirada da p8gina do 1Bsaceboc
Figura 50: bilhete A Di ne S¢nden sind dir Vergeno. 156
Figura 51: Relato sobre o bilhete e desenho 157

Figura 52: registro de intervencdo com cartazes presente no livro - reproducdo da pagina do
livro. 158



LISTA DE ABREVIATURAS

ABNT 7 Associacdo de Normas Técnicas

CEFET/MG i1 Centro Federal de Educacgéo Tecnoldgica de Minas Gerais
EBA T Escola de Belas Artes UFMG

FAC T Fundo de Apoio a Cultura do Rio Grande do Sul

MAB 1 Movimento dos Atingidos por Barragens

POSLING i Programa de PéGraduacédo em Estudos de Linguagens
UFMG 1 Universidade Federal de Minas Gerais

UNESPT Universidade Estadual de Séo Paulo



SUMARIO

INTRODUCAQ: um convite & viagem. Pondo o pé no caminho 11
Mapeando percursos 15
Rasurar a memoria do livro 16
1.2 Contextualizacdo do estudo 32
1.3Transitando por definicdo e indefinigdes: terreno criativo do livro, como aposta no

inespecifico 41
1.4 Na rota da muamba: o texto fora d livro 50
Seguindo as trilhas 57
Primeira parada: a capa, porta de entrada do enredo 60
O livro dentro do livro: o abismo na toca do coelho 66
De volta aos paratextos: o lugar do nome do autor 73
As bifurcacdes da estrada: os dois titulos e oarainhos sugeridos pela dedicatoria 89
Um desvio através do espelho 97
O Narrador forasteiro: a voz de um eu refratado 107
O Caderno de bordo- As notas sobre a muamba 126
Viagem como experiéncia As narrativas de viagem 154
Caminhos cruzados, chegadas e partidas 169

REFERENCIAS: 173



UAttdor d¢ Fora
G *voR de ows*
OAGANRS CAVLIVLDAS

/ e . ( 7&
LH(O dl A”\SU\ i M\'L(lﬂ\v\md& / uﬁnho Wi
N—

A
»ell. A )
o S NBIrATAS "~

—— S ku(am S =
A NOA adw dk_x TR MR aw //’
et Lo N - a Sener. TeAMD < 7
z * s
N Mostreer £ e > \/
. mWaprL gAY = _-
\\ ;ﬁ—&z /’h’ .
S~ S nACAy _ = T x poumuwtage
S e R MO0 dL ChAr

Figura : esquema pessoal

\
|

Bathes Titv
' '\ Livfo de Liapuon o
Todo om 00 Shnches //P° 3
= T i ' 7
tempo { g )
o los
P‘fmmuﬂs 5 &
=ty c +
b Sthaos
VAvAS » — < A mdh |
/ €Sson
sV
-m
°
& s
4771 T
Whos S
Hortzate o
N
e (N = ; P —
Rl WS '“\* _V_‘\r\o_/)/l" & N
’ \‘\pofd"' N \P(({\p ,//CW\ o)‘. "e 6%:(\".3'\ . . \
S DS ERN A T = 5 e erihy
/,M(rl‘ / v )o.o 'S‘?‘”“s = N , > _ ‘\
7 Y e . ’(’,o"wh‘\ s 7 Eu \90\0(\0\9\'\3 ‘\ (\ /’,—-D,A‘-,O'F“
e Y puro
4 fl C_‘:T«N’y \ \\ _____ 7 A A2
/ i 3 :/(E&’,"f,‘,f,‘;,,\ Seymao i AKJ\-NH\A omAm e WM’
(4 .
/ S~ ~ SRl - Gsenkor) Rriey T
Teo\® (DD g'rwow-s J . ‘m\/dmos avam NO €Sl
20 sl L e sa- PNy NA(rADOres Y //mwom ﬁmmmj
: MWR “a \_)\/- e oL /aqe\hos > { \—-NJO"L(;\-(Q-)O &
I\ LtV s \ LAcwggy__ ,egiy:\ /eus:u\w
= (M S —— - . e
(Mf\h)v\os cwuooy\ Nl - S 9

[
I
|
|
|

11



12

INTRODUCAO: um convite & viagem. Pondo o pé no caminho

Toda memoria carrega em si um pouco de ficcdo. Talvez, no caso desta memaoria em
especial, eu poderia dizer que se trata de uma narmaéxwgdria que me levou até a ficcao.

Cresci ouvindo histérias, contadas pelos meus pais e avos. Mas entre essas bstéréas
narrativa que minha avé contava sobre meu bisavé. O nono era conhecido como um contador
de histérias. Segundo ela, quando ele retornava de suas longas viagens, todos os vizinhos e
familiares se reuniam na varanda da casa para ouvir suas higtérigen que ele falava com

uma fluidez macia, que envolvia a todos. Dizem que ninguém ousava piscar o olho, quando um
de seus personagens metga em apuros. Minha avé conta que a memoria do nono era
impressionante, tanto que, mesmo depois de meses &agea capaz de retomar a narrativa
exatamente do ponto que parou antes de deixar a cidade. Ha quem duvide de que se tratavam
de fAipuraso inven-»es, muitos acreditavam qu
uma versad um pouco fantasticadele mesmo.

Eu n&do conheci meu bisavl, mas escutei as historias sobre suas historias e outras tantas
anedotas que desenharam em minha memaria um arquétipo. Para mim, o nono é o narrador
viajante dos relatos de Walter Benjamin. Ele é uma ficcdo que me emavajas lacunas e
imprecisdes, mais como invencao do que como verdade. Ja ndo procuro mais quebrar a imagem
fantastica que minha avé desenhou. Nao me interessava ver a varanda onde todos escutavarr
suas histdrias, mas sim imagilaa sonhéla, criadla. E acontacdo de historias que abriu o
caminho para minha paixao pela literatura. E depois me conduziu até a autofic¢éo.

Minha arteé de alguma maneira atravessada por esta magia de ressignificar o cotidiano
gue existe nos trabalhos criativos. Viver o munolm @ssa abertura ao fantastico, como quem
deseja atravessar a linha que separa o sonho da realidade. E talvez seja por essa razao que es
dissertacdo adota um aspecto hibrido. A literatura e a ficcdo teimam em invadir a pesquisa. Eu
nao tive escolha, mimhescrita s6 se fez possivel quando eu aceitei a poténcia desse hibrido.
Ha coisas que s6 podem ser ditas com poesia, ha aprendizados que acontecem nas maos, n
corpo, no sentir. Este texto ndo estaria completo sem essa outra forma de pensar, que faz parte
da construcdo do conhecimento. Sendo assim, ndo escrevo apenas como pesquisadora, ma:
deixo um pouco da fingidora, da poetdista, vir a tona. E talvez por isso me apaixonei pelo
livro Mineiros Cavam no EscuiioNotas sobre a Muamb&le conversa commais profundo

em mim. E assim a jornada comeca, pelos fios imprecisos da memoria.
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Esta & uma narrativa de viagem. Eu serei seu nargaipor entre os terrenos internos
e externos da obngineiros Cavam no Escurio Notas sobre a Muambae Daniel Eizitk e
Jodo Kowacs. Esta obra € um labirinto, cheio de caminhos possiveis. Sua capa € a porta de
entrada para uma narrativa em abismo, que nos instiga a entrar cada vez mais fundo dentro do
universo que existe em suas paginas. Por isso € preciso ter vantambauhr a estrada e aceitar
seguir viagem, rumo a este outro espegopo.

Toda viagem tem um momento de partida. Porém, nem sempre tera um unico ponto de
chegada, uma rota pdefinida ou um destino claro. O que impulsiona a viagem € o desejo de
movimento, esse desejo projeta um ponto de chegada capaz rompendo a inércia ao sacudir
aquilo que repousa. Inicee 0 movimento, partindo rumo ao ponto projetado. O movimento
arrasta o ponto, antes estatico, em um trdjet@. O caminho se traca em rota pernca. A
viagem nem sempre se desenha com a precisdo, ndo é sempre uma linha reta que liga o pontc
A ao ponto B. As estradas tém uma geometria mais organica, caética e menos linear. As rotas
sdo como fractais se abrem em mudltiplas ramificacées e bifuscagdestrada, assim como
esta introducéo, da voltas antes de chegar ao seu destino. Esta introducdo € o gesto que inicia c
movimento, ela € o comec¢o de uma longa viagem. Esta pesquisa nao comeca aqui, hem tao
pouco pretende terminar aqui. A pesquisa é6pra viagem, que se desenha em uma linha
discursiva, em um registro de investigacdes e mergulhos. A dissertacdo é um recorte, um
registro, uma narrativa da viagem. A experiéncia ndo cabe nos limites da pagina, ela transborda
e continua a se movimentar.

Como pesquisadorartista, langeme no universo do livrMineiros Cavam no Escuro
i Notas sobre a Muamhbaconvido vocé, por meio deste ensaio critico inspirado na viagem, a
acompanhar esta exploracéo.

Esta dissertagdo é como um canto, uma narrativa \eajamiiario de leituraPor isso
a capa é um mapa, e a introducéo, um convite. O mapa € o caminho para que ninguém se perca
ao longo do percurso. O convite € para chamar o desejo, 0 movimento, € ele que inaugura um
comeco. Nosso ponto de partida. Nosstiga

Confesso que ® poss?vel gue Vvoc° percebeze
qgue ira me denunciar como uma estrangeira neste terreno da pesquisa e sobretudo da teoria
literaria. Minha escrita, minha fala e meu ponto de vista deixam visiveiaraasida minha
area de origem, uma artista visual e publicadora.

Mas vocé deve estar se perguntando: por que falar deste lugar de estrangeira? Porque,

em toda viagem, somos estrangeiros. Na pesquisa, € o estranhamento que move o desejo. E par
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percorrer &l trajeto é necessario que eu me desloque entre as estradas da arte e da literatura,
fazendo algumas paradas obrigatorias nos terrenos da edicéo e do livro.

Ha algo de labirintico nessa jornada. Alguns caminhos levam a estradas sem saida,
outras vezes tros a sensacao de estar passando duas vezes pelo mesmo lugar, em circulos.

Quando entramos no labirinto, nosso desejo é chegar ao centro, mas é preciso ter um fio
condutor que mantenha uma conexdo com o ponto de partida. O fio condutor é necessario para
nao se perder e nem viajar completamente a deriva. Meu novelo, de onde tiro este fio condutor,
meu fio de Ariadne, é composto pelas vozes do meu referencial tedrico. Essas vozes servirdo
como guias, ajudando na tessitura desta dissertacdo. Nesse noveldradiédo dos que
trilharam por esses terrenos antes de mim. As vozes sussurram o caminho e sugerem qual é a
melhor estrada, ou onde € melhor fazer uma parada.

Aqui seremos um pouco Ulisses, viajantes em uma jornada de exploracdo desviando das
sereias enfrentando o desconhecido, tentando retornar ao lar. E ao mesmo tempo, um pouco
Penélope tecendo os fios da memoaria e recriando a narrativa da viagem. Somos, eu e VOCE,
leitores de narrativas cruzadas, emaranhadas e misteriosas. E por isso entranmgongsse

buscar pistas. Prontos para seguir viagem?
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1. Mapeando percursos

Figura 2: sobre a rasura. Pagina do li@amaledo Tomo-ficcao topograficaLavoura ambulante, 2013.
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1.1Rasurar a memoria do livro

AE n-s fomos cozidos no vapor ti

uni «xo de fApovos sem hist-riaodo (n

gue acreditaram ser o sentido de
(Sagu, Mariana Berta, 20118

Esta pesquisa comeca muito antes @ rancontro com o livrMineiros Cavam no
Escuroi Notas sobre a Muamb&ontudo, ndo acredito ser possivel mensurar onde de fato
este percurso encontra seus comecos. Entre os comecos possiveis que me conduziram a est.
viagemescrita, esta a pergunta: o que é um livro?

Quando pensamos na palafira i Yogooém a mente a mgem de um objeto formado
por uma sequéncia de paginas ligadas entre si, seja por costura ou cola, capa dura ou flexivel,
ilustrado ou apenas texto. Dentro dessas variagdes, alguns elementos se repetem, como a
associacao entre o livro e a encadernacéo, paa além da sua forma, quando pensamos em
livro é quase impossivel ndo pensar na associacdo entre livro e conhecimento. Mas como
assinala Michel Butor, fAo |livro que temos n
ou menos grande, de preco naiamenos elevado, é evidentemente apenas um dos meios pelos
guai s podemos conservar as palavras. o (BUTC

Lembro de um debate sobre livros indigenas, com a participacdo de Ana Maria Ramo y
Afonso e Laercio Silva, que aconteceu no fest@ajue € um livro7? Resisténcids Durante
essa fala foi anunciado o langamento do ISu@ata pord belo caminharorganizado de forma
coletiva por integrantes da etnia Guarani. Um depoimento sobre 0 seu processo de criagdo me
marcou, ndo me lembro das galas exatas, mas desejo trazer a esséncia que vem ecoando
nessa recordagao: o livro € a memoria dos brancos, eles n&o dao valor a palavra falada. Para elz
ter valor, ela tem que estar escrita, ou eles esquecem o que foi dito.

Guata por&oi criado para ge o povo branco possa entender a importancia do caminhar
na cultura guarani, ele vai servir como um documento, uma forma de dialogar com os brancos

na linguagem que eles entendem. A pesquisadora Ana Maria, uma das palestrantes, relatou a

1 O festival foi um evento promovido pela Faculdade de Letras da UFMG em 2016 (pa@d f)(parte I1). Foi
idealizado por Alice Bicalho, entédo professora convidada da habilitagdo em Edicéo e organizado de forma
coletiva por professores e alunos do culsd.etras e Artes Visuais da UFMG. Este festival foi projetado para
falar sobre a bibliodiversidade, reunindo autores, editores, publicadores, artistas e pesquisadores do livro para
debater as potencialidades e os desafios que envolvem fazer e persaDlsubtitulo Resisténcias teve como
proposta trazer um olhar para além do mercado tradicional do livro e das suas representacdes dominantes.
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histéria por trédslo livro. Sua fung&o no projeto era dar suporte para a criagdo de um livro que
fosse pensado para a cultura das pessoas brancas. Ela trabalhou em parceria com os autore:s
gue desejavam que o livro se encaixasse nos moldes ocidentais, de um livro &iadja®n
pudesse ser entendido e reconhecido pelos brancos como objeto de poder simbdlico, associado
ao conhecimento e a histéria. O livro iria ajudar o povo guarani a manter seu direito de migragéo
(Guata pora) A publicacdo seria usada como documento emptocesso judicial, além de

ajudar no projeto de educar os brancos sobre a cultura Guarani. Escolho esta memoria para
puxar o fio deste texto, para lembrar que a histéria sempre tem muitas versdes, e que um objeto
tem significados diferentes para cadague o observa.

Ao falar do livro, devo lembrar que falo sempre do ponto de vista da minha histéria com
ele. Parece uma afirmacéo Obvia, porém nacldiZécair no erro de acreditar que existe uma
historia do livro Unica, é reforgar uma narrativa dominaateo a Unica possivel. A histéria do
livro no Brasil carrega em si a historia do livro trazida da Europa, e com ela uma ligacdo com
a histéria do ocidente. O meu percurso de estudos sobre o livro e as artes gréficas esta muito
ligado a essa linha de pensnto que vem da cultura ocidental europeia, mas nao esta preso a
ela, se expande a todas as experiéncias, memoérias e influéncias culturais que me envolvem
enquanto uma pesquisadora brasileira do século XXI.

Quando penso na histoéria do livro no Brasil,qgetambém na histéria grafica brasileira.
Nessa associacao, é interessante lembrar qgue houve uma grande censura ao desenvolvimentt
grafico nacional durante o periodo do Brasil colénia, que s6 viria a comecar a mudar com a
chegada da familia real portuguema 1808. Essa censura estd diretamente ligada a um
mecanismo de controle (e eu arriscaria dizer que também de apagamento) dos arquivos, da
cultura e da memoria do colonizador sobre o colonizado. Esse gesto de controle através da
censura e do apagamentcspai ecos em muitas narrativas historicas, como por exemplo as
ditaduras militares na historia latkamnericana.

O livro, o impresso e a escrita fizeram parte dos mecanismos de um processo
civilizatorio no qual a cultura de um povo € imposta como refeéngiartir do exterminio e
do apagamento das outras culturas. Portanto, falar de livro no Brasil € colocar o dedo na ferida
aberta. E lembrar que a cultura oral foi silenciada com a palavra escrita, € lembrar que nem
todas as histérias estdo nos livross rmEapéis, nos arquivos, e que mesmo estes podem
desaparecer, assim como 0S COrpos e vozes |
oficial o.

O arquivo sempre depende de quem o interpreta, como explica Jacques Derrida em seu

textoMal de Arquivo: Uma Impressao FreudiarRartindo das reflexdes de Derrida, podemos
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considerar que h& no arquivo uma natureza residual capaz de expor as lacunas do esquecimento
Ele € um vestigio, um rastro, o indicio de um passado. O arquivo carrega essasSi
incompletude e a impossibilidade de recompor aquilo que ja se passou, deixando perceptivel o
paradoxo entre a conservagao e a destrui¢cdo. Derrida vai compreender esta natureza destrutive
do arquivo a partir de uma leitura dos escritos de Freudords ao conceito geilséo de

morte O esquecimento/apagamento poderia ser compreendido como uma manifestacdo da
pulsdo de morte presente nessa natureza residual do arquivo. E estar diante de um conjunto de
rastros que, a0 mesmo tempo que tém a potéea@aocar a memoria de sua origem, lembram

da inevitavel incompletude do registro, tornando presente tudo o que falta, tudo o que nédo esta
ali. Esse conjunto de rastros, que chamamos de arquivo, pode ser reconfigurado de acordo com
gquem o encontra, resgata guar da ou i nterpreta. L¥%cia Cas

tempo ® fundamental mente Lacunaro (BRANCO,

recorrer ~ linguagem para tentar HAnarrar o
fat ovdeereo desaparecido (e, portanto, o de
1994, p. 2&9).

Exercicio de escavar o passado. Movimento de buscar as memdrias no subsolo. Trazer
a tona aquilo que permanecia guardado pela esctegtficecimento e tra#é a luz de uma
interpretacdo. Esse gesto de quebrar o siléncio para narrar ao outro, na tentativa de revelar os
vestigios encontrados, no passado que antes repousava, € uma tarefa permeada pela linguagen
gue s- ganha sentidoac@meo fiipAatrwiitt hade Rpsa:s
no presente que a mem-ria se erige, repres
1994, p. 34). Esse pensamento se desenha no entrelacamento-thcigatgue Licia constroi
ao se dedicar ao carater @mtivo da memoria, no textvtraicdo de Penélopdas esse olhar
para o desejo de narrar o passado ganha uma outra dimensdo de profundidade com as
consideragdes de Jeanne Marie Gagnebin no eMesimria, Historia e testemunho

Gagnebin vai abordar a difildade de narrar o inenarravel, ou seja, a tarefa de quebrar
o siléncio deixado pela experiéncia traumatica de quem viveu ou carrega viva a experiéncia do
horror. E justamente nessa tarefa de narrar o inenarravel que existe a forca para contestar a
Ahirsta- of i cialo, de trazer ~ tona aquelas n

as relegou e relega ao esquecimento. Segundo a autora:
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A rememoracdo também significa uma atencdo precisa ao presente, em
particular a estas estranhas resistérmtapassado no presente, pois ndo se
trata somente de nao se esquecer do passado, mas também de agir sobre o
presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si, visa a
transformacéo do presente. (GAGNEBIN, 2006, p. 44)

N&o tem como falar de livro setocar nos ossos do trauma deixado pela colonizacéo
em nossa cultura. Esse tema me traz uma pergunta: como o livro, a palavra e o impresso podem
ser também resisténcia nessa historia? Essa pergunta trds com ela muitas outras, dentre as quai
gostaria de éstacar as que movimentam este texto: por que falar desse suporte, o livro? E por
gue especialmente os livros de artista? Como eles contribuem para pensar essa questdo de
memoria?

Com essas perguntas, voltamos ao fes@vglie € um livro? Resisténcigsagora em
outra situacao, que aconteceu durante a mesa redonda intAulistizs que fazem livrosia
qual tive o prazer de mediar a conversa. Dentre os muitos temas abordados aquele dia, o que
desejo compartilhar para nossa reflexdo € uma menmpeessa, um arquivo, um rastro
impresso da participacéo de Flavia Peret, deixado no formato de um zine cor de rosa intitulado
Caderno de Processos ou Existir ndo é bolinKeste livreto de poucas paginas, a escritora,
gue ndo gosta de ser chamada detartfala do seu processo criativo e do porqué de fazer

livros:

[...] Escrever, desenhar e fazer meus livrinhos s&o miliaess de fuga
(Deleuze). Fuga, no sentido de escapar, desviar, me desterritoriaézazer

meu territério (afetivo, politico,q@ético, sentimental, linguistico, visual, etc.)

E a partir dessa constru¢cdiominuscula, insignificante, uns caderninhos
formato A6, xerocados, em papel coloridomaterializar, dar corpo a uma
experiéncia de singularidadE. por isso que eu faco issoirpeiro porque me

da muita alegria, depois porque me ajuda a pensar e porque meEyistala
[..]citandofuc: 6escrevo para ser diferente

E essa forca ddmhas de fugajue possibilita ao artista lidar com o livresse caréater
de resisténcia e simultaneamente de existéncia. Pois ele consegue dar corpo ao inenarravel, sej
emprestando seu préprio corpo e voz, como no caso do teatro e da performance, ou pelo corpo
matéria do livro, da palavra, do impresso. A arte, aswtezes, abre esse espaco para falar o

gue nao estava sendo dito, 0 que ndo queria ser escutado e muito menos ser visto. O artista

2 Grafia original mantida Flavia se refere ao autor Michel Foucault.
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muitas vezes ndo deseja apenas denunciar o inenarravel, mas se infiltrar nas lacunas do passadc
cutucar as feridas, parantar transformar o presente no qual sua obra se faz.

Retomando as reflexdes de Gagnebin, poderiamos pensar no artista proximo da figura
do Anarrador sucateiroo. Como coloca a aut
Benjamin, ele é afiguracapa de Aapanhar tudo aquil o que
nao tem significado [...] que a histoéria oficial ndo sabe o que fazer [...] elementos de sobra do
di scurso hist-rico.0 (GAGNEBI N, 2006, p. 4/
narradr/historiador que, segundo a leitura da autora sobre as conclusdes de Benjamin:
fdeveriam transmitir o que a tradi-«o, ofic

A arte sempre teve a poténcia de encontrar a delicadeza e forca necessarias para
expresar o inenarravel. Minha memaria sobre o objeto livro foi rasurada e atravessada pelo
livro de artista, isso significa que minha concepcéo simbdlica do que € o livro foi modificada e
atualizada pel o ol har fAmar gi n aférroada, gustamerttee , u
este olhar capaz de narrar o que esta fora, o que ndo cabe, o que é deixado de lado. Por ess
razao, recorro a0 meu acervo pessoal, busco na estante e, como Benjamin, abro minha
biblioteca, em um gestpensamento, trazendo neste teatguns dos livros e livretos que
povoam essa outra meméria do livro e que marcam, de alguma maneira, o0 caminho deste estudo,
pois vao nos ajudar a pensar em como alguns artistas que fazem livros criam diferentes
estratégias para abordar a memaria e ohavqu

Seguindo por este caminho em meu arquivo, gostaria de apresentar aqui um livro de
artista lancado na cidade de Belo Horizonte no comeco de 2020, antes do inicio do isolamento
social devido a pandemia de couifl. Esse livro pode contribuir para pemsas sobre essa
tarefa de documentar aquilo que estd na margem, que é efémero e ao mesmo tempo tem a
capacidade de falar, com uma curiosa leveza, sobre o inenarravel.

O livro é a obrébiricotico, da artista Livia Aguiar, impresso pela grafica Entrecampo,

Livia cria um diario poético de carnaval. A impressdo em risogcafideriu & capa um ar bem
colorido e vibrante, ao estilo carnavalesco, com o detalhe de lantejoulas douradas presas a
costura. O livreto fininho e comprido promete ser um relato festivertaio e solto, com esse
ar passageiro dos dias carnavalescos. As datas abrem as paginas, trazendo o elementc
caracteristico dos diarios, ressaltando um carater de testemunho, daquele que documenta a

propria vida. As poesias discorrem sobre 0s blocgsessoas, as ruas da cidade e os casos de

3 para saber mais sobre esta tecnica de impressao : https:/faiscafestival.com/sobre/o-que-e-
risografia/
https://www.colab55.com/collections/entenda-por-que-estamos-viciados-em-risografia
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carnaval. Mas a obra é também um registro politico, como podemos ver no trecho do poema 24
de fevereiro: af . .. ] ® posszvel rir e ser
golpeados, pelosrestosdemomha que a vale esvaziou, sujo
poemas funcionam como relatos sociais ao mesmo tempo que pessoais, se valendo do diario
como objeto de arquivo e confidéncia de uma memoaria do vivido.

Livia atua como uma testemunha dos fatogpresente. Ao escrever sobre o desastre
provocado pela empresa Vale em sua poesia, ela ndo sinaliza s6 o acontecimento mais recente.
mas também relembra as vitimas de soterramentos e enchentes que antecederam este ocorridc
Seus poemas denunciam a preaen@ ameaca de perpetuacao do horror vivido. Mesmo néo

sendo uma vitima direta do ocorrido, ela se torna pzado inenarravel.

Nesse sentido, uma ampliacdo do conceito de testemunha se torna necessaria;
testemunha nédo seria somente aquele que viseasproprios olhos, o bistor

de Herddoto, a testemunha direta. Testemunha também seria aquele que néo
vai embora, que consegue ouvir a narra¢ao insuportavel do outro e que aceita
gue suas palavras levem adiante, como num revezamento, a histéria do outro:
nao por culpabilidade ou por compaixdo, mas porque somente a transmissao
simbdlica, assumida apesar e por causa do sofrimento indizivel, somente essa
retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a ndolepéthitamente,

mas a ousar esbogar uma ounistoria, a inventar o presente. (GAGNEBIN,
2006, p. 50)

Nesse caso, escavar a lama para encontrar 0s 0ss0s, poder dar nomes aos desaparecido
era mais que uma metéafora, era a propria imagem do horror vivido, da memoria ainda fresca
gue o breve relato rmoema de Livia fazia coro, para que ela ndo caisse no habitual siléncio do
inenarravel. Apesar de uma ampla cobertura midiatica do ocorrido, a arte e a poesia trazem com
mais forca essa voz de quem ainda sofre, que emudece diante da reproducéo caia do ret
horror, a sensibilidade do relato, abracado pela despretenséo carnavalesca, abrem espaco pare
além de apenas trafa a tona, tratar a ferida. Pois ele se insere em um conjunto de narrativas
gue retratam ndo sé o ocorrido, mas a vivéncia serggvgliem olha para seu proprio tempo

enguanto desenterra essa dor comum.
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[...] é igualmente indispensavel a enxada cautelosa e tateante na terra escura.
E se ilude, privandse do melhor, quem sé faz o inventario dos achados e ndo
assinala no terreno de kBop lugar no qual é conservado o velho. [...] uma
verdadeira lembranca deve, portanto, ao mesmo tempo, fornecer uma imagem
daquele que se lembra, assim como um bom relatério arqueoldgico deve nédo
apenas indicar as camadas, das quais se originam seussachasitambém,

antes de tudo, aquelas outras que foram atravessadas anteriormente.
(BENJAMIN, 1995, p. 23240)

Desta forma, o artista, ao assumir esse olhar sensivel, ndo se limita em retratar e
denunciar um fato isolado, mas traz para sua praticatomada de consciéncia sobre o0s
terrenos que ele percorre para a criacdo de sua obra, registrando cada etapa do processo d
escavar a mem-ria coletiva e tamb®m a sua f
de achadoso.

Nessa tarefa de lidar com a&moria, sobretudo com a memoria coletiva, o artista ndo
esta preocupado necessariamente com a documentacgao dos fatos, sua producéo assume o carat
lacunar da memoria, muitas vezes evidenciando seu aspecto impreciso, rasuravel e inventivo.
Poderiamos brirar dizendo que ele escolhe propositalmente tornar o-test@ uma de suas

ferramentas de trabalho nas escava¢fes da memoria.

De fato, a nogdo de traco pode funcionar como interessante modelo para
pensar a permanéncia de algo dentro da mais absolutantesidade
temporal. Também descontinuo (como se observa através de seu desenho,
oposto a linha continua). O traco €, no entanto, aquilo que como marca do
corte, da ruptura, permite a ligagéo, o transporte, a ilusdo de continuidade. [...]
entretanto, a@stabelecer a passagem, ele ndo tem como deixar de marcar o
abismo temporal, o vazio, a lacuina para isso contribui seu carater de signo
peculiar, de signo que significa sem fazer apareB&ANCO, 1994, p40)

Contudo, suas ferramentas mais impor@sé®, sem davida, a linguagem e a invencéo.
Retomamos aqui os conceitos trazidos por Lucia Castello Branco para seguir adiante nessa
qguestao da rasura como elemento de criagdo no trato com a memoria.

Nessa concepc¢do de memoria, é interessante ter emumenfeercepcao nao linear do
tempo, na qual existe uma confluéncia de temporalidades no ato da rememorac¢do. Como
explica Castello Branco, podemos entender o tempo como um presente em movimento, pois 0
passado é aquilo que acabou de ser, e o futuro é aggilainda vird a ser. A autora ainda
ressalta que ao tentar narrar ou tomar consciéncia desse presente, ele sempre escapa,

linguagem esta sempre deslocada em relacdo ao presente que narra.
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Compreender a memoria sem considerar esses dois gestos, @sses d
movimentos [...] € desconhecer que o tempo, apesar da linearidade que Ihe é
atribuida, constrése de descontinuidades, saltos, rupturas, em meio aos
intersticios desse deslocamento, em meio as brechas que se abrem nas
navalhas desse tecido, que s@giocesso de memoridRANCO, 1994,

p. 25)

Ao evocar o passado, estamos trazemdpara este tempo em movimento,
experienciando, portanto, uma colisdo entre 0 que se presencia e 0 que se rememora, tentandc
tracar a linha da memodria enquanto simultaneéenesbarramos naquilo que falta e que
i medi at amente se transforma diante de suas
0 gesto de se debrucar sobre o jguse foiimplica um gesto de edificar o qaada nédo ée o
gue Vi (BRANLCO,4994, p. 26).

E justamente nesse processo de atualizag&o e de costura que reside o fator de criac&o dz
memoria, pois como indiddrancq quando as lacunas e marcas do esquecimento se mostram
durante o processo de rememoracao, é a capacidade de ingeagatmgina a ligadura entre
0s tracos, ela que ird completar as lacunas por meio da linguagem, associando e interpretando
0sS vest2gios resgatados por quem se aventu
concepcdo de memaria nos leva a pensaxiséncia de um ponto de intraduzibilidade que a
rememoracao sempre comporta: aquilo que constitui a falta, a lacuna, o vazio a partir do qual a
mem-ria se edifica.o (BRANCO, 1994, p. 40).

O artista que assume esse carater criativo diante da memdnaéatalo arquivo, ao
trabalhar em suas poéticas um arquivamento de si, ou do coletivo, acentua o carater lacunar e
impreciso da memoaria. Ele evidencia que estamos diante de uma representac¢do, um ponto de
vista subjetivo, que possibilita multiplas interpgétas. Ao mesmo tempo que ele deseja retratar
algo sobre o mundo, nao pretende que aquilo se torne uma verdade incontestavel, pois o que
ele revela sdo seus tracos imprecisos preenchidos pelo mistério que existe na dlzajidbde
que ndo é maigjue foimodificado pelo deslocamento que a presentifica naquel& aaguilo
que vir4 a sernas recepcdes e construgdes subjetivas, sejam elas do proprio artista, ou daquele
gue se encontra diante dessa obra.

Seguindo essa reflexdo, gostaria de apresentar totivifo, que também pode ser
considerado como um livro de artista, intitulafloRuina da CasaNele, as teméaticas do
arquivamento e da documentacao sao trabalhadas de forma a ressaltar esse caréater interpretative
e lacunar da memoria, sobretudo porque estfio do tempo é colocada ndo s6 por causa da
ruina, que é a protagonista nesta obra, e seu inevitavel desgaste frente ao tempo, mas pela

ep2grafe que abre o |livro: Aem nenhum |l ugar
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relacdo entre o espacooetempo e sua paradoxal impermanéncia. Ao passo que desejamos
retratar o tempo, ele nos escapa, como vimos nas reflexdes de Castello Branco.

O fotolivro retrata detalhes de uma construcédo em ruinas e seus arredores, essa obra faz
parte de uma série de irstgjacoes artisticas promovidas pela Moinho Edi¢6es Limitadas,
coordenadas pelos artistas Mauro Espindola e Camila Leichter, que exploram o territorio de um
antigo moinho, suas construcfes e sua histéria. Nessa obra com poucas palavras, passeamo:
pelos retatos de detalhes desse territério.

A Ruina da Casaassim como as outras producdes, cria uma atmosfera fantastica em
torno do lugar, a documentacéo tesgauma metodologia de criacao e, portanto, de invencéo.

Ao olhar para as ruinas e para os rastagmpo, como por exemplo a colecdo de borboletas e
outros insetos coletados por Mauro, 0s artistas criam um questionamento sobre a efemeridade
e a inevitavel transformacao, advindas do constante correr do tempo.

O livro joga com os elementos de espacor@tecomo materiais essenciais do registro
e documentacdo. As fotografias retratam claramente um lugar, mesmo quando é feito um
recorte de um detalhe, enquanto discretamente no pé da pagina o tempo é marcado por meio de
datas, que sugerem ser a datacacudedp foi realizado aquele registro, a foto é localizada no
tempo, e mesmo assim esse tempo parece escapar, pois a proépria ruina cria uma sobreposicac
de tempos. No final do |livro, est8 escrito
experiénciale lugar que se materializa na forma de um fragmento dofifoesso O moinho.
Nesta escrita da ru2na n«o faltam palavraso?o

As distintas temporalidades séo reforcadas pelos autores, assim como a relacdo da
fotografia como recorte e fragmento. Ao sitadivro como um registro/pedaco de outra obra,

o leitor é colocado no lugar dessa incompletude de um documento aberto, de uma histéria em
processo, que no fim promete uma continuagdo. Outra relacdo que se da de forma ambigua e
provocadora € o lugar da pata na obra, ela néo é ausente, mas sim concentrada. Na frase de
fechamento da obra, somos levados a compreender que ha nela uma escrita ndo verbal, um textc
visual e numérico que se relaciona com os paratextos verbais que abrem e fecham a obra como
se fsse uma guarda, quase uma inversao da ordem, em que as imagens estdao nas guardas d
um livro que da corpo a um texto verbal.

A sinaliza-«0 fAin«o faltam palavraso trat
uma i mpossibilidadepdéafvalaan,t sdger@N«amb®In
possiveis que ali caberiam e que ali estdo. Novamente, é na escrita lacunar daquilo que falta
gue a narrativa se completa. O esquecimento esta na imagem da ruina, e a memoria poderia

estar na sugestao de quéo faltam palavras, as palavras necessarias para contar essa historia
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ja foram ditas. O leitor que preencha as lacunas com seu proprio texto seja ele tecido com um
repertorio pessoal de memoarias, ou de outras histérias e invencdes possiveis. Calre ao leito
reconstruir a escrita da ruina.

O registro pode se tornar um gesto criativo, uma prética, uma repeticdo que ganha
sentido no acumulo e na repeticdo. Esse gesto-sermana maneira de compor, de criar uma
estratégia que movimenta o artista, que o impulsiona a uma experiéncia, corso dltao
Férias, da artista Vania Medeiros, lancado entre 2015 e 2016 pela Conspire Edicdes. Nessa
obra, a artista cria uma relagéo direta entre o caderno de bordo e a viagem, o lixge toma
mapa/registro de dois movimentos, desenhar e viajartigtaajoga com a referéncia dos
cadernos de viagem, que tem como objetivo documentar uma expedicao.

O desenho sempre foi uma importante ferramenta de registro, sobretudo da observacéo
da paisagem. Se pensarmos nhas exploracfes anteriores a invencao da fotografia, o desenho er.
a forma de registrar as fAnovas desoomantdas:
onde os naturalistas registravam em seus cadernos, principalmente por meio do desenho, o que
seus olhos testemunhavam. No livro, a autora fotografa o desenho em frente a paisagem. Os
desenhos retratam a paisagem em tragcos soltos feitos em namuum caderno estilo
sketchbookas fotografias e as paginas tém os cantos arredondados com uma margem inferior
gue remete as polaroides. No canto abaixo da foto, uma anotacdo a lapis localiza a cena
geograficamente.

A topografia da paisagefseus volures transformados em linhiagsté presente tanto
no interior da publicacdo como em sua sobrecapa, impressa em um papel fino com uma leve
transparéncia, o titulo esta centralizado na mancha gerada pela fotografia abaixo da capa,
contornado por linhas e nunos. Essas linhas séo recortes do mapa topogréafico da regido de
Aiuruoca, no estado de Minas gerais. Essa topografia da capa € uma representacdo da regiao,
assim como os desenhos sao rastros que remetem a existéncia de um lugar, de uma experiéncia

O gesb da representacao colecionada, arquivada, pretende falar de uma lembranca dessa
estrada, ao mesmo tempo que tenta marcar a experiéncia de passagem, deslocando o observadc
ndo soO para o lugar onde o artista esteve, mas para 0 seu ponto de vista. Agundndso
caderno e a paisagem ao fundo, estamos vendo pela perspectiva daquele que esta viajando
registrando, observando, desenhando. Estamos ali compartilhando esse olhar contemplativo,
direcionado & paisagem e ao desenho. E o gesto de captura esntepos: o tempo do
desenho, o tempo da fotografia, o tempo da anotagéo e o tempo do livro.
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Cada foto gera um deslocamento de tempo e espaco. Esse deslocamento nos convoca
até os locais retratados de tal forma que, ao folhear o livro, sentimos convéss@os
também viajando de férias.

Os mapas localizam o trajeto. Logo apds uma epigrafe com um trecho de uma musica
do Radiohead, vemos um pequeno mapa no lugar que seria usualmente do titulo ou da pagina
de rosto, 0 mapa, o trajeto é também um titell® sugere o motivo de ser do livro: registrar o
caminhar, e quando caminhamos pelos recortes desse trajeto, o rastro das cenas escolhidas
aguelas que se destacaram duplamente diante do olhar do espectador, percorremos uma
simulacdo desse caminho, n&slbcamos pelo espaco do livro, pelas memorias colecionadas.

Ha um dado curioso, o mapa do inicio, que poderia ser um indice, ndo tem os nomes dos pontos
marcados. Caminhamos pelas fotos recolhendo os homes, sem saber se estes realmente segue
a risca esstrajeto ou se eles encontram outra ordem. Ao final, os nimeros séo localizados, o0s
pontos recebem seus nomes, torrsntoordenadas. A sequéncia de fotos é encerrada com um

poema sobre o0 caminhar:

andar caminhar
percorrer
permitir estar
longe
permitir voltar
0 seio supre a saudade
e segue adiante entdo
0 registro a mao acentua
0 pé que pisou o chéo
sob (eixo) ndo linear
o livro se aventuré.

O poema de encerramento torna clara a relagéo entre o movimento da viagem e o ato de
registrars obr et udo no trecho fido registro ° m«o
afirma o desenho como mem-ria do caminhar,
vez que os rastros dos pés se perderam. O desenho é motivado pelo desejo dpeetancia
da viagem, de transportar consigo as paisagens, de criar um arquivo atravessado pelo corpo. O
desenho, em contraste com a fotografia, cria um didlogo entre a paisagem que vem do intimo
e se materializa no gestoe a cena do mundo capturada ema imagem, esta que se faz

paisagem pelo recorte do olhar (a fotografia).

4 Poema de Ana Rocha, extraido do lifarias, deVania Medeiros.
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Essa relagdo entre o que vem do intimo e o que vem do mundo para ecoar no espaco da
intimidade encontra uma outra poética no trabalho da artista Julia Baumfeld. A artista publicou
o livro Meio dildvio meio suspirem marco de 2020 pela editora Fera Miuda. O livro é
composto por uma compilacao de textos e imagens, que juntam arquivos pessoais, apropriacoes
e criagbes. O texto construido pela artista remete a um fluxo de pensasmntésgmentos
gue se costuram, evocados por imagens, muitas delas apropriadas, legendas, textos curtos,
fotografias, frames de VHS, escritos e desenhos de infancia, notas manuscritas e outras
escavacoes dos arquivos e referéncias pessoais. Julia elaiaoramuativa da intimidade, do
pensamento melancélico da recordacao e da observagéo. As composic¢des do livro sdo marcadas
pela presenca de dipticos pensados para a pagina dupla, paginas duplas sangradas e alguma
composi¢cdes com muitas imagens, criandaitmmo entre essas variacdes, que conduz 0 N0SSO
olhar pelas variadas caracteristicas que a multiplicidade do arquivo/matriz oferece.

Entre a leveza e a densidade, a artista extrapola as paginas do livro ao criar um caminho
que liga a pagina ao mundo, éfeprovocado pelas apropriacdes que derivam de fontes de
diversas midias. As apropriacdes sdo fruto de uma colecdo pessoal, sejam elas referéncias
coletivas ou documentos familiares e intimos. Ao criar o livro, deslocar para 0 espaco da
publicacdo esse as® atravessado pela memoria intima, pela voz reflexiva e devaneante, a
artista cria um lugar de reconhecimento. O livro teseaum espelho fragmentado do
documento intimo, no qual o espectador pode persgbeela familiaridade com o tipo de
arquivo traido, seja por compartilhar das referéncias, por reconhecer a temporalidade das
imagens, ou por também possuir arquivos similares.

Um exemplo desse reconhecimento é o caso dos desenhos de infancia, em que mesmo
um desenho especifico pode atuar como ppata a memdria coletiva, relembrando cada
espectador de outros desenhos da infancia. Assim, ao mesmo tempo que nos aproximamos de
algo tao particular, conseguimos compartilhar aquela experiéncia, aquela memdria. A artista
cria ndo apenas um dialogo comrastmemaorias, mas também faz desta memaria coletiva a
sua, ao escrever sua narrativa permeada pelo gesto da apropriagdo, como sugere 0 seguinte
trecho do | ivro: Ame reconhe-0 mais em pal a

Acredito que muitas das producfes de asigjue decidem trabalhar com o arquivo
como ponto de partida sejam motivadas pelo desejo de contribuir com a memaria coletiva. Tal
qual o historiador, o artista se lanca em busca daquilo que deve ser trazido a tona, que, aos seus
olhos, merece ser contadompartilhado e registrado. O artista arquivista escava as memaorias
enterradas, da cor e voz as vitimas do apagamento, presentifica e atualiza o passado. O artista

€ capaz de dar vida aos arquivos obsoletos, colocando no centro do nosso olhar tugoeaquilo
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antes estava fora de foco ou deixado de lado. Um trabalho que representa bem a poética do
artista arquivista € o livrArrebentacéo, tarja cravadalo artista Ricardo Burgarelli, editado e
publicado também pela Fera miida no ano de 2020, no mesmo projeto que publicou o livro da
Julia Baumfeld.

Burgarelli se apropria de documentos, matérias de jornais, informagdes divulgadas na
midia, fotografias, mafestos para recontar a historia trazendo um olhar critico sobre os
documentos e colocangis novamente em circulacdo. HaA um processo de pesquisa das
informacBes, mas ha também um gesto de transformacdo desse arquivo. As imagens e
informacgdes apropriadasis reproduzidas em bicromia nas cores laranja e marrom, criando
uma unidade para o conjunto e conferindo uma sensacao provocada pela escolha das cores. As
cores originais, portanto, sdo modificadas, assim como em alguns momentos o artista cria
composi¢coedexturas e recortes a partir do material apropriado, criando assim novas imagens
e novas possibilidades de leitura. Na ficha catalogréfica do livro, ha uma nota da edi¢do, que
revela algumas caracter2sticas deitogaqdii po
reproduzido foi usado para fins de critica e comentéario, ndo devendo sua divulgacdo ser
i nterpretada como viola-«0 a quaisquer dire
legislativo presente nos documentos, as implicagcoes lggaipodem existir ao se atrever a
trabalhar com determinados temas, ou na reproducéo e apropriacao de quaisquer imagens. Todc
arqui vo possui arcontdpgpromietalio canw deyeldacqueeerridgam
suas reflex6es sobre Freud, citadateriormente.Muitas vezes, a tarefa do arconte é manter
o siléncio daqueles documentos, garantir que permanecam guardados, para que algumas
narrativas ndo possam emergir das sombras, mas, ao mesmo tempo, para que aqueles rastro
nao se percam. O artistaiquivista confronta essa ordem, sua tarefa parece ser justamente
buscar nas sombras deste esquecimento aquilo que sera exposto e relembrado.

Muitos desses livros aqui citados vieram de encontros e trocas com seus criadores. Esses
artistas contribuiramagra a reinvencéo da minha memoria do livro, seja através de suas obras,
de sua maneira de compor, ou mesmo por meio de conversas sobre o que é um livro e como ele
pode ser pensado dentro da arte. A memoria, o arquivo e a ficcdo sdo temas que compartilho
CcOom esses autores e que me atravessam enquanto artista e me movem como pesquisadora. Ess¢
temas estdo diretamente relacionados a uma inquietagdo vinda deste fantasma do apagamento
gue ronda essa ferida aberta deixada pelo inenarravel, por uma histostaingno verdade.
Percebo na arte, seja nas artes visuais ou na literatura, a forga para trazer outras narrativas e.

principalmente, para por em duvida o discurso de verdade, para explicitar a inegavel condicao
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inventiva da linguagem, que relembra que toaaativa € marcada por um ponto de vista, um
direcionamento, e por uma escolha do que cabe ou nao ser dito.

Essas inquietacdes me provocaram a estudar obras que criassem uma relacao entre arte
e vida, que embaralhassem o limite entre a ficcdo e o dotalmentre o intimo e o publico,
entre a memoria oficial e as narrativas invisibiliza@asas reflexdes acerca da memodria e seu
carater inventivo me levaram aos estudos sobre a autofic¢do e os livros de artista, que foram os
temas abordados no ppéojeto de mestrado, apresentado para a admissao no programa de Pos
Graduacao em Estudos de LinguageROSLING/CEFETMG, cujo tema da proposta inicial
era a presencga da autoficcdo nos livros de artista.

Este olhar sobre a autoficcdo vinha inspirado em estuelasionados a obras
autoficcionais da literatura, que tém como caracteristica o cruzamento entre o relato biografico
e documental e o carater de invencao e ficcdo no qual as obras, mesmo tendo referéncia nas
vivéncias do autor, ndo pretendem ter um campgso com a fidelidade do relato documental,
inclusive embaralhando os limites entre a realidade e a ficcdo. Essas narrativas, muitas vezes,
trazem o espaco intimo das experiéncias pessoais e memdarias dos autores para obras ficcionais
como € o caso deecos da Memodriade Conceicao Evaristo, em que a autora revisita espacos
e personagens de sua memodria, na criacdo de uma outra historia. Evaristo, inclusive, cunha o
termo fAescrevivenciaso como uma refl exexo de
o limite do real e do ficcional, ligado a utilizacdo do espaco intimo como matéria de criacao,
também é muito presente nas artes visuais, sobretudo depois dos anos 70, em obras que tratavar
de questdes identitarias, politicas e sociais. Como exemftygafa Nan Goldin, em sua
obraThe Ballad of Sexual DependerféyBalada da Dependéncia SeXudlla retrata sua vida
intima, familiar e seu ciclo de amigos, que sdo mostrados através sledesmow em um
trabalho artistico dedicado a luta contra ¥ iHbs anos 70, a liberdade sexual e a igualdade de
género. Outro exemplo interessante é o trabalho da artista Sophie Calle, que desenvolve
trabalhos que mesclam uma producao textual e imagética. Mesmo que a artista utilize de suas
vivéncias intimas como pto de partida para sua obra, ela se afasta ainda mais do carater
documental da imagem fotografica se compararmos com Nan Goldin. E o caso Hia obra
filature, em que a artista cria uma estratégia para ser seguida por um detetive particular por um
dia, paa depois reunir o material produzido por ele, com suas proprias observacdes. As obras
de Sophie Calle, como um todo, tensionam constantemente os limites entre realidade e ficcao,
entre a documentagdo e a invengdo. Nas artes, as tematicas da memoriguevdwé@o se

tornar um dos temas ligados a relacédo Arte/vida. E como agentosale Freitas Veneroso:
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A partir das décadas de 1990 e 2000, setgue alguns temas sao recorrentes
nos livros de artista, como a memaria, o livro documental, seja ellenfitc

ou nao, o livro objeto, o livro de artista que dialoga com a literatura, livros que
exploram formatos diferentes do c6dex e materiais efémeros, entre outros.
Notase atualmente uma énfase em livros de artista editados em dire¢do ao
livro expandido. YENEROSO, 2012, p. 93)

Podemos perceber, entdo, que a tematica do arquivo e da memaria, ou do tensionamento
do carater documental, estara presente também nos livros de artista. Estando presentes inclusive
na categoria dos livros de artista de edicdo sguam os livros de artista que possuem tiragens
grandes e sdo langados e produzidos por uma editora, onde, na maioria dos casos, 0 artista nac
desempenha o papel de editor, como os livros da artista ja citada, Sophie Calle.

Talvez a escrita deste ppéojeto (e as investigacdes que afloram nesse processo de
escrita) possa ser considerada como um outro comeco possivel, 0 comeco da minha caminhada
dentro do CEFEAMG, onde este estudo \aria tomar uma nova consciéncia e amadurecer,
sobretudo com as trocasvMas em sala de aula. O projeto inicial se transformou
completamente ao longo do percurso, para que agora, neste processo de escrita da dissertacac
pudesse retomar 0s comec¢os que impulsionaram a pesquisa. Foi durante a dsempbna
e arquivos artigco-literarios: teoria, discurso critico e processos de criagd@prof. Doutora
Claudia Maia, que pude perceber que essa relagdo entre a memoria, o livro e 0 arquivo se
mantinham presentes nesta investigacdo, mesmo que o foco da anéliseassabeadmaior
profundidade a outros temas. A disciplina me possibilitou resgatar a poténcia de lancar um olhar
sensivel sobre o mundo, este que o livro de artista carrega ao rasurar e transformar o objeto
livro.

Meu encontro com Mineiros Cavam no Escurb Notassobre a Muambaconteceu
em uma feira de publicagbes, a Printa Feira, no SESC 24 de maio em Sao Paulo/SP, em 2019,
antes da entrevista de admissdo no mestrado. Nesse dia, conheci a editora Riacho, conversel
com Bobby Bag, um dos autores e membros da edifoe estava trabalhando como livreiro.
Durante as feiras, € muito comum os publicadores trocarem livros e ideias. As conversas ajudam
a passar o tempo, aproximando os publicadores e artistas, fortalecendo assim a cena gréfica.
Durante essa conversa, agind Bobby sobre meu projeto de mestrado, que imediatamente
associou a proposta com o liwbneiros Cavam no EscuiioNotas sobre a Muamb8ag me
contou sobre o contexto de producédo do livro, sobre Daniel Eizirik, que € um dos fundadores
da editora Riaale autor do livro, parceiro de Bobby em seu INfmog e coautor ddineiros
Cavam no Escuré@ Notas sobre a Muambmnto com Jodo Kowacs. Foi por meio deste

encontro que esta pesquisa comecou a se transformar.
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Tratase de uma obra potente para pensarmos o que € um livro, 0 que € um autor e,
principalmente, para pensarmos sobre o papel da memoria, da documentacdo e, claro, da
invencado. Daniel Eizirik e Jodo Kowacs criam um jogo interessante entre o que eistd @scri
que pertence a oralidade, entre a documentacao e a invencgdo, entre o registro visual e o verbal,
entre o que esta dentro e o que esta fora do livro, entre a historia oficial e as mdltiplas narrativas
gue a margeiam.

E nestes caminhos tortuosos, wWlea memoria rasurada do livro que iremos seguir
adiante, nesta viagem para dentro desta obra de multiplas fronteiras e caminhos labirinticos.
Mas antes de poder caminhar seguindo as trilhas do universo ficcional da obrasegnnos
mapeando 0s percursgsie trazem o contexto deste estudo e tudo aquilo que circunda e

antecede a obra.

Figura 2:Férias,de Vania Medeiros. Acervo pessoal
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1.2 Contextualizacao do estudo

Na metade do século XX, houve uma expansdao no campo da arte no ocidente,
abrangendmovas linguagens para além da pintura e escultura. Nesse periodo, a arte passa por
uma intensa transformacao, fruto das rupturas vanguardistas que marcaram o final do século
XIX, e o inicio do século XX Para entender alguns aspectos do cenario atuaitela a
contemporanea e da consolidagéo do livro de artista enquanto género na arte, podemos destaca
dois conceitos importanterte conceituale intermidia Segundo Veneroso de Freitas
Veneroso, A0 termo Oarte conc e ititasaatistitasqub r a n ¢
tiveram inicio em meados dos anos 1960. De modo geral, designa uma série de experiéncias
art2zsticas em que se opera um desl ocamento
2012, p. 257). A principal mudanca provocada pela corceitual é justamente a valorizacéo
da arte enquanto uma forma de pensamento. O artista passa a ser compreendido também comc
um pesqui sador que se dedica ©~ investiga-«o
uma estética processual, em quaie gonta € menos o resultado e mais o processo, o curso de
uma opera-«o0 ® mais significativo do que o
2012. p. 257). Essa alteracdo no entendimento do papel do artista comega nos movimentos
modernos que antedem a arte conceitudl e ir4 se consolidar com as praticas da arte
contemporanea.

A arte como processo € heranca das acdes vanguardistas do inicio do século XX,
sobretudo do movimento cubista, que ao fundar a técnica da colagem como uma ruptura do
espacodo mundo em relagdo ao espaco da arte, deram inicio ao processo de apropriacdo e
deslocamento dos modos de operacéo arfisBegundo Leonardo Viliorte, esta foi avaliada
Acomo a opera-«0 mai s marcante e 1i4#@®RTHent e
2019, p 20). A colagem, como modo de fazer préoprio da arte de vanguarda, vai modificar o
conceito de obra, comoconcluiuVdlaor t e, fa arte de vanguarda
de arte ao atacar sua nocdo fundamental, a deiobmmo criacd Unica e individual,
irreproduzz2vel, uma no- «o Qq4F@RTE, 801N e RO) BEdodo r

5 BUENO, Maria Lucia. Do moderno ao contemporéneo. Disponivel em:
http://www.rcs.ufc.br/edicoes/v41nl/rcs v4lnla3.pafesso em: jun. 2020.

6 Essa relagéo entre a colagem e o deslocamento enquanto pratica artistica esta presente taG@ligealiia®

e Escriturasde Maria do Carmo Veneroso, quanto no livro de Leonardo-Mdlée Escrever sem escrevéista

também presente nas reflexdds varios autores que irdo abordar a passagem da arte moderna para a arte
contemporéanea. Marcel Duchamp aparece como a principal referéncia dessa transicdo, sendo citado tanto como
precursor da arte conceitual, como um dos precursores do género livtistde ar
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gesto de deslocamento, e desta mudanca na concepc¢éo de obra, assim como a valorizagéo d
arte como processo, que a arte conceitual vai encosergs precursores, sendo 0 mais
emblematico de todos, Marcel Duchamp, artista francés criad&tedayyMades

Nos anos 1960, os artistas ligados ao movimento da arte conceitual vao resgatar os
trabalhos de Marcel Duchamp, como um antecessor importarsea paracédo das bases do
movimento, pois, como explica VilBorte, o gesto de Duchamp de apropriacdo e
deslocamento vai modificar a nogéo classica de obra por meio deesadViades tornande
se um icone ao inaugurar a arte como provocacao-faitedestacaA fonte talvez um dos
ReadyMadesmais conhecidos de Duchamp, como referencial deste gesto, a obra realizada em
1917 consistia na exposicdo de um urinol, apropriado pelo artista, assinado com um
pseuddnimo e exposto no saldo de artistas independentes. Essa acéo, ao ser considerada com
uma obra por Duchamp, funda o principio da arte conceitual, no qual o questionamento toma
Ao |l ugar da obra, que ® viabilizada por um
processo de <cri a- «eFORIThR, 2E% . 28).uGomo ontd Vos L L A
paragrafos anteriores, a arte, no decorrer do século XX, ap0s ter seus limites expandidos pela
colagem e ser desobrigada de gerar um objeto Unico materializado pelo artistag torna
portanto, um pensamento.

Seguindo uma trajetéria muito similaw aurgimento da arte conceitual, o conceito de
intermidiasurge como resultado das mudancas provocadas pelas vanguardas na forma de se
produzir e se pensar a arte. Segundo Veneroso;stat®e uma nomenclatura criada pela
necessidade de descrever obrag@es artisticas de carater interdisciplinar. Veneroso explica:
Afassim, as 8reas como aquelas compreendi das
teatro poderiam ser descritas como i nter m2c
arte ocorria tanto entre 0os campos ja consolidados, como a pintura e escultura, como as técnicas
emergentes, como a fotografia e o video. Esse conceito foi elaborado, segundo Veneroso, em
meados dos anos 1960, por Dick Higgins, um dos artistas que compurgnapo Bluxus O
grupo era conhecido pelo seu carater experimental, onde essa exploragdo entre linguagens, que
inicialmente era denominada intermidia, viria a consolidar alguns dos géneros da arte
contempor ©nea, coOoOmo Cc 0ncl wcias ¥sees @OV0OS GEeros dntceo m
géneros desenvolveram seus proprios nomes (por exemplo, poesia vigerfbouance ajt o
(VENEROSO, 2012, p. 85).

E aproximadamente por volta dos anos 1960 que o livro de artista vai se firmar enquanto
O g°nero que conhecemos hoj e, como sugere

campo artistico, no sentido lato, em que o autor se envolve na construcdo dortiw obra
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de arteo (VENEROSO. 2012, p. 90). Ao afir ma
vai depender dessa virada causada pela arte conceitual, Veneroso esta reforcando a ligacéo dc
livro de artista com a arte contemporanea, que considan@cesso e a ideia como modos de

fazer arte (VENEROSO, 2012, p. 91). Mesmo que seja possivel encontrar inUmeros
antecessores do livro de artista, ou seja, obras bibliogréficas (associadas ao formato do livro),
como classifica Paulo da Silveira, existe utifarenca conceitual e também na maneira de lidar

e pensar o suporte do livro em relacéo a obra, entre o livro de artista e seus antecessores. Um
exemplo € o caso ddvre de peintreanalisado por Veneroso como um dos antecessores do
livro de artista. Sgundo ela, os livros de artista sdo caracterizados justamente por uma
integracdo entre a parte visual e textual, unificadas em um mesmo conceito, sem que haja uma
hierarquia entre ambas, enquantove de peintre® mar cado pel a Adepend
i magem, sendo que geral mente a i magem acomp
p. 83). Contudo, as definicbes do género e livro de artista comegam bem antes de 1960.
Veneroso, ao contextualizar essa historia anterior do livro de artista;sefse estudos de
Johanna Drucker, que apontam os anos 1945 como uma possivel data do surgimento do livro
de artista como campo especifico, mas tanto Drucker quanto Veneroso e Silveira vao concordar
que o livro de artista € um género pertencente ao século XX.

Nesta busca pela compreensdo do que pode ser o livro de artista, o que vai nos interessar
agui € o momento em que o0 género vai se consolidar no Brasil. Veneroso aponta a década de
1950 Acomo aquela na qual a c ohseedpinteressandte | i
pontuar qQque, nesse caso, 0SS poetas concretoc
transita entre o campo da arte e da literatura e, no Brasil, esteve presente em movimentos ligados
a ambos. Por volta dos anos 1970, oumna expansdo de obras de carater grafico, como o
movimento da poesia marginal, da poesia concreta, do zine e da arte postal. Veneroso destaca
o artista Paulo Bruscky como figura importa
comecgou a experientagdo como formas artisticas alternativas, entre os anos 1960 e 1970,
época do surgimento de tendéncias conceituais na arte. Ele fez parte de um grupo de jovens
interessados na arte de contestacdo acreditando na possibilidade de transformacéo politica e
social atrav®s da arte. Seus principais mei
(VENEROSO, 2012, p. 92).

E justamente nos anos 1970, conjuntamente com esses movimentos que vai ocorrer uma
importante mudanca no meio grafico brasilekom a chegada do efet, como explica
Vener oso, 0s A pr o esetgue passibiiteam tirageps ré&palas @ @acessivels
economicamente. 0 (VENEROSO,-setddl mazcarafaseei@e . S
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o livro de artista em edicdo, oeja, um livro de artista que € um multiplo, pois possui tiragem
e € também uma publicacdo, passa a ser mais amplamente explorado. Outro dado relevante
trazido por Veneroso é que também nos anos de 1970, as divulgacdes sobre os livros de artista
crescem, amentando tanto a troca de informacdes internacionais quanto as consideracdes
tedricas (VENEROSO, 2012, p. 93).

Apesar da crescente difusdo do livro de artista, no Brasil essa ampliacdo foi muito
relativa, uma vez que, até a década passada, a discusso s&fna ainda era muito restrita
ao ambito das instituicbes de arte, e mesmo dentro deste meio existia uma dificuldade de
encontrar bibliografias e criticas em portugués, sobretudo de pesquisadores brasileiros. Em
2009, na Universidade Federal de Minasaige(UFMG), ocorreu um congresso dedicado aos
estudos sobre o |ivro de artista intitul ad:
Veneroso em parceria com Amir Cadbr foram os principais responsaveis, tanto pela
organizacdo do evento quanto daterial que viria a se tornar o principal registro do evento, a
edicdo de um volume da revista do programa de@éduacao da Escola de Belas Artes da
UFMG (EBA), que reuniu artigos e relatos dos participantes do evento, lancado em 2012.

No artigo de ab#ura da revista, Veneroso aponta a importancia do congresso para 0s
estudos dedicados ao livro de artista no cenario nacional:

Até o momento poucas publica¢cdes no Brasil trataram especificamente do
livro de artista. Dentre elas destacaeno catalogo dexposi¢adorendéncias

do Livro de Artista no Brasill 985, de Annateresa Fabris e Cacilda Teixeira
da Costa e o livré\ pagina violada: da ternura e a injdria na construcao do
livro de artista, publicado em 2001 pelo pesquisador Paulo da Silveira.
(VENEROSD, 2012, p. 12)

Veneroso também pontua a disparidade entre os espacos dedicados aos livros de artista
no Brasil com relacdo a outros paises onde a critica possuia, naquele momento, mais corpo,
mesmo se tratando de um género relativamente novo na arte aGmsequisadora relata nesta
pass ag e-se.quefers aldures paises como Estados Unidos e Inglaterra, eles tém tido uma
certa visibilidade e ja possuem nichos onde vém sendo produzidos, mostrados e
comercializados. 0 ( VENEROS Qoartir 2ds Yekatos de Bradl 3)
Freeman, pudemos notar que o livro de artista vem ganhando espaco nos EUA ultimamente,
onde tém ocorrido varios eventos que giram em torno do livro, além de feiras que os
comercializamo (VENEROSO, 2012, p. 13).
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Junto ao congresdeerspectivas do livro de artistacorreu a inauguracéo da colecao
de livros de artista da UFMG, evento que, assim como 0 congresso, sinalizava uma ampliacado
de espacos dedicados ao livro de artista. Como € possivel perceber neste relato, que
complementaa r efl ex«o de Veneroso a respeito dos
Brasil essa ainda é uma realidade distante, apesar de estarem surgindo espac¢os dedicados a st
guarda, exposicao e divulgacdo, como é o caso da nova colecéo de livrosadgedbildioteca
da escola de belas artes da UFMG, a primeira do género, no Brasil, a ser mantida por uma
uni versidade. o (VENEROSO, 2012, p. 13).

Esse encontro marcou o inicio do que viria a ser uma expansao, mesmo que ainda um
pouco timida, do estudo démero no Brasil. Pela capacidade de reunir pesquisadores do livro
de artista de relevancia nacional e também internacional, contando com a participacdo de
artistas que também sao pesquisadores, como Edith Derdyk e Paulo da Silveira, a publicacao
dos artige na revista de péagaduacdo da UFMG criou uma importante documentacgao para o
estudo do livro de artista. Hoje esse estudo encsetempliado para areas do conhecimento
gue vao além do campo das artes visuais, tendo pesquisadores em outros campagoNo Ce
Federal de Educacao Tecnoldgica de Minas Gerais (CBFE)[ dentro do curso de letras,
podemos citar, por exemplo, a presenca do livro de artista nos estudos realizados pelos
professores Wagner José Moreira e Rogério Barbosa da Silva, que, atrasiegata entre
literatura e poesia, vao criar didlogos com o tema.

Paralelamente ao congres3erspectivas do Livro de Artiseaaos avancos dos estudos
do livro de artista, o inicio do século XXI no Brasil € visivelmente marcado por uma crescente
aparicaadefeiras graficas vinculadas a producao de autores, artistas e editores independentes
gue, além de livros convencionais e zines, exploram uma pluralidade de produtos graficos,
dentre eles, o livro de artista. A exemplo, a Feira Tijlamae teve sua prieira edi¢cdo em
2009, sendo considerada a primeira feira de livros de artista organizada nacionalmente.
Possivelmente, a feira foi uma das precursoras deste perfil no cenario brasileiro neste periodo.
Ainda hoje a Feira Tijuana é considerada uma das feiaasimportantes, tendo como uma de
suas caracteristicas a itinerancia, contando com edi¢cdes para além do Brasil em paises da
América Latina, como Argentina e Peru, proporcionando um intercambio entre a cultura grafica

desses paises.

7 Site da Feira Tijuanduttp://cargocollective.com/tijuana/FEIRRIJUANA-FAIR
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Entre 2014 e 2015 hwa uma expansao de feiras graffamse seguiam o perfil trazido
pela Feira Tijuana, como: a Feira Miolos e a Feira Plana em Sao Paulo; a Feira Dente no Distrito
Federal; a Feira Flamboid e a Parque Grafico em Floriandpolis; e a Feira Faisca em Belo
Horizonte, dentre outras. Essas feiras surgiam como uma forma alternativa de mésegalo
com relagcdo ao mercado de arte ou ao mercado editorial), isso se deve a uma das caracteristica:
mais marcantes deste perfil de feiras, que é a capacidade de reun& emsmma cena diversos
agentes do meio grafith por exemplo: artistas, produtores editoriais, artistas gréaficos,
gravuristas, designers, tipografos, entre outros.

Esses eventos tornarsse uma importante referéncia para o circuito de producgao
independenteservindo como ponto de encontro que inspirou o surgimento de muitos projetos
voltados para o meio gréafico. Dentre as iniciativas promovidas por essas feiras, estao atividades
como: prémios, palestras e oficinas. Além disso, as feiras também foram resfzopsé
influenciar o surgimento de revistas, novas editoras e coletivos. Devido a relevancia e ao
impacto ocasionado pelo aparecimento dessa rede alternativa, trazida pelo movimento gerado
pelas feiras gréficas, € que passam a surgir diversas pes@lesasnadas a esta cena, em
diferentes campos do saber, como as artes visuais, o design grafico, comunicacédo e também,
dentro do curso de letras, na area dos estudos sobre edicao.

Dentre essas iniciativas proporcionadas pelas feiras, interessdeatpagar o prémio
Dente de Outrd, que teve sua primeira edi¢cdo ainda em 2016, durante a segunda edigcdo da
feira Dente, em Brasii®F. Esse prémio tem como objetivo dar visibilidade e incentivo
financeiro aos produtores independentes. Normalmente, éddivéch categorias como: Zine,
Quadrinhos e Edicdo de arte. Essas categorias variavam de acordo com a edicdo da feira, assin
como o valor do prémio em dinheiro. Foi através da premiacao, na catedjgéia de artelo
Dente de Ouro de 2016, que a obfmeiros Cavam no Escuro Notas sobre a Muamba
langada de forma independente no ano de 2015 pelos aatséss Daniel Eizirik e Jo&o
Kowacs, conseguiu alcancar uma maior repercussao. O livro nasceu atraves projeto financiado
pelo Fundo de Apoio & Cultudo Estado do Rio Grande do Sul (F&RS/Artes Visuaisy, o

8 Sobre feiras graficas, ver: Flavia Denise Sanfaras de publicacbes independentes: umaliaeada
emergéncia desses encontros em Belo Horizonte {2010) e dos eventos FaiscéMercado Grafico e Textura
(2017-2018).

9 Sobre editores independentes e mercado, ver: José Souza Muniz ®irafas e Bonsais Editores
i ndependent eenobrasia(198t20d5 nt i n a

10 Agentes gréficos, ver: Alice Bicalhg, independéncia é um modo de producéo.

11 Ver: https://feiradente.com/premidentede-ouro/premie2016/

12 Dados,ver: https://riacho.me/impresso/mineircavamno-escurol.
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que possibilitou a realizacdo de uma vivédalzoratorio na qual os artistas viajaram como
muambeiros pela triplice fronteira entre Brasil, Paraguai e Argentina.

O livro € marcado pelo cruzamentotre arte e literatura, que se da por meio de uma
narrativa construida pela justaposicdo de um texto literario, escrito por Jodo Kowacs (que
assume a estética de um livro antigo, e na trama € escrito pela personagem do caixeiro viajante
pai) e um cadernoedbordo, produzido por Daniel, em parceria com Jodo, com o material
coletado durante a viagem, de residéncia artistica, juntamente com fotografias, notas
manuscritas e desenhos (que na obra séo atribuidos a personagem do filho muambeiro).

Com o incentivo proporcionado pela premiacdo do livro, Daniel p6de concretizar o
projeto que ja estava em andamento desde o lancamento do livro, que era abrir uma nova editora
independente. Foi assim que nasceu a Editora Riacho, caracterizada por ser um projeto coletivo,
que além de lancar os livros, atua na distribuicdo, venda e divulgacdo das obras, participando
ativamente de eventos e feiras do cenério gréfico independente. A Riacho surge como estratégia
de producéo e comercializa¢do das obras dos artistas que comp@gmo, no qual, diferente
de uma editora convencional, 0s processos sao mais colaborativos e o artista participa de todas
as etapas. O catalogo da editora € fortemente marcado por obras de carater hibrido, como por
exemplo os livrodNébula,de 2016, eNddoa, de 2018, de Bobby Bag, que reline poemas e
colagens do mesmo artista, em uma criagdo harmoniosa entre o texto verbal e as imagens.

Essa integracdo entre texto verbal e visual pode ser percebida como um elemento
marcante do catalogo da Editora Riaagksiando presente também na identidade visual do site
da editora. Podemos deduzir que o carater de hibridacdo entre palavra e imagem na editora
Riacho é heranca do lividineiros Cavam no EscufioNotas sobre a Muamb&omo vimos
anteriormente, essa obrazfparte do processo de criagcdo da editora, e alguns membros da
equipe de producéo desse livro continuam trabalhando em outras publicacdes da editora.

A parceria criativa entre os autores Daniel Eizirik, um dos principais idealizadores da
Riacho, e Jodo Keacs, ceautor do livroMineiros Cavam no EscuiioNotas sobre a Muamba
€ muito anterior ao projeto que dé origem ao livro. Dentre as produ¢des conjuntas realizadas
pelos autores esta o curta metragedtificio Sinat®,de 2008, que foi premiado na 322 Mastr
Super8 de Gramado (Best Film, Best Director) e também pelo | Guda Curitiba. Mas
mesmo que ambos os artistas sejam formados no campo audiovisual, cada qual em uma

universidade distinta, Jodo pela PUCRS em 2009 e Daniel pela Unisinos 2010, esta parc

13 edificio sinai link para o videdttps://vimeo.com/28770285
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criativa ja transitava também pelos terrenos do livro. Eizirik conduzia a editora Céfjtorno
projeto editorial com o qual os artistas se inscreveram no prSjetpatico Elegante, Caxeiro
Viajante,que da origem ao livro do Mineiros. Foi através aleslitora que em 2013, Kowacs,
publicou seu livrodO Grande Prazer e Outros Poema®m a participagdo de Daniel como
editor.

E pela bagagem que esta parceria confere, que podemos perceber uma sintonia criativa
entre os autores, que € capaz de alinhaifaedtes linguagens trazidas por cada um, para a
composicao do livrdMineiros Cavam no EscufioNotas sobre a Muambaroduzindo um em
um todo coeso. Por um lado temos Eizirik com sua experiéncia como editor e as habilidades de
criacao visual adquiridasefa formacéo no curso livre de Percepcéo e Préticas Artisticas no
atelier Lola Ufus, por outro temos a trajetoria como escritor de Kowacs, que além da producao
literaria também atuou no campo do jornalismo, durante o periodo que foi contratado pela Abril,
apos ter cursado o programa Abril de jornalismo em 2ph@a categoria texto. Conhecendo
um pouco da trajetéria anterior, € possivel compreender porque 0s autores se inspiraram no
género da ficcdo documental para criar essa obra. O fato dos autolbsiteabaom diversas
linguagens e midias, tendo fluéncia entre os géneros se reflete no carater intermidiatico da obra,
unindo cinema, literatura, ilustragcéo, fotografia e artes visuais.

O livro Mineiros Cavam no EscuiioNotas sobre a Muamldesperta intesse por seu
conteudo e sobretudo pela maneira com que a narrativa se entrelaca aos modos de producéo, c
que faz com que o livro aos poucos ganhe destaque, aparecendo em noticias, entrevista de radio
ou mesmo tornandse objeto de estudo para pesquisasidigados principalmente ao meio
gréfico, como é o caso da analise feita por Jorge Otavio Zugliani e Monica Cristina de Moura,
no artigoO objeto editorial contemporaneo: transdisciplinaridade, cultura e consumo nas
publicacdes independent&sno qual oilro vai ser usado como um dos exemplos. Esse artigo
é fruto do grupo de estudos da faculdade de Design da Universidade Estadual de Sdo Paulo
(UNESP) Baur u, que apresent a a propost a (
cont empor ©n e o 0 ,perfpp deredicOes mdependerdes, que 80 encontrados nas
feiras gréficas nacionais (e também internacionais), em contraposi¢ao abverie artista
No artigo de Zugliani e Moura, a ob¥éineiros Cavam no EscufioNotas sobre a Muamba
analisada, semdo questdes de autoria e caracteristicas graficas pela 6tica do design, junto de

14 editora contornohttps://business.facebook.com/contorno.me/
15 Revista dos alunos do curso abril de jornalismo turma 2010
https://issuu.com/cursoabrildejornalismo/docs/plug2010/4

16 pyblicado em 2019.
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outras duas publica¢cdes, como exemplos para validar a proposi¢cao do termo. O artigo também
ressalta o carater interdisciplinar deste perfil de publicacdes, enquanto umandgeis
caracteristicas que definiriam o objeto editorial contemporéaneo.

O livro de artista, como um campo dentro das artes visuais, possui variedades de
subcategorias, dentre elas é possivel destacar os livros de artista d¥, adligodefinicbes
estabelecidas por Silveira e Cador vao dialogar em muitos aspectos com as caracteristicas
propostas por Zugliani e Moura, na defesa do termo objeto editorial contemporaneo. Nessa
proposta, elaborada no artigo de Zugliani e Moura, haveria uma mudanca delfazo que
€ considerado o objeto livro, tomando como ponto de partida as definicdes de objeto advindas
do design, abordando questdes como mercado e consumo. Contudo os autores, mesmo citandc
as consideracdes de Silveira em torno do livro de artistagntéaeim em detalhes nem chegam
a citar os estudos relacionados aos livros de edi¢do ou o trabalho de critica de Silveira sobre o
objeto livro, no ponto de vista do mercado da arte. Porém nao € do interesse deste trabalho se
aprofundar na discussao levarggmbr Zugliani e Moura. Nesta pesquisa, considero o objeto
deste estudo enquanto um livro de artista e, portanto, vinculado ao pensamento relacionado a
este género, definicdo, ou melhor indefinicdo, que sera mais detalhada a frente. A obra também
esta senolcompreendida como uma obra de literatura, parametro que guia uma parte importante
da analise realizada nesta esepigacurso.

Entretanto, o que é interessante ressaltar € como independentemente do ponto de vista
adotado para a andlise deste tipode,obrs ej a no campo da fdarteo,
dos fiestudos editoriaisodo ou at® mesmo dentr
a questdo da intermidialidade, devido ao carater hibrido, recorrente nesse tipo de producéo.
Essa caractesiica de fluéncia entre linguagens, marcadas por hibridacdes e experimentacdes,
€ um dos tracos que definem e diferenciam a arte contemporanea em sua multiplicidade,

portanto, 0s seus objetos.

17 Livro de artista de edigdo, ver: Paulo da Silveka,existéncias de narrativa no livro de artis2008. Ver
tambémA critica e o livro de artista(SILVEIRA, 2012).
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1.3Transitando por definicdo e indefini¢cdes: o terrenariativo do livro, como

aposta no inespecifico

AComo em outros idiom
contemplou com muitas palavras o campo em
gue o artista se envolve na construcdo do livro
como obra de arte: livro de artista, livobjeto,
livro ilustrado, livro de a#, livro-poema, poema
livro, livro-arte, artdivro, livio-obr aé o
(SILVEIRA, 2012, p. 22)

Ao participar de feiras graficas como publicadora, pude ter contato com uma
bibliodiversidade incrivel, de zine a livro de artista, passando por livros de formaies
convencionais, como livros de teoria e literatura. Entre as edi¢Oes luxuosas e brochuras de
encadernacao a cola impressas em xerox, podemos ver produtores do meio gréfico alimentando,
cada qual a sua maneira, a cena independente, rica em suaguerdiidta, ao mesmo passo
gue se apresenta como uma alternativa de comercializacédo para aqueles que nao se encaixan
nesse mercado, € também o nicho de fomento das tendéncias e temas que serdo incorporado:

nesse mesmo mercado do qual estdo a margem.

E dess lugar de variedade, multiplicidade e uma ampla oferta de possibilidades que
nasce meu interesse pelo livro enquanto potencialidade criativa. Para além do meio grafico, o
encontro do livro com o campo da arte € também um solo fértil de possibilidadegngue
davidas é o terreno no qual germinam as sementes da producacepdtical. Percebemos a
forca desse encontro entre o campo da arte e o dbjEtonao apenas pelas muitas formas de
se referir a esse objeto, que resulta do envolvimento d@ais o livro, mas principalmente

pelas variedades materiais que inspiram as nomenclaturas.

Por possuir caracteristicas advindas tanto da producao gréfica quanto das artes visuais,
o livro de artista € comercializado nos circuitos do mercado editaltaheercado de arte, seja
nas cenas independentes e em lugares consagrados, como galerias e exposi¢cdes de instituicoe

ja reconhecidas. Por vezes 0os mesmos autores sao representados por agentes de ambos ¢



42

circuitos, circulando assim em diferentes cenasiis. Porém, como sugere Paulo da Silveira,

os A(...) objetos (de artistas) e publica-:
se sobrepdem em algumas zonas. Porque concebidas por artistas, esses objetos e essa
publicagcbes pertencem, solret o ( mas n«o exclusivament e)
(SILVEIRA,2012 p. 53)

Silveira, em seu artigA critica e o livro de artistalevanta a importancia da producéao
critica voltada ao estudo do livro de artista, justamente pela atualidade e flexibilidsegse
neste campo da producao artistica. O autor também propde uma viséo sobre a escolha do terma
livro de artista para falar de publicagdes realizadas por artistas. Segundo ele, ao defender uma
publicacdo como pertencente a categoria dos livros deaartéi estamos apenas descrevendo
e classificando um objeto, mas compreendemdentro de um contexto de producdo, situando
o em relacéo a histéria da arte, ou seja, estamos definindo um campo de pertencimento, no qual
reconhecemos pares, antecessoresntesg e estratégias que localizam o objeto dentro da
fortuna critica da arte.

Em suas pesquisas, Silveira demonstra que no Brasil ha um caminho um sinuoso do
termo, ndo sendo um termo fechado nem um consenso entre artistas, pesquisadores, criticos €
curadbres. O autor defende que a estruturacao do termo em nosso pais se consolida durante os
anos 6670, quando houve uma producao ativa de obras e também de reflexdes criticas.

Contudo, o termo veio sofrendo modificacdes e atualizagBes, sobretudo na ultima
década, com o aumento das producdes graficas. No entanto, observemos 0s percursos do termc
investigado por Silveira para melhor compreendermos como ele o conceitualiza e busca

definicbes, ou indefinicdes, como aponta o préprio autor em selhlipagina violada

Um dado interessante trazido pelo autor é a definicdo do termo registrada na Grande
Enciclopédia Larousse Cultural, que segundo ele permaneceu sem modificagcbes desde a
primeira apari-«o em 1988 at® 1998, na Yl ti
livro, inteiramente concebida pelo artista e que néo se limita a um trabalho de ilustracéo (sob
forma mais livre, o livro de artistatorsae | i vr o OoHRAL2008,)p. 2R@).  dtbrL V
cria um contraponto ao apresentar a definicdo também para @lijto, categoria, hoje
i nterna ao grupo do I|Iivro de art i-Gbjetago mas
6objeto tipogr 8fi co eenmieonut opl 8dset i ncaot ufroerznaa doou
(SILVEIRA, 2008, p.22)
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Aqui temos dois dados interessantes de serem analisados. O primeiro diz respeito a
diferenca entre os termos livro de artista e livro objeto, muitas vezes erroneamente tratados
como SinéiMmos.

No artigoA critica e o livro de artistaSilveira nos apresenta uma definicdo mais ampla

e atualizada do termo:

A possibilidade mais generosa poderd ser o estudo a partir de arcos mais
amplos. Tratesse da opcao pelo sentido lato, na qual o liwadista € um filo,
um tronco formal. Seu grupo de manifesta¢des incluiria o livro de artista
propriamente dito (geralmente uma publicagéo), oHobjeto (que o precedeu
historicamente e ainda o0 acompanha), o #sooa (muito mais uma qualidade,
uma agetivacao, do que um produto autbnomo), aléni gerque nao? os
livros e ndo livros escultéricos, certos experimentos digitais, algumas instalacdes
e todo um mundo de objetos ou situa- »
referenteso, rerdes (BH.VEIRAE.52) e mot a m

Neste espaco mais amplo, onde o livro de artista é percebido enquanto um filo, que
agrupo uma amplitude interpretativa do que pode vir a ser um livro de artista, que me aproximo
do termo como uma das bases para desenvolver dsithtraAo escolher classificar o livro
Mineiros Cavam no Escurd Notas sobre a Muambeomo um livro de artista, estou no
primeiro momento buscando localilthdentro do campo das artes visuais e, portanto, pensa
lo dentro das referéncias que este campoeck. Isto ndo significa limié a esta definicéo,
pelo contrério: é nesta definicdo que busco manter seu carater afronteirico. Uma vez que ao
mesmo tempo que esta obra é pensada dentro da categoria do livro de artista, ela se abre para
carater interndiatico desse género, sendo também compreendida enquanto um objeto editorial,
gréfico e literario.

Como aponta Silveira, ndo apenas o objeto, mas também seu criador, sao atravessados
pelo pensamento contemporaneo da arte. A arte contemporanea, s8gueila, exige
profissionais com formacgdes e habilidades cada vez mais complexas, que extrapolam o que
seria o antigo |Iimite das artes Vvisuai s. A C
o tempo da confirmagé&o das obras do espaco da interonidmas coisas, proposicdes e agdes
simples ou complexas convivem com expressdes artisticas univocas e inequivocas,

hi storicamente estabelecidaso. (SILVEI RA,

Para ampliar esta discucéo, trago as reflexdes de Katia Canton e Florencia Gas@meifio
aspectos que atravessam as producdes contemporaneas, tanto nas artes visuais como n;
literatura, que apresentam a caracteristica da hibridacéo de linguagens, do uso consciente da
materialidade e das técnicas para criar narrativas capazes de eovedpectador dentro da
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trama. Essas autoras nos ajudam a compreender melhor como a obra aqui estudada se insere el
um modo de pensar e fazer arte muito particular de nosso tempo.

Katia Canton, em uma série de ensaios sobre os temas da arte contempeftéteea,
sobre as fAnarrativas enviesadaso, que ® o t
tém como caracteristica uma construcdo de narrativas fragmentadas e abertas. Como sinaliza a
autora, tais obras surgem por volta dos anos 1990, noaenérnacional e no Brasil. Segundo

ela,

As narrativas enviesadas contemporaneas também contam histérias, mas de
modo néo linear. No lugar do cometomeio i fim tradicional, elas se
compdem a partir de tempos fragmentados, sobreposicOes, repeticoes,
deslocamentos. Elas narram, porém nao necessariamente resolvem as proprias
tramas. (CANTON, 2009, p. 15)

O objetivo das narrativas enviesadas é explorar a forma de narrar investigando a
linguagem em seu desafio de partilhar experiéncias, permitindo, se@amon, que o
observador tenha uma participacéo ativa na construcéo dessas narrativas. Os artistas, ao criaren
obras abertas e fragmentadas, convidam o observador a se envolver na tarefa de costurar e da
significado ao conjunto. O objeto de estudo deksaertacdo pode ser descrito com muita
preciséo por meio do conceito de narrativas enviesadadlifigiros Cavam no EscuiioNotas
sobre a Muambao texto é totalmente composto por fragmentos, recortes, atravessamentos,
pausas e cruzamentos. A relacdtreepai e filho dentro da narrativa, ao mesmo tempo que
possui um direcionamento estruturado na divisdo entre as duas vozes, é completamente aberta,
dependendo das relagcdes que cada leitor vai estabelecer entre as narrativas paralelas, e comc
cada ymsicra§ o0f ou n«o as Vv8rias pistas e jog:t

Como vimos no inicio da nossa viagem, essa forma de pensar e construir o mundo por
meio de fragmentos pode ser compreendida como uma heranca do pensamento da colagem,
que, apos o surgimento ddeaconceitual, se desdobra na complexidade de linguagens da arte
contemporanea. Canton cria uma linha de pensamento que esclarece melhor essa relacéo, dand
um outro ponto de vista as mudancas provocadas pelas vanguardas do século XX na forma de
pensar edzer arte. A autora cria um percurso que apresenta como as narrativas enviesadas

surgem. Para Canton,
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a modernidade do século XX, com suas propostas de vanguarda que libertaram
a arte da representagdo do real e desembocaram na geometrizacdo e na
simplificagcdo formal até a abstracdo, modificou nossa nocao de narrativa ou
estruturacdo de uma obra ou um texto. (CANTON, 2009, p. 15)

Canton propfe que, ap0s essa mudanca na percepcao das estruturas narrativas, o
pensamento em arte se voltou principalmente para as questdes relacionadas a representacac
ApOs os artistas explorarem as potencialidades da linguagem em si mesma, a arte se
transformou novamente. Durante um certo periodo, os artistas se dedicavam a olhar para a arte
a partir das questfes ligadas a sua materialidade e as especificidades de cada midia. Com a
mudancas tecnoldgicas e a incorporacdo cada vez mais recorrente ddifoérgjuanto uma
linguagem também artistica, o foco das investigacdes artisticas se modifica novamente.

Segundo Canton:

um elenco complexo e sofisticado de suportes e materiais se abre naturalmente
aos artistas, que substituem essa preocupacao cono @on&iutra ligada ao
sentido [...] que finca seus valores na compreensdo (e na apreensao) da
realidade, infiltrada nos meandros da politica, da economia, da educacéo, da
cultura, da fantasia, da afinidade. (CANTON, 2009, p. 3)

Para a autora, isso faz camue:

0 tempo e a memodria; o corpo, a identidade e o erotismo; o espaco e o lugar; as
micropoliticasi tudo isso é tema de inquietacdo para a geracdo atual. Esses
temas se estruturam a partir de arranjos formais e de constru¢cdes conceituais
gue formamarrativas nao lineares, enviesadas, e que muitas vezes emprestam
a sofisticacdo e variedade no uso de materiais dos projetos desenvolvidos
justamente pelas vanguardas modernistas, que marcou uma parte significativa
do século XX. A produgdo contemporaneioré de negacdo, como foi a
producdo moderna de vanguarda. As experimentacdes do século XX foram
apreendidas e incorporadas, injetadas, no entanto, nessa busca de sentido, que
se liga as especificidades de um novo contexto 4osidrico. (CANTON,

2009, p 36)

As questdes sobre a arte e suas linguagens se fundem as questdes sobre o desejo human
de se comunicar, de se expressar, de testemunhar e, as vezes, de reagir e modificar as narrativa
oficiai s. A arte encontr a sitoana dos artfstasccriasemma i
um didlogo com o mundo. Ha uma necessidade de resgatar uma memoaria que se torna volatil.
N«o ® s- uma necessidade de representa-«o,
comentam a vida em suas grandezas e pequenezagusnpotenciais de estranhamento e
banali dadeso (CANTON, 2009, p. 34), permiti
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e que a arte vaze para fora. Os artistas passam a trabalhar com a interface arte/vida, trazendo ¢
tona outras narrativas, ao ees@rem narrativasm suas obras. Em outras palavras, as narrativas
abrem um espaco para um pensamento critico e ativo.

Dessa forma, para Canton, a arte contemporanea assume um outro Compromisso com o

observador, que instiga uma relacdo diferente conmgsdgens artisticas, uma vez que

as palavras e seus sentidos, a memoria, a heranca e a tradicdo séo elementos que passan
a ser revalorizados num mundo inundado por imagens fosforescentes, propagadas
incessantemente pela midia. Eles formam uma narratevéngarpora sobreposicoes,
fragmentacoes, repeticdes, simultaneidade de tempo e éspaipm, todo o jogo que

pode fornecer elementos para a criagdo de uma obra de sentido aberto, que constréi
durante a relacdo com o outro, com o publico, com o leivan,@observador [...]. No
momento em que se perde a confianga no excesso de imagens que varre o mundo, contar
historias se transforma em um jeito de se aproximar do outro, na troca entre ambos, de
gerar sentidos em si e nesse outro. (CANTON, 2009, p. 37)

Katia, chama a atencao para o fato de que a variedade de suportes, ou melhor, de midias,
usadas pelos artistas contemporaneos, contribui para a construcao da relacdo do artista com @
mundo. Se pensarmos que ja ndo existe um material que ndo possazseloutili campo
artistico dentro da arte contemporanea, € facil compreender de que maneira a arte e o mundo se
aproximam. Se antes a tinta a 6leo e o marmore eram considerados os materiais do artista,
separando a pintura da escultura, e delimitando o esjpagxe, hoje o corpo do artista diante
do espa-o0 p¥blico pode instaurar no coti di a

Os artistas passam, em alguns casos, a tomar a prépria vida como ponto de partida para
pensar e criar arte. Assim como na literatura, a figura thy aéilo somente ressurge, COmo 0s
limites entre ficcdo e biografia se abalam com a proposta da autoficcdo e outras reflexées sobre
0 atravessamento entre 0s géneros literarios.

Assim sendo, nNos aproximamos do cadocei t
por Florencia Garramufio em seu liviFoutos Estranhosuma analise ensaistica sobre a
literatura e a arte contemporanea, no qual a autora toma como ponto de partida sua experiéncia
com a instalacdo de Nuno Ramos exposta no MAM do Rio de Janeiro, npmel@o livro. A
autora observa, na arte contemporanea, seja nas artes visuais ou na literatura, um movimento
de liberdade expressiva, trazido pelas obras que néo limitam suas fronteiras, mas hibridizam

linguagens, géneros e campos do saber. Para a,agsaa obras fronteiricas sao:
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Frutos estranhos e inesperados, dificeis de ser categorizados e definidos, que,
nas suas apostas por meios e formas diversas, misturas e combinagdes
inesperadas, saltos e fragmentos soltos, marcas e desenquadramentos de
origem, de génerd em todos os sentidos do terfin@ disciplinas, parecem
compartilhar um mesmo desconforto em face de qualquer definicdo especifica
ou categoria de pertencimento em que instdaiNem num local nem noutro,

nem de um nem de outro lugar, neoma disciplina nem noutra, trega de

obras que ndo sdo necessariamente semelhantes em termos exclusivamente
formais. (GARRAMUNO, 2014, p. 11)

Garramuio sugere que essas obras, cujos campos de origem ainda sao demarcados €
claros, além de misturar ou sandiferentes areas ou linguagens em uma proposta hibrida,
teriam Aum modo produtivo de apontar para e
pertenci ment oo ( GARRAMitassim, dé certadfgrmapa.necdsSidade N ¢
de classificacdo owertencimento, pois a obra se vale da riqueza de possibilidades e
desdobramentos que a hibridacdo fornece para criar uma forma de ser, que encontra sua
potencialidade justamente nesse An«o lugar ¢
essas obrasxpandem os campos, justamente ao nos colocar diante desse deslocamento, desse
estranhamento, provocados por uma maneira d
seu conjuntd para além das diferencas formais entre elas, um modo de estar saaple f
si o (GARRAMU=®O, 2014, p. 12).

Esse modo Afora de si o, essa caracter?2s
pertencimento, seria o0 que Gar r aAkautfrosugerei c h
que:

na aposta no entrecruzamento de meioa mterdisciplinaridade, é possivel observar

uma saida da especificidade do meio, do préprio, da propriedade, do enquanto tal de
cada uma das disciplinas, uma expansao das linguagens artisticas que desborda os
muros e barreiras de contencéo. (GARRAMURQ14, p. 15)

E na quebra das barreiras, neste gesto de busca por uma liberdade expressiva, que se
vale a interdisciplinaridade, onde as especificidades de um meio ndo se tornam um fator
limitante. O entrecruzamento entre as linguagens possibilita, gelaravassim como pela

fusdo, uma maneira de ultrapassar esses limites. Garramufio, portanto, define que:

Essa aposta no inespecifico seria um modo de elaborar uma linguagem do comum que
propiciasse modos diversos do ndo pertencimento. [..] ndo pertatwinde
especificidade de uma arte em particular, mas também, e sobretudo, ndo pertencimento
a uma ideia de arte como especifica. (GARRAMUNO, 2014, p. 16)

Ndo é apenas a fusdo de diferentes midias que vai caracterizar essa aposta no

inespecifico Tratase nais de uma forma de pensar que abre a sugestdo de um campo da arte
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expandido, que abriga modos diversos de se pensar a arte, para além da combinagdo de meios
vinculados a especificidade de um determinado campo. Essa forma de pensar tem se tornado
um tracoforte na arte contemporanea. Levando em conta que a autora parte da observacédo de
linguagens artisticas pertencentes a arte contemporanea, como a instalagéo, a performance e a
formas fAexpandidaso dos g°neros uraadicionai

Se considerarmos o olhar de Kéatia Canton sobre a maneira de pensar as narrativas na
arte contemporanea, ou se retomarmos as teorias de Maria do Carmo de Freitas Veneroso e
Leonardo VillaForte sobre a arte conceitual e seus desdobramentos (abomlauvamrdesta
dissertacdo), perceberemos que a utilizacdo de linguagens mdultiplas serve aos artistas
contemporaneos como um campo fértil de possibilidades, que se tornou parte da forma com
gue pensamos a arte e experimentamos 0 mundo a nossa voltapmaraada complexidade
de meios e linguagens presentes também na nossa experiéncia cotidiana, onde ja ndo ha ume
separacdotdoclaraentreasmidias.mo af i rma GarramufYo, fAcada
ou o que poder2z2amos OhdBARRAMUGOrt @0ilAes pec
por sua vez, o0bser va igeneconanaguelestextesrgatncorparamnma i
fotografias, desenhos ou alguma outra linguagem artistca que est ou c haman
no inespec?2fecobugades peecerog°neos e diver
17).

O livro de artista, por si s0, ja € uma categoria cujo conceito se vale de tal abertura e
flexibilidade. Poder2amos dizer gue essa ¢
mesmo que enodremos nessa aposta uma aparente contradicdo. Estamos diante de uma
tendéncia ao ndo pertencimento, embora o livro de artista seja um género demarcado dentro das
artes visuais. Observo que esta categoria t
estar sempr e fora de si o0, de estremscer
continuamente e causando estranhamento a cada nova expressao e interpretacao do que pod
ser um livro de artista.

A obra Mineiros Cavam no Escurd® Notas sobre a Muambé& uma aposta no
inespecificopois € ao mesmo tempo uma obra de literatura contemporanea, um documentario
grafico e uma ficgdo, uma narrativa de viagem, um diario de bordo e um livro de artista. Ela
nao se limita a pertencer a uma classificacdo Unicasecéncaixa no que Garramufio define
como fAuma escrita que se distancia constan
especificacao, criando sempre pontes e lacos de conexdes inesperados entre personagens
comunidades separados, heterogéneosemui di f er ent es entre si . 0
8).
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Dentro do proprio campo do livro de artista, dessea sua indefinicdo, ou sua
definicdo aberta, decorrente de um objeto fruto de uma livre experimentacdo. Os resultados
imprevisiveis e indeterminados duas inumeras possibilidades de interpretacdo mantém aberto
0 seu caréter inespecifico, deixando sempre latente um convite para a transposi¢cdo das
fronteiras entre as artes. Ao compreendermos melhor o termo livro de artista, podemos pensa

lo como uma decao dentro desse vasto terreno do inespecifico.

A leitura que aqui realizo busca compreender comd/emeiros Cavam no Escurd
Notas sobre a Muamba design, a diagramacéo, o percurso de producéo, as escolhas editoriais
e literarias foram articuladgsara se criar uma obta&ro. Ao ser pensada e produzida por
artistas que flertam com diferentes midias dentro do campo das artes (cinema, literatura, artes
visuais), a obra pode ser considerada um livro de artista. Porérserd&auma obra que
expandeo conceito de livro de artista, pois a aposta no inespecifico tem como consequéncia a

natureza indefinida e aberta da obra, como um fruto estranho da contemporaneidade.

Como pesquisadora, me deparo com um impasse: 0 desejo de classificar a obra
(categorizand@ como um livro de artista e dando a ela pertencimento dentro de um sistema) e
a impossibilidade dessa classificacdo, dada a sua indefinicdo, que situa a obrendralugar,
uma espécie de porta entreaberta ao mistério e ao novo. E por essa brecha de mistério que somo
convidados a olhar para as singularidades do nosso objeto de pesquisa, antes de tentar encaixa
lo previamente nas categorias. Mesmo que depois deneados seus lugares de
pertencimento, resistir a vontade de fechar a porta do mistério, de encerrar o caminho das
possibilidades. Nao fechar essa porta € compreender que uma obra é sempre fruto de um
ambiente cadtico e complexo, um ambiente em quersarsdnumeras referéncias por vezes
nem imaginadas por seus autoidseiros Cavam no EscurioNotas sobre a Muamb&um
exemplo de arte aberta. Sua principal marca se encontra na constante construcéo de si.

Obras como essa estdo sendo pensadas no n&EwHmO® em gue a critica esta olhando
para elas, ainda sem distanciamento para poder compil@snel&uanto conjunto ou mesmo
identificar o que as define. Criticos e pesquisadores que se dedicam ao estudo de obras
contemporaneas, entre os quais me inclstdoefazendo parte da construgao do pensamento (e
da acao criativa) dessas producdes, onde producdo e critica se retroalimentam. Desta forma,
mesmo que a tarefa seja criar contornos e definicdes sobre a obra analisada, tais contornos

permanecerao pouco idibs e escorregadios. A indefinicdo da obra, portanto, mantém viva a
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reflexdo critica, assim como a producédo. Ao nao limitar completamente o que pode ser abarcado
dentro do g°nero livro de artista, a pPérgun
permanece aberta a inventividade dos artistas e dos criticos. Podemos perguntar, com Spinoza
e Fab?2o0la Fonseca: io que pode um BBnogso?o0e
caminhos desta provocagdo que seguimos nosso percurso. Os terremus idéerobra
Mineiros Cavam no Escurd Notas sobre a Muambaos conduzem a indefinicbes e nos

apresentam um livro de artista inespecifico e de narrativas enviesadas.

1.4 Na rota da muamba: o texto fora do livro

Antes de chegar nos terrenos internos da,ofo interior do corpo do livro, iremos
percorrer as estradas da triplice fronteBeaéil, Argentina e Paraguajravés do projeto que
deu origem a obrilineiros Cavam no EscufioNotas sobre a Muamba.

Para isso, iremos voltar no tempo, antes doalarepto do livro, mais precisamente no
ano de 2014, em Porto Alegre/RS, quando um grupo de artistas teve seupRijejmatico e
Elegante Caixeiro Viajantaprovado pel@dital da FAC® das Artes do Rio Grande do Sul. O
projeto foi idealizado por Daniel Eizirik, em parceria com os artistasardo Remor e Denis
Rodriguez e submetido no nome de Leonardo Remor como produtor e responsavel legal. A
proposta dos artistas era realizar umagem como residéncia artistica e laboratorio,
vivenciando a pratica do oficio de vendedores ambulantes, os antigos caixeiros viajantes,
também conhecidos como muambeiros, e realizar uma coleta de dados e material, para criar um
hibrido entre documentéariopgoducao artistica. Jodo Kowacs juns@iao grupo por convite
de Daniel, para fazer a redacéo do projeto, e acabou integrando a equipe também na realizacao
apos a aprovacao da FAC, participando da viagem. Deste projeto surgiram varios

desdobramentos e phoces, como por exemplo as exposic@sValor das Coisa$ e

18 FONSECA, Fabiola é artista e biéloga neste artigo:
https://revistaberro.com/cultura-e-arte/ciencia-e-arte-sobre-atravessar-linguagens-e-
transpor-horizontes/-el a cri a esta refdddEa«womsodrrgeo d, oa
das leituras de Spinosa e Deleuze ao explorar seu processo na elaboracao dos livros

de artista Manual de como fazer sua mosca transgénica e Escala Croméatica para

Moscas e Outros Seres.

19 Disponivel em:
http://www.procultura.rs.gov.br/ver_projeto_fac.php?cod=880&consultaProjeto=1&nroProjeto=&edital=&muni
cipioProjeto=&nomeProjeto=&segmentoCultural=&aprovadoseesso em: 10 out. 2021.

20 Disponivel emhttp://ateliersubterranea.art.br/?p=3628esso em: 10 out. 2021.



https://revistaberro.com/cultura-e-arte/ciencia-e-arte-sobre-atravessar-linguagens-e-transpor-horizontes/
https://revistaberro.com/cultura-e-arte/ciencia-e-arte-sobre-atravessar-linguagens-e-transpor-horizontes/
http://www.procultura.rs.gov.br/ver_projeto_fac.php?cod=880&consultaProjeto=1&nroProjeto=&edital=&municipioProjeto=&nomeProjeto=&segmentoCultural=&aprovados=
http://www.procultura.rs.gov.br/ver_projeto_fac.php?cod=880&consultaProjeto=1&nroProjeto=&edital=&municipioProjeto=&nomeProjeto=&segmentoCultural=&aprovados=
http://ateliersubterranea.art.br/?p=3629
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Simpatico Elegante Caixeiro Viajadt@ambas no atelier Subterraféso livro de artista objeto
deste estudo, que parece ser um desdobramebtogidVida de Caixeiro.

O blogVida de Caixeirdoi escrito e alimentado pelos artisthgante o processo de
viagem. Ele serviu como um documento do processo criativo e do arquivamento da viagem. Os
artistas optaram por deixar visivel a data de publicacdo do post, funcionando de maneira
parecida com urdiario de bordo. Muitos dos textos presentes no blog podem ser conferidos no
livro, alguns em uma versao editada e alterada. Como veremos a seguir em uma breve anélise
comparativa entre o conteudo do blog e do livro.

A primeira postagem do blog € do dia 13 de junho de 2014. Nela os artistas criam uma
espécie de manifestrarta, que anuncia a proposta do l#adpprojeto financiado pela FAC.

Eles fazem isso de uma maneira mais livre e ludica, voltada para a criagia darrativa que
pretende ser livro, ser também literatura. E um relato artistico no qual eles apresentam a cria¢éo
de uma personagem, que marca o carater de ficcionalizacdo que acompanha o processo de

documentacédo. Transcrevo a seguir o texto retirag@giama do blog:

Um livro de imagens e palavras que mistura realidade e ficcdo. Uma estrada,
uma triplice fronteira, quatro criadores e o simpatico e elegante espirito do
Caixeiro Viajante. Fotos, recibos, eletroeletrdnicos, pinturas, pOsteres da
Hello Kitty, perfumes alto naipe.

O avd do nosso personagem comercializava chapéus; seu pai, malotes e
tecidos. Mas nosso personagem, um caixeiro viajante nos dias de hoje, sonha
com a Arte. Enquanto viaja vendendo as mais variadas bugigangas a moda da
sua famil, ele tenta oferecer servicos de pintura e registra a estrada. A
expedicao parte da triplice fronteira e se desloca pelo interior do estado do Rio
Grande do Sul até chegar na capital, Porto Alegre.

O projeto Simpatico Elegante Caixeiro Viajante € uméaniia que estabelece

um paralelo entre o universo do comércio cihzachamada muambae a
producédo e circulacdo de artistas. O narrador da histéria € um personagem
ficticio, hibrido de pintor e caixeiro viajante ele repudia o titulo de
muambeiro, quémplica ilegalidaddé e é um sujeito que se vé em andancas
entre fronteiras e cidades pequenas, com a sua sobrevivéncia condicionada por
esse transito e as trocas realizadas. Viveremos a vida do nosso personagem e
voltaremos cheios de mercadorias, espesamuma exposicdo no Atelier
Subterranea e um livro.

A duracdo da viagem de pesquisa sera de trés semanas. E foi dada a largada.

21 Disponivel emhttp://ateliersubterranea.art.br/?p=33A8esso em: 10 out. 2021.

22 0 atelier fechou em 9 de marco de 2015. Dado obtido em nota no site. Disponivel em:
http://ateliersubterranea.art.br/?p=388¢esso em: 10 out. 2021.

23 Disponivel emhttps://vidadecaixeiro.wordpress.cordtesso em: 10 out. 2021.
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Este texto € acompanhado por duas fotografias, a de uma banca cheia de produtos e a

outra em preto e branco, de um caixeiro viajante, ambas reproduzidas abaixo.

Figuras2 e 3: barraca de produto$oto antiga de um caixeiro viajante. Blvgda deCaixeiro.

Na fotografia, vemos um burro de carga que vird a se tornar uma imagem icone dentro
da producéo dos artistas, transformada em desem@mbénreproduzida com um carimbo,
aparecendo primeiro no blog e depois no livro. Essa imagem do burrogdet@anase um
simbolo da muamba, uma marca do oficio, deixada pelos artistas na estrada, como na figura 5
a seguir, ou incorporando seu significado em outras imagens encontradas, seja na fotografia

antiga ou em um desenho na estrada, como na figura 6.

Figura 4: carimbo. BloYida de Caixeiro.
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Figura 5: picha¢do com um burrinho na estrada. Bidg de Caixeiro

AfDada a | argadao, acompanhamos as public
viagem na forma de anotacdes, fotografias, poesias e textos. As datas reforcam a ideia de diario
e documentacdo. A localizacdo € outro ponto importante no relato do boganestar
presente também no livro de artista.

O que chama atencado aqui € que o blog ainda ndo é a narrativa que vemos no livro, é
outro texto, outra producédo, que poderia associad@m relacdo ao livraum rascunho, um
original, uma primeira versdNo entanto essa imggsado nao se sustenta, como veremos mais
a frente Um dos pontos que marcam a diferenca entre o blog e o livro € uma mudanca na ordem
dos acontecimentos, que marca também uma alteracdo no itinerario vinculado ao enredo,
mudando o sditdo de cada trecho dentro do conjunto da narrativa.

Um exemplo dessa modificacdo na ordem dos acontecimentos é que no blog, a postagem
intituladaWand&*, e publicada no dia 15 de junho de 2014, é a segunda publicacio em ordem
cronoldgica, vindo antes da postagem intitul&iladadelest®, publicada no dia 18 de junho
de 2014. Ja no livro, as referéncias a Ciudad del Este estédo localizadas entre as primeiras
paginas abrindo a viagem, e Wanda, por sua vez, aparece proximo ao final da narrativa, depois
da passagem sobre a cidade de Alecrimbldg, a cidade de Alecrim aparece somente como
mencéao, na ultima postagem, intitula@&rdido na estrada sem placas os postes apagados,
publicada em 21 de julho de 2014. Nesta ultima publicacdo do blog, o texto parece ser uma
prévia do enredo criado pslartistas na composicdo da obfameiros Cavam no Escurd

Notas sobre a Muamb®eixo transcrito o conteddo da postagem a seguir:

24 Colénia Wanda é uma cidade artjea situada a 47 km de Puerto Iguazi, cuja maior fonte de recursos é o
extrativismo mineral de pedras semipreciosas e preciosas. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Colonia_WandAcesso em: 10 out. 2021.

BMantida a grafia original do blog (no livro, apar e
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A estrada tem uma voz que n&o cala nunca. E preciso furar atentamente os
ouvidos a cada momento para se manter caminhamilolinha reta.
Caminhando caminhando eu caminho e n&o tenho ideia de onde vai ser a
proxima parada a proxima ideia. Eu tenho cobertores para vender e chinelos
de nené e unhas posticas e hologramas de Jesus Cristo. Tenho que chegar em
Alecrim. Tenho que fiar um tempo fora da estrada. Tenho que chegar em
Alecrim. A cidade vai ser inundada por uma barragem e foi o Ultimo paradeiro
do meu pai e nunca mais eu soube dele.

Ensaquei as mercadorias, quase tudo de plastico, em sacolas plasticas dentro
das malas prahuva nao foder com tudo. Estou caminhando caminhando na
estrada cheio de malas é de noite.

Nossa senhora do caminho cuida bem dessa criatura caminhando no escuro e
no meio de tanta agda.

Um outro ponto que marca diferenca entre o livro de artistal@aya® que nem todos os
relatos que estédo dentro do blog foram incluidos no livro, assim como o livro possui elementos
gue nao estao presentes no blog, e que sédo de extrema importancia para a narrativa interna de
obra, sendo o0 mais importante desses eleaaantexto literario criado por Jodo Kowacs.

A relacéo entre o blog e o livro de artista pode ser considerada como um hipertexto, ou
um hiperlink no qual ambas as narrativas se complementam e se atravessam. Porém elas sac
independentes entre si, proporando uma experiéncia completa de leitura. O conteudo
interno de cada uma dessas producdes compde uma narrativa completa. E mesmo que 0s
contetdos de ambas as producdes se relacionem, por serem desdobramentos de uma mesm
experiéncia vivida pelos artistdsirante o projet® Simpéatico e Elegante Caixeiro Viajante,
eles ganham autonomia enquanto producfes distintas, pensadas para midias diferentes. Na
escolha dessas midias (blog ou livro) e pelo modo de producéo caracteristico de cada uma das
midias, esta geriéncia se desdobra em narrativas (ou melhor, obras) distintas.

Algo semelhante acontece em relacéo as exposi¢des, que, mesmo havendo uma ligacao
direta com o livro, uma vez que derivam do mesmo projeto de origem, sdo producdes
independentes. As expo8&s trazem muito da vivéncia dos artistas, criando uma memoria
poética da viagem, que serve como uma pista para os processos de documentacdo que fazen
parte da producéo do livro de artista. Porém, quando se trata da criacao do livro, fica clara a
independécia entre as diversas produgdes que surgiram a partir do projeto, uma vez que 0s
artistas que integravam a equipe realizadora do pr@eimpético e Elegante Caixeiro

26 Copiado diretamente do blog.
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Viajantese dividiu, e da formacéo original, somente Daniel e Jodo trabalharam nejuroid
livro.

Contudo, todo o historico do projeto faz parte ndo sé danpucao do livro, mas de
um grande texto que circunda a obra, criando uma narrativa que extrapola as paginas do livro e
atravessa seu enredo. O leitor curioso € provocado arttith caminho labirintico, em um
Av-rtexo de-spdesmawbracajo padiofiecioral esta fundado em um jogo que
brinca propositalmente com os limites entre o que esta dentro e o que esta fora do livro, no qual
realidade, experiéncia, documegda e ficcdo tornarae inseparaveis, em um corpo hibrido.

Esse hipertexto se estende por vérias plataformas, dentre elas podem se destacar duas
paginas do Facebook, quentuma relacdo mais direta com o livro e os artistas. A primeira € a
pagina da Conton?’, coletivo no qual os artistas eram integrantes, onde é possivel encontrar
algumas informacdes sobre o processo da viagem e o lancamento do livro. E a outra € a pagina
oficial da obra, @M @ivramneros)ONestaapagina mao B c u r
publicados apenas textos sobre o livro, como resenhas e propagandas, mas também noticias
sobre acontecimentos que envolvem as cidades presentes no itinerario do livro. Como no caso

do exemplo a seguir, publicado no dia 28 de agas@0d 7:

Cenério do livro com noticia boa!

"Fruto da luta e organizacdo das familias ameacadas pela construgdo da
barragem binacional de Panambi que estava sendo prevista a construcédo entre
0s municipios de Alecrim (RBR) e Alba Possa (MisiongsR), a 1°Vara

Federal de Santa Rosa (RS) proibiu o Instituto Brasileiro do Meio Ambiente

e dos Recursos Naturais Renovaveis (lbama) de dar prosseguimento ao
processo de licenciamento ambiental da Usinanbta doMovimento dos
Atingidos por Barragens (MAB)

2Contorno disponivel entittps://www.facebook.com/contorno.m&cesso em: 10 out. 2021.

28 Disponivel emhttps://www.facebook.com/liviomineirasAcesso em: 10 out. 2021.

2 Nota do Movimento dos Atingidos por Barragens (MAB) Disponivel em:
https://www.facebook.com/mabbrasil/?__cft %5B0%5D=AZV9CJyuzgMyg5fuEc634niKOwuxJ7loKdhCyTs7
TIKrvKbUh8inogtUB7Jcdye0OPYs1QrPgRPvvB5 dxwLVONNpbFMgYKyzQqqObmWZg8SlaZ667k3R2hQJos
Wu46vL5VP97n38kIJnOyvnymkdYEF U& tn =kRR. Acesso em: 10 out. 2021



https://www.facebook.com/mabbrasil/?__cft__%5B0%5D=AZV9CJyuzgMyg5fuEc634niK9wuxJ7loKdhCyTs7TIKrvKbUh8inoqtUB7Jcdye0PYs1QrPqRPvvB5_dxwLvONNpbFMqYKyzQqq0bmWZg8SIaZ667k3R2hQJosWu46vL5VP97n38kJnOyvnymkdYEF_U&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/mabbrasil/?__cft__%5B0%5D=AZV9CJyuzgMyg5fuEc634niK9wuxJ7loKdhCyTs7TIKrvKbUh8inoqtUB7Jcdye0PYs1QrPqRPvvB5_dxwLvONNpbFMqYKyzQqq0bmWZg8SIaZ667k3R2hQJosWu46vL5VP97n38kJnOyvnymkdYEF_U&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/contorno.me
https://www.facebook.com/livromineiros/
https://www.facebook.com/mabbrasil/?__cft__%5B0%5D=AZV9CJyuzgMyg5fuEc634niK9wuxJ7loKdhCyTs7TIKrvKbUh8inoqtUB7Jcdye0PYs1QrPqRPvvB5_dxwLvONNpbFMqYKyzQqq0bmWZg8SIaZ667k3R2hQJosWu46vL5VP97n38kJnOyvnymkdYEF_U&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/mabbrasil/?__cft__%5B0%5D=AZV9CJyuzgMyg5fuEc634niK9wuxJ7loKdhCyTs7TIKrvKbUh8inoqtUB7Jcdye0PYs1QrPqRPvvB5_dxwLvONNpbFMqYKyzQqq0bmWZg8SIaZ667k3R2hQJosWu46vL5VP97n38kJnOyvnymkdYEF_U&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/mabbrasil/?__cft__%5B0%5D=AZV9CJyuzgMyg5fuEc634niK9wuxJ7loKdhCyTs7TIKrvKbUh8inoqtUB7Jcdye0PYs1QrPqRPvvB5_dxwLvONNpbFMqYKyzQqq0bmWZg8SIaZ667k3R2hQJosWu46vL5VP97n38kJnOyvnymkdYEF_U&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/mabbrasil/?__cft__%5B0%5D=AZV9CJyuzgMyg5fuEc634niK9wuxJ7loKdhCyTs7TIKrvKbUh8inoqtUB7Jcdye0PYs1QrPqRPvvB5_dxwLvONNpbFMqYKyzQqq0bmWZg8SIaZ667k3R2hQJosWu46vL5VP97n38kJnOyvnymkdYEF_U&__tn__=kK-R
https://www.facebook.com/mabbrasil/?__cft__%5B0%5D=AZV9CJyuzgMyg5fuEc634niK9wuxJ7loKdhCyTs7TIKrvKbUh8inoqtUB7Jcdye0PYs1QrPqRPvvB5_dxwLvONNpbFMqYKyzQqq0bmWZg8SIaZ667k3R2hQJosWu46vL5VP97n38kJnOyvnymkdYEF_U&__tn__=kK-R
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Mineiros Cavam no Escuro
\ 28 de agosto de 2017 - Q

Cenério do livro com noticia boa!

"Fruto da luta e organizagdo das familias ameacadas pela construcéo
da barragem binacional de Panambi que estava sendo prevista a
construcdo entre os municipios de Alecrim (RS- BR) e Alba Possa
(Misiones- AR), a 1° Vara Federal de Santa Rosa (RS) proibiu o Instituto
Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis
(Ibama) de dar prosseguimento ao processo de licenciamento
ambiental da Usina.” --nota do Movimento dos Atingidos por
Barragens (MAB)

+ http://jornalnoroeste.com.br/.../decisao-proibe...

jual do Turvo! Salve Rio Uruguai!
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Figura:printdapostaem na p8gina do Facebool

Os artistas atualizam o texto ao trazerem essas informac¢des na pagina, criando uma
ligacéo direta entre o livro e aquilo que extrapola os limites das suas paginas.

Ao relembrar os leitores gagompanham a pagina dos protestos contra a barragem de Panambi
Garabi, trazendo boas novas sobre a situacao, os artistas estdo estendendo os vinculos criado
entre as acdes que haviam sido realizadas na época. Esse registro é incorporado a narrativa do:
personagens. Destacs® a importancia do cenério: a cidade de Alecrim, dentro da trama, ao
mesmo tempo que traz a hist-ria do que se
resisténcia do movimento dos atingidos pelas barragens. Os artistadpd®ss somam suas

vozes ao movimento, mantendo viva a narrativa. O gesto de documentac¢do dos artistas € uma
forma de luta que encontra na arte a sua forca. Esse desejo de se posicionar politicamente esté
no cerne da criagéo do livro, que carrega um daltiaco através do recurso da ficcdo. De certa
maneira, ao optarem por manter uma circulagéo de informagdes relacionadas aos cenérios do
livro, eles continuam a criar um entrelacamento entre a documentacéao e a ficcdo, mesmo apos
a publicacéo do livro em045. Essa escolha também revela a postura dos artistas diante dos
fatos retratados no livro.

A Ultima atualizacdo na pagina foi em 6 de agosto de 2021, no entanto, esta relacdo de
pesquisa e continuidade sobre os cenarios do livro teve maior atividadeisi@sos apos o
langcamento do livro. Esse processo cria a sensacao de uma dilatacdo da narrativa, que se situe
temporalmente proxima do periodo retratado no livro, cujo marco temporal esta associado a

Copa do Mundo em 2014. No entanto, existe um compkxoelacamento temporal
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relacionado a esta obra, seja em seu espaco interno, que se divide em dois periodos diferentes
vividos pelas personagens principais, ou por estes desdobramentos, como o blog, escrito antes
da publicacdo do livro, e a pagina no Fam) que continua a ser alimentada apos o
lancamento. Todo esse material vinculado a obra cria um hipertexto, que gera caminhos de
leituras com infinitas possibilidades de rotas, da web para o livro, e do livro para a web.

Porém, o mais interessante € g@sse complexo entrelacamento entre temporalidades,
midias e espacos também esta presente no interior da obra. Os artistas conseguiram captar &
poténcia do seu processo criativo e trandéepara dentro do livro. Eles criam uma ficcdo que
carrega em sioto esse processo de arquivamento, fruto da vivéncia da estrada, da coleta de
documentacédo, da realizacdo de registros e da pesquisa investigativa sobre o universo da
muamba. Todo esse processo esta representado dentro dos limites das paginas do livro de
artista, de tal maneira que mesmo um leitor que desconheca as producdes anteriores ao livro
como o blog, as exposicdes e até mesmo o projeto dd [EAGsegue notar. A obra consegue
sustentar em si uma experiéncia completa, muito bem construida pedtssaiixiste um
universo proprio dentro do liviglineiros Cavam no Escurio Notas sobre a Muambapmo
veremos adiante, ao dedicar este estudo aos elementos que compdem este livro de artista.
Contudo, a obra se expande ao se relacionar com os textosigquendam, tornanda ainda
mais instigante e labirintica.

Daniel Eizirik e Jodo Kowacs, ao criarem essas rotas de leitura, criam uma espécie de
memoria viva do livro. A grande disponibilidade de informacédo sobre o livro nos leva a uma
verdadeira navegagdelos desdobramentos dos seus processos de producao. Este texto externo
a obra, que é também uma forma de arquivo, intensifica a proposta de criar um livro hibrido,
gue, como definem o0os autores na chamada d:¢

docunentariegr 8f i c 0 0.
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2. Seguindo as trilhas

AO Iivro ® um |
no sentido em gque os antigos mapas
tamb®m eram chamados

(Amir Cador)

Figura : Mapa indice.



MINEIROS CAVAM
NO ESCURO

e

D. D. Sanchez

Figura 8: Capa do livro.
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2.1Primeira parada: a capa, porta de entrada denredo

O caminho que percorremos até aqui equivale as estradas rumo ao nosso verdadeiro
destino: o interior da obra. Anteriormente, passamos por tudo tudo aquilo que transborda dela,
tudo aquilo que antecede o livro, sobretudo a sugnoducdo. Conhecers aquilo que
circunda o texto e o contexto no qual ele se insere. Agora, estamos nos aproximando cada vez
mais desse objeto livro que configura o corpo desta obra, para pouco a pouco adentrar em suas
profundezas e observar seus detalhes. E por meioutiekis elementos que constituem um
livro que iremos chegar ao mundo interno da obra. O livro nos conduz por um abismo, até um
outro espageempo, tal qual a toca do coelho branco de Alice. Uma vez dentro deste pais das
maravilhas que salta das paginasrase estamos em um lugar de ficcdo, somos convidados a
conhecer melhor onde as narrativas vivem.

Nossa viagem rumo ao interior do livro comeca ja na capa. A capa € uma porta de
entrada para o universo da obra, principalmente no caso dos livros impesssgse sua
materialidade atua como um involucro, guardando o conteddo do miolo, fechado em seu
interior. Nossa primeira impresséao do livro é fornecida pela capa, pois é ela quem nos recebe,
€ por meio dela que o livro se apresenta.

A capa faz parte de uoonjunto de elementos que auxiliam na constru¢ao de um livro,
do ponto de vista dos aspectos editoriais e simbélicos, denominados paratextos editoriais, como
define Gérard Genefte

A obra literaria consiste, exaustiva ou essencialmente, em um texto, isto é
(definicdo minima), em uma sequéncia mais ou menos longa de enunciados
verbais mais ou menos plenos de significado. Contudo esse texto raramente
se apresenta em estado nu, seneforco e o acompanhamento de certo
namero de produc¢des, verbais ou ndo, como um nome de autor, um titulo, um
preféacio, ilustragbes, que nunca saberemos se devemos ou nao considerar
parte dele, mas que em todo caso, 0 cercam e o0 prolongam, exatamente para
apresentdo, no sentido habitual do verbo, mas também em seu sentido mais
amplo: para torndo presente, para garantir sua presenca no mundo, sua
recepcgao e seu consumo, pelo menos hoje, de um livro. [...] assim, para nés o
paratexto € aquilo por meio doa um texto se torna livro e se propde como

tal a seus leitores, e, de maneira mais geral, ao publico. (GENETTE, 2010, p.
9)

30 Gérard Genette (193P018), critico literario francés e tedrico da literatura. Em seu Raratextos Editoriais,
dedicouse a um estudo minucioso dos elementos editoriais que compdem um livro, e que fazem parte da
construcéo da totalidade da publigage uma obra literaria.
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Dentro do conjunto dos paratextos, Genette identifica a capa como pertencente aos
peritextos, que seriam justamente 0s elementratgxtuais periféricos ao texto, e que
configuram elementos importantes dentro da edicdo de um livro, inclusive podendo sinalizar
edicoes diferentes de um mesmo texto. Como podemos compreender melhor na citagédo a seguir,
na qual Genette apresenta o cotacde peritextos:

Denomino peritexto editorial toda a zona dwgtextoque se encontra sob a
responsabilidade direta e principal (mas ndo exclusiva) do editor, ou talvez,

de maneira mais abstrata porém com maior exatiddo, da edicao, isto é, do fato

de umlivro ser editado, e eventualmente reeditado, e posto ao publico sob uma
ou v8rias apresenta-»es mai s OU menos:
o0 trago caracteristico desse aspecto do paratexto € essencialmente espacial e
material; tratese do per@éxto mais exterior: a capa, a pagina de rosto, e seus
anexos [...]. (GENETTE, 2010, p. 21)

E nesse corpo externo, definido pelas escolhas editoriais, que se comeca a leitura de um
texto. Ao procurar por um determinado livro, levamos em conta a editorep deaedicéo,
observamos também se aquele exemplar se trata de uma segunda edi¢do ou de uma determinad
traducdo. Muitas vezes a escolha da edicdo pode ser guiada por fatores estéticos, como uma
edicdo de colecionador que tenha a capa ilustrada por gia &athoso. Uma mesma obra pode
conter uma versao de luxo e outra de bolso, publicadas pela mesma editora. Tudo isso influencia
na experiéncia de leitura, sobretudo no universo dos livros impressos. O consumidor de livros
vai se atentar a esses elementastme r i ai s, pois fAuma si mpl es
indicar por si s-, com muito vigor, um tipo

Porém, ndo é a toa que existe um ditado que diz que ndo se deve julgar um livro s6 pela
capa. Eu arriscaria propor qo&o se deve julgar um livro pela sua primeira impressao sobre a
capa. No caso da obkéineiros Cavam no EscurioNotas sobre a Muambasse ditado deixa
uma pista importante sobre como entrar nessa narrativa. A capa, nessa obra, é na verdade parte
de um eflgma que elabora o enredpe atravessa toda a obra. T+sg¢ade uma obra criada para
existir no formato de um livro impresso, o livro ndo € um suporte, mas a midia em que esta obra
existe. Cada elemento de sua construcao, isso inclui todos os paratxus;as importantes
para a construcao desta obra. A capa, aqui, ndo é o que parece ser. Esta obra ira jogar com c
livro dentro e fora do espaco ficcional, pois os artistas criam um livro que abriga outro livro
dentro de si. Esta capa que vemos tem unpdadfuncéo, é simultaneamente a capa de dois

livros. E justamente nessa dupla funcéo que o enigma da narrativa se anuncia.
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Tudo comeca ali, na capa, onde podemos ler o tiiteiros Cavam no Escuye logo
abai xo, no |l ugar d oD.n oSreen cdhoe zadut oAro, ceosntt8r:8r |
encontramos 0s nomes dos artistas Daniel Eizirik e Jodo Kowacs, os criadores da obra. O que
leva a pergunta: Quem € D.D. Sanchez? Sera um pseudénimo usado pelos artistas? Sem
perceber, por meio desta indagacaerjifamos na trama do livro. Trama essa que se revela
aos poucos, como um jogo de caca ao tesouro misturado com-qakéca, onde seguimos
pistas, marcos e mapas, tentando encaixar as peg¢as. Iremos percorrer agora a zona mais extern
dos peritextos: capgombada, quarta capa e orelhas.

Na capa, esté escrito o titulstineiros Cavam no Escure o nome do autor, D.D.
Sanchez. Informacdes que correspondem ao livro ficcional, parte do enredo criado por Daniel
Eizirik e Jodo Kowacs, que compde a obra. Agdass textos correspondentes ao livro ficcional
Mineiros Cavam no Escuré de autoria de Jodo Kowacs, como € esclarecido na ficha
catalografica.

Na orelha da frente h4 um mapa. Ele possui um circulo em um tom translicido de roxo,
marcando uma sugestdolde@ c al i dade: a tr2plice fronteira
Brasi |l na Am®ricado. Este mapa faz refer°nci
da narrativa (e também pelos autores durante a residéncia que da origem ao livro).

Na lomkada, além da tradicional repeticdo do titiNtineiros Cavam no Escure do
nome do fAautor o, D. D. Sanchez, temos um no
onde com muita dificuldade vemos uma pomba no céu e barcos no mar. Este logotipo, como é
possvel descobrir mais a frente na pagina de rosto, € o logo dadzrtransportes, a empresa
para qual a personagem D.D. Sanchez trabalha.

Seguindo para a quarta capgue possui o0 verso mudo, sem resenhas, comentarios ou
cadigos de barra, s6 uma continuada estampa de cristdischegamos até a orelha da quarta
capa, onde recebemos novas informagdes importantes: o segundo titulo, ou a continuagéo do
titulo original da obralNotas sobre a Muaml{gue pode ser confirmado pela repeticdo na ficha
catalogréfica localizada nas ultimas paginas do miolo). Podemos encontrar também o nome dos
artistas, criadores da obra, Daniel Eizirik e Jodo Kowacs, logo abaixo de um desenho delicado,
de umavilazinhaorel podemos | er fAMinhas fal has, mi nh
um antigo documento da fAnSociedade Uni«o do
onde, além do numero da matricula, vemos uma fotografia contornada por ilustracdes e uma
fissura,mm r asgo que corta o nome, dei xando apet

RSO0 no final e ap-strofe. Esse documento c
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entrevista que Daniel Eizirik deu paraddio EBC no do programaMarca Pagind. A
descobertalo documento fez parte da inspiracdo para a criacdo do livro e a investigacao
realizada pelos artistas durante a residéBicrgatico e Elegante Caixeiro viajante

Em Mineiros Cavam no Escurio Notas sobre a Muamba capa vai atuar como uma
apresentacaoedalgumas das personagens: o liMioeiros Cavam no Escurggu autor D.D.
Sanchez e a empresa tHo0z transportes, que aparece ainda muito discretamente por meio do
logotipo na lombada do livro. A capa funciona também como uma introducdo do enredo, que
se divide em dois eixos narrativos: o primeiro eixo recebe o titulMideiros Cavam no
Escuro,que corresponde a um livro de literatura, e o segundo eixo recebe o tithlotae
sobre a Muambajue por sua vez corresponde a um caderno de bordo. A degeligar ao
primeiro eixo, pois ira representar também a capa deste outro livro, que existe para além do
livro impresso que podemos ver e tocar.

Pela composicéo e disposicao dos elementos da capa nesta obra, podemos supor que o0s
artistas estdo usando paratextos editoriais como elementos de criacdo. O projeto da obra, ao
se valer da materialidade do livro e dos conhecimentos sobre os elementos tradicionais
presentes em um livro de literatura, como por exemplo os paratextos, cria uma estratégia de
compos;ao verbovisual que possibilita uma extenséo da narrativa por todo o corpo da obra.
Conforme aprofundamos a leitura, passamos a perceber que o objeto livro atua nessa obra néao
s6 como espaco onde a narrativa se desenrola, mas também como uma de stsBdgeips,
internas ao universo ficcional.

Nesse jogo, a capa € parte do nosso mapa/quabega, oferecendo pistas para quem
esta acostumado ao territério dos livros. Essas trilhas paratextuais convidam aqueles que se
i nteressar em prmos defalbhes, aasaulhaado @é masie smésconde na dobra
da orelha da quarta capa. As pistas estdo |4, mas devido sua natureza ambigua, funcionam de
modo capcioso para os leitores desatentos que se deixam levar pela primeira impressao sobre a
capa. O queode gerar equivocos de interpretacdo desses elementos, pela associacao imediata
deles com a funcdo que exercem no papel convencional desses paratextos, como o titulo e o
nome do autor, ponto que aprofundaremos em outro momento.

Outro ponto que chama a at&o na obrdineiros Cavam no EscurioNotas sobre a
Muambaé que os artistas utilizam o recurso da metalinguagem ao propor uma narrativa que
acontece em um livro dentro do livro. Esse recurso da metalinguagem vai ser explorado, como

ja foi dito, ao longaletodoo enredo, utilizando o corpo do livro para apresentar duas linhas

31 Disponivel em: tittps:/radios.ebc.com.br/marpagina/edicao/20167/conhecavida-dosantigoscaixeiros
viajantesna-prosaliterariazdo-marca Acesso em: 8 ago. 2021.
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narrativas, que funcionam como dois caminhos de leitura. Esses caminhos sé&o representados
por caracteristicas de dois géneros: o livro de literatura e o diario de bordo.

Seguindo essa trilha dos elementos paratextuais, vamos conhecer melhor o livro
Mineiros Cavam no Escurgue é um livro dentro do livro, ou melhor, o livro dentro da obra
Mineiros Cavam no Escurio Notas sobre a Muamb&ontudo, nosso objetivo ndo € esgota
0S mistérios presentes nessa obra, ja que, a meu ver, a poética desta narrativa reside justament
em suas ambiguidades e enigmas. Por essa razao, friso aqui que nosso objetivo é caminhar pot
este espaco aberto pela obra, nossa tarefa é perseguir stesgsdantificdas, ler este livro
mapa para montar uma versao possivel de um gqgabega de infinitas combinacdes. Nossa
tarefa é coletar os rastros desses personagens, tentar decifrar seu lugar dentro da trama, e propc
um caminho de leitura elegends interpretacfes dos paratextos como nosso primeiro guia por
essa trama.

Mas antes de chegar na andlise dos paratextos, mergulharemos em um outro tema que
ird auxiliar na compreenséao da dupla funcéo da capa. Sendo assim, te convido a entrar comigo

na taa do coelho branco. Sim, te convido a olhar para o abismo provocado pelo efeito do livro
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dentro do livro, pois sé assim iremos chegar no lugar onde a narrativa acontece, no espaco

ficcional onde o significado dessas pistas encontra sua matéria maisteagma

Figura : foto da caverna
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2.2 O livro dentro do livro: o abismo na toca do coelho

fiDej6 de leer el relato en el punto donde un personaje dejaba de leer

el relato en el lugar donde un personaje dejaba de leer y se encaminaba

a su casa dondaguien que lo esperaba se habia puesto a leer un relato

para matar el tiempo y llegaba al lugar donde un personaje dejaba de

leer y se encaminaba a la casa donde alguien que lo esperaba se habia
puesto a |l eer un relato para mat a

(Secuenciagslulio Cortazar)



67

Figura 10: Caindo no abismo. Desenho prdprio.

Proponho comecar este caminho com um exercicio imaginativo. Pense na imagem de
um espelho. Agora, imagine que vocé esta se vendo nele e, atrds de vocé, ha uma parede brance
A parede funciona como um fundo branco, este fundo cria um plano na imagearetieti
qual uma folha de papel. Suponhamos que eu coloque um espelho nessa parede, 0 que acontece
O espelho passa a refletir aimagem do outro, que, como um quadro multiplicado, abriga dentro
de si a imagem de um espelho refletindo um espelho. Dessa &es se reproduzem em
milhares, criando um tinel sem um fim perceptivel. Essa imagem se projeta em tal profundidade
gue pode provocar uma sensacao vertiginosa, similar a sensacao provocada ao olhar para baixac

na beira de um penhasco. Uma sensacao datude, que estremece os limites, tirando as
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certezas concretas que firmam nossos pés ao solo. Somos induzidos a entrar em estado de
estranhamento. Como se tal vazio nos colocasse a dancar a beira desse abismo.

Essa imagem do abisniiaqque surge através deeflexdes e repeticdes de uma imagem
diante do espelhamenioé conhecida como ise en abymeNo universo da critica literaria,

AA mise en abyme @ém fendmeno narrativo que se associa a funcédo do espelho justamente
nessa perspectiva de ser um instrumeata realcar a imagem ao refligtj tornandea dupla.

Sua presen-a reitera o0os contornos e caract
130). Segundo Elizabeth Cardoso, um dos principais responsaveis por observar esse fenémeno
foi An dr @ a@éa skeeferiuicgnmise en abymem texto de 1893. O termo diz
respeito ° narrativa estruturada fiem abi s mao
da outra.o (CARDOSO, 2016, p. 163).

Esse recurso de espelhamento estd presente em variaadfsticas, seja nas artes
visuais, no cinema, no teatro, assim como na literatura. Comumente, essas obras costumam
tratar do proprio fazer artistico, criando uma estratégia de metalinguagem dentro das obras,
como nos casos citados por Elizabeth Cardédwmsseu artig® recurso da mise en abyme em
quatro-olhos, de Pompeu, e A cidade ausente, de Ricardo Pidlim suas andlises, ela lista
varios exemplos de obras que utilizam esse recGestaria de destacar dois desses exemplos
aqui. O primeiro € a pe@gis personagens em busca de um adtdramaturgo Italiano Luigi
Pirandello,e o segundo, a famosa obra do pintor espanhol Diego Velgdcagekeninas

Na primeira, existe uma montagem que sugere que estamos em um teste de elenco, ou
um ensaio para peca, uma das personagens € o diretor. A peca € invadida por personagens
guerendo contar sua histéria, desejando que ela fosse encenada. Aos poucos, a enteada, «
madrasta e 0 pai tomam a cena e somos mergulhados no universo dessas personagens. A:
memoriasnarradas vao se transformando na cena que se realiza diante do publico, ganhando
cenario e se presentificando de modo que as personagens e 0s atores se misturam e se duplican
As personagens sdo atores de si mesmas, interpretadas pelos atores quedtarempogpo,
dentro e fora da cena: estamos vendo um teatro sobre o fazer teatral.

No quadro de Velazquez, algo similar acontece, pois a primeira figura que chama a
atencao nessa obra € o retrato do pintor no fazer de seu oficio, em meio a cenday&otatea
essa obra, Michel Foucault dedica um estudo minucioso em seu ensaio sobre oAguadro,

meninad®. Para Foucault, a questdo do espelhamento presente nessa obra ndo se limita a

32 Disponivel em:http:/revistas.fw.uri.br/index.phpl/literaturaemdebate/aticew/2089 Acesso em: 10 out.
2021.

33 publicado no livroAs palavras e as coisg§em francést.es Mots et les Choede Michel Foucault, publicado
no Brasil pela editora Martins Fontes.
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presenca do pintor, mas a uma série de recursos na construcao desteQpiatbtmentos da
composicao levam o espectador a correr pela cena, ao ponto de serem incluidos no espaco
interno da obra pelo olhar do pintor, que foca no observador como se este fosse o motivo que
esta sendo retratado na tela presente no quadro.,Bpastento, um quadro dentro do quadro,
que provoca a sensacdo de que a cena externa a ele, onde se encontra o observador, € incluid
pelo pintor neste quadro, trazendo para 0 espaco interno da obra o seu entorno.

Esse efeito de espelhamento, presentédorel@as Meninasgue ocorre das bordas para
0 centro, ou seja, daquilo que esta externo aos contornos e limites fisicos da obra para o interior
da obra, no seu espaco de representacao (e, por que nao, de ficgdo), esta diretamente relacionad
a origem da palavr&byme como esclarece Jodo B. Martins de Morais em seu afigo
espelhos de Lori Lamby: consideracfes a respeito da presenca da metafora especular (mise en
abyme) na obra O caderno rosa de Lori Laftpypo tragar um caminho sobre as teorias de

mise en abymeomo poeémos ver no trecho a seguir:

No idioma francés, a palavra abyme é uma forma arcaica que foi preservada
pela heraldica. Refeise ao centro do escudo, lugar destinado a inser¢do de
figuras em miniatura e que pode apresesganuma forma que reproduz os
contornos do escudo que o contém. Esta forma dentro da forma foi o que levou
André Gide a adotar, por analogia, a expressao mise en abyme para a
ocorr°ncia do fen'meno de fencai xame.l
Gide esta na seguinte afirmacéo: Gdsetante quando, numa obra de arte,
encontrase assim transposto, na escala das personagens, o préprio assunto da
obra. (MORAES, 2005, p. 132)

Tomando como referéncia esse efeito do escugiee provoca uma miniaturizacao do
objeto refletidoi proponhouma variagdo do nosso primeiro exercicio imaginativo: imagine
gue estou segurando um livro nas maos, quando abro este livro, vocé vé um desenho de uma
personagem segurando também um livro fechado, posicionada de forma muito semelhante a
minha. Nesse momemtvocé esta visualizando a minha imagem, segurando o livro aberto na
altura do peito, e em sua primeira pagina esta a ilustracdo da personagem com o livro fechado,
também na altura do peito, as duas cenas se espelham em suas repeticdes. As imagens ndo Sé
idénticas, o livro aberto sugere uma acao possivel para o livro fechado.

A primeira coisa que vird em nossa mente € a ideia de que o livro na ilustracdo da

menina, ao ser aberto, possivelmente teria uma imagem semelhante, com uma figura que tem

34 Disponivel emhttps://periodicos.ufpe.br/revistas/INV/article/view/15@&esso em: 10 out. 2021.
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um livro, e que dentro dele teria outro livro, e assim se seguiria em um abismo rumo ao infinito,
tal qual a visdo do encontro dos dois espelhos. Dessa forma as duas imagens se refletem,
projetam uma relacdo entre elas e ao mesmo tempo marcam uma distingcao cpoisasio

dos espelhos, a continuidade é apenas sugerida.

O efeito de duplicacdo da imagem é provocado pela repeticdo dos elementos, pelas
semelhancas entre o plano geral e o detalhe que mimetiza/remete ao todo que o envolve. Esse
recurso provoca uma ingfo do nosso foco de atencao, a esse nivel mais iatebma, como
reforca Moraes ao explicar o ponto de vista de Gide sobre narrativas literarias que se utilizam
dessa estrutural [ . . . ] as s i m, migeaen abyn@mal miniatuszacaodde algm
maior que a contém, reproduz na diegese 0 assunto da obra num plano interior, ao nivel das
personagens. 0 ( MORAES, 2005, p. 132).

Nosso percurso por essa toca de coelho abismal até as narrativas inspinaidasena
abymetem como objetivo justamente pegpr este mergulho no universo interno da obra, no
plano onde o livrMineiros Cavam no Escumxiste no nivel das personagens.

N&o estamos mais olhando para o livro fisico que esta em nossas maos, mas sim para o
livro que existe dentro dele. Ha um efei® duplicacdo e representacdo que, assim como em
nosso segundo exemplo, fala de algo que esta sugerido, mas ndo necessariamente visivel, algc
gue se encontra do outro lado do abismo, dentro do espaco ficcional, que sO existe na
convocacao do leitor ao adir o jogo dos artistas de costurar essa narrativa, de achar suas pistas.

Portanto, o que proponho € que levemos em conta esse mergulho no objeto livro que
existe no espaco interno da olivlneiros Cavam no Escurd Notas sobre a Muamba
considerando aquis estudos sobre os paratextos em dois niveis, o nivel das personagens e o
nivel do objeto livro impresso (corpo fisico da obra). A interpretacdo esta condicionada ao
tensionamento desses dois niveis, que se encontram por meio dessa duplicagéo.

Vamos ent@r no espaco interno do livro, para observar o livro que se esconde em suas
paginas e, assim, entrar no universo criado pelo persorageadorautor. Por meio de sua
voz, tentaremos recolher as pistas guardadas nas tramas de seu enredo. E, queanisaga, ess
viagem possa nos responder: por que € D.D. Sanchez que assina a capa e ndo os artistas? Que

€ essa personagem? E por que o titulo se bifurca?
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Figura 11: O coelho branco e a fragmentacao do infinito. Desenho préprio.
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2.3De volta aos paratextos: o lugar do nome do autor

O desvio pelas estradas vertiginosasnike en abymeos revelou uma outra forma de
olhar para a capa da olbivlineiros cavam no escuiioNotas sobre a Muambagora, quando
voltamos a olhar para a imagem da capa do livro, vemos sua natureza dupla, onde a capa
impressa da obra reflete a si mesma, em uma imagem idéntica projetada dentro do enredo da
narrativa. Essa capa ocupa tanto o corpo fisico do livro inggrgse podemos segurar em
nossas maos, como figura a capa de um livro constituido de matéria abstrata, concretizado
dentro do campo ficcional da obra, no nivel de suas personagens.

Esse livro projetado € diferente, em sua composi¢ao, deste que temassammaos,
seu numero de paginas € menor, seu ano de lancamento é outro e, 0 mais importante, seu auto
€ outro. A narrativa desse livro dentro do livro € apenas uma parte do todo que compde a obra
a qual ele pertence. Dentro do espaco ficcional da odraooMineiros Cavam no Escuro
possui um conjunto de elementos que o constituem enquanto livro, conferem autonomia e
delimitam um espaco interno. Gisa assim uma ficcdo dentro do espaco ficcional, pois o livro
projetado se apresenta como uma obra figergue possui enredo préprio, com suas
personagens, seus capitulos, inclusive seus paratextos, que ajudam a conferir uma materialidade
fisica. Essa materialidade € o que o torna palpavel também fora do espaco ficcional, ao ter suas
paginas espelhadas nadginas fisicas da obra que abriga o universo ficcional onde o livro
habita.

Quando me refiro a uma materialidade fisica, € porque este livro, que é projetado dentro
do espaco ficcional, existe enquanto paginas impressas, com capa, folha de rosto, ficha
caalografica, indice, dedicatoria, nimero de paginas, fundo de lampada, letra impressa.
Conhecemos este livro ndo por meio de uma descricdo verbal em meio a narrativa, mas sim,
através de uma construcédo visual que compde o texto da obra somado ao cenbalildBua
apresentacao é feita no espaco tatil e visivel da pagina. Estamo®wvahdoal as personagens
o poderiam ver (e ler). Lemos seus capitulos ao longo do desenrolar da narrativa da obra. O
livro se faz completo quando seu itinerario se corganalelamente a viagem representada no
outro eixo narrativo: o diario de bordo. E por meio desse espelhamento constante entre o livro
que seguramos e o livro que imaginamos, que esse livro se constroi, ele se mostra
desmembrado, suas paginas surgem aosogolbomos nds que 0 montamos, ao juntar seus

fragmentos, conferindo a ele uma forma dentro do universo ficcional.
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O livro Mineiros Cavam no Escurnpode ser interpretado de forma equivalente a uma
personagem dentro da obivlineiros Cavam no Escurio Notas sobre a Muambga que ele
possui um papel importante dentro do enredo. E por causa desse livro que tudo comeca, ele é
uma peca central dentro do jogo ficcional, pois enquanto uma parte da narrativa acontece dentro
do limite de suas péaginas, a outra parte acontece em torno dele. Podemos dizer que esse joga
narrativol do livro dentro do livrd proposto pelos artistas assume um carater labirintico.

Iremos seguir NOSSO percurso aos poucos, conhecendo suas personagems da orde
aparicao. E é através delas que iremos puxar o fio do enredo, revelando percursos e cenarios.
Assim, serd possivel interpretar melhor como se d& essa relacdo especular entvéreelna®
cavam no escure a obraMineiros Cavam no EscufioNotas sbre a Muamba

Retornando a nossa analise sobre a capa, além dessa duplicacdo que introduz o jogo
ficcional, a capa vai atuar também como uma estratégia de apresentacdo de algumas das
personagens da obra: o liiineiros Cavam no escuyseu autor D.D. $&hez e a empresa
Uni-ZGz transportes, que aparece ainda muito discretamente por meio do logotipo na lombada
do livro, como vimos anteriormente. A capa vai apenas introduzir essas personagens, sem ainda
dar mais informacgdes do que aquelas que podemodgiickmpor meio da sugestao de leitura:

a i denti fi cMineimCavhm notEscton,| od:o0 inome do autor
logotipo da editora, que no nosso caso € substituido pelo logo daok)nmjue seria a
patrocinadora, como podemos dedupiaaalisar a pagina de rosto e a ficha catalografica.

Contudo, essa leitura da capa esta condicionada a maneira como entendemos o livro
hoje, dentro do nosso contexto historico e cultural, resultado de uma construgdo simbdlica e
funcional em torno dessekementos. Esse resultado nada mais é que a criacdo do objeto livro
como um produto editorial. Os elementos como titulo e nome do autor sdo construcdes
editoriais que foram se modificando ao longo da histéria do livro, como nos contextualiza
Gérard GenetteO autor ainda frisa que esses elementos seguem nao sendo uniformes e
constantes, de modo que alguns livros podem nao possuir alguns dos paratextos, como por
exemplo o prefacio, assim como podem variar muito entre edi¢cdes e periodos. A capa como
conhecemosioje, assim como a relacdo que temos com a presenca do nome do autor nela, €

uma invengéao editorial relativamente recente, como explica Genette:
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A capa impressa, em papel ou papeldo, € um fato bastante recente que parece
remontar ao inicio do século XIXa era classica, os livros apresentagam

em encadernacdo de couro muda, salvo a indicacdo sumaria do titulo e, as
vezes, do nome do autor, que figurava na lombada. [...] a pagina de rosto era
entdo o local essencial do paratexto editorial. [...] unzadescobertos os
recursos da capa, parece que muito depressa come@@explordos [...]

hoje as Unicas menc¢des praticamente (se hdo legalmente) obrigatérias sdo o
nome do autor, o titulo da obra e o selo do editor. (GENETTE, 2010, p. 27)

Podemos, ent§ supor que as mudancas nas técnicas de encadernacdo e impressao
colaboraram para as transformacgdes dos paratextos, modificando a sua posi¢cdo dentro do corpo
do livro e, assim, possivelmente alterando também seu valor e significado cultural. Porém, a
apaicao do nome do autor na capa nao se d& apenas por modificacdes no setor gréafico, mas
devido "s modifica-»es no papel do autor d
inscricdo, no peritexto, do nome auténtico ou ficticio do autor, que nos pargcedo
necess8rio e t«o Onatural 6, n«o f oi sempr e
(GENETTE, 2010, p. 39).

Com a concepc¢ao moderna de sujeito, na qual o autor de um livro estaria trazendo tracos
de sua singularidade para a obnaggdo de autoria passa a ser algo relevante dentro do mercado
editorial, pois interessa ao publico leitor conhecer o autor, sua biografia, seus outros titulos.
Para entender este lugar que ocupa o nome do autor, € necessario fazer uma breve reflexac
sobreo que entendemos como a figura do autor. A importancia que o nome do autor assume
dentro de nossa cultura fAmostra que a inven
paratexto t«o rapidamente e com tanp39).inten

O papel do autor tem sido explorado pela critica literaria como um tema importante para
o fazer literario, assim como na constru¢do do conhecimento e da identidade. Dentro dessas
reflexdes, se discute qual a influéncia da figura do autor paramdénento de sua obra. Uma
obra an6nima possui um autor? Qual € a autonomia de um texto em relagdo ao seu criador?
Como este nome que assina uma obra vai influenciar nessa recep¢cao? Qual a funcdo deste
nome?

Fazendo um breve apanhado de algumas discussbeso autor, podemos relembrar
que sua presenca no livro pode se dar de diferentes maneiras. Genette apresenta as principais

formas que o nome do autor pode ser associado, ou néo, a sua obra nos paratextos do livro:
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O nome do autor pode revesie de Itts condi¢cdes principais, sem contar
alguns estados mistos ou *i[Lntcomrseue di §r
nome do registro civil podse supor, de modo verossimil, na falta de
estatisticas que desconheco, que é o caso mais frequente; ou assimaeom n
falso, emprestado ou inventado: é o pseudonimato; ou assina de forma alguma,

€ 0 anonimato. (GENETTE, 2010, p. 38)

Nem sempre o nome que assina a capa € o nome civil do autor. Como vimos, 0
anonimato e o pseudénimo fazem parte da historia da auttampraticas de autoria. Genette
nos conta sobre o caso de autores que assinaram suas primeiras obras com pseudoénimos, qu
utilizaram depois nas outras obras a estrut
obras em seu nome muito tardiamentemgio j& tinham se consolidado como autores de um
conjunto.

Mas quando pensamos nas relacdes entre pseuddnimo e o nome do autor, ainda temos
um nome que assina a obra, mesmo que este tenha uma persona ficticia como no caso dos
pseuddnimos. Os pseuddnimosipm ser usados também para proteger ou até mesmo criar
uma outra relacédo entre o autor e o contetdo do texto. Genette ressalta que muitas escritoras
mulheres tiveram pseuddnimos masculinos como uma forma de atravessar as barreiras de
género para comecar parreira de escritora, em uma época que o ambiente literario era muito
machista e havia muitos obstaculos para uma mulher escritora poder assinar sua propria obra e
encontrar lugar como autora neste sistema. Mas o0 anonimato, a falta de existénciatdg um au
esta pratica que era comum na antiguidade, hoje em dia é muito pouco presente dentro do
circuito editorial, pelo peso que a figura
nNn«o ® suportado para n-s, SOUCAOLT, 2004 m@%&). na (¢

Pois, no circuito moderno, consideramos que

um texto andnimo que se Ié na rua em uma parede ter4 um redator, ndo tera
um autor. A funcéo autor é, portanto, caracteristica do modo de existéncia, de
circulacdo e de funcionamento dertos discursos no interior de uma
sociedade. (FOUCAULT, 2001, p. 274)

A figura simb-lica do autor A® uma per sc

esta intimamente ligada a uma construcado de conceitos modernos do conhecimento. Quando

¥G®rard Genette faz uma observa-«o sobre usar o ter
para se referir ao nome do autasrparatextos. Anteriormente ele discute sobre a ndo obviedade da escolha de
assinar ou nao uma obra com seu nome civil, e que essa tradigdo de veicular o nome do autor junto de sua obra é
um costume que surge na modernidade.



77

pensamosufmoagtuer ® outras perguntas s«o | ar
"O que € uma obra? Pois essa curiosa unidade que se designa com nome obra? De quais
el ementos ela se comp»e? Uma obra n«o ® a
(FOUCAULT, 2001 p.269). Quando pensamos em autor, nos perguntamos também sobre o
que é uma obra e, dessa forma, ndo ha como néo indagar qual a relacao (e também o limite)
entre autor e obra.

Por outro lado, Roland Barthes, em seu teXxomorte do autoryai defender a
aubnomia do texto, afirmando que, uma vez que o0 autor inicia o processo de escrita, este fluxo
criativo se desenvolve dentro da pr-pria e
autor nunca ® mais do gue aq usdndoésendo agusle r e v
gue diz O6eud: a linguagem conhece um O6sujei
enuncia-«0 qgue o define, basta pfgar.a@a {§SBIASRITEHE
1988, p. 67). O que indica que matériaimgpiracdo ndo esta condicionada as experiéncias

vividas por seu autor, mas sim no que o exercicio da escrita proporciona enquanto experiéncia

criativa que ocorre dentro dos | imites da
guando dodefnee@n ki go | onge do corpo da-quel e
t empo, no qual o Aeuod da |l inguagem perdur a

escrita propde que o escritor, no exercicio da escrita, tenha possibilidades de invencdes e
projecdes que ocorrem na virtualidade do pensamento.

Nesta reflexdo, Barthes esta se contrapondo a prética da critica genética, na qual o critico
buscava descobrir as fAconfiss»es”" escondi da
informac0@es biograficas e da vida intima do escritor ajudariamrameet ar suas Al
como autor dentro de sua obra. Como se a voz de enunciacdo dentro do texto, por exemplo a
voz de um narrador personagem, fosse obrigatoriamente a voz do autor, tarisanaare o
sujeito da enunci a- aansisttandda, amais das vwezes, enidizer que |
a obra de Baudelaire € o fracasso do homem Baudelaire, a de Van Gogh é sua loucura, a de
Tchaikovski € seu vicio." (BARTHES, 1988, p. 66).

Para Barthes, o texto, em sua autonomia como produto da criagivddalchguagem,
existe para ser experimentado enquanto linguagem, permitindo que, para além do escritor, a
voz do texto continue a ser criada no encontro com o leitor, este que também ira experimentar
a linguagem no gesto de interpretacdo daquilo que doiite. Assim as intencdes, as
rememoracdes e confissbes do escritor ndo precisam ser desvendadas, mas o produto de su:
escrita continuaria em criacao dentro da prépria autonomia da linguagem, e nao seria hecessario

saber quem € o corpo que escreve para ¢dra, pois, como diz Barthes:
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Jamais sera possivel saber, pela simples razdo que a escrita € a destruicdo de
toda voz, de toda origem [...] onde se vem perder toda identidade, a comecar
pela do corpo que escreve. [...] Sem duvida sempre foi assing gaesdim

fato écontadq para fins intransitivos, e ndo para agir diretamente sobre o real,

s

isto é, finalmente, fora de qualquer fun¢cdo que ndo seja o exercicio do
simbolo, produse esse desligamento, a voz perde sua origem, 0 autor entra
na sua propria orte, a escritura comeca. (BARTHES, 1988, p. 65)

ApOs a proposta de Barthes, a critica passou a considerar estudos voltados para o texto
desvinculado de seu produtor, dedicasdod materialidade da linguagem e aos aspectos do
discurso. Porém, aos poudeso também se tornaria uma questédo a ser repensada, pois o autor
continuava tendo uma presenca forte dentro do contexto de producdo de conhecimento e
tamb®&m no mercado editorial. "O0Que importe
principio ético, tatez o mais fundamental, da escrita contemporanea. O apagamento do autor
tornouse desde entdo, para a critica um tema cotidiano" (FOUCAULT, 2001, p. 264). A
guestao ja ndo era mais libertar o autor da critica que limita sua producao a sua biografia, mas
sim, uma vez conquistada a autonomia do texto, entender o que representa essa figura do autor.

Michel Foucault, em seu ensaf® que é um autoryai criar uma outra linha de
pensamento a partir da reflexdo levantada pela teoria de Barthes. Seu pensariesioerai
conta o papel social e funcional que o autor exerce em relacdo ao texto, assim como sua
importancia dentro dos processos editoriais, que leva a formulacdo de seu conceito sobre a

6fun- «o0o autor 6. Como Foucault resume:

Eu os resumirei assim: a fumg&@utor esta ligada ao sistema juridico e
institucional que contém, determina, articula o universo dos discursos; ela ndo
da da mesma maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas
as formas de civilizacao; ela ndo é definida pela at@dlougspontanea de um
discurso ao seu produtor, mas por uma série de operacdes especificas e
complexas; ela ndo remete pura e simplesmente a um individuo real, ela pode
dar lugar simplesmente a varios egos, varias posm&fesgo que classes
diferentes dendividuos podem vir a ocupar. (FOUCAULT, 2001, p.-2839)

Nesta proposi¢éo, Foucault assinala que ha uma diferenga entre o escritor e o autor com
relacdo a sua producgéo e a recepcgao dela. O autor, na visdo de Foucault, desempenha ume
funcdo em relacao d@exto, ele cria parte deste paratexto que leva um determinado texto ao

estado de livro.
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Um nome de autor ndo é simplesmente um elemento em um discurso (que
pode ser sujeito ou complemento, que pode ser substituido por um pronome
etc.); ele exerce urerto papel em relacdo ao discurso: assegura uma funcéo
classificatoria; tal nome permite reagrupar um certo nimero de textos,
delimit&los, deles excluir alguns, opds a outros. (FOUCAULT, 2001, p.

273)
Foucault ird analisar esse papel do autor,qgepyse d o el e, dentr o da
[ .. . ] definido como um certo n2vel constan

portanto, um status social vinculado a figura do autor, que Ihe confere certa autoridade ou fama,
a tal ponto que podemos emder que este nome, que é associado a uma figura publica, mas
também a uma pessoa, carrega uma série de informacdes com ele. Essa reflexdo nos convida ¢
pensar que Ao autor ® ent«o um momento hi st
de acontei ment oso ( FOUCAULT, 2001, p . 278) . Es
nome que assina a capa de um determinado livro, mas uma construcdo complexa que atua na
di st©ncia entre autor e obra. Como swegere
fora do textd e que cria uma unidade de olbré que vai atuar nesta fungcédo autor que acaba
por conferir valor soci al ao nome do autor
sob formas mais ou menos acabadas, maniéestta mesma manejim com o0 mesmo valor,

em obras, rascunhos, cartas, fragmentoso (F

Se ligarmos o pensamento desenvolvido por Foucault as observactes de Genette sobre
o0 nome do autor e o lugar que ele ocupa, poderemos entender que 0 autor estadggado
funcdo do nome que assina a obra, daestsonavinculada ao sistema comercial, editorial e de
producdo de conhecimento. Onde ndo sé suas obras consolidadas interessam, mas seus
manuscritos, rascunhos e cartas passam a interessar como mateonaiseddois esses
escritos adquirem um determinado valor ao serem associados a um nome ja consolidado como
um autor. O que nos leva a pensar se estes mesmos conjuntos chegariam a ser Veeulados
recepcionado$ da mesma maneira se fossem publicados oon pseudénimo ou como
escritos andénimos.

Neste sentido, o autor também néo é exatamente a pessoa cujo nome civil € emprestado
ao sujeito que se configura na enunciagdo da obra, o autor ndo é o escritor sozinho, mas sim
uma construcao simbdlica que ligagcritor e sua obra a um sistema formalizado em torno do
livro e do conhecimento. Algo muito semelhante ao artista e/ou o ator que criam uma figura
publica que acompanha a obra, mas que néo corresponde exatamente a pessoa que existe pat
além do oficio deartista, mesmo que muitas vezes exista um atravessamento entre figura

publica e privada do artista.
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Essa identidade profissional é parte do sistema das producdes criativas, pois a figura
publica que é associada a uma determinada obra € uma constrggaaltaneamente
formulada pela critica, pelo proprio artista e pelo sistema no qual ele esta inserido. Um autor
nasce a partir de suas obras publicadas, ou seja, dos seus textos que séo levados a publico pc
meio de um sistema que valida seu home. Retomasidbservacdes de Foucault, ele aponta
gue Ao autor ® ent«o definido como um cer
(FOUCAULT, 2001, p. 277).

Nesse ponto, quando Barthes fala sobre uma autonomia do texto em relacdo ao seu
autor, ndo deixa de @stcerto, pois desde 0 momento da escrita até a publicacdo, o texto ira
sofrer modificacdes e ira ganhar uma existéncia que se amplia para além do escritor, enquanto
pessoa em sua vida privada, e suas intencées. Mas ao contrario do que indicaria a morte do
autor, o nome do autor ird, sim, fazer parte da construcao de leitura da obra. Mas ndo como um
Afeud secreto revelando a pessoa por tr8s d
Barthes alerta sobre os perigos de associar sem distingcao oresoriémtor como sendo um
mesmo fieud, mas sim como este nome que exer
em um sistema no qual o nome que assina a capa influencia a leitura sobre determinado texto,
pois ligao a um sistema que constréi a obeatdo e fora do corpo do livro. Essa relacao entre

0 escritor e 0 autor é sinalizada por Foucault, que nos alerta:

Seria igualmente falso buscar o autor tanto do lado do escritor real quanto do
lado do locutor ficticio: a fungdo autor é efetuada na pré@s&Eoi nessa
divisdo e nessa distancia. Sera possivel dizer, talvez, que ali estd somente uma
propriedade singular do discurso romanesco ou poético: um jogo do qual sé

participam-dessessadg.asda verdade, t
possuem a fungdautor comportam a pluralidade de ego. (FOUCAULT, 2001,
p. 279)

E nessa distancia entre o escrit@ue aqui vou colocar como sendo o criador da obra
i e 0 nome do autor que vamos retomar a nossa reflexao sobre a capaMméinas cavam
no escuro Neste caso, essa associacdo simbdlica em torno do nome do autor e também seu
lugar dentro dos paratextos do livro serda levada em conta pelos artistas Daniel Eizirik e Jodo
Kowacs, como recurso para a caracterizacio e construcéo do personagem D.D. Sanchez. E
personagem gue ocupa aqui o lugar do autor, ela é o autor dentro do universo ficcional. E como
se trata de um escritor/autor/personagem, o texto do Mineiros Cavam no Escureé
atribuido enquanto unidade a essa personagem, a esse nome empregaciondefautor. E

como se trata simultaneamente de uma personagem escritor e autor, ela abre este espaco d«
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Afentreo, onde se deve entender que h8 wuma
personagem. Portanto, a compreensao da personagem enquargaétipo de autor e escritor
€ um elemento importante dentro da trama.

O que faz com que lembremos que hd um espelhamento da propria funcdo que os
artistas, enquanto criadores da obtimeiros Cavam no Escurb Notas sobre a Muamba
exercem dentro do Ire, pois essa mesma distancia os separa. Entre os artistas, enquanto figura
publica, e eles enquanto residentes que experimentaram a estrada, ha uma distancia inegavel,
que cria uma diferenca entre 0 momento de experimentacéo da publicacdo da obrzafnal. S
imagens continuam a compor um texto que se inicia antes do livro e que continua para além
dele.

Mas ao trocar os lugares onde seus nomes aparecem enguanto autores, se restringindo &
orelha e a ficha catalogréfica, os artistas estdo propondo umaseitutra $obre quem ocupa
esta posicéo do autor dentro da narrativa, pois ndo séo eles, mas sim D.D. Sanchez que ocupa
os lugares canbnicos destinados ao nome do autor. Eles emprestam essa posi¢cao e toda su
ligacdo simbdlica ao seu personagem. O que meréemna passagem interessante sobre a

ocupacao do local do nome do autor, trazida por Genette:

O local paratextual do nome do autor ou daquele que ocupa esse lugar é, hoje,
ao mesmo tempo muito erratico e muito circunscrito. Erratico, porque se
disseminacom o titulo, em todo o epitexto, anincios, prospectos, catalogos,
artigos, entrevistas, colunas de jornal ou comentarios ligeiros. Circunscrito,

BN

porque seu lugar candnico e oficial lim#ga a pagina de rosto e a capa
(primeira capa, com mencao eventualombada e quarta capa) Depois disso
nao aparecera no paratexto. (GENETTE, 2010, #039

Os nomes dos artistas vao circular muito nessa espera quase associada ao corpo do livro,
gue sdo 0s epitextos, 0s andncios, as propagandas, as entrevistasaasNwitivro, seus
nomes estdo escondidos, pois emprestam a capa, a lombada e a pagina de rosto ao livro
ficcional, fruto da sua criacéo.

Ao decidir ocupar os lugares tradicionais de alguns paratextos com elementos ficcionais,
os artistas propdem embdral os limites entre a obra (o livro impresso) e aquilo que é da
ordem do universo ficcional e, portanto, verdadeiro somente no nivel das personagens. O que
leva a uma construcdo desses elementos que pode gerar uma interpretacdo equivocada dos
paratextosgomo crer que o autor € D.D. Sanchez. Isso faz parte da estratégia, onde essa leitura
aparentemente equivocada, na verdade, € o caminho para que o leitor possa construir esse

universo ficcional, evocado por meio dessas informagodes.
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Aqui, o lugar onde o noenda personagem aparece vai funcionar como uma estratégia
de caracteriza-«o0o do processo de cria-«o0 d:
forma, o nome do autor) tem outras funcdes além das indicativas. Ele € mais do que uma
indicacdo, um gestaim dedo apontado para alguém; em certa medida, € o equivalente a uma
descri-«o0.0 (FOUCAULT, 2001, p . 272) . Essa
do nome da personagem, que vai-l@a outros elementos, como o0 documento da quarta capa,
quarto pela sua posicao dentro do livro, que vai-lg& um sistema simbdlico vinculado a
funcdo autor, séo os elementos que temos para construir nossa imagem, ou seja, nossa leiture
dessa personagem dentro do enredo da obra.

Sendo assim, além do titulo dierd e do efeito de duplicacdo da capa, podemos
observar ainda uma outra apresentacao, que ajuda a criar essa personificacdo da figura de D.D
Sanchez. Na parte interna da orelha da quarta capa, podemos ver um documento com foto, que,
como apresentei anterr ment-se e atma dlarit«weo rd omsh ac adiax ei r
do Ri o GroaMedses ed od oScuument o poffame$ el #ls "o coanb r
diferente do nome do autor que assina a capa. A semelhanca dos nomes, assim como a posiGac
na guarta capa, que € um local normalmente dedicado a informag6es biogréaficas do autor, nos
leva a pensar que se trata da mesma pessoa.

Contudo, nos textos produzidos pelos artistas autores da obra, que circulam externos a
mesma, descobrimos, por meio de wengevista, que se trata de um documento real, que tem
o nome do avd de Daniel Eizirik, que segundo ele era também caixeiro viajante. Desta maneira,
0 documento na quarta capa pode ser interpretado por meio das informagdes externas ao livro
ou pela leiturale sua posi¢ao no corpo da obra, segundo as convencdes paratextuais associadas
a esta posicéo: a orelha da quarta capa. De ambas as formas o documento cria uma ligacéo entre
o conteudo interno da obra e o mundo externo.

A presenca do documento na quarta capa cria uma ligacéo direta com o nome do autor
na capa, somos levados a associar as duas figuras. Se essa associacdo for somada a informacs
que liga o documento ao artista criador da obra, este lagco se estende,dgjprdsbnagens a
aspectos biograficos de seus criadores, ainda mais se levarmos em conta que esse documentt
se revela por baixo do nome dos artistas criadores da obra.

O embaralhamento entre o limite do mundo das personagens e 0 mundo externo da obra
encotrai nesta triangulagao entre o nome da personagem do escritor, 0 nome dos artistas e o
documentoi uma camada de interpreta-«o0 que nos
fic-«o00. Nel a, O escritor se conécowwmidoa v oz

refletir sobre a natureza do jogo ficcional. Ha um pacto ficcional com o leitor, e esse mesmo
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pacto nos leva a pensar sobre a natureza inventiva e ficcional das nossas préprias memaorias
do desejo de descobrir as memorias do escritor gesam estar supostamente guardadas
naquele relato, protegidas pelo pacto ficcional, e livres para uma confissdo de possiveis
segredos ocultos de seus criadores. Como se o espelhamento provocado pelo livro refletisse
também o livro anterior ao livro, e n806 o livro interno. Sabemos que 0s autores vivenciaram
a estrada, assim como suas personagens, essa informacao nos leva a procurar os rastros de su
vozes, as marcas de suas experiéncias escondidas na narrativa de suas personagens, olhanc
para o livro drocura de seus retratos, de seus rastros, das suas vozes ecoando no reflexo das
vozes de suas personagens. Esta é uma provocacdo tensionada o tempo todo pelo modo de
composicao deste livro, que se reforca nas escolhas editoriais das ocupacfes desdes.parat
Genette, ao analisar os elementos peritextuais, conta um caso sobre uma edicédo de
Recherchede Proust onde os editores criam um jogo, que de uma forma diferente da proposta
dos autores dilineiros Cavam no EscuiioNotas sobre a Muambg&mbém vaprovocar um
embaralhamento do limite entre a obra e o texto externo a ela, carregado pela figura do autor,
no qual a personagem principal € propositalmente associada a figura do criador/autor da obra,

como podemos ver nas palavras de Genette neste trecho:

[...] no caso de Recherche, [...] tudo é feito como se os editores de 1954
tivessem escolhido para o primeiro volume um retrato de Proust jovem, para

0 segundo um Proust mundano, com uma flor na botoeira, e para o terceiro,
um Proust artista e em procesmenvelhecimentd conotacbes evidentes,
embora invalidas pelas datas reais desses retratos, respectivamente de 1891,
1895 e 1896, isto &, os trés bastante anteriores a elaboracdo da Recherche, e
sem vinculos com a cronologia de sua reda¢éo. Para odagopor certo

presta menos atencdo nessas datas reais indicadas na orelha do que no aspecto
dos proprios retratos, crge irresistivelmente uma ligagéo significativa, ndo
tanto com a cronologia da obra escrita, quanto com a cronologia interna da
historia, isto €, a idade do herdi. Portanto, esses trés retratos lembram ao leitor
ao mesmo tempo o envelhecimento de Proust e do-hem@dor, o que leva
inevitavelmente a Recherche a uma condicdo de autobiografia. Nao afirmo,
alias, de modo algum que essamécdo é totalmente ilegitima [...], mas
apenas que ela se vé gapticiamente induzida, ou forgada, por uma
disposicéo paratextual que, em principio, é totalmente inocente e secundaria.
(GENETTE, 2010, p. 33)

Portanto, em outro periodo, nossa recepgésted elementos seria completamente
diferente, fazendo com que a estratégia de composi¢cdo do jogo ficcional construido pelos
artistas deMineiros Cavam no EscufioNotas sobre a Muambgaara apresentar o livro e seu
autor, fosse obrigatoriamente outra. Agfletir sobre essas modificagcbes na capa, podemos

entender um pouco melhor o significado desses elementos dentro da nossa edams ele
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contribui para um imaginario sobre o que € um livro e o que é um autor. No caso da nossa
analise, essas pergusitievantadas pelos paratextos sdo as trilhas para compor as pecas do
enredo da obra e identificar o papel de suas personagens dentro do conjunto da obra.

Quando | emos o nome de fAaD. D. Sanchezo n
estamos associando estem@oao significado evocado por esse lugar dentro do conjunto dos
paratextos. Esse nome proprio ganha uma funcédo, a funcdo de autor de um livro, sendo
associado ao escritor gque OOassinad essa obr
daquele comjnto de enunciados reunidos no corpo do livro sob esta capa. Ele se torna o criador
das personagens, a voz por trds do narrador.

Ao passo que, no conjunto dos paratextos, as informacfes da ficha catalografica, da
orelha e dos textos externos ao livro dés pistas de que se trata de uma autoria ficcional
uma vez que os verdadeiros autores da obra sdo Daniel Eizirik e Jodo Kpwatstério se
intensifica, provocando o leitor com a pergunta: Quem é D.D. Sanchez? Essa pergunta nos
atravessa, pois, mesnsabendo que seu home € este, que é o autor do livro, pai do muambeiro
gue carrega seu livro, essa posicdo ainda provoca muitas suspensdes.

Um dado curioso sobre essa posicdo do nome do autor ocupado por uma
personagem/pseuddnimo é a possibilidade deveqos de leitura, como podemos ver no caso
a seguir comparando dois anuncios de venda davibearos Cavam no EscuiioNotas sobre

a Muambafora do site da editora:

¢« C @ bancatatui.com.br/produtos/mineiros-cavam-no-escuro a « @ :

MINEIROS CAVAM NO ESCURO
R$35,00

visa @ =+

COMPRAR

Gratis
ESPECIFICACOES TECNICAS

A \iu,

Figura 13: site da banca Tatprift de tela).
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Nessa primeira imagem, vemos o anuncio de venda do livro na loja virtual da banca
Tatui, que trabalha em parceria com os editores independentes, e que possui experiéncia na
comercializacao dos livros. Vemos que a autoria € atribuida aos atistess: [@niel Eizirik
e Jodo Kowacs, e também que ja existe aqui uma indicacéo da editora Riachdgedjeboa)
que nasceu depois do livro, como vimos na contextualizagdo. Outro dado importante é a
presenca de uma resenha, que apresenta tanto a obra cemawio de prgproducao e o tema.
Assim, quando vemos a capa na imagem do anuncio, pensamos se tratar de um pseuddnimo dos
artistas, ou algo de uma ordem ficcional, uma vez que somos localizados e informados sobre o

contexto da obra e sua real autoria.

& C @ enjoeicom.br/p/mineiros-cavam-no-escuro-d-d-sanchez-53133984 e x @ :

pintou desconto % até R$ 50 off - 56 nas 24h ap6s seu cadastro
e Q mocas rapazes kids casa&tal reais oficiais @ entrar

¥ mineiros cavam no escuro - d. d.
sanchez
MINEIROS CAVAM R$ 28 14640
NO ESCURO ! v [em] (71

B

D. D. Sanchez

peca tnica

produto vendido

tamanho

marca condicdo cédigo
usado #53133984

Figura 14: venda do livro usado (print de tela).

Ja nessa segunda imagem temos um anuncio de venda feito por um consumidor comum,
em um site de vendas variadas. No titulo do anuncio vemos a reproducéo do titulo da capa e do
nome do autor, com letras minasxs. Nao ha descricdo, mas poucas informacdes sobre o livro,
além de uma sequéncia de fotos. A Unica informacao sobre o livro € que o vendedor esta
vendendo apenas um exemplar, e que o livro € usado. O que nos leva a supor que é um leitor
revendendo o seekemplar. Essa falta de informacgdes leva quem estéd vendo o anuncio a pensar
que o autor do livro seria D.D. Sanchez, pela associagdo com a foto da capa e o titulo do
anuncio. Porém, se ele resolver fazer uma busca por este nome ou pelo titulo dalivro, ir

descobrir que, na verdade, existe outra autoria.
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Figura 15: detalhe do marcador de pagina do livro usado (print de tela).

Contudo, essa outra imagem disponivel no anuncio nos fornece uma pista. Aqui vemos
um outro paratexto externo ao livro, o mapéaina. Nele € possivel ver o nome composto da
obra Mineiros Cavam no Escurd® Notas sobre a Muambagual ao que esta na ficha
catalografica no final do livro, como mostra a imagem do print 3, e 0 nome dos autores, junto
com uma imagem parecida com astal da quarta capa e um endereco de contato. Essa imagem
nos fornece informacdes sobre o livro, seu titulo e autores. O mais curioso nesse ultimo caso é
imaginar que, para quem observa as fotos, o nrEIgma gera um estranhamento, pois no
titulo do anuoio e na capa do livro as informacdes sédo outras. Entdo viria a pergunta: porque
o destaque nesse maigagina? Por associacado dos elementos gréaficos e visuais, sabemos se
tratar de uma peca gréafica associada ao livro, pois possui a mesma identidadEntidaab
marcapagina poderia funcionar como um acessorio que auxilia na identificacao e apresentacéo
do livro a um publico. E no caso desse anuncio, ajudaria a completar as informacdes por parte
do anunciante.

Mas o que interessa destacar € que a capigrd funciona como uma diluicdo entre o
espa-o0 externo da obr a, gue poder2amos cha
espaco interno da obra, o espaco ficcional, ou o mundo das personagens. Ha um
embaralhamento proposital em relacdo a querpaounome do autor e assina a capa. Mas ha
outro elemento interessante que devemos tomar nota, ndo é s6 0 nome dos autores que mude
entre a capa e a ficha catalografica (ou mesmo no caso do marcador de pagina), o titulo da obra

também aparece em duas vessdiferentes, em uma distingdo que venho sinalizando ao longo
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do texto: na capa |l emos o t2tulo AMineiros
comonomarc 8gi na o t2tul o apar ece c oimptassadbie: A M
a Mu a mbsenocomo A siome do autor na capa nos fala de um autor dentro da esfera
ficcional da obra, o titulo presente nela é também pertencente ao mesmo espaco, pois, como
vimos antes, ele se refere ndo ao livro impresso, que podemos segurar em nossas maos e qu
esth sendo comercializado, mas ao livro que existe projetado dentro da obra, que possui uma
materialidade abstrata separada do conjunto total da obra.

Contudo, essa relacéo do titulo é algo mais subliminar do que a questdo do nome do
autor, a segunda parte do2 t Mdtags sofire a Muamba aparece restrita
impressos do livro, como a ficha catalografica, a orelha do livro e o ipagiaa. Nao esta
presente nem no anuncio da banca Tatui, nem mesmo no site da editora Riacho. Ela funciona
aparentemmte como um titulo alternativo ou um subtitulo, que por deixar o titulo muito extenso
seria cortado nos anuncios. Porém tenho uma outra hipétese sobre esse subtitulo: ele € uma
pista de leitura no jogo de embaralhamento de fronteiras proposto pelos qttestzos leva a
pensar na relacéao entre o livro impresso e o livro dentro da obra, pois levanta a pergunta: a que
se refere este subtituNmotas sobre a MuamBaE porque ele ndo esta na capa, mas esta na ficha
catalografica?

Essa pergunta nos conduz &g proxima parada, seguindo nesta estrada labirintintica
do livro, vamos sair da capa para chegar na pagina de rosto. ®iftaloos Cavam no Escuro
e 0 nome do autor, D. D. Sanchez vao se repetir também aqui na pagina de rosto. Mas agora
surgem novas informagdes, que irdo nos levar a uma outra camara de espelhos: o livro impresso
se estende em duas versdes de si mesmo, @grelvis caminhos na nossaminhada: dois
tempos distantes e paralelos. Vamos compreender melhor essa bifurcacdo mais a frente, em

nossa préoxima parada. Sigame.



Figura : dedicatéria que abre a relacdes entre os protagonistas.
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2.4As bifurcacBes da estrada: os dois titulos es@aminhos sugeridos pela

dedicatoéria

Manuscrito em caneta vermelha, logo abaixo do titulo do livro escrito todo em caixa
alta, o texto da epigrafe acima € uma dedicatoria localizada em uma falsa pagina de rosto, que
vai servir como uma apresentacdo dasspnagens principais. A0 mesmo tempo, funciona
também como uma introdug&o ao enredo da obra. E por meio dela e das pistas contidas em suas
curtas frases que vamos descobrir elementos importantes da trama central. Comegando por

analisar o destinatariodess de di cat - ri a: APara meu fil hoo,
de pura fic-«0 que escrevi o, nos ® revel ad
ficcional) ® dedicado ao filho do Aautoro.

uma elacao especular entre pai e filho que perpassa o livro.

Nossa jornada pela capa e pelo nome do autor nos apresentou a personagem do escritor
D.D. Sanchez e também o livMineiros Cavam no Escur@scrito por ele. Este é o livro
interno a narrativa da odoMineiros Cavam no EscuiioNotas sobre a Muambég autoria dos
artistas Daniel Eizirik e Jodo Kowacs. Como vimos anteriormente, os dois usaram de um jogo
demise en abymao criar uma personagem que se apresenta por meio de um livro que so existe
no epaco interno da obra. Nesse livro dentro do livro, onde as paginas se espelham nas paginas
gue vemos, ao chegar na falsa pagina de rosto, somos introduzidos por meio da dedicatéria
manuscrita a dois novos personagens: o filho do escritor, a quem eleasteiegemplar, e a
estrada, inspiracdo e motivacdo da escrita que compde o livro. Atribuimos a autoria dessa
dedicatoria a D.D. Sanchez por associacdo entre 0s elementos paratextuais, sendo assim, o
escritor e autor do livro deixa uma dedicatoria mantesseriseu filho em um exemplar da
tiragem. Portanto, este livro que existe no espaco ficcional € um exemplar especial, cujo
propriet8rio ® o filho do fAautor o. Descobr
sinalizada na dedicatoria, informando que éstkalho de escrita do livro se da logo apos o
nascimento do filho do autor. O escritor se utiliza do espaco da falsa pagina de rosto para deixar
registrado um pouco do que se passa fora das paginas do livro, este que que ele assina comc

autor, revelandorma ligacao entre suas experiéncias na estrada durante o tempo em que esteve

viajando, |l ogo ap-s o nascimento de seu fil
A dedicat-ria tamb®&m | an-a uma provoca-
di z eraebsa:l hifiot rde pura fic-«0 que escrevi i nspi

meio irbnico, reforcando a brincadeira criada pelos artistas de propor um espelhamento (em
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abismo) entre o livro que vemos e o livro que imaginamos. Aqui também existe um
espel hamento entre o escritor da dedicat - ri
e Jodo Kowacs, que, como vimos na etapa sobre@rquéacao do livro na contextualizagao

deste estudo, se inspiraram nas experiéncias da estrada para@ crdigdst a obr a T
fic-«00. da mesma forma que a personagem es
da redundancia em sinalizar a construcdo ficcional como um campo de invencao, essa ironia
sugere ao leitor que o pacto € outro, que essaoficcd al vez n«o seja t «
inventividade, como se sugerisse que estes relatos contém em seu espaco ficcional memorias
transcritas da experiéncia na estrada.

Ainda na mesma frase, h4 uma dupla provocacéo sobre o pacto ficcional, pois ela nos
inspira duvida sobre a natureza do fazer ficcional, na qual questionamos sobre a relacéo entre
autor e obra, como se toda ficgao carregasse em si tragos da vida do autor, uma ligacao que foi
muito instigada pela tradicdo da critica genética, das autobiogeatiasbém pelo género da
autofic-«o. Mas qual escrita ® Apurao, pur ¢
puramente um retrato fiel da rememoracdo? E possivel uma escrita ficcional que ndo seja
atravessada pelas experiéncias de seus autoresedofaotcesso de invencado? E seria possivel
uma documentacgdo, um registro que néo estivesse sujeito a uma parcela de invencéo?

Compreendo neste caso a estratégia de propor uma ambiguidade entre a escrita como
lugar de invencédo e a0 mesmo tempo escondexijoemaoria, parte do jogo ficcional proposto
pelos autores. Esse jogo pauta o cerne do mistério que compde o enredo da obra. E sob ess:
davida, entre memaria e invencgdo, que a personagem do filho inicia sua saga. Essa duvida gera
asuspeitadequehdumardl 0 fida verdadeo sobre a estrada
do escritor. E 0 que a personagem do filho vai buscar como uma brecha, uma pista para
i mpul si onar seu pr-prio desejo de fdfrelatar
fic-«ogura de seu pai. O tempo todo vai e X i
desdobram entre nés, leitores, e a personagem do filho, também um leitor que carrega consigo
o livro de seu pai ao longo da viagem nas estradas da muamba.

Podemos observajue o enredo da obMineiros Cavam no Escurb Notas sobre a
Muambase concentra em duas personagens principais. Essas personagens que irdo compor a
narrativa sdo: o filho, que herda o livro; e o pai, autor do livro. As personagens estabelecem
dois eix® narrativos dentro da obra, que consistem em duas formas de registrar as inspiracoes
e narrativas da estrada. Esses eixos podem ser distinguidos por meio de caracteristicas visuais
e conceituais. O primeiro eixo narrativo se apresenta como um livroedsuia que esta

vinculado aos escritos da personagem do pai, um caixeiro viajante que assina seu livro como
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AnD. D. Sanchezo; e s s éMindiras\Cavam mo eescar®d, €omo vimos t u |l @
anteriormente, divide a capa com 0 nosso exergtlea. O outp eixo representado por meio

dos desenhos e das anotacdes de um diario de bordo é atribuido aos registros da viagem em
curso da personagem do filho do autor do livro, que também trabalha como muambeiro; este
eixo podemos associar ao titulo da orelha datgeapaNotas sobre a Muamba

O titulo é um elemento importante na construcdo de uma obra, sendo uma escolha do
artista que interfere na |l eitura daquela ot
na verdade, o elemento basico peloqualskent i fica o | ivroo (ARAI
obra de Eizirik e Kowacs, o titulo da capa, como vimos, ndo identifica apenas o livro impresso,
mas também o livro que existe no interior da narrativa. Mas se considerarmos o titulo que
aparece na orelha daiarta capa e na ficha catalografica como um subtitulo ou um titulo
alternativo, o titulo completo da obnslibeiros Cavam no Escurio Notas sobre a Muamba
passa a se diferenciar do titulo da capa (Mineiros Cavam no Escuro).

Esse jogo emmise en abymente o titulo composto e o titulo da capa pode ser
considerado como uma chave de leitura que introduz 0s eixos narrativos e as personagens que
se relacionam com cada um del es. O subt2tu
desdobramento do titulo ox @ | i ca- «x0o de seu conte¥%do. o (A
assim, o subtituldotas sobre a Muambauxilia na apresentacdo desse outro eixo narrativo
gue se desenrola nas paginas paralelas advinreiros Cavam no Escurepmo um diario de
bordo, relacionado diretamente ao oficio da muamba. O subtitulo nos fornece pistas sobre a
maneira de composigcao desse eixo, que vai assumir uma voz muito diferente do eixo ligado ao
titulo principal. Esse subtitulo se comporta como itaiot alternativo, que nomeia, com a
mesma forca do titulo da capa, toda uma construcéo dentro do livro, como se tratasse de duas
narrativas autbnomas que se espelham dentro do espaco da obra e se ligam por meio da relaca
entre as personagens principais.

Segundo Araujo, o recurso dos titulos alternativos foi muito comum em obras do século
Xl X, podendo ser identificado graficamente
parte também ¢ grafada com mailscula, como se comegasse um novo titulo" (ARAUJO
107). O titulo alternativo costuma destacar um aspecto da obra, que gera um jogo em relacao
ao titulo principal, como se criasse uma contradicdo, ambiguidade ou até proposta de
continuidade.

Essa bifurcag&o entre a narrativa que se passa no liviareaéiva do caderno de bordo,
representadas pelos dois titulos, é construida dentro do livro por uma série de elementos

gréficos que possibilitam a diferenciacéo entre os dois eixos. O livro de literatura é delimitado
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pelas paginas amareladas, que remetea edicdo de bolso envelhecida pelo tempo, o texto é
diagramado em uma unica coluna, e a fonte lembra livros impressos em tipos moveis, até pela
presenca de pequenos fundos de lampada ao final dos capitulos. Ja o caderno de bordo tem &
fluidez de um cadeo de processos, contendo fotografias, desenhos, papéis diversos e uma
forte presenca de anotacdes curtas, ao estilo de versos, manuscritas em diferentes materiais.

Essas escolhas gréficas e paratextuais ndo sdo arbitrarias, mas criam uma confusao
propostal a fim de construir elementos que reforcem a proposta do jogo ficcional criado pelos
artistas, que aqui também trabalharam como editores do livro. Essa composicao gréfica e visual
do livro auxilia na criagdo dos eixos narrativos, pois desenha umaeca@gdo das
personagens, auxiliando na constru-«o0o de un
dessa proposta de criacdo de dois cenarios e dois tempos que 0s artistas irdo compor a estrutur:
especular do enredo. Ao mesmo tempo, essa estrujuaiga definir a ocupacéo do corpo do
livro, onde cada elemento é parte da construcao narrativa.

A narrativa, portanto, se divide entre os escritos do pai sobre a estrada e a jornada do
filho pela mesma estrada. A estrada € como a metafora dotemgo, ele se transforma e nédo
€ possivel se banhar duas vezes na mesma agua, isso quer dizer que mesmo que o itinerario s
repita, que pai e filho cruzem as mesmas fronteiras, a cidade que os recepciona nao sera a
mesma, o tempo transforma a arquitetosahabitantes. Nem mesmo a pratica da muamba € a
mesma, de pai para filho ela se transforma, a estrada se bifurca no tempo e abre um novo espacc
para os acontecimentos. N@s, leitores, caminhamos nesses dois tempos paralelos atravessand
as mesmas cidadesa|os personagens.

Mas ha ainda outra camada que separa pai e filho dentro da narrativa, essa camada é
marcada pela forma de registrar a estrada. Enquanto o pai cria um texto literario, trazendo para
a estrada sua dimensdo mais imaginativa, da ordem daofianarcada por eventos
emocionantes, como casos de amor em uma floricultura a noite, um assassinato, fuga e
perseguicao, o filho registra um lado mais cotidiano e até ordinario da estrada. As fotografias e
os desenhos sugerem um olhar parao mundoexpetii ado num espa-0 Aco

Enquanto o livravlineiros Cavam no Escurpata do fazer ficcional como uma forma
de memoaria que retoma a prética do narrador, daquele que conta suas aventuras de estrada par
gue sua memoria perdure para além do seu cogmap acreditavam 0s gregos, que ao narrar
os feitos de um homem, este se tornaria imortal pela continuidade das palavras que representam
seus atos. Ideia que é reforcada pelo signo do objeto livro, que dentre tantas coisas significa a

permanéncia do discsw. AsNotas sobre a Muamlitiscorrem sobre o fazer documental, sobre
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a observacao como desejo de captura do instante, algo que é reforcado pelos textos curtos, pelc
desenho, pelas fotografias e coletas de documentos.

O caderno de bordo € também uma fodealiario, € uma observacdo em andamento,
gue cria uma proximidade com aquilo que registra, pois temos a sensacao de que a personagerr
documenta aquilo que ainda a estd afetando, algo que acaba de ocorrer, e que essa
documentacdo € um desejo de observagestrar uma viagem em curso, mas que ainda nao
tem um distanciamento.

A estrada se divide em duas formas de memoria. Uma marca o tempo do que ja foi, mas
se presentifica pela escrita e pelo livro. A outra fala de um tempo que esta sendo, mas que se
tornapassado recente a medida que se registra e avancamos na narrativa. O caderno de bordo ¢
o eixo do filho é que puxa o ritmo do deslocamento da estrada. Mas € o livro, a heranca do pai,
que move os afetos e que da inicio a narrativa da estrada.

A personagen do pai € o nome que assina a capa da obra, ele é o inicio, a porta de
entrada para este universo. Ele representa as memoarias da estrada e a tradicdo transmitida, a
mesmo tempo em que é o0 mistério, a incerteza e a auséncia. Ele é a lacuna a sergon@enchid
busca pela memoaria do que ja ndo é. O filho é seu leitor, tudo que ele possui de seu pai € 0
trabal ho de Apura fic-«00 que fala de uma
narrador herdi que inspira o filho que vive diante de sua auséniivao para ele é a memoaria
do pai, que ele I€ e relé buscando nas palavras desse narrador as pistas do escritor. Um escrito
que se extingue na escrita, que ja ndo é mais o homem pai, mas o autor de uma obra de ficcao,
um personagemarrador, uma existéia ficcional. E nestes residuos de memidgae existem
na voz do autor, impressos em alguma instancia do texto litéradode ha um ponto de
convergéncia entre personagem e escritor, que este filho vai tracar a sua busca.

Essa busca € como a sauslagla existe na ordem da auséncia, daquilo que deixa apenas
uma presenca escorregadia, mas forte o suficiente para mover nosso desejo. E como se a
memoria do que foi provocasse o movimento do presente e se tornasse atual em sua
corporificagdo, na contindade entre geragcbes. Nessa obra, as marcas entre geracdes se
manifestam também nos aspectos estilisticos desses dois caminhos que se abrem na narrativa
O caminho do pai € o livro, com suas paginas amareladas, paratextos, capitulos, titulos e fundos
de lanpada. O caminho do filho é o diario, o traco da caligrafia manuscrita e do desenho, o
olhar das fotografias e o impulso arquivista de recolher objetos e documentos. Esses dois
caminhos se cruzam sem que as personagens se encontrem no mesmieregoadths se

encontram nos detalhes, na estrada, nas repeticoes.
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O pai é a auséncia, sua presenca se restringe aos ecos de sua voz dentro do espaco d
livro que o filho carrega. O que o filho procura séo os vestigios que essa voz possa ter deixado
no espaco fordas paginas, as pistas do escritor e pai, que podem ser encontradas nas estradas.
O filho busca o referencial, a prova de que aquela ficcao dialoga com o mundo que ele habita,
neste lugar do entorno do livro. Talvez por isso ele observe o mundo e gteirann seu
caderno esses fragmentos, essas provas de que ele também esteve nas estradas.

O filho segue os passos do pai, assim como Teseu, que para ter direito a pertencer a
linhagem, receber a heranca de seu pai e ser por ele reconhecido, teve ceefrantas a
estrada e seus desafios, calcando as sandalias do pai. O filho carrega o oficio da muamba e o
livro, essas sdo as suas sandalias e espada nesta narrativa de viagem. Toda cidade € um labirint
se vocé nao tem uma rota. Os escritos do pai dfitecério, o fio de Ariadne que liga o heroi
a saida do labirintderiva. A obraMineiros Cavam no Escurb Notas sobre a Muambse
bifurca para que as personagens do pai e do filho possam se encontrar nos cruzamentos das
paginas que compdem seu colpoo. A estrada é o cenario comum, o tempo é essa distancia
gue que marca a impossibilidade do encontro.

Essas duas formas de compor séo exploradas por Eizirik e Kowacs como recursos de
construcdo da narrativa, fazendo parte da construcdo desses dois gemisomdas o
interessante é que essa caracterizacao cria um jogo complexo, em que as personagens Sac
espelhos dos proprios artistas. Os artistas emprestam as suas personagens habilidades e forma
de criar que | he s«o0o pr -g@odidas,vexidcdesepope
eco do "timbre" de cada um dos autores. A ficha catalogréafica nos revela que os desenhos do
filho e muitos dos manuscritos ddstas sobre a Muambsio criados pelos tracos da méo de
Daniel Eizirik, enquanto os escritos parsonagem D.D. Sanchez recebem em suas palavras
um empréstimo da voz de Jodo Kowacs, o escritor dos textos ddiineiros Cavam no
Escuro.

Mas antes de poder acompanhar a jornada do filho e transitar pelos terrenos do caderno
de bordo, estudando melheste cruzamento entre as narrativas, vamos lancar nosso ultimo
olhar sobre este livro espelho, para conhecer melhor o universo que existe dentro de seu enredo.
Vamos conhecer a voz narrativa deste personagem esaritor Nossa tarefa € ler o livro
dent o do | ivr o, na procura deste Aeuo WO es

para a estrada.
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Figura 17: o desenho do burrinho no eixo Natas sobre a Muambande a decisdo de "refazer os passos" da
inicio a viagem.



Figura 18: o mergulho no espellimmedo filme Sangue do Poetae Jean Cocteau
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2.5Um desvio através do espelho

No primeiro momento, entramos pela toca do coelho para chegar aos espefises da
en abymee, dessa forma, compreender uma das estratéggasnpes no jogo ficcional de
Mineiros Cavam no Escurio Notas sobre a Muamb&ao imagino outra continuacao se néao
seguir através do espelho. Vamos entrar ainda mais fundo no espaco ficcional da obra. Nossa
missdo é seguir as pistas nas paginas do Mineiros Cavam no Escuygrocurando nas
entrelinhas os contornos da imagem de D.D. Sanchez. Ao atravessar o espelho, entramos em
contato com o universo projetado do livro dentro do livro. Nesse espaco, pregtam
multiplas vozes narrativas, os reflexdesuma Unica voz, a voz da figura que assina o texto em
seu duplo espelhamento entre autor e personagemm®ighemos caminhar por entre os
labirintos onde essas vozes ecoam.

Para entrar neste mundo, é preciso se permitir ser seduzido pelo canteidasaa
aproximarmos deste lugar da ficcdo. H4 sempre um pacto entre os leitores e o escritor. Este
pacto nos convida a nos entregar ao jogo da ficcdo, aceitando um mundo que possui suas
préprias regras, onde a inven¢do ndo € uma mentira, mas umdevdedautra ordem. Neste
mundo, podemos ver os acontecimentos com outros olhos que ndo mais 0s nossos. Olhos
abstratos, olhos que criam imagens com palavras, olhos que veem imagens pensadas por outros
olhos. Neste lugar, € preciso pensar com 0s olhos ela.pisso significa saber caminhar por
um texto no qual as palavras revelam caminhos na mesma medida que ocultam.

Imaginemos novamente que estamos diante de um espelho. O que vemos € nossa propria
imagem refletida. Ela ndo é exatamente igual a nés, sedadusempre o inverso daquilo que
ela reflete. O mundo é espelhado dentro dos limites das molduras. O mundo dentro do espelho
€ uma ilusdo, exibida por um objeto que esconde sua materialidade atrds da imitacdo daquilo
que esta fora. Esse mundo projetagnttb do espelho é real enquanto imagem ou espaco
virtual.

Imaginemos que, assim como Jean Cocteau em seu®@Isague de um poetaysso
corpo é atirado contra o espelho, que se transforma em agua, nos engolindo. Mergulhamos no
espaco interno do espel, no universo das imagens, onde habitam os reflexos do mundo. A
superficie de vidro, materialidade concreta do espelho, limite que separava o objeto do reflexo,
transformase em agua. A agua é uma metafora do inconsciente, do pensamento subjetivo, que

nalinguagem da poesia é capaz de diluir o limite entre objeto e imagem.
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O poeta entrou no espelho, nés o seguimos, entramos nas mesmas aguas. O espelho
conduz a um universo onirico. Estamos na mente do poeta, em seu universo imaginativo, aqui
existem outras regras, outras possibilidades. E assim como no filme, um correts gortas
se apresentam em nossa frente. Em cada uma das portas existe uma narrativa, um mundo
possivel.

Atras das portas estdo as projecdes da mente do poeta. O poeta escreve nessa metafore
sua imagem espelho. O que vemos por entre as fechaduramgsdescimageéticas, imitacoes,
distor¢cdes ou projecdes da imagem refletida do mundo? Ou sera que o que vemos se trata do
mundo interno do poeta? Esse mundo interno ndo seria também um reflexo de um mundo
externo?

A imagem do espelho € sempre uma ilusdo aeteethanca, seu mundo € 0 avesso
projetado pela luz refletida em sua superficie. Portanto, a imagem do espelho € sempre um
duplo, um espelhamento daquilo que esta fora de seu espaco interno. Uma copia, um mdltiplo.
A imagem nao € o espelho, nem tampoucdjeto. Ela € o que €, este duplo ambiguo e
provocador.

O poeta é quem sabe caminhar dentro do espelho. NO6s estamos segtahamal
Alice persegue o coelho branco. E ele quem cria o jogo, ele nos engana, e nds o seguimos. O
poeta pode ser um escritam artista, um autor. Ele pode ser qualquer personagem, qualquer
voz dentro do mundo que projeta. O que vemos € este seu duplo, que existe somente dentro do
espelho.

No espelho de vidro existe uma regra, tudo que existe no espaco de dentro tem um
equvaent e no espa-o de fora. Mas no espelho d
Mesmo que a superficie da dgua reflita o fora, existe um dentro, um mundo subaquatico, que
cria uma sobreposicdo entre o espaco de dentro e o espaco de fora. A iegémo espelho
d 'agua do poeta, reflete o fora, mas possui um mundo interno no qual as leis que regem dentro
e fora podem ser consideravelmente diferentes. Nesse espelho, nem sempre 0 que vemos €
apenas um reflexo de fora.

Nossa jornada continua, percamos o corredor cheio de portas. Seguimos o poeta, que
escolhe uma das portas correndo em direcéo a ela. O poeta se farddsia@del vagabundo,

a personagem de Charles Chaplin no filthe CircusAssim como no filme, ele esta fugindo.
Ele foge de néporque sabe que o seguimos. Ele cria um jogo silencioso.
O poeta, em sua personagem, abre a porta escolhida. N0s o seguimos. Quando

atravessamos a porta, nos deparamos com uma sala de espelhos, como aquelas presentes e
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circos ou parques de diverséesmés uma réplica da cena do filmeloravel Vagabundo
multiplicada pelo labirinto de reflexdes da sala de espelhos.

A sala é composta por varios espelhos posicionados de tal forma que a arquitetura &
ampliada e projetada para dentro do espaco dos espettavgjo um espaco dilatado na
virtualidade das imagens refletidas. E um verdadeiro labirinto. A primeira vista, nem notamos
a presenca dos espelhos. Mas conforme nos aproximamos, nossa imagem também se duplica e
se multiplica, ocupando esse espaco progetkth uma sala de espelhos, nunca estamos sos.
Tudo se duplica, triplica, multiplica em infinitas versdes virtuais.

Mas esse jogo de espelhos nos confunde, perdemos a referéncia do espaco de dentro e
do espaco de fora. J& ndo é possivel identificar seetoabfletido esta a esquerda ou a direita
do observador, nem tdo pouco é possivel saber onde esta o limite do vidro. Noddor@vel
vagabundovivido por Chaplin, tenta resgatar seu chapéu que caiu no chdo, confundido pelos
espelhos, pensa que d¢eé usar a bengala como gancho, para ndo bater a cabeca no vidro.

Porém, ndo estamos em uma sala de espelhos comum, mas sim na sala de espelhos dc
poeta. Aqui, a davida sobre onde esta o limite do vidro € ainda mais imprecisa. E nem todos os
espelhos s@iplanos. O poeta ndo pretende forjar uma realidade. Seu desejo € apresentar uma
fantasia. Nesta sala de espelhos, todos eles denunciam seu carater de projecdo, sao
propositalmente deformados e modificados. Em um espelho, vemos nossa imagem espichada e
alongada. Em outro, estamos ondulantes como uma serpente, enquanto uma outra imagem nos
mostra baixos e achatados. A sala de espelhos brinca com as versoes e variagdes da imagem d
quem a observa e de tudo que esta nela. Ela é a metafora da mente do pespelhOs
imprimem seu estilo sobre aquilo que refletem, recriam o mundo que observam. Noés
observamos em suas superficies o fruto desta recriacao

Imagine que estamos bem ao centro dessa sala de espelhos, e que somos rodeados po
essas imagens e projec6Escomo se cada reflexo fosse uma versdo possivel da imagem ao
centro. Da nossa visao, ou seja, do ponto de vista deste eu que ocupa o centro, ndo é possive
ver seu proéprio rosto se ndo por meio das imagens refletidas. Temos somente uma imagem de
memoria,do que seria a nossa prépria fisionomia. Essa imagem de si costuma ser confirmada
pela imagem que vemos em um espelho. Mas quando entramos na sala, os reflexos distorcidos
nos lembram da imprecisdo dessa imagem de si, pois vemos nosso reflexo se aaesgfiorm
personagens caricatas. Essas personagens sao criagdes que nascem da reflexado de nossa image
para dentro da virtualidade do espaco projetado do espelho.

O poeta brinca com o centro, ele ndo teme o labirinto dos espelhos, pelo contréario, lanca

seu copo no abismo do espelhamento. NOs, como leitores, entramos com 0 poeta na sala de
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espelhos, mas logo ele nos prega uma peca, se esconde entre 0s jogos de reflexdes. Nao vemo
mais seu corpo presente, seu corpo fisico desaparece, ficamos no centro ssadmagem

ao lado dos reflexos caricatos do poeta, sem nunca, porém, localizar sua verdadeira imagem.
Vemos suas reflexdes, elas sdo variadas, disformes, imprecisas. Ele brinca com as imagens,
some e aparece por entre os espelhos. Ora vemos sua verddadesra a versao achatada,

€ Sem que possamos prever ou perceber os seus passos, ele muda de lugar e se demoraem s
imagem serpenteante. Tentamos descobrir de onde vem a sua imagem, onde esta o corpo dc
reflexo. Observamos atentos, nos movemos ddotoentro da sala de espelhos. Nossa imagem
esbarra na imagem do poeta, mas seu corpo ndo esta no centro. Quanto mais tentamos pega
sua figura, mais ela corre, escorrega e some por entre 0s abismos e as reflexdes da sala de
espelhos. Temos a sensacdoquie ele estd na mesma posicdo que ocupamos. Estamos
di vidindo este fileud que observa e brinca co
empresta seus olhos, para que possamos jogar com ele no espaco interno da projecéao.

Essa nossa digressdontares de sonho, perseguindo o poeta no mundo através do
espelho, tem como objetivo introduzir a analise sobre os capitulos ddlinemos Cavam no
Escuro.Trago essas imagens sobre o espelho como um recurso para criar uma estratégia de
observacdo dermirdo espaco da narrativa, pois, assim como ocorre na sala de espelhos, a
personagem D.D. Sanchez se fragmenta em multiplas versdes de si. Quando deixamos a capa ¢
0s paratextos do livrdineiros Cavam no Escungara entrar nos capitulos, nos afastamos do
nome que assina a capa (D.D. Sanchez), ou seja, da figura do autor e do escritor, para nos
aproximar do narrador e das personagens que compdem este segundo enredo, presente ne
narrativa do livro dentro do livro.

Este livro espelho, que duplica suas paginadivro dentro do livro, cuja capa de um é
a imagem projetada da capa do outro, reflete o jogo de espelhamento entre a voz do escritor e
as vozes presentes no espaco interno da narrativa. Assim como na sala de espelhos, as reflexde
provocam labirintosabismos e distor¢cdes, possiveis somente no espaco da ficcdo. Tudo ocorre
dentro da propria ficcdo, no espaco abstrato, na virtualidade das imagens e das palavras. E por
esses terrenos da ficgcdo que seguiremos nossa viagem peaWirabras Cavam no Escar

Notas sobre a Muambajmo a nossa proxima parada: os capitulos.
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Figura 19: o adoravel vagabundo na sala de espelhos. Colagem digifeducmsdo filme.
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Fiaura : paagina 11 do livriMineiros Cavamno Escur® ar t e 1 :




Figura : pagina 12 do livrblineiros Cavamno Escuro Parte 2: AO j ar




Figura : pagina 15 do livrMineiros CavamnoEscur®ar t e 1: fABesta assas
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Figura : pagina 16 do livrblineiros Cavam no Escur®arte 3: Besta assassina na ponte da amiz















































































































































































































