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CENTRO FEDERAL DE EDUCACAO TECNOLOGICA DE MINAS GERAIS
DIRETORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM ESTUDOS DE
LINGUAGENS

ATA DA SESSAO PUBLICA DE APRESENTACAO E DEFESA DE
TESE DE DOUTORADO, REQUISITO PARCIAL PARA AOBTENCAO
DO TITULO DE DOUTOR EM ESTUDOS DE LINGUAGENS

Aos vinte dias de julho de 2022, as 14h, em sala virtual da plataforma “Conferéncia Web” —
Rede Nacional de Pesquisa (https://conferenciaweb.rnp.br/), reuniu-se a Banca examinadora,
constituida pelos Membros: Prof2. Dr?, Lilian Aparecida Ardo do CEFET-MG (Orientadora),
Profé. Dré, Guisela Maria Latorre- da The Ohio State University (Coorientadora), Profé. Dr,
Cintia Lima Crescéncio da Universidade Federal do ABC, Proft. Dr2. Mariana Ramalho
Procopio Xavier da Universidade Federal de Vicosa, Profe. Dr2, Erika Cristina Dias Nogueira
da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais e a Profd. Dr2, Mariana Jafet Cestari do
CEFET-MG para examinar o trabalho da doutoranda Nara Bretas Lage, sob o titulo
“ACONTECEU COMIGO: Mulheres, Narrativas de Vida e Violéncias nos quadrinhos de
Laura Athayde”. A Profd. Dr? Lilian Aparecida Ardo, como Presidente da Banca
Examinadora, declarou aberta a sessdo, passando a palavra a candidata, para que esta
expusesse sua tese. Terminada a exposicao, a Presidente passou a palavra aos membros da
Banca Examinadora, que iniciaram a arguicdo. Terminada a arguicdo, retirou-se a banca
examinadora para deliberacdo. De volta ao recinto, a Presidente deu conhecimento a
candidatade que sua Tese foi aprovada com louvor e com a recomendacéo de publicacdo. A
banca avaliadora também indicou a tese para concorrer a premiaces de melhores trabalhos
de pesquisa realizados no ano de 2022. Foi informado a aluna que a entrega dos exemplares
com a redacéo final da Tese de Doutorado, contendo as contribui¢cdes da banca examinadora,
devera ser feita em, no maximo, 60 (sessenta) dias. Nada mais havendo a tratar, a Presidente
declarou encerrada a sessdo, cujas atividades sao registradas nesta Ata, lavrada, a qual assina,
juntamente com os demais membros da Banca Examinadora. Belo Horizonte, 20 de julho de
2022.
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RESUMO

No Brasil, segundo o Forum Brasileiro de Seguranca Publica, a cada sete horas uma mulher é
assassinada e a cada 10 minutos uma menina ou mulher é vitima de estupro. NUmeros que sdo
maiores quando observados, diz a pesquisa, a partir do viés de classe e de raca. E esse historico
de violéncias que a artista brasileira Laura Athayde retrata na série de quadrinhos Aconteceu
Comigo, objeto desta pesquisa. Na coletanea, a quadrinista propde-se a mostrar vidas de
mulheres brasileiras a partir de situacGes pouco discutidas de suas vivéncias. Nesse sentido,
acionei categorias de analise como narrativas de si, ativismo digital e os feminismos negro e
decolonial como lentes para olhar as 69 HQs da série. Diante do universo observado, surgiram
as indagacdes: em que medida e o que as vidas narradas em Aconteceu Comigo revelam sobre
as vivéncias das mulheres brasileiras? Como as subjetividades sdo incorporadas as narrativas
dessa coletanea de quadrinhos? O objetivo foi avaliar como e se Aconteceu Comigo contribui
para a construgdo de narrativas de vida e discursos contra hegemonicos sobre as mulheres
brasileiras, por meio dos quadrinhos. Para tal, analisei os quadrinhos a partir de um viés tedrico-
metodoldgico interdisciplinar, sobretudo com énfase na Semiolinguistica, ainda que tenha
também me respaldado em teorias como narrativas de vida, comunicacdo, artivismo digital,
feminismos e quadrinhos digitais. Realizei, ainda, um levantamento acerca da (r)existéncia ao
siléncio e o esforco coletivo de mulheres na producéo de conhecimento sobre as quadrinistas
brasileiras. Questdes essas que me permitiram identificar seis eixos narrativos interdependentes
e muitas vezes conectados entre si, a partir dos quais essas vidas sdo relatadas nas HQs: a
misoginia, as violéncias, os preconceitos e as opressdes, 0s racismos, a LGBTfobia e a salde
mental. Percebi nas marcas de subjetividade e enunciagdo dos quadrinhos e no discurso das
narrativas de vida apresentadas a emergéncia de varios Imaginarios sociodiscursivos
estabelecidos no Brasil em relacdo as mulheres, seus corpos e suas interseccionalidades como
forma de exercicio de poder sobre elas. Imaginarios estes que sdo refutados ou reafirmados nas
narracdes a partir de ethé e pathé expressos nos discursos das mulheres que narram as HQs. Por
fim, entendo que Laura Athayde constroi Aconteceu Comigo a partir de metodologia e gestos
feministas e decoloniais que partem das varias dimens@es politicas que perpassam as mulheres
no Brasil, considerando as vivéncias individuais e coletivas em contextos contra hegemdnicos

de diversidade.

Palavras-chaves: Aconteceu Comigo; mulheres; narrativas de vida; Laura Athayde;

quadrinistas brasileiras.



ABSTRACT

According to the Brazilian Public Safety Forum, every seven hours, a woman is murdered and
every 10 minutes a girl or woman is a victim of rape in Brazil. Numbers that are even higher
when observed, says the research, from the bias of class and race. It is this history of violence
that Brazilian artist Laura Athayde portrays in the comic book series Aconteceu Comigo, this
research object. In the collection of comics, the artist portrait the lives of Brazilian women based
on little-discussed situations of their lives. In this sense, | used analysis categories such as
narratives of the self, digital activism, and black and decolonial feminisms as lenses to look at
the 69 comics of the series. Given the universe observed, the following questions arose: to what
extent and what do the lives narrated in It Happened to Me reveal about the experiences of
Brazilian women? How are subjectivities incorporated into the narratives of this comic book
collection? The goal was to evaluate how and if Aconteceu Comigo contributes to the
construction of life narratives and counter-hegemonic discourses about Brazilian women,
through the comics. To do so, I analyzed the comics from an interdisciplinary theoretical and
methodological standpoint, especially with an emphasis on Semiolinguistics, although I also
drew on theories such as life narratives, communication, digital artivism, feminism, and digital
comics. To this end, | also surveyed the (r)existence of silence and the collective effort of
women in the production of knowledge about Brazilian female comics artists. These questions
allowed me to identify six interdependent and often connected narrative axes from which these
lives are told in the comics: misogyny, violence, prejudice and oppression, racism,
LGBTphobia, and mental health. I noticed in the subjectivity and enunciation marks of the
comics and the discourse of the life narratives presented the emergence of several socio-
discursive imaginaries established in Brazil concerning women, their bodies, and their
intersectionalities as a form of exercising power over them. These imaginaries are refuted or
reaffirmed in the narratives based on ethé and pathé expressed in the discourses of the women
who narrate the comics. Finally, I understand that Laura Athayde builds Aconteceu Comigo
from a feminist and decolonial methodology and gestures that start from the various political
dimensions that permeate women in Brazil, considering the individual and collective

experiences in counter-hegemonic contexts of diversity.

Keywords: Aconteceu Comigo; women; life narratives; Laura Athayde; Brazilian female

comics artist.



RESUMEN

En Brasil, segun el Foro Brasilefio de Seguridad Publica, cada siete horas una mujer es
asesinada y cada 10 minutos una nifia 0 mujer es victima de una violacion. Ndmeros que son
mas altos cuando se observan, dice, desde el sesgo de clase y raza. Es esta historia de violencia
la que la artista brasilefia Laura Athayde retrata en la serie de historietas Aconteceu Comigo,
objeto de esta investigacion. En la coleccion, la historietista muestra vida de las mujeres
brasilefias a partir de situaciones poco comentadas en sus vidas. En este sentido, utilicé
categorias de analisis como las narrativas del yo, el activismo digital y los feminismos negro y
decolonial como lentes para mirar las 69 historietas de la serie. Frente al universo observado,
surgieron las siguientes preguntas: ¢en qué medida y qué revelan las vidas narradas en
Aconteceu Comigo sobre las experiencias de las mujeres brasilefias? ; Como se incorporan las
subjetividades a las narrativas de esta coleccion de las historietas? El objetivo era evaluar como
y si Aconteceu Comigo contribuye a la construccion de narrativas de vida y discursos
contrahegemonicos sobre las mujeres brasilefias a través de las historietas. Para ello, analicé las
historietas desde una perspectiva tedrica y metodoldgica interdisciplinar, especialmente con
énfasis en la Semiolinguistica, aunque también me apoyé en teorias como la de las narrativas
de la vida, la comunicacion, el artivismo digital, el feminismo y el comic digital. También
realicé una encuesta sobre la (r)existencia al silencio y el esfuerzo colectivo de las mujeres en
la produccion de conocimiento sobre las historietistas brasilefias. Estas preguntas me
permitieron identificar seis ejes narrativos interdependientes y a menudo conectados entre si
desde los que se relatan estas vidas en las historietas: misoginia, violencia, prejuicios y
opresion, racismo, LGBTfobia y salud mental. Noté en las marcas de subjetividad y enunciacion
de las historietas y en el discurso de las narrativas de vida presentadas la emergencia de varios
imaginarios sociodiscursivos establecidos en Brasil con relacion a las mujeres, sus cuerpos y
sus interseccionalidades como forma de ejercer poder sobre ellas. Estos imaginarios son
refutados o reafirmados en las narraciones desde el ethe y el pathé expresadas en los discursos
de las narradoras de las historietas. Finalmente, entiendo que Laura Athayde construye
Aconteceu Comigo a partir de una metodologia y gestos feministas y decoloniales que parten
de las diversas dimensiones politicas que atraviesan a las mujeres en Brasil, considerando las

experiencias individuales y colectivas en contextos contrahegemonicos de diversidad.

Palabras clave: Aconteceu Comigo; mujeres; narrativas de vida; Laura Athayde; historietistas

brasilefias.
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EU PESQUISADORA: FRAGMENTOS DE UMA TRAJETORIA ACADEMICA

Hoje é o dia que descobrem a
farsa que sou!

Mediocre

Nada célebre

tampouco especial

Como cheguei aqui, afinal?
Perguntas oscilam

em minha mente

Palavras traicoeiras
amedrontadoras

surgem como pesadelo
sempre que ouso fechar os
olhos

Talvez eu ndo saiba tanto
assim!

Afinal

consigo ver o
questionamento

nos olhos dos que me cercam
Seriam mesmo deles

ou reflexos de minhas
inquietacbes?

Um arrepio me percorre
sempre que recebo elogios
“Sao seus olhos!”
“Imagina?!”

“Nem sou tudo isso!”

Palavras saem da minha boca
e antes mesmo que eu
perceba

14 estdo elas!
Pairando entre mim
e minhas insegurancas

Nao sdo modéstias vazias
no entanto

S80 as mais puras

e assustadoras verdades
que carrego dentro de mim

Aprendi desde bem pequena
que sou mediocre

e conformada

cresci duvidando de mim
mesma

N&o me importam provas
materiais

conquistas penduradas nas
paredes

ndo me comovem

Nem todo o percurso

que eu sei que percorri

E acredite, eu sei!
Eu estava la!

Foi tudo sorte
Estive no lugar certo
na hora certa

vezes demais

O suficiente
para muitos acreditarem

em minha capacidade
Mas ndo eu!

Me conheco demais

para saber

que ndo foram as horas de
estudo

os dias dedicados

Graduacéo

Mestrado

nem Doutorado

que me trouxeram até aqui

Foi pura sorte!

E hoje é o dia

que descobrem a farsante que
sou!

Quando te digo

que ndo sou tudo isso

ndo busco sua simpatia
tampouco elogios

Nd me comovo com
mentiras!

Guarde suas palavras vazias!
— Sou minha maior antifa

- Nara Bretas

Movida pelos escritos de Ida Lucia Machado (2015a) sobre ser possivel as narrativas de
vida surgirem em momentos inesperados, comeco relatando parte de minhas experiéncias. Mais
especificamente, 0os caminhos e as escolhas que me trouxeram até o lugar de pesquisa em que
me encontro. N&o tdo inesperadamente, diria, visto que estou inserida em uma linha de pesquisa
de Analise do Discurso (AD) e que tenho como objeto de estudo as narrativas de vida. Mas
ainda assim com uma dose de imprevisibilidade, se considerarmos uma tese de doutorado um
género prioritariamente de exposi¢cdo académica em que ndo se espera, tradicionalmente, um
relato de vivéncias. Fragmentos da minha vida s&o relevantes, acredito, para que vocé, leitora,
entenda o0 quanto a minha pratica de pesquisa e as minhas experiéncias caminham em
concomitancia, ja& que uma é extensdo da outra e ndo vejo como dissocié-las. Peco licenca,

entdo, para comecar este trajeto narrando experiéncias de uma Nara na infancia que percebo
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estar sempre cerceando a Nara de hoje. Escrevo sobre esta trajetoria, assim, para confrontar os
meus medos e olh&-los de frente, como sugere Gloria Anzaldua (2000), na esperanca de que,
ao fazé-lo, eles nao mais me limitardo: “Por que sou levada a escrever? Porque a escrita me
salva da complacéncia que me amedronta. Porque nédo tenho escolha. [...] escrevo porque tenho
medo de escrever, mas tenho mais medo de ndo escrever” (ANZALDUA, 2000, p. 232).

Cresci em uma familia de comerciantes no interior de Minas Gerais e, para eles,
conhecimento e inteligéncia significavam rumar em direcdo a dois caminhos: exatas e
bioldgicas, areas nas quais eu apresentava muita dificuldade. Desde muito nova, mostrei
interesse pelas artes, pelas linguagens, pela historia e pelos livros, conhecimentos esses
considerados por muitos a minha volta como “chatos” e “coisas de mulher”. Por isso, eu era
tratada e chamada de “burra”, principalmente quando comparada com meu irmao mais velho.
Ele era inteligente e genial quando mostrava bons resultados na escola, enquanto eu ndo fazia
“mais do que minha obrigagdo”. Pode parecer sem sentido trazer essa informaGao neste espaco.
Mas acho importante pontuar que este lugar do conhecimento, da inteligéncia, foi-me negado
ao longo de toda minha trajetoria escolar e a sensagdo decorrente desse “ndo lugar” me
acompanhou até chegar a universidade. Ainda me acompanha. Por isso, peco que mantenham
iSso em mente. Trata-se de uma importante informacéo quanto a todas as mudancas no percurso
de pesquisa que culminaram nesta tese.

Escutei, por mais vezes do que deveria, que era esforcada, “mas burrinha, tadinha!”, e
essa negacao de minha inteligéncia perpassava vivéncias diarias de uma forma tdo traumatica
que eu acreditava nela. Por mais que eu soubesse que me preparei para uma prova, quando me
deparava com ela, esquecia tudo o que tinha estudado. Ouvi de professores que ndo chegaria a
lugar nenhum e que jamais entraria em uma universidade. Essas experiéncias me afetaram tanto
gue, mesmo preparada, passei dois anos prestando vestibular. Em 2010, finalmente, entrei na
minha sonhada graduacao em Jornalismo, na Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), mas
nao sem ouvir chacotas sobre essa “demora”, ja que “nem era vestibular para medicina”. Para
0 mestrado, foram cinco tentativas e para o doutorado, trés. Em todas elas a ansiedade e o panico
me tomavam quando eu encarava a prova. Ainda hoje, quando tento falar sobre a forma como
fui tratada, negam a extensdo do que aconteceu, minimizam minha dor e dizem que estou
inventando. A ponto de eu comecar a duvidar de minhas memorias. Uma violéncia téo grande
para minha autoconfianca que precisei ouvir do meu primo, no final de 2021, relatos de
situacGes em que ele presenciou pessoas me tratando da maneira como sempre me lembrei, para

que eu pudesse, enfim, revalidar os meus traumas.
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Foi também por acreditar na minha ndo capacidade que, ja na faculdade, evitei me
matricular em disciplinas mais tedricas nos primeiros periodos. “Quero ser jornalista
esportiva!”, eu dizia. Mas sabia que nao era verdade. Disciplinas obrigatorias como “Cultura e
Identidade Brasileira” e “Psicologia da Comunicagao” ha muito haviam despertado meu
interesse. Mas eu achava que ndo daria conta de “tanto conhecimento”. Até que no quarto
periodo, por falta de opcdo — se estou sendo honesta —, “cai” na disciplina “Andlise do
Discurso Midiatico” e, desde entdo, a AD me acompanha. Cursei a matéria com minha amiga
Adriana Souza. Como eu, ela também se encantou pelos estudos da brasileira Eni Orlandi, e me
convidou para fazer o Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) com ela. Naquele momento,
decidimos estudar os quadrinhos da personagem Mafalda. Hoje sei que n&o teria me aventurado
pelo universo discursivo sozinha. Eu ndo tinha autoconfianca para tal. E serei eternamente grata
a Adriana por seguir este caminho comigo.

A escolha daquele objeto de pesquisa, devo dizer, ndo foi ocasional. Desde a infancia
sempre fui fascinada pelo universo das Historias em Quadrinhos (HQ), o que me fez debrucar
sobre a nona arte!: primeiro, como leitora de HQs e seus derivados e, nos ltimos anos, como
pesquisadora. No TCC, aliamos os estudos da AD francesa, partindo principalmente dos
trabalhos de Michel Pécheux (1988)2 e Eni Orlandi (2012)3, as pesquisas sobre as redes sociais
digitais, tendo como base as investigaces de Raquel Recuero (2012)* e Alex Primo (2007)° e
estudos de quadrinhos. Com aquele trabalho, apresentado em fevereiro de 2014, nosso objetivo
era analisar a transicdo das historias da personagem Mafalda — do argentino Quino — do meio
impresso para o digital a fim de entender como leitores, brasileiros e argentinos, interpretavam
e retomavam os discursos da HQ em redes sociais, mais especificamente o Facebook.

Comecou ai, devo dizer, meu tardio encontro com a politica. Socializada ao longo de
mais de vinte anos pela maxima “politica e religido ndo se discute!”, eu falhava em pensar

criticamente sobre muitas questdes que me permeavam. Era cdmodo, e eu tinha medo de me

a numeracao das artes é a pratica de determinar nimeros para indicar manifestagdes artisticas. No comego, eram
consideradas artes apenas: danca, escultura, literatura, musica, pintura e teatro. Mas no “Manifesto das Sete
Artes”, publicado em 1923, o teérico e critico de cinema Ricciotto Canudo propds que o cinema fosse considerado
a sétima arte, pois o entendia como a mais completa entre elas. Posteriormente, outras formas de arte foram
apresentadas, como é o caso da nona arte, que hoje € uma expressdo usada para denominar os quadrinhos.
Informagfes retiradas do site Quadro a quadro. Disponivel em: http://quadro-a-quadro.blog.br/por-que-
quadrinho-e-a-nona-art. Acesso em: 07 set. 2018.

2 PECHEUX, Michel. Semantica e Discurso: uma critica a afirmagdo do 6bvio. Tradugdo de Eni Orlandi et al.
Campinas: Ed. da Unicamp, 1988.

3 ORLANDI, Eni P. Analise do Discurso: principios e procedimentos. Campinas: Pontes Editores, 2012.

4 RECUERO, Raquel. A conversagdo em rede: comunicacao mediada pelo computador e redes sociais na internet.
Porto Alegre: Sulina, 2012.
® PRIMO, Alex. O aspecto relacional das interages na Web 2.0. Comp@s, Brasilia, v. 9, p. 1-21, 2007.
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inserir no debate de questBes que, pensava, sé provariam a minha falta de capacidade para tal.
Por isso, como muitos brasileiros, tal como percebemos na pesquisa, eu também via Mafalda
como HQ de crianca. Até que, para compreender o que esses quadrinhos significam para os
leitores argentinos, viajamos aquele pais em setembro de 2013, onde fiquei por um més e
Adriana trés, sob supervisdo da nossa coorientadora Profa. Dra. Laura Vazquez. Na ocasido,
participamos ainda do Comicépolis® como ouvintes. Quino era o homenageado da edicdo e
tivemos a oportunidade de entrevistar o artista por cerca de dez minutos. Foi o suficiente para
saber gque ele nunca havia ligado um computador e, portanto, ndo sabia das dimensdes da
retomada de Mafalda e sua turma na internet — ainda que tenha autorizado.

Durante a revisdo bibliogréfica da graduacdo, em meados de 2013, fiquei responsavel
por abordar os estudos de pesquisadores de quadrinhos, como Paulo Ramos (2011), Waldomiro
Vergueiro e Roberto Elisio dos Santos (2011) e Will Eisner (2010), e percebi naguele momento
a existéncia de poucos escritos sobre quadrinhos nativos do digital, sendo a maioria deles
desenvolvidos de forma mais técnica no que se refere ao ambiente digital e as implicacGes das
redes sociais digitais de uma forma geral — sem mencionar os usos dessas midias e as
implicacdes discursivas nelas. Nesse momento, comecei a me envolver na pratica com a
pesquisa académica, o que me direcionou em 2014 ao desejo de cursar 0 Mestrado e entdo a
disciplina isolada “Discurso ¢ Midia” — ministrada pela Professora Doutora Lilian Aré&o,
orientadora desta tese — no Programa de Pdos-Graduagdo em Estudos de Linguagens do Centro
Federal de Educacdo Tecnoldgica de Minas Gerais (Posling/CEFET-MG).

No decorrer do semestre em que cursei a disciplina, conheci e aprendi com a professora
sobre outros tedricos da linha francesa da AD, como a Semiolinguistica de Patrick Charaudeau
e os estudos de Dominique Mainguenecau — que acabaram por me trazer uma diferente
perspectiva em relacdo ao discurso —, além da dissertacdo de Erika Cristina Dias Nogueira
(2015), estudante da instituicdo, que teve influéncia direta no meu trabalho. Essa experiéncia
foi fundamental na escrita do meu projeto de mestrado e me levou de volta a UFOP como
discente do Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo (PPGCom). Na dissertacdo de
mestrado, parti da premissa do discurso digital e considerei o Facebook como um espago
discursivo, analisando a pagina da série de tiras Quadrinhos acidos, os comentarios do artista
das HQs e as explanacdes de seus leitores a partir da nogdo de estratégias discursivas
(CHARAUDEAU, 2009), tendo em vista as condicdes de producdo dos quadrinhos e os autores

e teorias utilizados também na graduacao.

6 Comicopolis € uma Feira Internacional de Historias em Quadrinhos sediada em Buenos Aires, Argentina.
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Ao longo desse percurso, frequentei eventos e feiras sobre HQs e, em um deles — o
Festival Internacional de Quadrinhos (FIQ) de 2015 —, ouvi pela primeira vez sobre a falta de
espaco e de reconhecimento no mercado brasileiro para quadrinistas mulheres. A tematica
despertou meu interesse — ja que foi também nesse periodo, especificamente em meados de
2015, que comecei a me identificar com os debates feministas e a me aventurar em leituras da
area —, mas ndo me senti segura naquele momento para fazer uma mudanca tdo dréastica em
meu projeto de mestrado. Por essa razdo decidi guardar a ideia para uma pesquisa futura, o que
me colocou no caminho do processo seletivo para o doutorado.

Na ocasido, no entanto, eu comegava a delinear minha busca pelas perspectivas
feministas e acabei caindo na no¢ao da “mulher universal”, e como me vi e senti representada,
por muito tempo foi ali que fiquei. Na escola, por exemplo, aprendi que feministas foram “um
bando de mulheres que queimaram o sutid porque queriam votar”. Considerando, portanto,
minhas vivéncias como mulher branca, cisgénero, de classe média, que cresceu em um meio
permeado e moldado pelas ideias conservadoras e cristds impostas em nossa sociedade pela
colonizacao portuguesa, ndo é de se espantar que eu ndo me atentasse para aquilo que néo vivia.
Mas acredito que foi mais do que isso. Eu me cerquei de e me ancorei apenas no feminismo
branco, era confortavel e eu tinha medo de me arriscar no estudo de algumas tematicas por ndo
me sentir capaz de abordar questdes tio complexas’. Era mais cOmodo, e porque ndo
conveniente, fechar os olhos para alguns problemas que me cercavam. Eu estava ciente deles,
mas 0s incdmodos que me causavam quando pensava sobre eles e 0 constante sentimento de
gue eu ndo tinha capacidade para debaté-los me impediram inclusive de buscar leituras acerca
do racismo, por exemplo.

Por esse motivo, inicialmente escrevi um projeto no qual propunha analisar o coletivo
de mulheres Lady Comic’s e as personagens femininas feitas por artistas mulheres divulgadas
pelo grupo. Essas questdes seriam tomadas a partir de uma perspectiva feminista, baseada
principalmente em Simone de Beauvoir, e discursiva, com foco em Patrick Charaudeau. Com
sede em Belo Horizonte, Minas Gerais, 0 grupo divulgava e debatia no ambiente digital

questdes relativas as mulheres e aos quadrinhos ndo s6 no Brasil como no mundo. Até esse

! Quero ressaltar que tenho consciéncia que diferentes debates sobre feminismos negros e feminismos decoloniais
existiam no pais e, at¢é mesmo, nos espacos dos quais eu fazia parte, assim como feministas e ativistas destas
causas. E s6 olhar para a atuacdo de pensadoras como Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro, por exemplo. Entretanto,
nesta altura, eu caminhava perdidamente em direcdo a consciéncia feminista e escolhi, naquele momento, néo
olhar para diversos lados, mas sim para aquilo que via a minha frente. N&o foi uma escolha deliberada, no entanto.
No sentido de que eu tenha pensado: “néo vou ler sobre feminismo negro”. O que aconteceu foi que eu me sentia
completamente despreparada até mesmo para me dizer feminista. Por isso fiquei presa, por muito tempo, em textos
gue me pareciam essenciais, e ainda assim iniciais, por medo de ndo dar conta de debates mais complexos.
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momento, poucas eram as teoricas feministas que eu efetivamente conhecia e tinha estudado.
Tentando me manter em uma zona de conforto, hoje penso que ndo me esforcei o suficiente na
busca por vozes diversas. Eu ndo conhecia, por exemplo, feministas brasileiras e tinha apenas
comecado a ler sobre feminismos do sul global e, temendo o erro, optei deliberadamente por
néo entrar na discusséo por ndo me sentir apta para tal. Pouco depois da minha aprovagdo no
Posling do CEFET-MG, o Lady’s anunciou o encerramento de suas atividades em fevereiro de
2018. Ainda que inativo, o site do coletivo continuou disponivel com todo o contetdo produzido
até a data do encerramento. Mesmo assim, eu ndo quis trabalhar com o que existia, pois ja
naquele momento minhas inquietacdes e trajetdria de pesquisa me levaram para as narrativas
de vida quadrinizadas.

Vendo a acdo como um empecilho para uma pesquisa de quatro anos, abandonei o
projeto original e decidi analisar quadrinistas brasileiras que se dizem feministas e desenvolvem
sozinhas todo o processo criativo de HQs autobiograficas no ambiente digital. O objetivo era
pensar em como essas artistas narram a si mesmas e representam personagens mulheres em suas
obras — escolha que me fez buscar alternativas para entender melhor o cenario em que as
mulheres produtoras da nona arte se encontram no pais. Importante notar que ja me interessava
pelo trabalho de artistas feministas, mas ndo me atentava aos debates sobre as diversas vivéncias
e opressdes que cerceiam as mulheres. Estava ainda presa ao feminismo branco e as maximas
do machismo e da mulher universal. Apesar disso, percebi em uma pesquisa inicial que o meio
dos quadrinhos, como muitos, ainda se mostra resistente em relacao as quadrinistas brasileiras,
reproduzindo o siléncio® tradicional quanto a atuacio delas, seja em eventos da area ou ainda
por figuras importantes e notorias para o universo das HQs.

Em um segundo momento, e a medida que conhecia artistas nacionais, selecionei seis
autoras que produziam HQs na internet, uma de cada regido do pais e mais uma de Belo
Horizonte — cidade em que esta pesquisa ¢ feita. O objetivo era entender como elas constroem
sociodiscursivamente suas personagens e narram a si préprias nas HQs, bem como compreender

como os feminismos influenciam a construcdo discursiva dessas narrativas. As artistas

8 Entendo nesta tese o siléncio como “aquilo que ¢ apagado, colocado de lado, excluido” (ORLANDI, 2015, p.
102). Mais do que isso, parto de explicitacdes da pesquisadora de que o siléncio ndo é passivel de interpretacao,
mas sim de compreensdo, e compreendé-lo é conhecer suas maneiras de significar. Tomo, assim, como
determinante aquilo que Orlandi (2015, p. 53) chama de politica do siléncio, ou silenciamento, a partir da qual
pode-se entender que “dizer e silenciar andam juntos”. Ou seja, uma vez que o sentido sempre é produzido a partir
de um lugar e uma posicdo do sujeito, ao dizer algo estamos deixando de dizer “outros” sentidos e produzindo,
assim, recortes de sentido. O silenciamento €, portanto, tal como aponta Orlandi (2015), resultado de uma
declinagdo politica do siléncio ndo como forma de calar, mas de dizer “uma” coisa para ndo permitir dizer “outras”.
E este recorte do dizer, proporcionado pelo siléncio, que Orlandi (2015) entende como sua dimenso politica.
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selecionadas naquele momento foram: Laura Athayde e suas Historias tristes e piadas ruins
(Norte, Manaus); Camila Padilha e Aliens of Camila® (Sudeste, Niterdi); Ana Terra e a série
Extraterrestre (Centro-Oeste, Brasilia); Lila Cruz e o quadrinho Quadrada (Nordeste, Bahia);
Rebeca Prado e Baleia (Belo Horizonte); e uma artista da regido Sul que seria selecionada
posteriormente. A escolha ndo seguiu nenhuma regra ou constancia. Conheci algumas nas
edigdes do FIQ 2013, 2015 e 2018, como Laura Athayde, Rebeca Prado e Camila Padilha,
outras por meio de indicacdes e/ou parcerias com as primeiras e o restante em buscas na internet.
Naquele momento, pensava que o recorte por regido seria suficiente para tratar das diferentes
vivéncias de brasileiras e acabei ndo me atentando a representatividades raciais, de género, de
classe etc. Primeiro porgque ndo tinha o conhecimento tedrico necessario e segundo porque ndo
me julgava apta a explorar tais abordagens, questionando novamente minha capacidade.

Partindo da observagao da producao dessas artistas — e entendendo o universo das HQs
como um meio em que se silencia (ORLANDI, 2007), apaga e invisibiliza as mulheres, sejam
elas artistas, leitoras ou ainda personagens, tal como ja apontavam naquele momento Boff
(2014) e Eugénio (2017) —, percebi a necessidade de me dedicar mais ao estudo dos
feminismos em contextos latino-americanos como o Brasil, desconhecidos por mim até entéo,
para entender o contexto no qual se inserem as quadrinistas brasileiras. Foi entdo que resolvi
lutar contra a inseguranga imputada em mim quanto a minha capacidade intelectual. N&o que
eu a tenha superado, mas acho que o encontro com diferentes perspectivas feministas foi talvez
0 passo mais arriscado que dei em toda a trajetoria descrita até aqui. Até essa decisdo eu nao
ousava sair da minha zona de conforto.

Essa constatagdo me direcionou a buscar na internet por pesquisadoras latino-
americanas com trabalhos sobre mulheres e arte na América Latina, 0 que me levou a produgéo
da chilena Professora Doutora Guisela Latorre, coorientadora deste trabalho. Interessada em
acessar seus escritos, entrei em contato com a professora via e-mail, solicitando alguns de seus

trabalhos e — pensando que ndo seria possivel, mas ainda assim desejando fazer o Doutorado

% pensando na melhor organizacdo dos dados e sistematizacdo das informacdes sobre quadrinistas brasileiras para
pesquisas futuras, todas as 64 artistas de HQs do pais mencionadas nesta tese, com exce¢do de Athayde, estdo
listadas nos apéndices e divididas entre producéo anterior e posterior a internet, junto de uma minibiografia com
os dados que consegui levantar até aqui sobre cada uma delas. Vale dizer que ndo € minha intengdo listar todas as
quadrinistas brasileiras neste trabalho, mas sim contribuir para a produ¢do de memdria e conhecimento sobre esta
temética, movimento este que inicio com esta tese e pretendo continuar realizando em pesquisas futuras. Além
disso, com o objetivo de facilitar 0 acesso as informacdes sobre elas, contribuindo assim com o campo, criei uma
playlist no Youtube em que salvo/armazeno todos os videos que encontro na plataforma sobre e com a presenca de
quadrinistas brasileiras e mulheres que falam delas, lista que pretendo manter em constante atualiza¢do. VVocé pode
acessar estes videos por meio do link
https://www.youtube.com/playlist?list=PLkyU1b9eg8gMvFhQ92npuGdEicLIbBtZQ.
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Sanduiche — perguntei sobre sua disponibilidade de me orientar. A resposta positiva de Latorre
e seu interesse pela minha pesquisa me surpreenderam e motivaram, e comecei a me organizar,
ainda em meu primeiro ano de Doutorado, para a ida aos Estados Unidos, pais onde ela trabalha
como professora na The Ohio State University (OSU). Devo ressaltar, no entanto, que a
trajetoria até a conquista do financiamento também precisou de trés tentativas. Com a bolsa da
CAPES de Doutorado Sanduiche (PDSE 2018-2019), fiquei nos EUA de setembro de 2019 a
agosto de 2020.

Sob orientagdo da professora Latorre, tornei-me pesquisadora visitante (visiting scholar)
do Departamento de Estudos das Mulheres, Género e Sexualidade (Womens, Gender and
Sexuality Studies — WGSS) da OSU. Também foi possivel participar de eventos, assistir a
palestras e visitar exposi¢des com tematicas caras a minha pesquisa, como: a exposicao Lady'’s
First, que mostrava um século da histéria das mulheres produtoras dos variados géneros dos
quadrinhos nos Estados Unidos; e o evento Drawing gender: Women and French-language
Comics Symposium, no qual pesquisadoras vindas de varias universidades e paises debateram
e explanaram suas investigacdes sobre mulheres e HQs de lingua francéfona, tanto a partir da
perspectiva das artistas quanto com base na discussao da representacdo das mulheres por essas
quadrinistas. Ali percebi que pesquisadoras sobre mulheres e quadrinhos, assim como artistas
de HQs em outras partes do mundo, vém tragando caminhos semelhantes ao que desenvolvemos
hoje no Brasil. Essa constatacdo foi também um passo rumo a minha confianga com o0s
caminhos que eu comecava a almejar.

Na ocasido, participei ainda como ouvinte das aulas da professora Latorre e de outros
professores — ndo apenas do departamento do qual eu fazia parte, mas também do
Departamento de Espanhol e Portugués. Entre as teméticas debatidas em classe, estavam:
Pedagogias Feministas, Feminismo Negro, Feminismo Decolonial, Chicana Feminism,
Historia do Feminismo, Feminismos na Ameérica Latina, Memoria e Quadrinhos na Ameérica
Latina, entre outras. Olhando hoje para esse percurso percebo o quanto € incoerente eu ter
precisado ir para fora do Brasil para comegcar a olhar para aquilo que me cerca, incluindo meu
universo de pesquisa, a partir das perspectivas decoloniais. Meu encontro com o feminismo
decolonial ocorrido no norte global, no entanto, parece-me menos paradoxal quando penso que
foi guiado pela generosa e paciente orientacdo da professora Latorre, ela também natural de um
territorio do sul global, este explorado por uma matriz europeia no periodo colonial e que ainda

sofre com as consequéncias desta invasdo. Direcionamento este que teve, também, forte
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influéncia dos trabalhos desenvolvidos pela professora, a qual pesquisa artistas latino-
americanas e suas obras a partir desses debates.

Em nossas sessGes de orientacdo, a professora me apresentou os escritos de Gloria
Anzaldua (2012) e Maria Lugones (2007; 2014), pesquisadoras do Chicana Feminism e do
Feminismo Decolonial e Latino-Americano respectivamente, além de estudos do feminismo
negro, como os de Angela Davis (1983) e de bell hooks (2019). Com essas leituras, aprendi
sobre a importancia dos testimonios, ou testemunhos, e das narrativas de vida de mulheres
latino-americanas e/ou subalternizadas para que essas realidades sejam vistas e ouvidas, ja que
as midias e os feminismos hegemonicos falham em fazé-lo. Portanto, ao contar suas historias
de vida, dizem essas pesquisadoras, mulheres silenciadas e apagadas pela historia expdem
realidades e contextos socio-histdricos proprios, deslocados da visao eurocéntrica e falocéntrica
construida pelos colonizadores, 0 que contribui para estimular debates e estudos decoloniais
sobre elas e os feminismos na América Latina.

Os estudos de Gloria Anzaldia, mais especificamente sua Carta para as mulheres
escritoras do terceiro mundo, tocaram-me de maneira sensivel. Hoje percebo que tive ali um
momento de ruptura. Ler seus escritos me provocou, inquietou e causou incobmodos que minhas
insegurangas nao conseguiram mais conter. De acordo com a autora, “muitos tém habilidades
com palavras. Denominam-se visionarios, mas ndo veem. Muitos tém o dom da lingua, mas
nada para dizer. N&o os escutem. Muitos que tém palavras e lingua ndo tém ouvidos. N&do podem
ouvir e nio saberdo” (ANZALDUA, 2000, p. 235). Eu ndo queria ser uma dessas pessoas.
Comecei, entdo, a “escutar” e a observar vivéncias de mulheres com as quais ndo estava
familiarizada.

Pode parecer 6bvio para muitos, mas a Nara de 2019, enraizada em seu privilégio, ndo
tinha se atentado a essas questes, ndo criticamente pelo menos. Dizer que conhecer esses
estudos abriu portas em meu horizonte de pesquisa nao chega nem perto de descrever o que 0
contato com esses feminismos trouxe para minha vida, tanto académica quanto pessoal.
Comecei a olhar para minhas vivéncias, para os caminhos de pesquisa tragados e para a historia
e mulheres de minha familia. Consciente de que meu encontro com tais teorias aconteceu
tardiamente, passei a me julgar incapaz, a questionar como tinham permitido que eu chegasse
até ali; passei a ver os olhares atentos de meus colegas de sala nas aulas no WGSS como
julgadores de minha incapacidade. Nao eram. Mas me vi de volta aquele lugar de ndo detentora
do conhecimento e da inteligéncia, no qual haviam me colocado desde a infancia. Nesse

momento, inseguranca e ansiedade foram os motores de minha socializagdo na OSU.
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Além dessa pressao interna pela qual eu passava, em algum momento fora dos espagos
da universidade, ao descobrir que eu era brasileira alguém me disse: “vocé ¢é brasileira, entéo,
nao ¢ branca. Se ¢ do Brasil vocé, consequentemente, ¢ uma pessoa de cor!”. Essa fala me
incomodou'® e tomei consciéncia, talvez pela primeira vez em quase seis meses ali, de minha
condig&o de imigrante. Passei entdo a perceber como a socializa¢do de algumas pessoas mudava
comigo quando tomavam conhecimento de minha nacionalidade. Fui constantemente e
incansavelmente sexualizada, e percebi que muitos se achavam no direito de me tocar e/ou falar
sobre meu corpo, objetificando-me. A partir de minha vivéncia, e certamente das leituras que
vinha realizando, comecei a questionar minha identidade e se realmente podia aceitar o lugar
de “ndo branca” que tentavam me impor naquele pais'?.

Percebi, assim, que o simples fato de estar nos EUA para estudar em uma universidade
de renome tinha tudo a ver com meu privilégio branco. Olhei entdo para 0s quase cinquenta
brasileiros que frequentavam a OSU naquele momento e vi que somente cerca de cinco deles
ndo eram brancos. Nesse entremeio de davidas e questionamentos, debati incansavelmente com
Luiza, minha amiga de apartamento e também brasileira, sobre as socializa¢@es raciais naquele
pais em comparagdo com o Brasil*2. Nesse processo que trouxe mais questionamentos do que
certezas, comegcamos a perceber a sofisticacdo do sistema racista em nossa nagéo e, por meio
dos estudos de Lélia Gonzalez e Sueli Carneiro sobre o mito da democracia racial aqui vigente,
reconheci minha branquitude e os privilégios que vieram com ela, e Luiza, sua identidade e

heranca negra.

10 Escrevi sobre esta incomoda experiéncia no ¢ Qué Pasa? Ohio State, revista feita por e dedicada a comunidade
e aos estudantes latino-americanos da The Ohio State University. VVocé pode encontrar o texto na versédo digital da
revista, nas paginas 13 e 14. Disponivel em: https://issuu.com/quepasa_osu/docs/fall2019issue_issuu. Acesso em:
7 jun. 2022.

1 Importante ressaltar que tenho consciéncia das diferencas nas compreensdes de raca e do racismo no Brasil e
nos Estados Unidos (onde aconteceu e, de certa forma, ainda acontece uma segregacdo marcada e anunciada de
brancos e pretos durante um longo periodo pés escravatura). No entanto, falo neste caso de duas mulheres
brasileiras, ainda que em situacéo de imigrantes, debatendo suas identidades raciais a partir da socializagdo em seu
pais. Por isso, atenho-me aqui a debates especificos do Brasil sobre a questdo ndo entrando, portanto, nas
concepgdes raciais dos Estados Unidos. Para mais informagdes quanto a esta discussdo, sugiro a leitura de
pensadoras como Angela Davis, Audre Lorde, bell hooks, Patricia Hill Collins, dentre outras.

12 No Brasil, como bem explica Sueli Carneiro (2011), passamos por uma miscigenacdo como uma eficaz
ferramenta de embranquecimento, e seu consequente colorismo que contribuiu para o estabelecimento de palavras
e expressdes para definir racialmente descendentes de negros e indigenas miscigenados a partir de seus tons de
pele e tragos fenotipicos, por exemplo. Além destas, ha também no pais uma normatizagdo do racismo, como
explica Lélia Gonzalez (2019), que ¢ trabalhado em nossa sociedade a partir de um jogo entre consciéncia — lugar
de desconhecimento e encobrimento, de alienagéo e esquecimento dentre os quais se incluem o saber. E, portanto,
lugar da rejeicéo que expressa o discurso dominante e seus efeitos — e memdria — um néo saber que se conhece,
lugar de inscricdo onde sdo restituidas historias que ndo foram escritas, € de onde emergem “verdades” que se
estruturam como fic¢do, a memoria fala a partir das “mancadas” discursivas da consciéncia. Para a autora, “a
consciéncia exclui o que a memoria inclui’ (GONZALEZ, 2019, p. 240). Jogo este que fez e faz crescer no pais o
mito da democracia racial.
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Dessa tomada de consciéncia, direcionei-me para meu universo de pesquisa e entendi
que as HQs autobiograficas que pretendia analisar ndo dariam conta de abordar as mulheres
brasileiras em sua pluralidade, na extensdo critica que eu comecava a entender como necessaria.
Quase todas as artistas selecionadas eram brancas e de classe média e, como se tratava de HQs
autobiogréficas, teriam vivéncias limitadas a esses contextos. A escolha por um novo rumo, que
ndo das HQs autobiogréaficas, ndo aconteceu por ndo considerar as narrativas autobiogréficas
como testemunhos ou narrativas de si, porque ha situacdes em que elas os sdo0'3, mas por
entender a necessidade de se pensar as vivéncias das mulheres brasileiras em um contexto mais
amplo e representativo do que “apenas’ a partir das experiéncias dessas seis mulheres. Convém
reforcar, no entanto, que a opgdo por ndo analisar esses quadrinhos ndo diminui a relevéncia e
qualidade da obra das artistas previamente selecionadas.

Durante esse processo, atentei-me para a série de HQs Aconteceu Comigo, de Laura
Athayde, uma das artistas até entdo selecionada. Trata-se de um projeto no qual a artista baseia-
se em relatos de vivéncias de suas leitoras para construir 0s quadrinhos. Associadas as leituras
que vinha fazendo naquele momento, essas historias passaram a me tocar de maneiras que ndo
consigo descrever, tomando assim minha atencdo. Talvez porque, nessa época, a artista
publicou mais quadrinhos da série ou ainda por eu ser, ja ha um tempo, admiradora do trabalho
da quadrinista. Mas a cada nova HQ publicada, a cada vida narrada, mais sensibilizada eu ficava
e mais expandia meu olhar sobre o que significa ser mulher no Brasil, identificando-me e vendo
mulheres préximas a mim em varias vivéncias relatadas. Percebi entdo, em fevereiro de 2020,
que aquele deveria ser o foco desta tese e passei a me dedicar ao estudo dessas HQs,
preocupando-me em pensar sobre as mulheres, vivéncias e corpos mostrados ali e sobre o
contexto de se fazer HQs na internet como artistas mulheres.

Vale lembrar ainda que, embora meu encontro com os estudos sobre Narrativas de Vida
seja recente — tendo se iniciado apenas em 2018 quando comecei a frequentar as reunides do
grupo de pesquisa Narrar-se, ligado ao Programa de P6s- Graduacdo ao qual estou vinculada
—, sempre fui atraida por producdes dos mais diversos géneros dedicados a vida, como

narragdo, livros, quadrinhos e filmes que levam a chamada “baseado em fatos reais”. Desse

13 “E] testimonio puede ser pensado como un tipo de autobiografia donde se unen — y se refuerzan — dos
imaginarios de verdad y realidad: no s6lo los hechos que tuvieron lugar sino también la propia experiencia que
suscitan. Sin embargo, una vez mas, no se trata de la expresion pura do vivido sino del despliegue del lenguaje en
una configuracioén narrativa que involucra ciertas estrategias de autorrepresentaciéon: cdmo se construye el ‘yo’
que narra, sus cualidades, atributos, circunstancias, valoraciones; la percepcion de tiempo, su cronologia — el
orden de los sucesos que suele dispensar de la organizacién del relato; los dichos y los hechos que se recuerdan y,
por cierto, las marcas de género” (ARFUCH, 2013, p. 85).
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modo, ndo me parece coincidéncia o fato de o meu percurso na AD se imbricar pelas
investigacOes das narrativas de si. Portanto, para mim foi pertinente associar o que diziam a
brasileira Ida Lucia Machado (2016a; 2016b) sobre narrativas de vida e a argentina Leonor
Arfuch (2013) quanto as narrativas de si as feministas negras ¢ ao feminismo decolonial —
como visto em Conceigdo Evaristo (2007) e sua nocao de escrevivéncia, bem como em Grada
Kilomba (2019) e seus apontamentos sobre mulheres negras subalternizadas tornarem-se
autoras e autoridades de suas historias ao escreverem sobre si mesmas. Por isso, olhar para
Aconteceu Comigo pareceu-me significativo para problematizar as experiéncias de ser mulher
no Brasil, uma vez que, j& naquele momento, a série de HQs parecia ser construida pela
preocupacdo da artista de se colocar em lugar de escuta quanto as vivéncias de mulheres
brasileiras frequentemente silenciadas.

Com essas decisdes tomadas, precisei fazer escolhas. Inicialmente, o projeto definitivo
depositado no colegiado do Posling em fevereiro de 2020 previa uma entrevista com Laura
Athayde. No entanto, em 2020, a artista publicou o livro com as HQs de Aconteceu Comigo,
em que ela reservou espacos para relatar e descrever sua experiéncia de producéo da série. Em
decorréncia disso, a artista concedeu diversas entrevistas nas quais explica seu processo de
producdo da coletanea de HQs, bem como relata sentimentos, emocdes e traz as respostas para
0S questionamentos previstos no projeto, revelando questfes que eu nédo teria pensado. Opteli
entdo pela exclusdo da entrevista do processo de producgéo da tese, escolha que pode ser vista
como uma decisdo de ordem pratica, visto que todos 0s momentos em que a artista diz sobre a
série estdo disponiveis em diversos meios publicos e veiculos na internet, dispensando a
necessidade da realizacdo de outra conversa para esta tese. Mas mais do que isso acredito que
as entrevistas concedidas por Athayde sdo, por si s6, um rico material de pesquisa de ordem
semiolinguistica, por exemplo, dada a profundidade dos debates levantados nelas. Além disso,
acredito que somente uma Unica entrevista realizada com a quadrinista garantiria corpus de
pesquisa suficiente para o desenvolvimento de uma tese. Vocé pode ndo concordar comigo
agora, mas talvez entenda meu ponto de vista apos a leitura desta tese.

Uma série de outras decisdes precisaram ser feitas ao longo do processo de escrita desta
tese e na minha perspectiva grande parte delas foram descritas a medida que foram feitas,
principalmente as de ordem metodoldgica. Ainda assim, € importante enfatizar que ndo tenho
a intencdo, tampouco € possivel desenvolver uma pesquisa imparcial quanto a posicionamentos
e opinides principalmente de ordem politica. Por isso, € importante me localizar, como venho

fazendo ao longo dessa trajetdria aqui descrita. Mas cabe ressaltar que sou fa de Laura Athayde
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e de seu trabalho. Embora eu tenha tentado ao méaximo evitar que minha admirag&o pela artista
ganhasse mais voz do que minha reflexdo critica sobre sua obra, visto que se trata de uma
pesquisa académica, ndo vejo como remover totalmente a Nara leitora de quadrinhos da Nara
pesquisadora. Por isso, acredito que em alguns momentos a fa possa ter tomado a escrita.
Também ndo posso me deslocar de meu lugar de mulher branca, cisgénero, heterossexual e
socializada em valores cristdos no interior de Minas Gerais, tampouco de minhas insegurangas
que, conforme venho mencionando, cerceiam-me também quanto as escolhas de pesquisa. Uma
vez que fazer escolhas é necessariamente se posicionar ¢ “tomar partido”, ¢ importante dizer
sobre esses lugares dos quais falo — para além do de pesquisadora — para que vocé, leitora,
tome também suas decises sobre meus debates.

Antes de dar prosseguimento a esta tese, € importante notar que escolho usar a primeira
pessoa do singular ao longo de todo o trabalho. Isso porque, por se tratar de uma pesquisa
localizada em um Programa de Pés-Graduagdo em Estudos de Linguagens, linha de pesquisa
da Analise do Discurso, considero estar subentendido em minhas explanacgdes que varias vozes
perpassam meu discurso. Opto pelo eu em detrimento do nds porque parto do principio de que
somos guiados “por ‘vozes’ ou ideias que ja haviam ecoado antes da nossa e que fizeram, na
certa, experiéncias semelhantes as que realizamos” (MACHADO, 2016b, p. 83). Segundo a
autora, assumindo esses atos de linguagens originarios de outros, evidenciamos nossas “atitudes
antropofagicas”, visto que devoramos suas palavras e ideias — sempre em busca daquilo que
nos atrai na voz do outro e que esteja de alguma forma ligado as nossas experiéncias de vida —
de maneira a assimila-las em nos, o que pode acontecer de forma consciente ou néo.

Sendo assim, partindo dessa ideia e da nocdo de sujeito charaudiano, entendo que
somente nos constituimos no mundo a partir da relagdo com o outro, relacdo essa que tem como
uma de suas caracteristicas o atravessamento discursivo. Por essa razdo, marcar em minha
enunciacao a escrita na primeira pessoa do plural ndo me parece necessario, visto que as vozes
e 0s atravessamentos estdo presentes também em nossa enunciagdo oral e nem por isso fazemos
uso desse sujeito no ato de fala; paraa AD, trata-se de uma relacdo que ja esta posta e, portanto,
subentendida no discurso. Falar de vozes outras nesta tese, dessa forma, é compreender que,
mesmo com 0 uso da primeira pessoa do singular, meu discurso é atravessado ndo somente
pelas autoras explicitadas em minhas referéncias, como também pelas leituras e trocas
realizadas com pesquisadoras, professoras, académicas, entre outras, em momentos tanto
anteriores quanto durante a escrita desta pesquisa, além das vozes de Lilian Ardo e Guisela

Latorre, orientadora e coorientadora deste trabalho respectivamente.
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CONTEXTUALIZACAO DO ESTUDO: UMA INTRODUCAO

Cada vez que encontro outras mulheres
para partilhar historias

nos tornamos terra fértil.

- Ryane Ledo

Tomando as palavras de Ryane Ledo nesse breve poema, ndo posso deixar de pensar em
quanto Aconteceu Comigo: histdrias de mulheres reais em quadrinhos se tornou terra feértil, ja
que toma como base criativa relatos e testemunhos de mulheres reais a partir do “encontro”,
ainda que virtual, promovido pela artista com suas leitoras ao se unir a elas e se colocar no lugar
de “escuta” enquanto elas partilhavam suas vivéncias. Publicada pela quadrinista brasileira
Laura Athayde, natural de Manaus (AM), em seu Facebook a partir de 2015 e posteriormente
em seu Instagram até novembro de 2019, a série de HQs digitais surgiu despretensiosamente
depois da artista produzir e publicar no Facebook um quadrinho relatando preconceitos
vivenciados por sua irmé& por ser mulher em uma faculdade de Ciéncias da Comunicagédo. A
historia gerou, entdo, repercussao e debate entre suas leitoras, que comentaram na publicacéo
revelando diversas situacGes semelhantes vivenciadas por elas. Diante disso, Athayde percebeu
a poténcia das narrativas de vida e como estas aproximavam as mulheres, fazendo-as também
contar suas experiéncias. A partir disso, comecou a receber mais e mais relatos de mulheres e
teve a ideia que fez surgir Aconteceu Comigo como conhecemos hoje.

Importante mencionar ainda que Athayde traca, desde 2013, um caminho como artista
de histdrias em quadrinhos no Brasil sempre aliado as questdes feministas, que perpassam sua
vida e obra, tal como apresento ao longo de toda tese e conforme ela também ressalta em suas
entrevistas. Por isso, é pertinente dizer que entendo o feminismo como um conjunto de
pensamentos, ideias, experiéncias, acdes, instrumentos e ferramentas tedricas que permitem
olhar para a construcdo de género como a fonte de hierarquizacdo e poder que mais tem
impactos negativos sobre as mulheres (BAIRROS, 2020); um movimento para acabar com 0
sexismo, com a exploragdo e opressdo sexual, bem como com o racismo (HOOKS, 2019). A
lente pela qual Bairros (2020), ancorada no pensamento feminista negro, acredita que se pode
analisar criticamente as diferentes experiéncias e vivéncias das mulheres, buscando a
reinvencéo tanto delas quanto de homens fora dos padrdes normativos de nossa sociedade —
padrdes esses que estabelecem a inferioridade de uns em relagdo a outros. Segundo hooks

(2019), essas questbes ndo podem ser separadas, uma vez que o presente foi moldado pelo
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colonialismo'* e, por isso, a modernidade toma a escravizagio como o centro para a exploracéo
do trabalho a partir de uma Otica capitalista. Para a autora, a interseccionalidade®® deve ser,
portanto, o ponto de partida para entender como o poder e as suas estruturas funcionam,
principalmente sobre as mulheres®®.

Considerando seu percurso, bem como as abordagens das HQs, parto do principio de
que Laura Athayde esté vivendo uma vida feminista, tal como teoriza Sara Ahmed (2017). Isso
porque ela ndo apenas demonstra buscar maneiras de apoiar grupos ou pessoas que nao recebem
suporte algum, ou recebem menos apoio do sistema social no qual estamos inseridas, como
também procura maneiras de lutar contra narrativas que, no contexto brasileiro, tornaram-se
concretas (AHMED, 2017). Para tanto, assim como vérias feministas em diversos contextos,
ela utiliza-se das ferramentas que estdo ao seu alcance, como os quadrinhos e sua visibilidade
como artista nas redes sociais, por exemplo, para lutar pelo fim de questes das quais muitos
ndo reconhecem a existéncia, tais como: 0 racismo, a misoginia, 0 sexismo e as violéncias
contra as mulheres. Nesse sentido, ao apresentar em seus quadrinhos vivéncias atravessadas por
essas questdes, ao retextualizar relatos de mulheres sempre apagados da historia hegemonica

nacional, ela faz uso de uma potente ferramenta metodoldgica feminista, conforme defendem

14 0 colonialismo pressupde uma “relagdo politica e economica de dominagdo colonial de um povo e uma nagéo
sobre outra” (HOLLANDA, 2020, p. 16).

15 A interseccionalidade, explica Akotirene (2019), foi cunhada pela intelectual afro-estadunidense Kimberlé
Crenshaw em 1989 com o objetivo de dar instrumentalidade teérico-metodoldgica e uma maneira sensivel de
pensar a identidade e suas relages com o poder, de forma que ndo sdo exclusivas para mulheres negras ja que
mulheres ndo-negras devem, também, pensar critica e articuladamente suas identidades. Assim, ancorada em
Crenshaw (2002), Akotirene (2019) afirma que existe uma “inseparabilidade estrutural” entre racismo, capitalismo
e cisheteropatriarcado (entendendo o patriarcado como um sistema politico modelador da cultura e dominacéao
masculina espacialmente sobre as mulheres, sendo também reforcado por religido, familia nuclear, papéis de
género etc.). Dessa forma, “mulheres negras sdo repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposicao de
género, raca e classe, modernos aparatos coloniais” (AKOTIRENE, 2019, p. 19). Essa colisdo de estruturas, para
Crenshaw (2002), revela o fracasso do feminismo branco em contemplar mulheres negras e mulheres de cor,
reproduzindo, assim, o racismo.

6 Em seu livro Interseccionalidade, Carla Akotirene (2019) alerta para os prejuizos causados a ferramenta
interseccionalidade pelo modismo e mau uso académico desta fora do lugar epistémico. Mais do que isso, ela
apresenta criticas feitas por outras pesquisadoras a interseccionalidade de Crenshaw, como por exemplo a esbogada

por Angela Davis (2017) que — refletindo sobre o direito, a violéncia letal e o encarceramento — afirma que o
tom neoliberal da punicdo, que ela acredita ser proposto pela interseccionalidade, nos leva a pensar em vitimas
individuais, em um nos, e tirar a aten¢do do Estado. Como resultado, acredita Davis (2017), apontam-se agressores
negros e policiais individuais que ficam com a sentenca pesada do racismo. Ainda que reconhega a existéncia desta
e demais criticas, Carla Akotirene (2019) acredita que a Interseccionalidade de Kimberly Crenshaw nos
instrumentaliza no campo de justicas mediadas. “Longe de ser fragmentada, liberal e cisheterossexista, a
interseccionalidade é dimensdo pratica, precisamos do horizonte enquanto 0s navios estdo atravessando, mas a
fome de justica depende da vida garantida agora. [...] Acompanho Kimberly Crenshaw pois uma vez protegidos
do racismo podemos nos proteger de toda e qualquer violéncia e lutar por mais tempo contra as necropoliticas”
(AKOTIRENE, 2019, p. 112- 113). Assim como a autora, sigo no mesmo pensamento.
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feministas negras'’ e feministas decoloniais'®, como bell hooks (2019), Grada Kilomba (2019)
e Maria Lugones (2007; 2014), dentre outras: a narrativa de vida ou testemunhos. Ao revelar
entdo a vida de mulheres brasileiras, a artista esta documentando essas vivéncias, criando
memoria sobre elas. Como pontua Ahmed (2017), o ato de documentar e criar documentos, seja
de violéncias contra mulheres ou ainda sobre experiéncias apagadas ou silenciadas na historia
hegemdnica, € um projeto feminista. Um projeto de vida que Laura Athayde toma para si.

Como silenciamento, entendo aquilo que Orlandi (2015) explica como um “por em
siléncio”, o qual ¢ da ordem do politico e que pode ser parte tanto da retorica da opressao e da
dominag&o quanto, por outro lado, da retérica do oprimido, o que acontece na resisténcia. Tendo
1SS0 em vista, considera-se neste trabalho todas as formas de violéncia e tentativas de oprimir,
apagar, invisibilizar e silenciar as mulheres como iniciativas politicas, uma vez que nao é
possivel tentar controlar a elas e seus corpos e existir 0 machismo fora desse contexto. Na
contramdo ao silenciamento e a tentativa de cerceamento das mulheres, portanto, estdo o
movimento, as iniciativas e as agdes de mulheres contra as tentativas de controle de suas vidas
e seus corpos. Tomando como base a nocdo de Orlandi (2015) de que tanto na censura quanto
na opressdo ha resisténcia, compreendo os feminismos e suas praticas como formas das
mulheres resistirem as opressdes, evidenciando o silenciamento e as tentativas de cercea-las e
silencia-las, assim como as violéncias as quais elas foram e ainda sdo expostas, todas essas
perpassadas por questdes de género, raga, classe, sexualidade etc. Nesse sentido, uma dessas
formas de resisténcia é a narrativa de vida.

Quanto a importancia da ferramenta de contar-se, ao refletir sobre pessoas negras, Grada
Kilomba fala sobre uma fome ou necessidade coletiva de ganhar voz ao escrever sobre e
recuperar historias escondidas. Tomando a escrita (de si) como um ato politico de tornar-se —
conceito que ela entende, com base nos Estudos Culturais e Pds-Coloniais, como uma

elaboracdo sobre a relacdo entre o eu e a/o outra/o —, a pesquisadora defende que esta é&,

o projeto feminista negro, revela Akotirene (2019), trabalha desde sua fundacdo aquilo que ela chama de
“marcadores raciais” com o objetivo de superar tanto estereotipos de género quanto os privilégios de classe e a
cisheteronormatividade, os quais sdo organizados em nivel global. Seu legado, portanto, reflete Bairros (2020), é
pensar a sociedade para além das fronteiras de raca, classe e género, ja que o racismo ndo atua de maneira Unica.
No Brasil, por exemplo, o racismo se estabelece de maneira refinada, tal como afirmam Gonzalez (2019; 2020) e
Carneiro (2011; 2019) e por isso para combaté-lo é preciso ndo apenas se atentar as categorias estabelecidas pela
branquitude, mas também ir além delas.

180 feminismo decolonial foi proposto por Maria Lugones (2007) quando, acionando a ideia de colonialidade de
Quijano (2005), ela diz existir também uma colonialidade do género. Segundo a autora, o feminismo decolonial é,
assim, uma possibilidade de superar a colonialidade de género. E decretar uma critica a opressdo de género
racializada, colonial, capitalista, heterossexualizada e visando uma transformac&o social (LUGONES, 2014).
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também, um ato de descolonizagio®®. Isso porque aquela que escreve “[...] se opde a posi¢des
coloniais tornando-se a/o escritora/escritor ‘validada/o’ e ‘legitimada/o’ e, ao reinventar a si
mesma/o, nomeia uma realidade que fora nomeada erroneamente ou sequer fora nomeada”
(KILOMBA, 2019, p. 28). Por isso, ela apresenta o desejo de se opor a esse lugar de “outridade”
e de inventar a nés mesmos de uma nova maneira. Nessa dindmica, Kilomba (2019) vé uma
relacdo de complementaridade j& que, para ela, a oposicao e a resisténcia por si s6 ndo bastam.
Citando hooks (1990), ela conclui que ha ainda que fazer-se novamente, a necessidade de
tornar-se ou de tornar-mo-nos sujeitos ao descrever ambos, passado e presente, este ainda
marcado pela colonialidade?®, para documentar vivéncias fragmentadas, historias de vida
individuais e coletivas.

Nesse sentido, neste trabalho, entendo o feminismo como um gesto que afeta 0 mundo,
e ndo apenas as feministas, e parto desse olhar para pensar Laura Athayde como alguém que
produz gestos feministas que afetam ndo apenas sua produgdo, mas também as mulheres e a
sociedade como um todo. Para tanto, tomo a noc¢ao de gesto feminista exposta por Constancia
Lima Duarte (2019), que o entende como toda a¢do, préatica ou atitude, individual ou coletiva,
cuja direcdo tomada resulte em protesto contra a opressao e/ou descriminacdo das mulheres na
busca e exigéncia pela ampliacdo de seus direitos tanto politicos quanto civis. No caso de
Athayde, esse gesto me parece ser também decolonial.

Considerando que apresento nesta tese uma artista do Brasil, com leitoras e base de fas
também do territério nacional, falo aqui em mulheres brasileiras quando me refiro aquelas que

dividiram suas experiéncias com Athayde ao relatar, conforme mostrarei ao longo deste

19 Visando marcar a distingdo entre o termo “descolonial”, originalmente em castelhano, em que o “des” remete a
um desfazer, desarmar ou simplesmente reverter daquilo que é colonial, Caterine Walsh (2013) prop&e o uso do
termo “decolonial” como argumento de que ndo € possivel a existéncia de um estado nulo da colonialidade, mas
ha sim maneiras de se posicionar e se portar almejando a mudanca e estruturando projetos de resisténcia a tal
condicdo. H4, portanto, na concepgio da autora, a continua luta por “lugares” de exterioridade e pela construgéo
de alternativas que néo a colonialidade. Concordando com a autora, nesta tese, opto pelo uso do termo decolonial.
No entanto, ressalto que sdo comuns o0s usos de “descolonial”, “decolonial” e “de(s)colonial”, sendo a tltima grafia
utilizada no Brasil em detrimento de traducédo para a lingua portuguesa, mas tomando o cuidado de ndo anular a
proposta de Walsh (2013).

20 A colonialidade é, de acordo com Anibal Quijano (2005), uma estratégia da modernidade cujo objetivo é a
manutencdo e o fortalecimento do sistema capitalista. Para o autor, a estratégia teve inicio com a invasdo das
Américas e se desenvolveu a fim de manter o dominio europeu a partir da hierarquizagdo e do argumento das
diferencas de raca e classe, dando origem a dindmicas sociais, politicas e econdmicas que, apesar de criadas na
colonizacdo, estdo ainda vigentes em nossa sociedade. 1sso porque, na concepg¢do do estudioso, é essa imposi¢cdo
da diferenca que legitima os argumentos de dominacdo, de exploracdo, de controle e da superioridade de
determinada raca em detrimento da inferiorizacdo de outras. Para ele, portanto, racializacao e exploracao capitalista
estdo intrinsecas ao sistema colonial, permanecendo assim na colonialidade que é o processo de reprodugdo do
colonialismo.
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trabalho, vivéncias muitas vezes apagadas do contexto midiatico e hegeménico nacional?. Mas
também de mulheres leitoras, que se identificam com e na vida narrada e s&o sensibilizadas por
elas ou s30 movidas por um sentimento de empatia, revolta e dororidade??. Laura Athayde
quadriniza essas vidas de forma que essas mulheres narram experiéncias as leitoras da artista
agora como personagens principais dos quadrinhos, potencializando assim suas vozes.

Ao apresentar fragmentos de suas vidas, ou seja, ao narrar suas vivéncias para Athayde,
mulheres brasileiras revelam suas experiéncias, tal como aponta Machado (2016a), a partir de
um movimento que vai do individual ao coletivo. Isso possibilita, diz a autora, a percepcéao de
tracos e marcas de vida que refletem a sociedade e o contexto socio-histérico no qual elas estdo
inseridas, revelando, assim, aspectos que foram e ainda sdo determinantes para o cendrio atual

da (r)existéncia de mulheres brasileiras na vida em sociedade.

APONTAMENTOS SOBRE O UNIVERSO DE PESQUISA OBSERVADO:
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Em um pais em que a cada sete horas uma mulher é assassinada e a cada dez minutos
uma menina ou mulher ¢ vitima de estupro?, ndo é de se espantar que, ao tomar como fonte
relatos de mulheres sobre suas experiéncias no Brasil, o resultado sejam HQs permeadas por
trajetorias e testemunhos de vidas marcadas pelas violéncias. Por isso, apds estabelecer
Aconteceu Comigo como meu objeto de pesquisa, parti da hipdtese de que, com esta série de
HQs, Laura Athayde constroi a imagem das mulheres brasileiras em sua pluralidade,
preocupando-se em apresenta-las em sua diversidade de maneira a fazer emergir nos quadrinhos
vivéncias e experiéncias invisibilizadas e apagadas em outros contextos nacionais. Por essas e

outras questdes, o debate feminista, a partir de perspectivas decoloniais e do feminismo negro,

21 Quando falo em contexto midiatico e hegemonico nacional, refiro-me as midias tradicionais e digitais (fomando
como midias: radio, televisdo, cinema, animacdo, jornais, revistas, portais de noticias, jogos, teatro, livros,
literaturas, arte, poesia, musica, quadrinhos etc.) e as escolhas destas por apresentar versdes da histéria, narrativas
e discursos condizentes com aquelas estabelecidas na colonizagdo de maneira a fortalecer, também, o sistema
capitalista e as vivéncias e narrativas cis-heteropatriarcais contribuindo para a manutencéo da colonialidade, que
em sua maioria optam pelo siléncio quanto as mulheres. Vale ressaltar, no entanto, que na contramao a estas estao
as midias contra hegemonicas que se estabelecem de maneira a se contrapor a estas posi¢cdes politicas dominantes
ao apresentar discursos, posicionamentos e narrativas mais diversas. Um exemplo disso é todo o campo chamado
Historia das Mulheres, bem como jornais e revistas feministas, dedicados a falar de mulheres e quadrinhos, bem
como 0s préprios quadrinhos independentes produzidos por mulheres.

22 Abordo o conceito de dororidade no capitulo dois desta tese.

23 Essas informacdes foram retiradas da pesquisa realizada pelo Férum Brasileiro de Seguranca Publica sobre a
Violéncia Contra Mulher em 2021 a partir de dados referentes as dentncias feitas entre marcgo de 2020 e dezembro
de 2021. Disponivel em: https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2022/03/violencia-contra-mulher-
2021-v5.pdf. Acesso em: 01 jun. 2022.
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por vezes é acionado quando penso que as mulheres do pais sdo descendentes de uma
miscigenacéo forcada?* pela exploragéo colonial e que suas trajetdrias de vida sdo ainda hoje
atravessadas por vivéncias e memdarias cotidianas que alimentaram a racializacéo da sociedade
brasileira desde o periodo colonial.

Ainda assim, ndo é meu objetivo com esta tese fazer uma genealogia dos feminismos
e/ou perspectivas decoloniais, mas antes investigar as mulheres nos quadrinhos e as
experiéncias que emergem nos discursos das vidas narradas em Aconteceu Comigo. Interesso-
me, portanto, pelos sujeitos das narrativas, mulheres brasileiras, e pela forma como os debates
e criticas levantados pelos feminismos negro e decolonial em termos de género, raga, classe etc.
podem ser vistos na operacdo social das vidas narradas nessa coletdnea— quanto a constitui¢éo
desses sujeitos mulheres— e na instrumentalizacdo dessas questfes como ferramentas de poder
utilizadas nas interagdes cotidianas de mulheres brasileiras na tentativa de cercea-las.

Nesse sentido, fundamento-me naquilo que Charaudeau (2013) entende como
interdisciplinaridade focalizada, que ndo seria um modelo, mas um estado de espirito que
esbog¢a uma abordagem na qual me preocupo em “manter tanto o multiplo pertencimento
disciplinar dos fenémenos sociais (interdisciplinaridade) e o rigor de uma disciplina
(focalizada)” (CHARAUDEAU, 2013, p. 30, grifos do autor). Por se tratar de uma pesquisa
localizada em um Programa de Pds-graduacdo em Estudos de Linguagens, meu foco esta
centrado na analise semiolinguistica do discurso como perspectiva tedrico metodoldgica, cujas
bases principais sdo Patrick Charaudeau e Ida Ldcia Machado e o que estes revelam sobre as
narrativas de vida apresentadas nos quadrinhos em questdo. Ainda assim, em decorréncia do
universo observado, tedricos e debates de outras areas se mostram necessarios para tratar das
vivéncias das mulheres no Brasil.

Vale dizer ainda, que os fatos vividos e experimentados por diferentes individuos, como
as mulheres apresentadas nas HQs, deixam vestigios e, para transcrevé-los, para narra-los,
aciona-se um eu que, conforme sua vocacdo, vai deixar também marcas de estilo na narrativa
de vida na qual atua (MACHADO, 2015a). A narrativa ou relato de vida &, assim, ndo o centro,
mas uma no¢do norteadora do meu trabalho j& que se faz presente em vérias instancias desta

pesquisa: desde os fragmentos de minha vida — apresentados no momento em que

24«0 processo acelerado de genocidio dos indigenas no Brasil e de estupros sistematicos de mulheres indigenas,
e posteriormente de mulheres negras, criou a mesticagem brasileira, que da latitude a identificacdo racial. Essa
particularidade do Brasil complexifica o processo de ver-se como negro para aqueles que possuem outros
elementos raciais identificaveis, especialmente porque isso pode repercutir na perda temporaria de algum
privilégio racial” (DEVULSKI, 2021, p. 155).
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contextualizo minha trajetoria de pesquisa e escolhas que determinaram meu caminho até o
doutorado — as investiga¢des sobre mulheres e HQs no Brasil (capitulo um); quando apresento
Laura Athayde, narrando sua trajetéria como artista até a producdo de Aconteceu comigo
(capitulo dois); no momento em que falo sobre ser quadrinista e artivista no ambiente digital
(capitulo trés); quando apresento o0s debates sobre narrativas de vida aliados as discussdes
feministas e semiolinguisticas sobre o tema (capitulo quatro); e finalmente na anélise das HQs
criadas com base em relatos de mulheres reais e anénimas (capitulo cinco).

Dessa forma, utilizo os sintagmas “testemunho”, “narrativas de si”, “narrativas de vida”
e “relatos de vida” como sindnimos, ja que parto do entendimento de que essas nogdes tém
como ponto central a vida como narragdo. A luz dos estudos de Ida Lucia Machado (2015a;
2015b; 2016a; 2016b), portanto, tomo a narrativa de vida com base nas ideias de Bertaux (2006)
— que tem fundamentos na Sociologia e na Antropologia — e em seu encontro com a teoria da
andlise do discurso, especificamente a Semiolinguistica de Patrick Charaudeau (1992; 2005;
2019), considerando os aspectos em comum nas origens de ambas. Busco dar maior énfase,
assim como Machado (2015a), aos atos de linguagem construidos pelos narradores em seu
objetivo primario de esbocar partes distintas de suas vidas na busca por formar um todo que
faca sentido, de modo que possa ser transmitido ou narrado para alguém. Ainda que o foco seja
nesses atos linguageiros, fatos como tempo e espago, além de dados concretos referentes a datas
e acontecimentos de vida daquele-que-conta ou daquele-que-se-conta, ndo sdo descartados,
visto que auxiliam na construcdo de sentido sobre a vida narrada, e é neste momento que aciono
teorizacOes feministas sobre esses pontos, como Kilomba (2019) e Rago (2013), por exemplo.

A interdisciplinaridade perpassa também meus instrumentos de analise de maneira que
realizo aqui uma pesquisa quanti-qualitativa®, ja que faco uso dos levantamentos quantitativos
como um instrumento de uma abordagem indutiva de coleta, descricdo e classificacdo dos
dados, para que estes me permitam perceber questdes que antes passaram despercebidas. Esses
dados, dessa forma, foram importantes para a categorizacdo dos modos de representagdo do
universo observado, proporcionando-me também as ferramentas necessarias para sistematizar
e organizar aquilo que foi coletado, facilitando assim a consulta e a leitura dos dados produzidos

sobre o universo abordado (CHARAUDEAU, 2013). Além disso, os dados serviram como base

25 Com caracteristicas préprias, as pesquisas qualitativas, conforme afirma Santaella (2001), seguem certos
protocolos, como a formulacdo clara de um problema, a insercdo do trabalho em um quadro tedrico e
epistemoldgico pertinente, a observagéo e coleta atenta e sistematica dos dados, as entrevistas, a determinagéo de
uma metodologia de pesquisa, além da analise dos dados e producao de concluses, tematicas caras ao trabalho
proposto.
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para meu estudo qualitativo, pois, por meio deles, selecionei as amostras e pude perceber as
recorréncias de certas caracteristicas, o que me permitiu, enfim, realizar a analise
semiolinguistica aqui proposta.

Com isso em mente, direcionei meu olhar para os quadrinhos de Athayde e as mulheres
que os narram, bem como as tematicas, os discursos (focando principalmente no verbal) e suas
abordagens (focando principalmente no verbal), considerando sempre as violéncias que
perpassam aquilo-que-se-conta. Isso porque, conforme mencionado, ao olhar para as HQs,
percebi que todas elas apresentam violéncias em alguma instancia, sejam elas raciais, fisicas,
sexuais, domeésticas, psicologicas etc. sendo que estas, nos contextos analisados aqui, estdo
atreladas as questdes de género e atingem em alguma medida as mulheres no Brasil. Nesse
sentido, quando falo nesta tese em violéncias contra as mulheres, refiro-me também a violéncia

de género, tomando os termos como sinénimos, uma vez que

[...] as a¢Bes violentas sdo produzidas em contextos e espagos relacionais e, portanto,
interpessoais, com cendrios sociais histéricos ndo uniformes. A centralidade dessas
acBes violentas incide sobre a mulher, quer sejam estas violéncias fisicas, sexuais,
psicoldgicas, patrimoniais ou morais, tanto no ambito privado-familiar como nos
espacos de trabalho e pablicos.

N&o se trata de adotar uma perspectiva vitimizadora em relagdo a mulher [...] mas
destacar que a expressiva concentragdo desse tipo de violéncia se impde
historicamente sobre os corpos femininos e que relagfes violentas existem porque
relagdes assimétricas de poder permeiam o cotidiano das pessoas (BANDEIRA, 2019,
p. 295).

Levando em conta entdo as violéncias em suas mais diversas formas como algo
intrinseco a toda a série de quadrinhos, sendo que elas estdo sempre associadas a violéncias
contra as mulheres, iniciei a pesquisa analisando as redes sociais digitais da artista,
especificamente os quadrinhos da série Aconteceu Comigo e os temas abordados no corpus em
questdo. A observacéo e a leitura dessas HQs permitiram-me contabilizar, no ambiente digital,
69 quadrinhos que fazem parte da série. Com isso em maos, identifiquei por meio de
recorréncias discursivas seis eixos narrativos que entendo como centrais as narrativas de si
presentes nestas HQs e a partir deles separei e categorizei os quadrinhos da série. S&o eles: (1)

MisoginiaZ®, no qual estdo inclusas as HQs que relatam histdrias de preconceitos, julgamentos

26 Segundo Bergler (2019), a misoginia pode ser caracterizada como uma aversao ao género feminino e as pessoas
que ele abrange, entendendo a categoria mulher como universal e abstrata, como uma identidade Unica sujeita aos
contextos historicos e culturais aos quais esta inserida. Nesse sentido, ela “nasce de um conjunto de representagdes
que permearam a educacdo de homens e mulheres em diferentes tempos e culturas. Portanto, sé pode ser entendida
como constructo cultural que produz experiéncias e crengas misoginas, em que as mulheres aparecem
universalizadas num feminino que é abstrato por desconsiderar a pluralidade dos contextos e das maltiplas lutas
das mulheres concretas” (BERGLER, 2021, p. 517).
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e vivéncias de mulheres em decorréncia de sua condicdo de serem mulheres; (2)
Violéncias/abusos fisicos, psicoldgicos, verbais e estruturais, que inclui HQs que apresentam
tematicas como estupro, relacionamentos abusivos e seus desdobramentos; (3) Preconceitos e
opressdes, cujas historias relatam preconceitos nas mais diversas formas, os quais estdo ligados
ao fisico das mulheres — a gordofobia, a surdez ¢ o fato de serem cadeirantes séo alguns
exemplos —, além da falta de representacdo e representatividade de certos grupos. (4)
Racismos, ou violéncia racial, no qual estdo os quadrinhos que narram historias de mulheres
negras, indigenas, birraciais, ou mesticas, e as lutas e violéncias sofridas por elas em
consequéncia do racismo por conta da cor de pele, da aparéncia e da etnia; (5) LGBTfobia?’,
que abrange quadrinhos cujas temaéticas apontam situacfes de intolerancia, discriminagdo ou
qualquer situacdo de repldio e repulsa contra pessoas da comunidade LGBTQIA+?, suas
diferentes formas de orientacdo sexual e o desrespeito as suas liberdades e direitos basicos; (6)
Saude mental, que engloba quadrinhos que abordam narrativas de depresséao, ansiedade, panico,
fobias, amor proprio, superacdo e autoaceitacdo de mulheres, além de outras tematicas caras ao
grande eixo saude mental.

E importante mencionar, no entanto, que ndo se trata de tematicas independentes, ou
seja, uma HQ pode facilmente apresentar um ou mais eixos em sua abordagem e narrativa, de
forma que eles se sobreponham e/ou se entrecruzem, formando multicamadas. Vale ressaltar
ainda que listo as categorias nesta ordem uma vez que entendo que Misoginia, Violéncias e
Preconceito e OpressGes perpassam, em alguma medida, todas as 69 HQs de Aconteceu
Comigo, ainda que ndo sejam 0s eixos narrativos principais de todas elas. Os Racismos e a
LGBTfobia, por sua vez, sdo violéncias que parecem afetar a questdo da Saude mental das

mulheres brasileiras, sendo também atravessados por Oticas misdginas e impostas por uma

27 Optei pelo uso de LGBTfobia, pois esse foi o termo utilizado e aprovado na mais recente conferéncia sobre
direitos humanos e sobre a comunidade LGBTQIA+ no Brasil, a 3° Conferéncia Nacional de Politicas Publicas de
Direitos Humanos de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais (2016). Informacéo retirada do relatério
final do evento. Disponivel em: https://prceu.usp.br/wp-content/uploads/2021/04/relatorio-final-3a-conferencia-
nacional-Igbt-1.pdf. Acesso em: 02 jun. 2022.

28 LGBTQIA+ é a sigla usada para se referir as pessoas: léshicas, gays, bissexuais, transexuais, travestis,
transgéneros, queer, intersexuais, assexuais; o + engloba todas as outras orientagBes ainda pouco debatidas,
conhecidas ou representadas.
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heterossexualidade compulsoéria?® e uma cis heteronormatividade®° cristd, ambas naturalizadas
em nossa sociedade desde a corrida colonial e a invaséo do territorio que hoje conhecemos
como Brasil.

Considerando o vasto corpus deste universo de pesquisa, 69 quadrinhos, optei por um
recorte temporal das HQs publicadas no Instagram da artista em 2019, ja que esse ano marcou
tanto o periodo em que Athayde mais produziu para a serie, em decorréncia do apoio financeiro
do Itad Cultural recebido a partir do edital Rumos, como também o ano em que ela declarou o
fim da producdo de Aconteceu Comigo. Tal procedimento se baseou na observacéo,
contabilizacdo e leitura das historias uma a uma no Instagram, além de coleta cuidadosa e
manual das HQs no Tumblr3l, Quando o universo observado era o Instagram da artista, também
coletei dados a partir da opcéo de captura de tela®? para abordar a atuacio de Laura Athayde
como quadrinista e artivista®® feminista no ambiente digital.

Tendo em vista 0s eixos narrativos mencionados, retomo a interdisciplinaridade
focalizada para dizer que esta é aplicada nesta pesquisa nas situa¢fes ja mencionadas por
acionar concomitantemente nocdes-conceito de pesquisadores como Eni Orlandi (2012), da
linha pecheutiana da AD francesa — perspectiva fundadora da disciplina — e tedricos que
tomam a Andlise do Discurso a partir da Semiolinguistica charaudiana, como o proprio Patrick
Charaudeau e Ida Lucia Machado. Digo isso para reforcar que tenho consciéncia de que néo
somente sdo caminhos de pesquisa diferentes, como também os adeptos da teoria discursiva de

29 sustentada na crenga de que a heterossexualidade seria um padrdo da natureza e, portanto, intrinseca ao ser
humano, a heterossexualidade compulséria, afirmam Nogueira e Colling (2021), é uma exigéncia de que 0s sujeitos
sejam heterossexuais a fim de serem vistos como “normais”, ja que essa ¢ a Unica vivéncia da sexualidade
considerada valida. Nesse sentido, ha aqui uma méxima dualista de ordem sexual e social da heterossexualidade
X homossexualidade, sendo a primeira naturalizada na vida em sociedade, o que faz dela compulséria. Segundo
0s autores, 0s sujeitos ndo heterossexuais, pelas lentes desta maxima, séo, assim, considerados doentes e precisam
ser tratados, estudados e explicados. Seguindo essa 6tica como motora, vivéncias ndo heteronormativas podem ser
alvo de violéncias dentro das relacdes sociais e da vida em sociedade, sendo a LGBTfobia, portanto, uma entre
muitas expressdes da heterossexualidade compulséria (NOGUEIRA; COLLING, 2021).

30 Na heteronormatividade, os sujeitos devem organizar suas vidas cotidianas a partir do modelo heterossexual,
tendo eles ou ndo préaticas sexuais heterossexuais (NOGUEIRA; COLLING, 2021). Dessa forma, os autores
acreditam que ndo se trata apenas da orientagdo sexual, mas de um modelo politico, social e comportamental que
organiza a vida em sociedade. Para eles, desde que sigam o0 modelo heteronormativo (aqui os autores citam o ritual
do casamento e a adogdo de criangas como um “simulacro” da sexualidade reprodutiva), os sujeitos sdo vistos
como coerentes.

31 Optei pela coleta nesta rede social, pois sua estrutura permite que as HQs sejam publicadas por completo em
tamanho e em qualidade de imagem superiores a de outras plataformas, como o Instagram, por exemplo. 1sso
permite, a meu ver, menos perdas quanto a qualidade de texto, imagens e cores dos quadrinhos tanto para a
pesquisadora que os analisa quanto para as leitoras desta tese.

82 Captura de tela ou printscreen consiste na digitalizagéo, ou “congelamento”, de imagens que aparecem na tela
de dispositivos digitais (como computadores, tablets e smartphones) de maneira que podem ser salvas, arquivando
assim aquilo que se observa e a maneira como aparece no momento capturado.

33 Apresento o conceito de artivismo no capitulo trés desta tese.
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Charaudeau, tanto na Franga como no Brasil, foram muitas vezes criticados por recorrerem a
uma AD distinta daquela concebida pelas teorias consideradas fundadoras da disciplina.
Ressalto, portanto, que tais distingdes acontecem e tenho consciéncia de que existem, mas como
ndo serdo abordadas para as analises aqui realizadas, convém apenas dizer — ainda que
brevemente neste momento — sobre a compreensdo de sujeito acionada nesta pesquisa, 0
sujeito charaudeano. Segundo Charaudeau, o sujeito é determinado por uma dialética, o que
enuncia a partir da determinacéo das estruturas, mas possui uma “margem de manobra”; assim
sendo, na visao charaudiana o sujeito ndo é nem totalmente assujeitado, nem totalmente livre.

Ainda que ancorada na Semiolinguistica, entendo-a, tal como aponta Machado (2016b)
e o0 proprio Charaudeau (2013), como uma teoria que incorpora em si elementos vindos de
outras disciplinas sem abandonar suas bases e raizes na Linguistica discursiva, oferecendo
muitas possibilidades aos pesquisadores. Sobre a Analise do Discurso preconizada por Patrick
Charaudeau, Machado (2016b, p. 72) afirma que “a interdisciplinaridade continua a ser um
movimento que acompanha a teoria desde sua fundagdo e também um marco da ousadia de seu
criador”. Orlandi (2005) fala ainda da interdisciplinaridade ao referir-se & Anélise do Discurso
como disciplina de “entremeio”, que remete a espagos habitados simultaneamente e
estabelecidos principalmente pelas relagGes contraditdrias entre teorias. A AD € praticada,
portanto, pelo deslocamento de regides tedricas e realizada entre terrenos firmados pela pratica
positivista da ciéncia, como a Linguistica e as Ciéncias Sociais, produzindo, assim, uma
desterritorializacdo e constituindo o carater de reinvencdo constante da disciplina (ORLANDI,
2005).

Ora, se as pesquisadoras de ambas as filiacGes preveem o dialogo entre disciplinas, a
reinvencdo e o0 acionamento de teorias, no¢des e conceitos de outras areas para reforcar, validar
ou questionar questdes propostas pela linha da AD a qual se filiam, por que ndo fazer uma
analise do discurso hibrida entre filiacGes tedricas quando as noc¢des-conceito de uma fazem
sentido ao objeto analisado e ao caminho de pesquisa tragado a partir da outra? Amparada nisso,
construo esta pesquisa a partir da Analise do Discurso, como perspectiva teorico-metodologica,
proposta por Patrick Charaudeau em sua teoria Semiolinguistica e acionando nogdes-conceito
de outras analises do discurso quando estas conversam com o0 cenario analitico-tedrico-
metodologico tracado aqui, como € o caso do silenciamento, de Orlandi (2015), e do discurso
digital de Marie-Anne Paveau (2021).

Para tanto, aciono a Semiolinguistica principalmente pela maneira como esta entende o

sujeito, retomado na teoria, segundo Machado (2016b), como sujeito-social. Isso significa, no
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entendimento da autora, que ele apenas se estabelece no e para 0 mundo a partir de sua relagéo
com o outro: “Nem completamente livre, nem completamente submisso: um sujeito que se
equilibra no imenso mundo de palavras, para poder exprimir, de forma aceitavel, o que lhe
atravessa a mente” (MACHADO, 2016b, p. 40). Considerando esse sujeito, Charaudeau (2005)
introduz o principio de pertinéncia, que para ele € um ato de reconhecimento reciproco dos
parceiros de um saber comum, sendo que este vai além da enunciacéo e do ato de linguagem ja
que inclui conhecimento previo sobre ambos, comportamento e experiéncia do mundo de seres
humanos vivendo em uma coletividade.

Segundo o autor, tal conhecimento ndo precisa ser expresso, mas € necessario para a
producdo e o entendimento do ato de linguagem. Nesse sentido, o ato de linguagem acontece
em um duplo espaco de significancia, o interno e o externo a sua verbalizacdo, de maneira a
determinar dois tipos de sujeitos de linguagem (CHARAUDEAU, 2005). S&o eles:

0s parceiros, que sao os interlocutores, sujeitos de agdo, seres sociais que tém
intengdes — que chamamos de sujeito comunicante e sujeito interpretante; e os
protagonistas, que sio os intra-locutores, os sujeitos de fala, responsaveis pelo ato de
enunciagdo — os quais chamamos de (sujeito) enunciador e (sujeito) destinatario. E
embora haja uma relagao de condigao entre esses dois tipos de sujeitos, nao ha entre
eles uma relagao de transparéncia absoluta (CHARAUDEAU, 2005, p. 13).

Amparada na nocao de sujeito charaudiana, portanto, a AD foi aplicada para desvendar
os discursos que sustentam a enunciacdo na serie de HQs, além de ajudar no entendimento dos
ethé e dos Imaginarios sociodiscursivos empreendidos pelas narradoras-personagens nas HQs.
De que maneira as mulheres brasileiras sdo apresentadas em Aconteceu Comigo? Como suas
vidas sdo narradas neste universo? Em que contexto os discursos revelados ali estdo inseridos?
Essas sdo questdes que me nortearam ao longo desta investigacdo. Por isso, foi a partir da AD,
em consonancia com as narrativas de vida (ARFUCH, 2013; MACHADO, 2016b), que criei as
categorias de analise mencionadas anteriormente, as quais chamei de eixos narrativos, e que
também me permitiram a organizacdo, sistematizacdo e analise dos quadrinhos realizadas a
partir dos modos de organizacdo do discurso®, de Charaudeau (2019).

Mais do que isso, vale ressaltar que aliar esses apontamentos as vivéncias das mulheres
narradas em Aconteceu Comigo, pode indicar um interessante ponto de partida para a
compreensdo sobre o que esses quadrinhos revelam sobre as diferentes experiéncias de ser
mulher no Brasil. Problematizar essas questdes possibilitou o desenvolvimento da pergunta

norteadora deste estudo: em que medida e 0 que as vidas narradas em Aconteceu Comigo

34 0s modos de organizacao do discurso sdo explicados no capitulo quatro da tese.
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revelam sobre as vivéncias das mulheres brasileiras? Como as subjetividades sdo incorporadas
as narrativas dessa coletanea de quadrinhos?

Partindo deste questionamento principal, estabeleci os objetivos da pesquisa. Como
objetivo geral, busquei avaliar como e se Aconteceu Comigo contribui para a construcdo de
narrativas de vida e discursos contra-hegemonicos sobre as mulheres brasileiras, por meio dos
quadrinhos. Com base nele, cheguei aos objetivos especificos: (1) Analisar a construcao
sociodiscursiva das personagens mulheres, partindo da perspectiva de seu cotidiano, identidade
e corpos; (2) Identificar os ethé e pathé empreendidos nas narrativas de vida quadrinizadas; (3)
Verificar, a partir das marcas de enunciacdo e linguisticas, os discursos que emergem dos
quadrinhos e os Imaginarios sociodiscursivos sobre as mulheres empreendidos neles; (4)
Examinar como e se as narradoras-enunciadoras-personagens reafirmam e/ou resistem aos
imaginarios construidos nas HQs e a ideia de “mulher ideal”; (5) Refletir sobre o cendrio das
mulheres e os quadrinhos no Brasil, mais especificamente 0 mercado independente e 0s
Quadrinhos Digitais; (6) Apontar o papel das artistas de HQ no processo de producéo de sentido
e de contradiscursos a partir do artivismo digital feminista.

Considerando que o objeto deste estudo sdo quadrinhos primeiramente disponibilizados
nas redes sociais digitais da artista e que, portanto, trata-se de um corpus digital e publico,
aciono os Métodos de Pesquisa para Internet, de Fragoso et al. (2013), ou Métodos Digitais
(MDs) — do inglés Digital Methods —, de Richard Rogers (2016), para o levantamento e a
compilacdo dos dados, ambos derivados de investigacdes ligadas ao campo da Comunicacéo.
Esses autores buscam captar um desenvolvimento metodoldgico recente nas pesquisas
relacionadas a internet. O ambiente digital tem se transformado em um espaco para além do
estudo da “cultura online”, tornando-se um local para pesquisa de uma série de questdes
culturais e sociais (ROGERS, 2016). Assim, Rogers afirma que os MDs “se esforcam para fazer
uso ndo s6 dos dados de origem digital, mas também dos métodos que sao nativos do meio. [...]
Por nativo aqui entende-se como escrito para 0 meio online, em vez de migrados para ele”
(ROGERS, 2016, p. 08, traducio nossa)®.

Entendendo Aconteceu Comigo, nessa perspectiva, como um objeto de pesquisa nativo-
digital, utilizei para a coleta do corpus o que Fragoso et al. (2013, p. 78) chamam de “amostra
intencional” — “amostras qualitativas cujos elementos sao selecionados conforme critérios que

derivam do problema de pesquisa, das caracteristicas do universo observado e das condigdes e

Do original: “strives to make use not only of born-digital data but also the methods that are native to the medium.
By native here is meant as that written for the online medium, rather than migrated to it”.
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método de observacdo e analise”. Para isso, serdo trabalhados os subtipos por critério, no qual
“séo selecionados os elementos que apresentam uma determinada caracteristica ou critério pré-
definido”, e o tedrico ou conceitual, em que “a selecdo ¢ dirigida por construgdes tedricas
relativas ao problema de pesquisa” (FRAGOSO et al., 2013, p. 80). Coletar dados, de acordo
com esses autores, depende da “janela de analise” planejada e compete ao pesquisador escolher
0 momento e as varidveis a serem analisadas, 0 que deve ser feito em concordancia com a
problematica a ser focada.

Assim, a compilacdo dos dados foi realizada de modo manual a partir das HQs
disponibilizadas no Tumblr da artista. Para tal, abri a rede social digital em questéo e busquei
pelos quadrinhos da “janela de anélise” temporal estabelecida, que como mencionado foi o ano
de 2019. Quero ressaltar que isso foi possivel gracas a opcao da rede que permite o rolamento
de tela para cima e para baixo, garantindo ao usuario o acesso ao conteudo do perfil desde sua
criacdo, contanto que ndo tenha sido excluido pelo usuario-proprietario do perfil. Uma vez
identificados os quadrinhos, abri um por um dos 33 e, clicando com o botéo esquerdo do mouse
sobre a imagem, acionei a op¢ao “salvar imagem”. Vale dizer que o acesso a esse contetudo s
foi possivel porque Laura Athayde, ao se inscrever na rede social, acionou a op¢ao “deixar seu
perfil publico” e, ao fazé-lo, garantiu o acesso irrestrito e gratuito ao seu contetdo para todo e
qualquer usuario da internet, ndo sendo necesséria a criagdo de um perfil no site para acessar
tal producéo.

Quanto as amostras analisadas, foram selecionadas a partir de critérios como
recorréncias de tematicas e abordagens, sendo selecionadas HQs que se mostraram mais
representativas de um todo em relagdo as demais categorizadas naquele eixo como sua temética
principal. A questdo tedrico-conceitual também foi levada em conta nessa escolha, sendo
acionados na analise quadrinhos que se mostravam pertinentes aos debates, teorias e pesquisas
abordados no trabalho, tendo sido analisados de maneira a responder ao problema de pesquisa.
Vale ressaltar ainda que busquei apresentar ao longo da tese um equilibrio, em nimero, quanto
as HQs que tenham como tema central aquilo-que-se-conta em cada um dos seis eixos
narrativos identificados na série Aconteceu Comigo, sendo que utilizei dois ou mais quadrinhos
de cada eixo. Além disso, desenvolvi quadros analiticos descritivos com o objetivo de facilitar
a leitura dos dados e de instituir categorias de analise que auxiliaram na selecdo da amostra do
objeto da tese.

Conforme mencionado, ainda que tenha coletado o corpus no Tumblr, parto da

observagdo das HQs principalmente no Instagram da autora a partir do recorte temporal de
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2019, o0 que me levou a contabilizar um total de 82 publica¢des ao longo do referido ano, sendo
que 36 delas faziam parte da série Aconteceu Comigo e o restante se tratava de ilustragdes, de
divulgacdo do livro Histdrias tristes e piadas ruins, de sua autoria, além de outros projetos de
HQs autorais que abordam questdes como narrativas autobiogréaficas e criticas politicas. Desse
total, 3 eram republicagdes de HQs da série produzida e publicada em anos anteriores. Portanto,
cheguei ao nimero de 33 quadrinhos de Aconteceu Comigo feitos e publicados em 2019.

Tabela 1: Publicacbes @Itdathayde

2019 82

Aconteceu 36
Comigo 2019

Produz. 2019 33

Fonte: elaborada pela autora

Com esses numeros e publicacdes em maos, parti para a leitura mais apurada das HQs
na busca por palavras-chave, tematicas e abordagens repetidas em dois ou mais testemunhos.
Foi assim que identifiquei, entre as narrativas de vida retratadas pela autora, recorréncias de
assuntos que me levaram ao mapeamento dos seis eixos narrativos principais. Vale lembrar que
estes ndo sdo introduzidos nas HQs de forma isolada, podendo aparecer em dois ou mais eixos,
sendo que um deles geralmente € abordado mais profundamente, ou seja, tem presenca mais
forte/evidente em determinada HQ, a qual denomino aqui como eixo central. Nesse sentido, 0s
eixos narrativos séo interdependentes e, muitas vezes, conectados entre si. Importante ressaltar
gue ainda que eu tenha consciéncia de que a misoginia seja um marcador das vivéncias e
existéncias de todas as mulheres do pais, entendi como essencial apresenta-la como categoria
de anélise justamente para mostrar as diferentes maneiras que ela pode ser experienciada por

mulheres no Brasil. Questao esta que fica mais clara a medida que vocé, leitora, aprofunda-se

na tese.
Tabela 2: Eixos narrativos

Misoginia | Preconceitos | Violéncias | Racismos | LGBTfobia Saude

e opressoes mental
Total 69 69 69 6 14 36

Tema

el 13 12 15 5 13 11
2019 4 3 9 4 6 7

Fonte: elaborada pela autora
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Tal como apresentado na Tabela 2, verifiquei, por meio da observacao da categorizagao
apresentada, que Aconteceu Comigo ficou assim dividida entre seus eixos centrais: a Misoginia
estd em todas as 69 HQs, sendo que em treze delas esse é o tema central, e quatro quadrinhos
foram produzidos em 2019; Preconceitos e opressdes perpassam 69 das HQs, sendo que em
doze esse é o tema central, e trés HQs foram publicadas em 2019; as Violéncias atravessam
69 das HQs, sendo que em quinze delas esse € o tema central, e nove sdo de 2019; os Racismos
estdo presentes em 6 das HQs, sendo que em cinco esse é 0 tema central , e quatro quadrinhos
sdo de 2019; a LGBTfobia aparece em quatorze das HQs, sendo que em treze delas esse € 0
tema central, e seis foram produzidas em 2019; questdes envolvendo a Satde mental aparecem
em 36 das HQs, sendo que em onze delas esse é o tema central, e sete sdo de 2019.

Uma vez identificados os eixos narrativos, comecei a observar as publicacdes das HQs
gue compdem a série, atentando-me as mulheres representadas ali, seus corpos, vivéncias e
situacBes narradas. Para tal, parti da hipétese de que nestes quadrinhos, dada sua atuacao
feminista, Athayde produziria a imagem de mulheres que resistem, o que reverberaria também
na representacdo mais plural destas enquanto mulheres brasileiras, fazendo com que a artista as
desenhasse com corpos, experiéncias e vivéncias mais diversas

Com isso em mente, percebi que as HQs tinham, na apresentacdo de um EU feita pelas
mulheres que narram, alguns pontos em comum. Todas elas trazem uma introducéo de si a partir
desse EU que da a elas o recurso enunciativo necessario para construir as imagens de si, ethé
(MAINGUENEAU, 2008), no e pelo discurso. Nesse sentido, elas se constroem na narrativa
por meio de seis pontos principais declarados na enunciacdo relacionados: i) a ocupacgdo e
profissdo, em que identifiquei entre as narradoras artistas (tatuadoras, musicistas, artista
plastica, estudante de arte etc.), profissionais da saide (médicas, enfermeiras, estudantes de
medicina), cientistas da computacdo, jornalistas (formadas ou estudantes), advogadas e juristas,

pos-graduandas, gamers etc.; ii) & orientacio sexual e de género®, a partir da qual se declaram

36 Considerando que falo neste trabalho apenas de mulheres, quando me refiro a elas e suas sexualidades, tomo
como base a nogdo de Continuum lésbico, apresentado por Ziller, Hoki e Barretos (2021), a partir da qual elas
tratam as mulheres que ndo se enquadram na heteronormatividade com base na ideia de lesbianidade, que inclui:
Iésbicas, sapatonas, bissexuais ou outras que, mesmo ndo nomeadas por essa triade, estdo contempladas pela
definicdo. Olhar para as mulheres pela lente deste continuum, dizem as autoras, é vé-las de forma menos marcada
pela identidade e mais a partir de préaticas cotidianas que ndo dependem da autoafirmacéo de uma pessoa quanto a
algo. Ou seja, uma mulher pode ter relagdes sexuais com outra(s), envolver-se afetivo-romanticamente ou ainda
operar mudangas em seu corpo, comportamento e vestimentas e ainda assim ndo se identificar como lésbica. Isso
porque, mesmo que socialmente marcadas como caracteristicas de lesbianidade, essas praticas em si, afirmam as
pesquisadoras, sdo insuficientes para delimitacdo de identidades. Até porque, por se tratar de uma questdo
subjetiva, ndo cabe a ninguém delimitar uma divisdo entre identidade e préticas léshicas (ZILLER; HOKI;
BARRETOS, 2021). Quando falo das narradoras-enunciadoras-personagens nas HQs categorizadas no eixo
narrativo LGBTfobia, portanto, estou pensando neste continuum.
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bissexuais, lésbicas, assexuadas, ndo-binarias, birrdmanticas e mulheres trans®’; iii) a questdes
e condicdes fisicas do corpo, caracteristicas a partir das quais identifiquei mulheres altas,
gordas, cadeirantes, tatuadas, crespas e cacheadas, raspadas ou de cabelos curtos, cabelos
castanhos, loiros e ruivos, com celulite e estrias, cicatrizes e vitiligo; iv) a saude emocional:
ansiedade, fobia social, depressdo, sindrome do péanico, automutilagdo, com tendéncias
suicidas; v) a condic¢des de saude: mulheres autistas, surdas, com disgrafia, com fibromialgia,
com Sindrome de Tourette e com HIV; vi) a maternidade e reproducdo feminina, a partir das
quais foram reveladas: mées, mae solo, mulheres que ndo desejam ser mées, gravidez, gravidez
na adolescéncia, perda gestacional, aborto, relatos de parto e mulheres nascidas sem ovario.
Quanto as caracteristicas étnico-raciais das narradoras-personagens, parto da questdo do
colorismo, segundo explica Alessandra Devulsky (2021), como um quadro de identificacdo
racial e politico que categoriza os sujeitos em um arquétipo definido, marcando existéncias.
Tanto negras quanto brancas, portanto, veem suas vidas relegadas a papéis distribuidos de
maneira desigual e injusta, “[...] habilidades, tendéncias, caracteristicas e estéticas que,
definidas de fora pra dentro, restringem e disciplinam as variadas negritudes no Brasil”
(DEVULSKY, 2021, p. 17). A palavra “negritudes” no plural, devo dizer, ¢ utilizada para
marcar a mesticagem no pais que teve origem no violento projeto colonial cujo objetivo era
diluir a negritude até que esta desaparecesse (GONZALEZ, 2019; CARNEIRO, 2011,
BAIRROS, 2020; DEVULSKY, 2021). No entanto, as primeiras pessoas pretas trazidas de
diversas partes do continente africano ao Brasil, afirmam as autoras, resistiram a essa tentativa
de apagamento, criando estratégias para a sobrevivéncia cultural de suas identidades negras e
mesmo de suas vidas. Foi nesse contexto que vimos surgir as diversas classificacdes étnico-
raciais, baseadas em tons de pele e caracteristicas fenotipicas, o colorismo, que operaram e
ainda operam em nosso pais, tais como: pretos, negros e pardos, por exemplo. O verdadeiro

arco-iris racial de que fala Gonzalez (2019).

37 Importante mencionar que ao me debrucar sobre o corpus da janela temporal de andlise estabelecida, percebi
duas narradoras-enunciadoras-personagens que se autodeclaram mulheres trans em Aconteceu Comigo, uma teve
suas vivéncias narradas em HQ produzida para a série em seu primeiro ano, 2015, e outra em 2019, o Gltimo ano
de producdo dos quadrinhos. Neste sentido, ainda que uma narradora-enunciadora-personagem de HQs de 2019
seja uma mulher trans, esta ndo foi acionada na tese. Isso porque, acredito, essa € uma tematica complexa que
necessita de uma leitura e reflexdo apurada do tema, sobre o qual ainda tenho um longo caminho a pesquisar e
aprender. Temendo entdo uma analise simploria e esvaziada de sentidos e epistemes, dado que comecei a estuda-
las tardiamente (apenas nos momentos finais de escrita da tese), esta ndo é uma questdo abordada nesta pesquisa,
ainda que seja brevemente mencionada. Mas é necessario reconhecer sua importancia. Refor¢o, ainda, que dada a
limitacdo de tempo e espaco, algumas decisfes tiveram de ser tomadas, o0 que ndo diminui, em nenhuma medida,
a relevancia de todas as teméticas abordadas no universo desta série de HQs. Por fim, sinalizo que os dois
guadrinhos com personagens trans sdo material suficiente para a producéo de um artigo, se ndo varios, e deixo esta
nota como sugestdo para pesquisas futuras.
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Nesse sentido, a heranca colonial estabeleceu no Brasil uma hierarquia social que é, em
alguma medida, refletida em toda a sua estrutura até os dias de hoje, afetando de maneira mais
extrema as mulheres ndo brancas (NASCIMENTO, 2019a). Essa estratificacdo social, tal como
aponta Lélia Gonzalez (2020), é heranca historica presente nas sociedades latino-americanas
em consequéncia das ideologias de classificacdo social das metropoles ibéricas, as quais
perpassam também préticas juridicas e administrativas dessas sociedades que, assim como seus
colonizadores, podem ser caracterizadas como hierarquicas. Racialmente estratificados, 0s
paises da Ameérica Latina possuem ainda uma segregacao entre mesticos, indigenas e negros,
mesmo que suas hierarquias garantam a superioridade dos brancos como grupo dominante
(GONZALEZ, 2020).

A autora argumenta que, apoiadas nesse sofisticado racismo, as sociedades latino-
americanas, como o Brasil, mantém negros e indigenas, desde o periodo colonial, na condicéo
de segmentos subordinados, das classes mais exploradas gracas a uma logica eficaz da ideologia
do branqueamento®. Gonzalez (2020) diz ainda que essas sociedades possuem um siléncio
ruidoso sobre suas contradi¢des raciais fundamentadas pelo mais eficaz mito de dominacao
ideoldgica: a democracia racial — mito que propaga, segundo a autora, uma suposta igualdade
de todos perante a lei e a existéncia de uma harmonia racial.

E nesse contexto que algumas identidades tém sido historicamente silenciadas e
epistemologicamente apagadas enquanto outras sdo fortalecidas, e é por essa razdo que o lugar
de fala é importante para o conhecimento e entendimento dessas realidades (RIBEIRO, 2017).
Essas questbes sdo visiveis nos quadrinhos de Aconteceu Comigo, principalmente nos
categorizados no eixo narrativo Racismos. Tendo consciéncia disso, e pensando que séo poucas
as mulheres que se autodeclaram quanto a este ponto nas HQs (ver tabela 3), parti para a
observacao de tragos, cores, contextos de vida, caracteristicas fisicas etc. das mulheres em
Aconteceu Comigo. Vale ressaltar que optei olhar para elas considerando os grupos étnico-
raciais presentes no censo demografico brasileiro realizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE): pretas e pardas — chamadas nesta tese de negras*®—;

B A ideologia do branqueamento “reproduz e perpetua a crenga de que as classificagdes e os valores da cultura
ocidental branca sdo os Unicos verdadeiros e universais. Uma vez estabelecido, o mito da superioridade branca
comprova sua eficicia e os efeitos de desintegracdo violenta de fragmentacdo da identidade étnica por eles
produzidos, o desejo de embranquecer (de ‘limpar o sangue’, como se diz no Brasil), ¢ internalizado com a
consequente negagdo da propria raga e da propria cultura” (GONZALEZ, 2019, p. 44).

39 Segundo Devulsky (2021), o grupo racial chamado como negros no Brasil inclui também pardos. 1sso porque,
tal como apontado no perfil demografico brasileiro classificado pelo IBGE, explica a autora, 56 % da populacéo
nacional é negra. Nesse sentido, Devulsky (2021, p. 23) explica que, “em termos metodologicos, o IBGE traga um
elo racial e politico entre pretos e pardos, indicando uma oposigao aquilo que se convencionou chamar de branco”.
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indigenas; amarelas e brancas — marcadas em oposicdo as chamadas mulheres de cor. Vale
dizer que considero nesta tese, ainda, as mulheres mesticas, todas autodeclaradas*.
Entretanto, ancestralidades indigenas e asiaticas ndo sdo facilmente reconhecidas no
desenho da artista. Por isso falo sobre elas apenas quando as narradoras personagens as
autodeclaram. Vale dizer, contudo, que ainda que eu ndo me considere apta para quantificar e
classificar quantas mulheres sdo negras, quantas brancas e quantas indigenas no universo de
Aconteceu Comigo quando estas ndo se autodeclaram, vi a necessidade de pontuar, ao menos,
se elas refletem em alguma medida os levantamentos do IBGE quanto a classificacédo de cor e
raca de mulheres brasileiras. Para tanto, a titulo de exemplificagdo, como mencionado
anteriormente, busquei identificar caracteristicas fisicas como o cabelo e a cor/tom usados para
a pele da personagem, dentre outros, principalmente para distingui-las como negras ou brancas,
a fim de trazer imagens ilustrativas destas mulheres. Neste sentido, posso afirmar que percebi

a predominancia de mulheres negras na série (ver figura 1). Imagens estas que apresento a

sequir.

Figura 1: Colagem de personagens negras das HQs de 2019

Fonte: Tumblr. Disponivel em: https://ltdathayde.tumblr.com/. Acesso em: 14 séf. 2022.

40 A autodeclaracdo das mulheres mesticas, em Aconteceu Comigo, ndo é feita por marca¢fes como “Eu sou
mestiga”, e sim pela determinagdo de cor e raca de pai e mae das narradoras-enunciadoras-personagem como:
“Branca demais para a familia de minha mae e preta demais para a familia de meu pai” (figura 3) e “Sou filha de
um homem negro e de uma mulher branca” (figura 4).
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Figura 2: Recorte de personagem indigena autodeclarada, HQ de 2019
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Fonte: Tumblr. Disponivel em: https://Itdathayde.tumblr.com/ Acesso em: 14 set. 2022.

Figura 3: Recorte de personagem mestica e indigena autodeclarada, HQ de 2019

Fonte: Tumblr. Disponivel em: https://Itdathayde.tumblr.com/ Acesso em: 14 set. 2022.

Figura 4: Colagem de personagem mestica e negra autodeclarada, HQ de 2019
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Fonte: Tumblr, Dispénivel em: https://ltdathayde.tumblr.com/ Acesso em: 14 set. 2022
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Figura 5: Colagem de personagem negra autodeclarada, HQ de 2019
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Fonte: Tumblr. Disponivel em: https://Itdathayde.tumblr.com/ Acesso em: 14 set. 2022.

Figura 6: Colagem de personagens brancas de HQs de 2019
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Fonte: Tumblr. Disponivel em: https://Itdathayde.tumblr.com/ Acesso em: 14 set. 2022.

Tabela 3: Autodeclaracdo étnico-racial das narradoras
Negras | Indigenas | Brancas Mesticas

Antes de
2019 0 1 0 0
HQs 2019 3 2 0 2

Fonte: elaborada pela autora

Vale contabilizar, portanto, quanto a autodeclaracdo (tabela 3), que apenas uma
narradora-personagem se diz indigena em HQs que ndo sdo de 2019, sendo que nenhuma outra
autodeclaracdo étnico-racial aparece em quadrinhos anteriores ao mencionado ano. Ja dentro
do universo temporal observado, apenas trés mulheres se autodeclaram negras, sendo que uma
delas se diz, ainda, mestica (ver figuras 4 e 5); ha também um total de duas indigenas
autodeclaradas, dentre as quais uma dessas se diz também mestica (ver figuras 2 e 3); ja as
narradoras brancas aparecem em menor recorréncia sendo que nenhuma delas foi autodeclarada
(ver figura 6). Sobre as duas narradoras mesticas autodeclaradas, e mencionadas anteriormente,
é relevante dizer que: uma se diz filha de mae indigena e pai branco, outra filha de mae branca

e pai negro, sendo que esta ultima se afirma também mulher negra. Por isso elas sé&o

52


https://ltdathayde.tumblr.com/
https://ltdathayde.tumblr.com/

consideradas aqui como mesticas e por suas ancestralidades negra e indigena tal como
autodeclarado.

Quanto as caracteristicas étnico-raciais das narradoras personagens, vale ressaltar ainda
que aquelas que se declaram como pertencentes a algum grupo, quando o fazem, a informacéo
é relevante para o desenvolvimento e a questdo abordada na narrativa e por isso os quadrinhos
nos quais elas aparecem estéo classificados, em sua totalidade, no eixo narrativo Racismos.
Outro importante ponto a ser mencionado € que mulheres de ascendéncia asiatica, as chamadas
amarelas, ndo foram identificadas nos quadrinhos, assim como ndo foram identificadas também
mulheres idosas*!, por exemplo. Devo salientar, no entanto, que ndo me parece ser a intengdo
de Athayde explorar a representacdo das mulheres brasileiras em sua totalidade. Nem isso se
faz possivel, dado que somos seres plurais, complexos e carregamos em nossas vidas, corpos e
socializacdes diversas interseccdes que ndo apenas as de género, raca, etnia, classe, sexualidade
e idade etc.

Ainda assim, quando olho para a coletanea de quadrinhos em sua totalidade, percebo
que a artista demonstra preocupacao em relacao as mulheres que representa e busca trazer como
narradoras um grupo de mulheres que reflete o perfil demografico do pais tracado pelo IBGE.
Tendo isso em vista, posso afirmar que Laura Athayde fez uma escolha politica, por construir
a série Aconteceu Comigo com mais mulheres negras. Outra questao a ser notada € que somente
uma narradora-personagem se localiza geografica e socioeconomicamente como “negra, pobre
e nordestina”, sendo todas essas intersecces utilizadas na narrativa como ferramentas de
cerceamento (ver figura 5). Acerca dessas questfes, ndo é possivel dizer sobre as demais
mulheres quando elas ndo se declaram, uma vez que uma caracteristica das HQs € a exposi¢do
principal dessas mulheres a partir de um plano médio, da cintura para cima, sendo a localiza¢éo
espacial delas mostrada apenas quando isso faz sentido para a construcdo narrativa, como, por
exemplo, os seguintes lugares: sala de aula, hospital, quarto e consultério psicolégico. No
entanto, estes ndo apresentam muitos detalhes, evidenciando que o foco da artista estd mais
voltado para aquilo-que-se-conta do que para a riqueza e rigor de detalhes imagéticos em si.

Ap0s esses levantamentos, parti para a verificagdo e pude ver que Athayde representa

as mulheres a partir de corpos que fogem ao “padrao”, tanto com relagdo a beleza no pais quanto

41 Ao meu ver, essas “auséncias” podem indicar mais sobre o perfil das leitoras da artista do que propriamente
sobre uma escolha dela. O que me levou a diversas indagac@es as quais pretendo investigar com mais atengdo em
pesquisas futuras. S&o elas: Quem usa o Instagram no Brasil? E o pablico jovem? Quem I& quadrinhos nesta
plataforma? Qual o perfil das leitoras de Laura Athayde? Quem geralmente se engaja neste tipo de acdo no
ambiente digital?
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em relacdo as mulheres desenhadas por homens em HQs nacionais. Restava entdo verificar se
esta pluralidade de corpos podia ser vista também nas abordagens discursivas de cada eixo
narrativo, principalmente por meio do estudo critico dos Imaginarios sociodiscursivos e dos
ethé — pontos verificados ao longo da analise das HQs e apresentados adiante na tese.

Dado o olhar para as mulheres nesses quadrinhos, a série Aconteceu Comigo despertou
meu interesse de pesquisa ndo somente por me tocar no &mbito do sensivel com suas narrativas
centradas na vida, na misoginia e na violéncia de género — bem como pelo teor feminista dos
discursos e obras da autora —, mas também por abordar as vivéncias das mulheres brasileiras
de uma maneira que a artista se coloca em um lugar de escuta, como anuncia o feminismo
decolonial. Ao fazer isso, Athayde se preocupa em mostrar experiéncias que sdo individuais,
mas dizem de um coletivo, tanto no que se refere a representacdo como na questdo da
representatividade delas. Além disso, observar a série também me levou a questionar sobre o
papel da artista e a importancia de que essas profissionais abram espacos para a ressonancia de
vozes. 1sso porque, como venho mencionando, ao pedir as suas leitoras que dividissem, de
forma anénima, relatos e histdrias vivenciados por elas e adapta-los para historias em
quadrinhos, Athayde torna publicas situacfes a que sdo expostas mulheres em todo o Brasil,
permitindo a elas ndo apenas narrar o vivido, mas também se identificar com experiéncias de
outras mulheres.

Outra razdo que me fez escolher este universo de pesquisa esté relacionada ao fato de
ter percebido que, apesar do esforco de muitas pesquisadoras, artistas e mulheres brasileiras de
falar sobre nossas quadrinistas, suas producdes e atuacao no cenario das histérias em quadrinhos
no pais, ainda temos um longo caminho a percorrer para que estas alcancem a visibilidade e o
reconhecimento devidos. Entendendo essa necessidade, escrevo este trabalho buscando
contribuir com o crescimento desse escopo tedrico e a manutencdo da memoria delas ha muito
apagada no pais. Vale frisar ainda que, salvo um Unico artigo sobre como a gordofobia é
retratada na série de HQs Aconteceu Comigo, #ACONTECEUCOMIGOHQ: Gordofobia em
Relatos de Mulheres Anénimas®?, escrito pela mestranda em Comunicacgio Fabiana Gillet e pelo
professor Luiz Cezar Silva dos Santos — ambos da Universidade Federal do Para, ndo encontrei
nenhuma outra pesquisa sobre a coletanea, tampouco sobre Laura Athayde até o0 momento que
Ihes escrevo. Dessa forma, esta tese tem um de seus méritos no ineditismo da investigacdo do

mencionado objeto de pesquisa e na abordagem proposta, bem como no corpus selecionado

42 Falo mais deste trabalho nos capitulos 1 e 5 desta tese.
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para tal. Outro ponto que deve ser mencionado é a importancia de uma obra como a da artista
quanto a criagdo de documentos sobre as vivéncias de mulheres brasileiras de nosso tempo.

Considerando que o setor de quadrinhos é "dominado” por homens, € de grande valia
ressaltar a luta das mulheres quadrinistas. A insercdo delas como artistas no cenario dos
quadrinhos, atuando como produtoras, leitoras ou pesquisadoras de quadrinhos, é na minha
perspectiva uma forma de resisténcia. Para além disso, percebo que ha um movimento recente
de quadrinistas brasileiras que, assim como Athayde, apropriam-se do ambiente digital de
maneira a se inserirem no universo dos quadrinhos nacionais, fazendo uso desse meio para se
sustentarem e existirem como artistas fora da grande midia e das revistas, jornais e editoras que
publicam HQs no pais. Como artistas de quadrinhos independentes, portanto, as quadrinistas
brasileiras no ambiente digital conseguem levantar debates que geralmente sdo apagados dos
quadrinhos comerciais, como € o caso de Aconteceu Comigo e de Laura Athayde.

Desse modo, o0 mérito deste trabalho estad também na oportunidade de ampliar o debate,
documentar e produzir memoria em relagdo a condigdo das quadrinistas no Brasil hoje. Mais
especificamente, a originalidade esta na proposta de expansao do olhar académico nacional da
Semiolinguistica e das narrativas de vida, fazendo entrecruzamentos com perspectivas
feministas decoloniais para analisar o universo dos quadrinhos digitais produzidos por uma
artista brasileira e suas personagens mulheres, revelando vivéncias cotidianas das mulheres
nesta nacao.

Convém dizer ainda que é reducionista a afirmacdo constantemente feita nos diversos
niveis do universo dos quadrinhos de que o0 motivo de existirem poucos registros e pesquisas
sobre mulheres quadrinistas e suas obras é o fato de elas ndo se interessarem ou ndo produzirem
quadrinhos, afirmacao esta que foi facilmente contestada por pesquisas como as de Medeiros
(2020), Almeida, (2019), Crescéncio (2019; 2018a; 2018b) Messias (2018), Eugénio (2017),
Boff (2014), todas elas apresentadas no capitulo um desta tese. Ao fazer tal afirmacéo,
“esquece-se” a realidade das brasileiras e os efeitos das opressdes de género, classe e raga em
suas vidas, seja no ambito pessoal ou profissional, como o cenario dos quadrinhos, bem como
0 apagamento historico de protagonismos femininos.

Portanto, antes de cair em analises simplistas e reducionistas, € preciso questionar: por
que esse tipo de afirmacdo ainda prevalece quando esta nitido que essas mulheres estéo tragando
seus proprios caminhos no ambiente digital onde se fazem vistas e falando sobre a producéo de
suas antecessoras? Por que motivo, ainda que alcancem sucesso e leitoras no cenario

independente, grandes premiacgdes e editoras de HQs no Brasil insistem em n&o noté-las? Por
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que elas seguem sendo relegadas apenas a espagos exclusivos de “mulheres e quadrinhos”,
sendo apagadas de outros tipos de debates? Somente a partir de indagacdes como essas €
possivel analisar a situacdo das mulheres quadrinistas no Brasil hoje — como Laura Athayde
— a fim de se chegar a debates que efetivamente busquem por mudancgas neste cenario.

Considerando os pontos até aqui levantados, a tese foi construida em cinco capitulos
com o objetivo de contar um pouco sobre Aconteceu Comigo e sobre Laura Athayde com base
nos temas e debates que julgo centrais e necessarios para a compreensao das mulheres
brasileiras conforme sdo mostradas na série de HQs. O capitulo um, “O esfor¢o coletivo de
mulheres e a (r)existéncia ao siléncio epistémico: revisdo da literatura”, comeg¢a com a
apresentacdo das maneiras pelas quais mulheres (r)existem ao siléncio e ao apagamento das
artistas no cendrio nacional de histérias em quadrinhos. Nele esbogo também um levantamento
realizado das pesquisas nacionais sobre quadrinistas brasileiras, além de ressaltar o esforco de
mulheres em produzir documento, memdria, conteudo, epistemologia e em combater o
apagamento de nossas artistas de HQs nesse universo. Além disso, realizo um apanhado dos
artigos de todos os anais publicados das Jornadas Internacionais de Historias em Quadrinhos
guanto aos estudos de obras de nossas artistas ou até mesmo quanto a mencéo delas nos artigos
por algum motivo. Por fim, mostro o apagamento delas em enciclopédias, almanaques,
coletaneas, feiras, exposicdes e premiacdes, além do machismo ainda vigente no meio.

No capitulo dois, “Laura Athayde, Aconteceu Comigo e suas intersecgdes”, trago
fragmentos da vida de Athayde para tratar sobre sua insercdo no universo das HQs, suas
concepcdes sobre fazer quadrinhos digitais feministas, bem como sua trajetdria como artista até
a producdo da série de HQs Aconteceu Comigo. Preocupo-me ainda em apresentar o contexto
de criacdo da série, bem como o processo de producdo, estilos, mudancas e adaptacdes sofridas
e as questdes que a moveram como artista feminista de HQs ao longo da producdo dos
quadrinhos. Para essas reflexdes, contei com o aporte de diversas entrevistas concedidas por
Athayde disponiveis na internet, sendo que a maior parte delas foi realizada em decorréncia do
lancamento do livro impresso Aconteceu Comigo: histdrias reais de mulheres em quadrinhos.

No capitulo trés, “Vozes de (r)existéncia: artivismos digitais feministas e as quadrinistas
brasileiras”, apresento um breve panorama sobre a atuacdo das quadrinistas brasileiras na
internet e como elas se apropriam do espaco para a expressao artivista, seja para causas negras,
indigenas, LGBTQIA+ etc. Além disso, levanto questdes referentes ao discurso digital e como

eles perpassam a atuacgdo dessas artistas nas redes sociais, principalmente o trabalho artivista
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de Laura Athayde. Por fim, apresento os estudos sobre os quadrinhos digitais buscando ressaltar
como estes se aplicam a Aconteceu Comigo e a atuacdo de sua autora no ambiente digital.

No capitulo quatro, “Testemunha de minha propria vida: entremeios entre narrativas de
vida e a semiolinguistica”, comeco apresentando o espaco biografico e os aspectos referentes a
narrativa de si em seus entremeios com concepcdes feministas sobre a questdo. Desse ponto,
sigo para as nocdes de sujeito propostas por Patrick Charaudeau, os modos de organizacao
discursiva e finalmente a questdo da narrativa de vida como uma materialidade discursiva. A
partir disso parto para apontamentos iniciais sobre imaginarios sociodiscursivos, além de ethé
e pathé identificados nas vidas narradas em Aconteceu Comigo. Essas questdes sinalizam aquilo
que abordo no capitulo seguinte, que entendo como o verdadeiro centro deste trabalho.

O capitulo cinco, “O que Aconteceu Comigo? Uma andlise semiolinguistica das
violéncias nas narrativas de vida de mulheres brasileiras retratadas nos quadrinhos de Laura
Athayde”, continua a analise dos quadrinhos da série sob as bases tedrico-metodoldgicas
escolhidas para a investigacdo quanto as vivéncias narradas e as mulheres que narram, partindo
de cada eixo narrativo identificado para dizer sobre o que os discursos e narrativas de vida
nestas HQs revelam sobre as vivéncias das mulheres brasileiras com relacdo a experiéncias de
Misoginia, Violéncias, Preconceito e opressdes, Racismos, LGBTfobia e Satde mental. Enfim,
chego as consideracGes sobre o estudo, em que indico também possiveis caminhos para

investigacdes futuras.
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1 O ESFORGCO COLETIVO DE MULHERES E A (R)EXISTENCIA AO SILENCIO
EPISTEMICO: REVISAO DA LITERATURA

“A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas na garganta.

A voz de minha filha

recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade”.

— Conceicdo Evaristo

Entendendo que vivemos hoje experiéncias permeadas pela internet e pelo ambiente digital,
comecei minhas buscas tanto por trabalhos académicos quanto por informagdes sobre Laura
Athayde e a série de quadrinhos Aconteceu Comigo nesse espacgo, além de pesquisar sobre o
cenario nacional de producédo de HQs por artistas mulheres e investigacdes sobre elas. Realizei
ainda um levantamento em meu acervo pessoal de livros e pesquisas em HQs brasileiras, além
de antologias, enciclopédias e revistas dedicadas a producdo nacional. Apos leitura e
compilacdo desse material, como também de trabalhos académicos que tém a intencdo de
construir a histéria das HQs no pais, notei que muitas mulheres importantes para esse campo
passaram anos sendo invisibilizadas, excluidas ou simplesmente ignoradas. Pesquisadoras
como Almeida (2019), Gillet (2021), Medeiros (2020), Messias (2018) e Pires (2019a, 2019b,
2021) chegaram a conclus@es semelhantes em seus levantamentos e ponderagdes™.

Ainda assim, tomando uma direcdo oposta ao cenario mainstream e hegeménico dos
quadrinhos no pais — que, como mostrarei neste capitulo, escolhe o siléncio* quanto a
producdo de nossas quadrinistas, artistas e mulheres envolvidas nesse cenario de HQs nacionais
dominado por homens —, as proprias mulheres artistas SA0 as principais responsaveis pela
divulgagdo e manutencdo da memoria das quadrinistas brasileiras. Certamente percebendo a

falta de destaque dada a elas no meio, elas tém se dedicado a falar de artistas brasileiras e

43 As tabelas com a sistematizagdo dos dados dos levantamentos apresentados neste capitulo estdo disponiveis em
tabelas no APENDICE 1 deste trabalho.
44 Pratica esta que vejo como o ja mencionado silenciamento de Orlandi (2015), a partir do qual ela entende que
se estabelece recortes de sentido, uma escolha politica de dizer sobre algo para ndo dizer sobre outras. No universo
das HQs nacionais, portanto, quando se opta por dizer sobre varios autores homens em diferentes contextos e
abordagens, inclusive artistas de outros paises, para ndo dizer sobre as mulheres quadrinistas no Brasil, seja isto a
nivel epistemoldgico, mercadolégico, etc, faz-se a escolha pela politica do siléncio tal como explica Orlandi
(2015).
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internacionais, sendo, portanto, as grandes apoiadoras e incentivadoras dos trabalhos de umas
das outras visto que parecem entender que dar visibilidade a suas companheiras fortalece as
experiéncias de mulheres como um coletivo em um meio que insiste em apaga-las.

Partindo entdo da concepc¢do de que as narrativas sequenciais, como “outras formas de
comunicacéo, transmitem valores que variam de sociedade para sociedade, em um processo de
socializacdo que ultrapassa fronteiras” (SIQUEIRA; VIEIRA, 2008, p. 181), é importante
compreender o contexto sécio-historico e as condi¢des de producao nos quais os quadrinhos de
Laura Athayde foram construidos para, entdo, refletir sobre como as mulheres se apresentam
em suas HQs ao evidenciar Imaginérios sociodiscursivos que permeiam, e tentam
moldar/limitar, as vivéncias de brasileiras. Como afirma Ribeiro (2017), a experiéncia de “ser
mulher” acontece de maneiras social e historicamente determinadas. Por isso, ¢ fundamental
entender o lugar de fala ocupado pelas mulheres que narram essas vivéncias quadrinizadas para
serem sujeitos do que dizem, pois este € um espaco que permeia também a (r)existéncia de
Laura Athayde e muitas outras — perpassando suas obras e vivéncias como mulher branca,
brasileira, amazonense, feminista, artista no ambiente digital, quadrinista etc. — tanto
discursivamente quanto na forma como € publicada e/ou divulgada.

Quero ressaltar que, quando falo em mulheres e historias em quadrinhos no Brasil, ndo
o fago com base na visdo falocéntrica de “quadrinhos de meninas” ou “HQs para mulheres”.
Isso porque, mesmo que o canone masculino tente afirmar e impor o contrario, as mulheres
produtoras de quadrinhos nacionais sempre o fizeram sobre os mais diversos temas, formatos e
géneros. Entre os argumentos usados para deslegitimar suas producdes, Vilela (2019) afirma
que a producdo feminina exclui as chamadas tematicas universais, focando unicamente em
assuntos voltados ao universo do género feminino, além de questionar a qualidade editorial de
seus trabalhos. Nega-se a elas, de acordo com Crescéncio (2019), a genialidade e, em
consequéncia, o status conferido aqueles dignos dela. Assim, as mulheres ndo séo consideradas
grandes tampouco geniais — ndo no ambito da ciéncia, da politica ou das artes, que por sua vez
perpassa 0 meio dos quadrinhos —, porque, mesmo que 0 génio ndo tenha corpo, em sua
esséncia é masculino (CRESCENCIO, 2019). Como consequéncia, as mulheres foram por
muito tempo “esquecidas” em universos que, como os quadrinhos, sdo majoritariamente
masculinos, ainda que tenham ocupado espacos de destaque nesse meio, tal como apontarei ao

longo deste capitulo.

1.1 Lembrar para ndo esquecer: a (r)existéncia ao siléncio em revistas, publicacdes e
coletivos independentes de mulheres que mapeiam vida e obra de quadrinistas brasileiras
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Entendendo a urgéncia e a necessidade de dar visibilidade e de abrir portas para a
producdo e a publicacdo nacional de artistas brasileiras de HQs, as préoprias quadrinistas, assim
como leitoras e fas de quadrinhos — seguindo, ainda que inconscientemente, articulacdes e
praticas de mulheres em outras instancias de movimentos de mulheres no pais —, comegaram
a se organizar, de forma a falarem sobre a producéo nacional de quadrinhos feitos por mulheres,
a lutarem pelo seu espaco e a se fazerem presentes dando énfase para problemas, como o
machismo, a falta de reconhecimento do trabalho de mulheres, bem como evidenciando nossas
artistas e suas obras. Ainda que eu ndo tenha conseguido mapear uma data para o inicio desse
movimento que une e motiva essas mulheres, acredito que mais recentemente isso tenha
ganhado forgas com as iniciativas que nascem no ambiente digital. 1sso porque com a
caracteristica de aproximar pessoas geograficamente distantes, este espaco tem se mostrado um
grande aliado para as quadrinistas brasileiras.

Um exemplo disso é que, percebendo as lacunas nos conteudos sobre mulheres
quadrinistas, Mariamma Fonseca®®, Samara Horta e Samanta Coan idealizaram, em 2010, o
coletivo Lady’s Comics: HQ ndo é s6 para o seu namorado*®. Com sede em Belo Horizonte, o
grupo nasceu da necessidade dessas mulheres de encontrar no ambiente virtual um espago para
divulgacdo, debate e manutencdo da memoria socio-histdrica de ilustradoras e quadrinistas
brasileiras bem como para abordar teméticas caras a mulher, aos feminismos e as HQs. Com o
intuito de reunir e dar visibilidade aos trabalhos de mulheres produtoras de quadrinhos no pais,
0 Lady’s organizou o Banco de Mulheres Quadrinistas (BAMQ!)*’, um sistema de auto cadastro
e construgdo coletiva em que as artistas se registram (com nome, assinatura, cidade, estado e
funcgéo), conhecem os trabalhos umas das outras e auxiliam na preservacdo da memoria das
HQs.

Além disso, o coletivo organizou o primeiro evento sobre mulheres e quadrinhos no
Brasil, o Encontro Lady’s, que teve duas edigdes, o 1° Encontro Lady’s Comics: transgredindo

a representacdo feminina nos quadrinhos®, em 2013, e o 2° Encontro Lady’s Comics: A

4 As informacBes sobre Mariamma e outras artistas de HQs brasileiras na internet, e antes dela, citadas neste
capitulo e ao longo desta tese estdo disponiveis no APENDICE deste trabalho.
46 pode-se saber mais sobre o grupo no site oficial do Lady’s Comics. Disponivel em: http://ladyscomics.com.br/.
Acesso em: 19 abr. 2021.
4 Disponivel em: http://ladyscomics.com.br/bamg. Acesso em: 02 jun. 2020.
8 As informacdes sobre esse evento estdo na pagina do Facebook do grupo. Disponivel em:
https://www.facebook.com/pages/Primeiro-Encontro-Ladys-Comics/2777054290959497fref=ts. Acesso em: 02
jun. 2020.
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primeira viagem*®, em 2016. O grupo também produziu o minidocumentario A representacdo
das mulheres nas HQs (2014)*° e uma série de videos e entrevistas para seu canal no YouTube®?.
Seguindo seus objetivos iniciais, o coletivo publicou, a partir de financiamento coletivo, a
revista Risca! Memoria e politica das mulheres nos quadrinhos (2015). Em suas 82 paginas, a
publicacdo traz textos e quadrinhos com teméticas como: Da Web para o Papel; Desenhando
Género; Mulheres Negras nos Quadrinhos; Precisamos Falar de Aborto; Precursoras no Brasil
— este ultimo, o capitulo final, apresenta a linha do tempo Algumas quadrinistas do Brasil:
uma linha do tempo em construcdo — 1909 a 1990 (ANEXO 3), apontando um total de 14
artistas. Crescéncio (2021), no entanto, alerta que trata-se de um levantamento com poucas
informagdes, sendo, ainda, de dificil verificacdo provavelmente em decorréncia das
dificuldades do contexto de acesso, levantamento e verificacdo de tais informacgoes no pais.

Sobre a construcdo desse material, Coan (2019) relata a dificuldade encontrada pelas
mulheres do Lady's Comics para chegar aos nomes listados na mencionada linha do tempo.
Segundo a pesquisadora, o levantamento realizado por elas teve inicio em 2010, época em que
0 contato direto com artistas mulheres de quadrinhos era ainda limitado. Por isso, comegaram
suas buscas em sebos belorizontinos, partindo para pesquisas académicas e materiais impressos
antigos, até que conseguiram contato com algumas autoras veteranas, coletando, a partir da
historia oral, narrativas de sujeitos ignorados na histdria oficial. Tal constatacdo reforca o que
teorizam autoras dos feminismos latino-americanos sobre a importancia de que mulheres
“esquecidas” pela historia narrem suas vidas, a fim de que elas ndo sejam apagadas pela historia,
questdo que abordarei mais adiante.

Também observando a falta de material sobre o tema, Crau da llha concebeu a revista
As periquitas (2014). Em entrevista a Risca!, a artista relatou que, quando teve a ideia de fazer
uma revista sé de cartunistas mulheres, chegou a ouvir que nédo havia mulheres produzindo esse
tipo de conteddo e que, diferente de Crau, outras artistas tinham comecado e parado de fazer
HQs. “Eles sabiam que existiam, eles estavam fazendo provocagao, s6” (CRAU, 2015, p. 73).
Foi em resposta a esta provocagao que em 1997 a artista idealizou A periquita, revista de humor

grafico que tinha o objetivo de reunir mulheres artistas dos quadrinhos no Brasil®?. Na época,

9 As informacbes sobre esse evento estdio no site do Lady’s Comics. Disponivel em:
http://ladyscomics.com.br/tag/2-encontro-ladys-comics. Acesso em: 17 abr. 2021.
50 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CDg90B5W1t7w. Acesso em: 02 jun. 2020.
51 Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCrkRLMOWSsKidwAXx2h-yS3g. Acesso em: 02 jun.
2020.
52 Informacdo retirada do site do grupo Lady’s Comics. Disponivel em: http://ladyscomics.com.br/elc/portfolio/-
crau-da-ilha/. Acesso em: 02 jun. 2020.
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ela se correspondeu pelos correios com outras autoras, como Mariza (CRAU, 2015). O
periodico, entretanto, ndo chegou a ser editado, sendo lancado apenas em 2014 como a revista-
livro As periquitas, que apresentou 40 artistas e teve como destaque a entrevista com a
cartunista Laerte. Segundo Crau (2015), o objetivo ndo era que essa publicacdo fosse uma
revista sobre género, e sim um espago para as mulheres quadrinistas brasileiras fazerem,
debaterem e opinarem sobre politica e quadrinhos, j& que, na opinido dela, elas querem
pertencer, fazer parte dos mais diversos espagos e ver o que as une com a humanidade. Em suas
78 paginas, a revista apresenta o editorial “Mulher, condigao: cartunista”, além de HQs, contos,
entrevistas com artistas, manifestos etc., grande parte deles refletindo sobre a condi¢do das
mulheres nos quadrinhos, mas ndo presos a essa tematica. Além disso, ha na revista uma linha
do tempo, assinada pela pesquisadora Cristina Merlo (2014), que recebe o titulo “As
desenhistas, ilustradoras e quadrinistas pioneiras do Brasil” e apresenta 11 mulheres que
produziram HQs no pais entre 1909 e 1954. Quero ressaltar, ainda, que a linha do tempo de
Risca! Parece se basear nesta, ainda que apresente trés artistas a mais.

Pelo tom dado aos escritos de ambas as revistas — Risca! e As periquitas —, arrisco
dizer que as mulheres envolvidas nessas producdes tinham a ambicao de fazer delas publicacdes
recorrentes, envolvendo e divulgando cada vez mais as quadrinistas do pais. Entretanto, por
falta de apoio, visibilidade e financiamento, ndo passaram da primeira edigdo e volume. E
importante ressaltar que as linhas do tempo de As periquitas e Risca!, certamente ndo reinem
todas as mulheres que fizeram quadrinhos no Brasil durante o periodo que se propde a retratar.
Prova disso é que deixam, ao final desta, um e-mail para que as leitoras mandem sugestdes de
nomes de artistas para a linha do tempo de 1909 a 1990 e afirmam: “vamos construir juntas!”.
Ainda assim, ndo pretendo ir além, nesta tese, dos nomes que ela apresenta, uma vez que nao €
meu objetivo esgotar as pesquisas socio-historicas sobre as mulheres produtoras de HQs no
Brasil, e sim entender o contexto em que elas fizeram e fazem quadrinhos, a fim de localizar
Laura Athayde e sua série Aconteceu Comigo no cenario e no contexto atual das mulheres
produtoras da nona arte no pais.

Outra lista que reune mais de 400 nomes de quadrinistas brasileiras — neste caso,
principalmente autoras independentes da atualidade que divulgam seus trabalhos em suas redes
sociais, mas nao limitada a elas — € a criada por Aline Lemos, em 2016, e construida
colaborativamente, a chamada Legido de mulheres nos quadrinhos no Brasil. Em constante
atualizagdo, a lista € um importante passo para o registro e producdo de memoria sobre as

artistas de quadrinhos no Brasil, além de ser mais um exemplo de informac6es levantadas e
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produzidas pelas préprias quadrinistas, entusiastas e leitoras de HQs no pais. Mais do que isso,
sua “simples” existéncia, faz cair por terra a falacia de que nao existem mulheres produzindo
quadrinhos no Brasil, além de ser também uma importante fonte de material e de pesquisa sobre
0 assunto, tanto para académicas quanto para quem busca contratar ou fazer parcerias com as
artistas.

Entre as iniciativas de mulheres para divulgar e falar sobre HQs de artistas brasileiras
de quadrinhos, destaco, ainda, a midia multiplataforma®® Mina de HQ>*, 0 @minadehq®®, criada
em 2015 pela jornalista e pesquisadora Gabriela Borges®®. Além de manter o site e o Instagram,
ela criou em 2021 o Banco de quadrinistas®’, no qual lista, até a presente data, 49 artistas, entre
mulheres, pessoas trans e ndo-binarias que fazem histérias em quadrinhos no pais. A jornalista
também da cursos e palestras sobre mulheres, género e HQs, além de organizar e fazer a
curadoria do Clube de Historietas, clube de leitura de quadrinhos da Mina de HQ, no qual ela
promove quadrinhos diversos. Gabriela Borges também é editora chefe e idealizadora da revista
impressa Mina de HQ, vencedora da 33° edi¢ao do Troféu HQ Mix (2021), que conta com duas
edicdes, ambas impressas com o auxilio de financiamento coletivo. Além de HQs de nossas
artistas, tanto a edicdo #1 (2020), com 59 paginas, quanto a edicdo #2 (2021), com 72 paginas,
contam com entrevistas, ilustradas ou ndo, e matérias como: Quadrinistas Latino Americanas;
A histéria da Mina de HQ; HQs sobre Trabalhadoras Domeésticas; Donas de Comic Shops;
Mulher Maravilha Brasileira; Mulheres Autistas na Cultura Pop; Do Terror a Distopia;
Problemas de Género nos Quadrinhos; 10 Quadrinistas para Conhecer; e Como Chegamos aos
Quadrinhos Digitais, além de perfis de artistas. Laura Athayde, por exemplo, aparece na edi¢do
de 2021 em uma entrevista ilustrada na qual fala sobre plagio, além desta edicdo, a autora ja
colaborou algumas vezes com textos e HQs para o site.

E importante destacar, ainda, o Zine XXX®. Criado em 2014 por Beatriz Lopes é
considerado uma referéncia no acolhimento de artistas brasileiras de quadrinhos em inicio de

carreira (MESSIAS, 2018). Inicialmente concebido como um grupo fechado no Facebook,

53 Disponivel em: https://minadehqg.com.br/o-que-fazemos/. Acesso em: 16 mar. 2022.

%4 Mina de HQ é um site inserido entre os canais de cultura pop e nerd sobre género mais relevantes do pais, e se
dedica a falar sobre Historias em Quadrinhos mais diversas ao divulgar, indicar e debater trabalhos de quadrinistas
mulheres, trans e ndo-binérias, além de criar estratégias de comunicagdo a partir das HQs.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/minadehg/?hl=pt. Acesso em: 30 mai. 2022.

56 Segundo Gabriela, sua grande inspiracdo para o Mina de HQ foi a iniciativa do Lady’s Comics. A diferenca, no
entanto, é que mesmo com o auxilio de algumas colaboradoras, ela trabalha sozinha na manutencéo e curadoria da
Mina, enquanto a Lady s era desenvolvida por um coletivo de trés mulheres.

57 Disponivel em: https://minadehq.com.br/banco-de-quadrinistas/. Acesso em: 16 mar. 2022.
58 Disponivel em: https://zinexxx.tumblr.com. Acesso em: 17 abr. 2021.
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moderado por Beatriz e que sO aceita participantes mulheres e pessoas transexuais, tem como
objetivo promover a socializagdo de produc6es femininas, os debates de género, a organizagéo
de eventos sobre HQs e, atualmente, possui mais de 3 mil membros. A idealizadora do projeto,
conta Messias (2018), também se dedicou a producédo de cinco zines com HQs de mais de 70
mulheres, todos impressos com financiamento coletivo pelo Catarse em 2014.

Garotas geeks®, por sua vez, é um site geek e independente brasileiro cuja equipe é
100% de mulheres. Fundado em 2010 por Flavia Gasi, Débora Carvalho, Rany Ferraz e
Yasmim Alvarez, o site fala sobre o viés feminista de filmes, séries, animacao, livros, HQs,
webtoon, games, animes, dramas asiaticos e tecnologia. Ainda que ndo aborde exclusivamente
a producdo nacional de mulheres nos quadrinhos, trata-se de um importante veiculo na
fabricacdo de contetido e divulgacdo de trabalhos de nossas artistas. Outras iniciativas no
Instagram, como @pralerhg®, perfil®® criado por Anne Ribeiro em 2019, também merece
destaque. No espaco ela fala sobre HQs, politica e questdes de género e LGBTQIA+,
perpassando, portanto, pelos debates de mulheres e quadrinhos; nesse viés, temos também o
@politicashq®?, perfil criado em 2017 por Thais Gualberto, com o objetivo de divulgar
quadrinhos politicos feitos por mulheres e pessoas ndo-binarias. Importante mencionar que
tanto Ribeiro quanto Gualberto participam de debates e palestras sobre as teméticas abordadas
em suas paginas em eventos no pais. Além disso, quero destacar que ambas sdo colaboradoras
do Mina de HQ, produzindo textos com uma certa frequéncia para o site.

Minas nerds®, ou @minasnerds®, por sua vez, é um site de cultura pop feito por
mulheres. Criado em 2015 por Aline Pereira, Clarissa Monteiro, Danielle Costa Lhoret, Dani
Marino, Fernanda Alcéntara, Juliana Duarte, Livia Stevaux e Roberta AR, 0 grupo escreve
sobre os mais diversos assuntos culturais, entre eles os quadrinhos, preocupando-se sempre em

falar sobre as artistas mulheres. Inclusive participam de feiras, eventos e exposi¢fes sobre o

59 Disponivel em: https://www.garotasgeeks.com. Acesso em: 16 abr. 2021.

60 Disponivel em: https://www.instagram.com/pralerhg/?hl=pt. Acesso em: 25 mai. 2022.

61 Segundo o Instagram, o perfil é a conta e/ou espago que contém as fotos, 0s videos e as configuragdes que
pertencem a um usuério da plataforma. Nele, “vocé pode ver o que compartilhou, uma lista das pessoas que segue
e quem sdo os seus seguidores”. Os perfis podem ser publicos (abertos a todos os usuarios da rede) ou fechados
(disponiveis apenas para seguidores autorizados/aceitos pelo usuario dono da conta. Perfis profissionais, muito
utilizados por pessoas publicas, artistas, empresas, instituicdes, coletivos e organizacGes sdo geralmente abertos
ao publico geral e, portanto, permitem o acesso publico ao seu contedido. Laura Athayde possui um perfil
profissional e aberto. Disponivel em: https://help.instagram.com/110121795815331/?helpref=hc_fnav. Acesso
em: 18 mar. 2022.

62 Disponivel em: https://www.instagram.com/politicashg/?hl=pt. Acesso em: 25 mai. 2022.

63 Disponivel em: https://minasnerds.com.br/. Acesso em: 30 mai. 2022.

64 Disponivel em: https://www.instagram.com/minasnerds/. Acesso em: 30 mai. 2022.
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tema, seja falando como convidadas, seja cobrindo como midia especializada. Além das
fundadoras, o site conta com a colaboracdo de diversas mulheres, entre elas artistas nacionais
que publicam HQs ou escrevem textos sobre o tema para o site. Laura Athayde colaborou
diversas vezes com o site.

Quero também destacar a atuacdo do coletivo ZiNas®®, composto por seis mulheres
artistas, designers, quadrinistas e/ou experimentalistas das artes gréficas, interessadas em
feminismo, quadrinhos e cultura underground em Belo Horizonte. Criado em 2014 por Aline
Lemos, Ana Schirmer, Carol Rossetti, Day Lima, Carolita Cunha e Priscapaes, 0 grupo tinha o
objetivo de langar zines com temaéticas feministas de tempos em tempos, alem de marcar
presenca em feiras independentes e eventos culturais. Entre as fanzines lancadas pelo grupo
ZiNas estdo Transa®® e Aborto®”, ambas sem data de publicacdo associada e disponiveis de
forma gratuita no site do coletivo. Além destas, o grupo também lancou em 2016 o projeto
Vidas, quadrinhos e relatos, realizado por meio da Lei Municipal de Incentivo a Cultura.
Dividido em duas etapas, primeiro elas ofereceram trés meses de oficinas gratuitas de artes
visuais para as comunidades das regionais Leste e Noroeste de Belo Horizonte, o que culminou
no langcamento do livro de mesmo nome em 2017. Na publicacdo, distribuida de forma gratuita
no FIQ de 2018, foram incluidos textos sobre o projeto, além de HQs e artes gréficas produzidas
pelos alunos do curso, pelas quadrinistas membros do ZiNas e algumas artistas convidadas,
dentre elas Laura Athayde. Desde 2017, no entanto, o grupo ndo realiza atividades como um
coletivo, mas as artistas seguem com seus trabalhos individuais.

Outra producdo recente de destaque € o livro Mulheres & Quadrinhos, organizado por
Dani Marino e Lalufia Machado e publicado em dezembro de 2019 pela Skript. Vencedora de
dois troféus HQ Mix 2020 nas categorias Melhor Mix e Melhor Livro Tedrico, antes mesmo de
completar um ano de publicacdo, a obra é um compilado de 504 paginas em que 120 mulheres
compartilham seus talentos e trajetdrias no universo dos quadrinhos, seja por meio de sua arte,
seja por artigos e entrevistas. Assim, de diversas maneiras, o livro relne importantes
quadrinistas, pesquisadoras, roteiristas, editoras, jornalistas e leitoras de HQs do Brasil e tem
como objetivo debater varios temas que perpassam a tematica das mulheres brasileiras nas HQs.

Entre as contribuigdes do livro, ressalto as paginas finais nas quais se apresenta uma
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minibiografia das 102 mulheres e/ou pessoas ndo-binarias envolvidas no projeto, estas listadas
no apéndice desta tese, sendo que Laura Athayde aparece entre elas.

Outra questdo que observei ao longo da pesquisa é o fato de que as préprias quadrinistas
brasileiras contribuem para a ampliacdo de debates e para a constru¢do de uma memoria contra
hegemdnica sobre os quadrinhos nacionais. A quadrinista Conceigdo Cahl®, por exemplo,
preocupada com o esquecimento tanto dela quanto de sua obra, pediu a familiares e amigos,
pouco antes de falecer, que buscassem seu acervo pessoal em S&o Paulo para a criagdo de um
memorial, um espaco a ser dedicado aos estudantes. Ela morreu no dia 18 de dezembro de 2006,
acometida por um cancer, em Recife, aos 62 anos. O Memorial Concei¢do Cahu foi inaugurado
em outubro de 2007, em Floresta, Pernambuco, sua cidade Natal, e guarda grande parte de sua
obra, livros, biblioteca pessoal, além de itens, materiais de arte e moveis utilizados por ela®.

Movimento semelhante de preservacédo da obra das quadrinistas na atualidade pode ser
percebido, por exemplo, quando elas criam sites em que disponibilizam seus trabalhos, portfélio
e escrevem uma minibiografia sobre si. Tal como Laura Athayde deixa disponivel em seu perfil
no Instagram um hiperlink® a partir do qual pode-se acessar seu perfil no site Behance, em que
ela apresenta seu portfélio com muitas de suas obras e informac6es de contato. Este esforco
reflete na atuacdo das artistas no ambiente virtual: ao divulgar e compartilhar as produgdes
umas das outras, ao participar de eventos, feiras e exposi¢cdes, concederem entrevistas
abordando as artistas brasileiras, as dificuldades do mercado como mulheres, além da
invisibilidade e os anos de apagamento sobre a producdo de nossas quadrinistas. Ponderando

sobre a questdo, Eugénio (2017) afirma que a artista de HQs que se mantém na e pela internet

[...] cria registros de si mesma/o, ainda que registros efémeros (porque ndo se sabe até
quando existirdo da mesma maneira que se sabe no caso de um impresso). Esse
interesse em elaborar o préprio arquivo constitui uma via de autopromog¢do, mas é
também um indicio da busca pela permanéncia no campo, da demanda pelo
reconhecimento de sua condigéo quadrinista. (EUGENIO, 2017, p. 125)

Mais do que isso, parece haver uma concordancia nas pesquisas sobre o tema de que as
artistas brasileiras usam esse espa¢o como ferramenta para promover a producdo de mulheres
e o0 debate acerca do tema mas, mais do que isso, € tambeém este um ambiente para organizacao,
sistematizacéo e articulagéo de iniciativas que rompem as fronteiras digitais, materializando-se

em eventos presenciais, coletaneas, palestras, grupos de debates, pesquisas, coletivos, produgdo
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de conteudo, langcamento de livros, zines, coletaneas, etc. (ALMEIDA, 2019; MESSIAS, 2018;
MEDEIROS, 2020; EUGENIO, 2017). Por isso, considero a internet e o ambiente digital das
redes sociais como 0 espaco de expressdo das artistas brasileiras de quadrinhos na
contemporaneidade, as quais fizeram deste o seu lugar. Nele elas se organizam e se articulam,
visto que o ambiente digital se tornou “[...] para as quadrinistas uma via de emancipac¢do, uma
ferramenta muito importante, em especial para as quadrinistas independentes. As artistas tém
encontrado nas novas tecnologias associadas a linguagem narrativa dos quadrinhos muita
liberdade artistica” (MEDEIROS, 2020, p. 292).

Realizando levantamentos acerca de iniciativas, como os coletivos de mulheres
quadrinistas, e de que maneiras eles foram e sdo tomados para colaborar com a atuacéo das
artistas em um contexto global — ainda que também mencione o Brasil —, Medeiros (2020)
observa a importancia da organizacao e da construcdo de redes de apoio de mulheres envolvidas
no universo da HQs. Segundo a autora, estas mulheres surgem como resposta as limitacdes as
quais sao submetidas e acabam por ser responsaveis, em grande parte, pela viabilizacdo,
producdo e insercdo delas neste cenario. Constatando um movimento cada vez maior, no sentido
de criar espacos destinados a participacdo apenas de autoras mulheres e de quadrinhos
produzidos por mulheres, ela entende, no entanto, que embora 0s espacos exclusivos para as
autoras ainda sejam necessarios, ha uma intencdo e um movimento no sentido da dissolucdo
dessas separacOes. 1sso porque, ao que parece, a intencdo de ambas, artistas de HQs e suas
obras, € a de transcender as associacdes com géneros, buscando assim a apreciacdo e o
reconhecimento de suas obras pela qualidade destas (MEDEIROS, 2020). Para tal, as
quadrinistas brasileiras seguem se fazendo presentes, produzindo e divulgando HQs enquanto
contribuem também com a producdo de conhecimento sobre a sua atuacdo neste cenario.

Questdo que apresento adiante.

1.2 O que dizem as pesquisas: 0 esforco coletivo de mulheres e a construcdo da
epistemologia contra hegemdnica sobre as quadrinistas brasileiras

Considerando que assim como Athayde as artistas brasileiras de quadrinhos da
contemporaneidade estdo atuando principalmente na producdo para o ambiente digital, entendo
gue a autora de Aconteceu Comigo faz parte de um fendmeno protagonizado por mulheres que
usam a web e suas possibilidades para produzir quadrinhos, divulgar sua arte e se sustentar.
Antes delas, muitas mulheres tragaram caminhos no universo nacional de HQs, sendo que desde

0 ano de 1909 e possivel observar a presenga delas produzindo charges e quadrinhos na
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imprensa brasileira, tanto hegemoénica quanto independente. Apesar disso, a historia dos
quadrinhos é marcada pelo masculino, como mostram bibliografias que contam essa historia no
masculino, coletaneas que ignoram as mulheres, e eventos, premiacdes, feiras e exposicdes que
insistem em fechar os olhos para suas producdes, todos estes seguindo uma maxima que,
parece-me, acontece em varios setores quando se trata de evidenciar a atuagdo de importantes
mulheres brasileiras.

Apesar da reproducéo do siléncio tradicional em relagdo as mulheres no meio dos
quadrinhos, em uma realidade que tenta exclui-las, as quadrinistas brasileiras existem e resistem
nas HQs, e sempre o fizeram, seja no cenério independente, seja no underground das fanzines,
como em publicacbes feministas e, mais recentemente, no ambiente digital. H& ainda, como
pude observar, um esforc¢o coletivo de artistas, pesquisadoras e amantes das HQs na contraméao
do siléncio epistémico e do apagamento historico para ampliar a memoria socio-historica sobre
as mulheres nos quadrinhos brasileiros. Grande parte desses trabalhos emergiu a partir da
segunda década dos anos 2000 e sdo, predominantemente, de autoria de pesquisadoras e
elaborados a partir de abordagens feministas ou de género.

Sonia Luyten, uma das principais pesquisadoras de histérias em quadrinhos no Brasil,
com expressiva producao sobre o género manga, escreveu o artigo “A mulher ¢ a historia em
quadrinhos: sua producdo e retratacdo no Ocidente e no Oriente” (2002), texto no qual
apresenta, ainda que de forma breve, algumas das principais artistas de HQs do pais, com um
pequeno apanhado sobre a vida e a obra destas artistas e as mulheres no mercado dos quadrinhos
ao longo dos anos. Pesquisa essa gque, por muito tempo, causou controvérsia, visto que circulou
anos na internet em uma versdo sem bibliografia, foi esta inclusive a minha primeira leitura
deste texto. Recentemente, no entanto, encontrei outra verséo que aparentemente foi atualizada
e apresenta tanto a bibliografia como também citacGes que respaldam as afirmacdes da autora
e, por isso, vale ser mencionada nesta tese. Ressalto ainda que, até 0 momento, ndo encontrei
artigo ou pesquisas anteriores a este nos quais se cita e/ou ha a preocupacgdo em estudar vida e
obra de artistas brasileiras de quadrinhos.

A dificuldade de se encontrar informacgdes sobre a vida e a obra da maior parte das
quadrinistas brasileiras pioneiras nas HQs e a auséncia no pais de um acervo imagético e/ou
visual, seja ele fisico, seja digital, contendo especificamente as HQs dessas mulheres, podem
ser empecilhos para quem tem interesse na tematica. Tudo 0 que consegui encontrar sobre
artistas anteriores a internet — salvo algumas poucas exce¢des — foram fragmentos de

informacgdes, em sua maioria frutos do trabalho de outras mulheres, de alguma forma envolvidas
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no universo das HQs no Brasil, que disponibilizaram tais dados em sites, revistas, livros e
alguns textos cientifico-académicos dedicados as mulheres e aos quadrinhos no contexto
nacional. Esses fatos, a meu ver, revelam a falta de investimento, acervos, recursos e condi¢oes
de pesquisa que incentivem pesquisadoras a coletar, arquivar, debater e analisar HQs
produzidas por artistas mulheres no pais. Indicando como as pesquisas na area e 0 universo
nacional dos quadrinhos favorecem o trabalho dos homens em detrimento do das mulheres,
tendo como sua principal consequéncia os anos de siléncio epistémico e historiografico sobre a
questao.

Com visdo semelhante e argumentando sobre a dificil tarefa de levantar todo o material
ja publicado no pais com personagens e autores negros, Nobu Chinen (2019) fala sobre a
escassez de acervos publicos quanto a producdo nacional de quadrinhos. Além disso, ele
ressalta que as HQs raramente sdo objeto de preservacdo, visto que foram tratadas como
material de consumo rapido e descartavel no pais, circulando entre varias pessoas que nédo
tinham a intengdo de manter e/ou conservar tais exemplares. Por isso, afirma o autor, nenhum
acervo nacional possui a totalidade do que ja foi publicado no Brasil em termos de quadrinhos.
Sendo, portanto, o acesso as fontes primarias o maior obstaculo para investigaces neste meio
(CHINEN, 2019). Ainda assim, é visivel o esforco de pesquisadores no pais, sobretudo
mulheres, em ampliar o debate e as investigacdes sobre as artistas brasileiras de quadrinhos e

suas obras.

1.2.1 Construindo uma epistemologia sobre quadrinistas brasileiras

Em uma busca no Google Académico e no Repositorio de Teses e Dissertacbes da
CAPES pelos termos “quadrinistas brasileiras”, “a mulher quadrinista brasileira”, “quadrinhos
e mulher no Brasil; “mulher e historias em quadrinhos no Brasil”; “mulher, feminismo e
histérias em quadrinhos no Brasil”, “Laura Athayde” e “Aconteceu comigo” encontrei apenas
duas pesquisas que efetivamente traziam HQs produzidas por mulheres como objetos de estudo.
A dissertacdo da Mestra em Histdria, Naténia Aparecida da Silva Nogueira (2015), e a tese de
Ediliane de Oliveira Boff (2014), Doutora em Ciéncias da Comunicagéo. Mesmo que listada na
plataforma, a pesquisa de Nogueira (2015) e focada em quadrinhos norte-americanos.
Entretanto, ainda que a dissertagdo da historiadora seja centralizada na producéo estadunidense,
realizei pesquisas no Google Académico por seu nome e encontrei artigos de sua autoria sobre

artistas brasileiras pioneiras no cenario das HQs nacional: “Rian: caricatura e pioneirismo no

Brasil” (2011); e “Pagu: politica e pioneirismo nas histéria em quadrinhos nos anos de 1930”
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(2017), este ultimo em que ela traga um breve panorama de vida e obra de artistas e da atuacdo
delas no cenario nacional de HQs.

Por sua vez Boff (2014), em sua tese De Maria a Madalena: representacdes femininas
nas historias em quadrinhos, propde-se a investigar as construcdes femininas e identitarias em
HQs feitas por homens e mulheres, com base nas questoes de género ¢ da nogdo de “mistica
feminina”, realizando um extenso panorama de producgdes nacionais e internacionais. O
trabalho € um importante marco para o campo das pesquisas sobre mulheres quadrinistas no
Brasil, dado seu pioneirismo em abordar algumas artistas contemporaneas de quadrinhos no
pais e sua producdo. Outra importante contribuicdo deste trabalho é o alerta sobre o fato de que
a insercdo das mulheres no meio das HQs ndo necessariamente significa extensa participagao
neste cenario, tampouco a representacao diversa e plural de grupos minoritarios/subalternizados
no mercado e nas narrativas (BOFF, 2014).

Quero ressaltar que esse baixo nimero de bibliografias apresentadas quando acessei 0s
buscadores académicos, sozinho ndo é suficiente para respaldar uma afirmacéo categérica de
gue existem poucas pesquisas sobre a tematica. Principalmente se considerarmos que buscando
outros termos e/ou nomes de artistas e titulos de publicacdes, talvez eu encontrasse mais
trabalhos sobre o assunto. Ainda assim, posso dizer que localizar investigacOes sobre as
mulheres quadrinistas brasileiras exige um grande esfor¢o de pesquisa, visto que 0 acesso a
estas producdes dependem, principalmente, de saber que tal pesquisadora investiga 0 assunto
para s6 entdo buscar e encontrar o seu trabalho. Mais do que isso, dado a compreensdo da
subjetividade das buscas realizadas por “palavras-chave”, quando penso que autores e
pesquisadores precisam fazer escolhas limitadas quanto a elas, essas buscas ndo séo capazes de
fornecer um contexto do todo, muito menos da completude dos textos. Dito isso, importantes e
relevantes trabalhos sobre artistas brasileiras de quadrinhos podem nédo aparecer em pesquisas
de bancos de dados quando quem realiza a busca ndo sabe ao certo o que procura. No meu caso,
0 encontro com esses trabalhos aconteceu de maneira organica, sendo que a leitura de um me
guiava ao outro e, assim, sucessivamente.

Um exemplo disso € que em minha caminhada académica, apenas em meados de 2020
tive contato com a producéo de Cintia Lima Crescéncio, apos ler seu texto no livro Mulheres
& Quadrinhos (2019) e realizar uma busca de seu nome no Google. Foi este esforco que me
levou a sua consideravel producéo sobre o humor grafico feminista no Brasil, este associado as
investigacBes sobre ditadura e imprensa alternativa (CRESCENCIO, 2016; 2018a; 2018b;

2019). Ainda que debrugada apenas sobre a producdo de artistas do humor gréfico, suas
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pesquisas contribuiram e vém contribuindo de maneira expressiva para as pesquisas sobre
artistas nacionais de HQs. Entre as obras da doutora em historia, destaco sua tese Quem ri por
altimo ri melhor: humor grafico feminista (Cone Sul, 1975-1988), de 2016, em que ela faz um
levantamento sobre jornais feministas independentes do Cone Sul — regido composta pelas
zonas austrais da América do Sul — para, entdo, apresentar as charges e as tiras de humor
gréafico feitas por mulheres quadrinistas. Além desta pesquisa, a historiadora também mostra
muito interesse pela artista Cica Pinto, chegando a publicar o artigo “Bia Sabid em ‘O pessoal
¢ politico’: (re)inven¢ao do politico no humor grafico feminista de Ciga (N6s mulheres, 1976-
1978)” (2018), no qual apresenta o trabalho da quadrinista em publicacfes independentes
feministas, com foco na personagem Bia Sabid, nas relacdes do trabalho doméstico com o
privado e o publico, e contrastando tudo com o debate quanto ao pessoal ser politico
(CRESCENCIO, 2018a).

Ao longo de todo o processo de procura por pesquisas sobre a produgédo nacional de
nossas quadrinistas, frequentei o FIQ (2018 e 2022), conversei com artistas, busquei por
informacBes no Instagram e nos sites especializados e aqui ja& mencionados, além de realizar
incontaveis buscas no Google pelo termo “Mulheres e Quadrinhos no Brasil”. Foi assim que,
em algum momento inicial destes quatro anos de doutorado, a dissertagdo Elas fazem HQ!
Mulheres Brasileiras no campo das histérias em quadrinhos independentes (2017), de Jéssica
Daminelli Eugénio, cruzou meu caminho. Com o foco no perfil de nossas artistas com presenca
na internet, a mestra em Sociologia Politica fala sobre a sub-representatividade e a dificuldade
das mulheres em se inserir nos espacos artisticos. Buscando compreender de que modo as
quadrinistas brasileiras que se consideram autoras independentes se posicionam e Sao
posicionadas nesse campo de producdo, Eugénio (2017) avalia a atuagdo delas tanto como
artistas quanto por questdes relativas a uma postura feminista. Para tal, observa a atuacdo delas
em grupos restritos as mulheres quadrinistas no Facebook, no periodo em que escreveu a
pesquisa. E também nestes espacos que a pesquisadora disponibiliza questionarios respondidos
por essas artistas e, a partir destes, traca um perfil das quadrinistas brasileiras no ambiente
digital considerando: perfil socioeconémico, relagdo profissional com o mercado de HQs,
relacdo pessoal com os quadrinhos, além dos didlogos delas com as questGes de género e
feminismo.

Uma importante postulacdo da pesquisadora é o fato de que as articulacbes dessas
mulheres quadrinistas, ao contrario do que muitos podem pensar, ndo existem com o objetivo

de criar um campo autdbnomo. A intengdo delas é justamente sair do espa¢o da marginalizacdo
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de suas produgdes artisticas sustentado pela velha nocdo de “histéria de menina”. A partir de
seu estudo, Eugénio (2017) conclui que restringir estes espacos as mulheres ¢ um dos
mecanismos de resisténcia criado por elas para consolidar e ajudar a estabelecé-las neste campo
de forma a dar visibilidade as suas producdes. 1sso porque, uma vez divulgadas, coletaneas e
antologias exclusivamente com HQs de mulheres auxiliam na promoc¢do do debate sobre a
representatividade feminina “[...] entre os agentes internos e externos ao campo. Além disso,
nessas publicacdes os trabalhos de mulheres ocupam posicdes de prestigio que ndo ocupariam
— ndo ocuparam, como Vimos — em antologias