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RESUMO

Este trabalho aborda a construcdo das identidades dos sujeitos da cena underground heavy
metal e punk da cidade de Belo Horizonte. A cena underground realiza vérias producdes
artisticas: mausicas, letras, capas de discos, vestimentas, producdes audiovisuais e outros. Os
processos de identificacdo das pessoas acontecem por meio de experiéncias através dos
sentidos, com os signos, pela convivéncia social e outros elementos estéticos. Para entender
esta dindmica da formacgdo de identidades, foi proposta a teoria de cinco peles de
Hundertwasser: epiderme, vestuario, casa, meio social e identidade, e meio global. As
identidades sdo determinadas por pensamentos, convivéncia e posi¢fes politicas diante de
injusticas sociais. Suas manifestacfes estéticas ndo se separam das manifestacdes politicas:
séo formas de resisténcia e sobrevivéncia da cultura.

Palavras-chave: Identidade social. Heavy Metal (MUsica) - Belo Horizonte. Punk (MUsica) -
Belo Horizonte. Hundertwasser. Etnomusicologia.



ABSTRACT

This study approaches the construction of Underground Heavy Metal and Punk scene
individual's identities in the city of Belo Horizonte. Underground scene performs many
artistic works: songs, lyrics, album covers, outfits, audiovisual productions, among others.
Processes of identifying subjets take place through experiences across senses with signs,
social coexistence and further aesthetic elements. To understand this personality formation
dynamic, "The Five Skins", by Hundertwasser, was proposed: epidermis, attire, home,
character, social and global environment. Identity is defined by thoughts, coexistence and
political views before social injustices. Its aesthetic displays doesn't differ from political
expressions: they are forms of resistance and survival of a culture.

Keywords: Social identitie. Heavy metal (Music) — Belo Horizonte. Punk (Music) — Belo
Horizonte. Hundertwasser. Ethnomusicology.
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1 INTRODUCAO

1.1 Contextualizacéo do estudo

A relacdo com o universo da cena underground metal e punk me acompanha desde a
adolescéncia, e continua até os dias de hoje. Meu primeiro interesse académico pela tematica
do heavy metal foi na pesquisa de conclusao de curso Tribos urbanas: representacdes juvenis
sobre os saberes da escola e da rua, (COELHO, FILHO, SILVA, 2011), da qual esse grupo
de sujeitos do metal participou, junto com skatistas e artesdos que trabalham na Praca de Sete
de Setembro, em Belo Horizonte, hoje chamados de “Malucos BRZ.

Depois disso, desenvolvi recentemente uma pesquisa de mestrado intitulada Batendo
cabecas! Educacédo estética e politica tecidas a partir do heavy metal (COELHO, 2014). Tal
pesquisa me conduziu a pensar a educacdo de uma forma mais abrangente, na sua relagdo com
a cidade, numa dinamica social entre a construcao das identidades dos sujeitos do heavy metal
e suas relaces com o mundo. Neste trabalho tive como eixo norteador as discusses de
Walser (1993), que pesquisou 0 heavy metal ndo apenas na sua dindmica musical, cultural e
social, mas como um sistema de producdo de sentidos (poder, género e loucura na musica
desse estilo). Considero este um autor fundamental para entender elementos da cultura, das
linguagens e tecnologias a partir da cena underground da cidade de Belo Horizonte (BH).

Comecei meu contato com o heavy metal ouvindo a extinta Radio Terra FM, que
tocava musicas do estilo em um programa chamado “O Rock que a Terra ndo esqueceu”. Nos
domingos a tarde, contava histéria das bandas variadas de heavy metal como Iron Maiden,
Metallica, Slayer, Kreator, Sepultura, Sarcéfago e de hard rock também, como Kiss, Motley
Crue e outras. Na época, eu frequentava a loja de discos e gravadora Cogumelo, na década de
1980 em BH, um ponto de encontro da comunidade metaleira. Situada no centro da cidade de
BH, na Rua Rio de Janeiro, e com filial na Avenida Augusto de Lima, a Cogumelo era uma
loja onde se compravam discos, camisetas e outros acessorios desse estilo, mas também um
local de encontro de jovens que gostavam de heavy metal. Eles se concentravam na porta para
conversar sobre bandas, ouvir o som pesado vindo de dentro na loja da Avenida Augusto de
Lima e para assistir aos videos dos shows das bandas locais, aos sabados.

A Cogumelo langou bandas como Sepultura, Overdose, Sarcofago, Kamikaze,

Witchhammer, Chakal, Holocausto, Sextrash, Mutilator etc. Algumas destas, sdo conhecidas

2 Embora esses artesdos sejam chamados popularmente de hippies, esse termo é negado pelos préprios Malucos
BR, pois aponta para outros tempos.
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pelo mundo, como a banda Sepultura, outras ainda alimentam até os dias de hoje a cena
underground e foram abrigando outras bandas, com a formagéo de novas geracdes.

Esses encontros tornaram a cidade de BH conhecida por muitos como a capital do
metal do Brasil, de acordo com o documentario Ruido das Minas®, um trabalho de concluso
de curso de Jornalismo na UFMG, dos autores Gracielle Fonseca, Filipe Sartoreto e Rafael
Sette Camara, sobre o inicio da cena metal em Belo Horizonte. Havia também outros pontos
de encontro dos fas de metal, como os bairros de Santa Tereza e Cidade Nova. A banda
Sarcofago reunia-se no cemitério do Bonfim, em bairro bem préximo de onde eu morava.

Durante a pesquisa de mestrado sobre heavy metal e Educacgéo, percebi que 0s sujeitos
mais jovens entendiam o heavy metal ndo apenas como estilo musical, mas como um sistema
de significantes e elementos estéticos. As novas geracdes do heavy metal apreendem um
mundo historico e cultural j& construido por geracdes anteriores.

Outro fato importante é o atravessamento das novas tecnologias, principalmente a
partir dos anos de 1990. Até entdo, nos anos de 1980, circulavam fitas cassete, discos de vinil
com material de bandas, e 0s sujeitos envolvidos na cena underground ainda se
correspondiam por meio de cartas. Com o advento da web e novidades da industria
fonografica, a repercussao e divulgacdo de materiais ampliam sua abrangéncia.

Durante o mestrado, tive muito contato com a cena underground metal e punk em Belo
Horizonte, frequentando shows que abrigavam bandas com trabalhos autorais e que
preservavam uma identidade propria, ainda sofrendo diversas influéncias musicais,
ideologicas e identitarias. Conheci entdo dois movimentos fortes nesta cidade: O Metalpunk
Overkill* e 0 Movimento BH CAOS. O Metalpunk Overkill, que reunia-se em shows numa
molduraria no Bairro Bonfim. Esporadicamente, este acontecia em outros espagos, como
Mercado das Borboletas e Matriz. Tocavam ali vérias bandas de BH, do interior de Minas
Gerais, de outros estados e também de outros paises como Finlandia, Espanha, Portugal, etc.
A sexta edigdo desses shows foi realizada dentro de um prostibulo de BH, o Hotel Diamante,

abrindo terreno fértil para diversas discussfes a partir das culturas urbanas e outros saberes.

¥ Com direcéo de Filipe Sartoreto, Rafael Sette Camara, producio de Gracielle Fonseca e edicdo de Leandro B.
Lima e dos diretores, o documentario (realizado em 2009) fala sobre o inicio das bandas da capital mineira, tais
como Sarcdéfago, Sepultura, Sextrash, Mutilator, Witchhammer, Chakal, Holocausto, entre outras.

* Evento produzido de forma underground e autogerida, tendo como diferencial ndo buscar lucro, e sim
proliferar barulho e atitude politica. (Gabriel Herege, Hector Cruz, baterista das bandas Aka Funeral , Ossuario,
Martyrizer, e outros envolvidos na organizacdo) (SEPULCHRALVOICE, 2019a; METALPUNK OVERKILL,
2020).
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Foi publicado este relato numa matéria do site Festivalando, da jornalista Gracielle Fonseca®,
falando sobre o encontro entre o pessoal do metal extremo e os travestis. Foi a realizacéo de
um sonho tanto pelo gosto pela etnografia quanto pelo interesse pelos dois temas (heavy metal
e travestis).

O Coletivo Metalpunk Overkill trabalha nas formas mais artesanais de arte, da musica
extrema, promovendo didlogo cultural entre as bandas de BH, de outras cidades e outros
paises. O Metalpunk Overkill pode ser definido como um encontro entre as expressdes mais
obscuras e submersas de uma cena criativa, que afirma a existéncia e re-existéncia de um
movimento contra hegemonico, de trocas culturais extremamente diversificadas e singulares.

Esses dois movimentos, Metalpunk Overkill e BH CAQOS, serdo tratados no capitulo
“Underground”, como movimentos mais recentes da cena underground atual de Belo
Horizonte. Eles sdo constituidos por trocas entre sujeitos de varios lugares e culturas, tanto do
Brasil quanto do exterior. Eles também travam didlogos entre novas e antigas geragcdes. Num
jogo entre o velho e o0 novo, ha uma luta constante de manter viva essa chama cultural, muitas
vezes oculta no cenario urbano.

Os shows sdo 0 momento de enorme empolgacdo entre os frequentadores da cena
local e das bandas que viajam grandes distancias para tocar, trazendo influéncias regionais da
masica, inclusive de outros paises.

Além dos lugares onde ocorrem os shows, ha dialogos também nas redes sociais, com
trocas de materiais musicais e divulgacdo de eventos. Essa transposicdo do virtual para o
encontro presencial é bastante interessante, estreita lacos, amizades muitas vezes de longa
data e até trabalhos em parceria entre bandas.

O BH Caos e o0 Metalpunk Overkill sdo atravessados pela enorme criatividade de seus
integrantes e frequentadores. O ambiente de shows, desde os movimentos de criacdo e
divulgacdo de eventos da cena em redes sociais propiciam um terreno fértil para discussoes
que envolvem area dos Estudos das Linguagens. Os signos, os discursos, as escolhas
estéticas e ideoldgicas, apontam para uma direcdo evidente do viés contra-hegemonico. Ha
shows conhecidos que acontecem todo ano como o Bloco dos Camisas Pretas, o Reflgio

Macabro, o Tropa Metal, o Monsters of Metal BH e o Hell Horizonte Festival. A arte, nesse

> Autora dos documentarios Ruidos das Minas (trabalho de conclusdo do curso de comunicagdo social UFMG,
junto aos jornalistas Filipe Sartoreto e Rafael Sette Camara). Autora do documentario Mulheres no metal.
Sinopse: “Mulheres no Metal” é a iniciativa de Gracielle Fonseca, um documentario curto, mas bastante
informativo, a respeito da presenca feminina nos palcos brasileiros do som pesado. Integrante do grupo que
realizou o interessante filme “Ruidos das Minas”, sobre o rock pesado em Minas Gerais, a jornalista mineira fez
uma extensa pesquisa e conseguiu, mesmo diante de pouquissimos recursos, obter depoimentos de importantes
bandas s6 de mulheres que fizeram heavy metal ao longos dos ltimos 30 anos (FILMOW, 2019, online).
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sentido, revela-se para além da musica: os desenhos das capas dos Compact Discs (CDs), as
representacOes e significados das letras, a criagdo dos figurinos por eles mesmos (coletes
cheios de aderecos de metal e patches pintados a mao, no caso dos punks, nenhum igual ao
outro). Todos estes elementos sdo atravessados por um sistema de producdo de sentidos que,
ancorados pela tecnologia, atravessam o tempo, sendo apropriados e transformados pelos
sujeitos.

Pode-se dizer que o dialogo musical (heavy metal e punk) se inicia no som pesado da
guitarra, nos seus niveis de intensidade ou no ritmo violento de uma bateria. A musica, de
varias formas, carrega significados, discursos, ideologias. E a ideia do faca vocé mesmo, na
cena underground metal e punk, alimenta a criacdo artistica de maneira diversificada e
singular, enriquecendo a dinamica da cultura, criando assim, um campo propicio para
discussbes das linguagens e tecnologias, inclusive sobre identidade, como é a proposta deste
estudo.

O percurso metodoldgico deste trabalho passa pelo levantamento bibliografico do
tema em questdo, as identidades, o heavy metal e o punk. Ele é guiado pelas narrativas das
trajetérias dos dez sujeitos entrevistados, e pelos elementos estéticos que permeiam o corpo,
as vestimentas e aderecos, capas de discos, ambientes de shows e das relagdes com a cidade e
0 mundo nas construcées das identidades.

As andlises do eu, das subjetividades e relacGes com 0s signos, a partir das entrevistas
também foram relevantes para os didlogos com contribui¢cbes dos autores. As experiéncias
através dos sentidos e a afirmacao das identidades se configuram como forma de resisténcia e
luta dos sujeitos do heavy metal e do punk.

As secdes desta tese estdo divididas da seguinte maneira: no capitulo 1 sdo abordados
0 tema, a contextualizacdo do estudo, justificativa, problema, objetivos; o capitulo 2 trata das
identidades numa perspectiva ampla, ndo como um fechamento ontol6gico, mas como
identificacOes flexiveis e dindmicas. Em seguida, o capitulo 3 é de fundamentagdo tedrica,
com o heavy metal e 0 punk; no capitulo 4, a cena heavy metal e punk, é observada a partir do
underground da cidade de BH; o capitulo 5 analisa as linguagens da cena em suas
especificidades, capas de albuns de bandas locais, figurino, signos; o capitulo 6 discute a
metodologia e quadro de perfil dos entrevistados; o capitulo 7 realiza a anélise de dados; o
capitulo 8, as “Consideracdes finais”, retoma e sintetiza as discussfes gerais da pesquisa e
aponta para futuras pesquisas dentro da tematica. Os Anexos trazem e uma arvore genealdgica
do heavy metal e subgéneros no mundo, organizada pelo Antrop6logo canadense Sann Dunn,

para o seu documentario Global Metal e as entrevistas realizadas na pesquisa.



18

1.2 Justificativa

ApOls pesquisar durante o mestrado o heavy metal, percebi por meio destes dois
coletivos, Metalpunk Overkill e BH Caos, que ndo era possivel estudar apenas o heavy metal
para falar da cena underground, o punk seria um novo desafio.

O presente estudo propde uma analise da construgdo das identidades de alguns sujeitos
ligados a cena underground de BH, explorando o espaco virtual das redes sociais e ambientes
de shows, em uma abordagem etnogréafica. Tais sujeitos foram selecionados de acordo com
sua relevancia na participacdo dos movimentos, sejam eles de bandas ou ndo. O perfil mais
detalhado desses sujeitos esta nos Apéndices da pesquisa. O termo sujeito foi escolhido aqui
pelo seu sentido de singularidade e de protagonismo na cena. Conforme ja foi dito, a maioria
produz seu figurino (de forma artesanal) na filosofia do faca vocé mesmo, criando assim uma
espécie de invencdo, que resiste a conjuntura da sociedade de consumo.

Para identificar as nuances identitarias desses sujeitos, busco nos autores Campoy
(2010) e Caiafa (1989) elementos para discussdes mais aprofundadas. O desenvolvimento
deste trabalho justifica-se pelo fato de a cidade de BH ter sido uma pioneira no Brasil por
lancgar bandas que se destacaram no cendrio internacional, como Sepultura, Overdose e outras.
Até hoje a cidade mantém uma variedade de estilos de bandas de heavy metal e punk, com
trabalhos autorais, que despertam o interesse para pesquisas em diversas areas de atuacdo, e
no caso desta, dentro do campo dos Estudos de Linguagens.

A continuidade da cena underground é determinada por fatores que dependem de
escolhas identitarias dos individuos. Atualmente, tém acontecido, em BH, retomadas da cena
metal dos anos de 1980, e ainda que pequenos, movimentos de encontros de shows de punks
pela cidade, como o BH Caos, Explode Ouvido, Metalpunk Overkill, e Panela Lisérgica.
Como exemplo disso, destacamos o evento de trés dias que aconteceu no Cine Santa Tereza,
denominado Mostra Metal em Minas. Esse evento, que aconteceu em junho de 2017,
promoveu a exibicdo de documentérios sobre Heavy Metal no contexto de Minas Gerais.
Apos a exibicdo do documentario Ruido das Minas, houve mesa de debates sobre Memdria,
inovacgdo e permanéncia na cena, com presenca de pesquisadores, musicos, documentaristas e
do representante da Gravadora Cogumelo, Jodo Eduardo de Faria Filho. No segundo dia,
houve a presenca de Manu Henriques, ex-integrante da Banda Sarcofago, atual Uganga
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(banda do Tridngulo Mineiro - Uberlandia e Araguari, com divulgacdo do documentario
Metal no cerrado®).

No terceiro e Gltimo dia , houve a exibicdo do documentario Mulheres no metal’ e em
seguida aconteceu uma roda de conversa intitulada Religido, politica e atitude no metal, que
gerou muitas discussdes. O encerramento do evento foi o0 show Monsters of Metal, com vérias
bandas que tocavam na década de 1980, e hoje retornam para uma cena com memorias
daquela época e também com inovacdes.

Os estudos de autores como Bakhtin (2010) e Vygotsky (1999, 2009) durante a
pesquisa de mestrado abriram para outros caminhos para entender a construcdo das
identidades. Portanto, justifica-se aqui o interesse de aprofundamento do estudo de elementos
da linguagem, da arte e das tecnologias como mediadoras de didlogos na cultura underground,

para o desenvolvimento desta pesquisa.

1.3 Defini¢do do problema de pesquisa e objetivos

A identificacdo pessoal com determinado gosto musical ou modo de se vestir pode vir
a partir da sociabilidade e do contato com os materiais produzidos na cena underground. Mas,
antes de tudo, é necessario perguntar como esses materiais carregam Signos e marcas
socioculturais que participam da formacdo de processos identitarios na cena underground
metal e punk. Assim, nesta tese, busquei investigar como esses materiais (figurinos, producéo,
mausicas, cds, etc.) participam da construcdo da identidade dos sujeitos da cena underground
metal e punk de Belo Horizonte. Além disso, a presente tese buscou atingir 0s seguintes
objetivos especificos:
» Pesquisar os processos identitarios de sujeitos com o movimento metal e punk por
meio de entrevistas e observacdes nos shows.
» Observar como se ddo as trocas de experiéncias estéticas entre novas e antigas
geracOes da cena underground.
» Analisar como acontecem os processos de identificacdo destes sujeitos.

» Entender como acontece a preservacdo do movimento heavy metal e punk.

® Documentério que registra a turné da banda Uganga (cena do Triangulo Mineiro), registrando sua turné na
Europa.

’ Documentario sobre o metal brasileiro contado pelo ponto de vista feminino. Foi lancado no dia 5 de abril de
2013. Produzido por Gracielle Fonseca (que também participou como coautora do documentario “Ruido das
Minas”). O curta, de aproximadamente 25 minutos, traz entrevistas com mulheres que contribuiram com a
construgdo do metal nacional, contando com a participacdo de membros de bandas com Valhalla, Miasthenia,
Divine Death, Placenta e Flammea.
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2 METODOLOGIA

Esta pesquisa analisa a construcdo de identidades de alguns sujeitos da cena
underground heavy metal e punk de BH. Foi necessario aqui buscar informacfes nas
narrativas destas pessoas sobre sua iniciagdo no movimento, sobre o nivel de envolvimento
com elementos estéticos e ideoldgicos do mesmo, a permanéncia temporal e sobre as acoes
que ddo continuidade ao movimento underground na cidade. O universo dos shows, das
bandas e das divulgacdes destes em redes sociais foi um importante I6cus para as analises.

No caso desta imerséo nas construcdes de significado do heavy metal e do punk pelos
proprios integrantes do movimento, com produgdes de sentidos que remetem posicdes
politicas e escolhas identitarias, considera-se pertinente 0 método da pesquisa social, de forma

geral, de acordo com Minayo (2009, p.13), as ciéncias sociais

[...] Possuem instrumentos e teorias capazes de fazer uma aproximacdo da
suntuosidade da existéncia dos seres humanos em sociedade, ainda que de forma
incompleta, imperfeita e insatisfatoria. Para isso, elas abordam o conjunto de
expressdes humanas constantes nas estruturas, nos processos, nas representagoes
sociais, nas expressdes de subjetividades, nos simbolos e significados.

Observando a partir desta pesquisa, o que autora afirma acima tem muita ligacdo com
0S processos identitarios dos sujeitos e também de grupos que se unem por possuirem gostos
em comum como € o caso do heavy metal e do punk. E ainda que submissos a uma estrutura
social, demonstram, mesmo que discretamente, suas identidades. Tanto as singularidades,
como preferéncias em comum de um grupo perpassam a complexidade das relac6es sociais,
em tempos, espacos e contextos dos mais variados. Cada sujeito pode apresentar experiéncias
diferentes no seu contato com o heavy metal ou o punk. Seja tocando em uma banda, ou indo
a shows, ou mesmo apenas colecionando discos.

A aproximacao da narrativa da pesquisa com a fidelidade dos fatos esta permeada de
experiéncias muito particulares. Conforme Gomes (2004, p. 14) a escrita do autor veste a
roupagem da subjetividade, como intgrante da linguagem, assumindo uma certa postura de “ a
sua verdade”.Assim, € necessario que o pesquisador fique atento a Gtica perante o registro e
sua expressdo. E percebido que “o documento néo trata de “dizer o que houve™”, mas de dizer
0 que o autor afirma que viu, sentiu e experienciou daquele acontecimento.

Quanto a abordagem, esta pesquisa se classifica como qualitativa. Sua intencao
investigativa perpassa ndo somente as narrativas das entrevistas de alguns sujeitos, mas

elementos imagéticos (capas de discos, letras usadas na nomenclatura das bandas) e a
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linguagem escrita nas letras de musicas das bandas. Como se pode perceber, as linguagens da
cena underground ndo se resumem na fala e na escrita. O mundo imagético e 0s signos sao
bastante explorados no universo da midia contemporanea, principalmente no caso do heavy
metal e do punk, conforme discutido no capitulo Linguagens.

Nas especificidades de uma pesquisa social, ainda que seja um recorte da realidade, é
possivel fazer uma passagem pelo cotidiano, adentrar um pouco a vida, as lutas no trabalho e
ou nos estudos de alguns sujeitos, o que fazem nos seus momentos de lazer, na sua casa, nos
shows, na cidade (aqui no caso, 0 que estas estruturas afetam, interferem ou mesmo oprimem
no que diz respeito a sua identificagdo com o heavy metal e ou com o punk). Minayo (2009,

p.13) afirma ainda que “o objeto das ciéncias sociais € essencialmente qualitativo”.

A realidade social é a cena e o seio do dinamismo da vida individual e coletiva com
toda a riqueza de significados dela transbordante. Essa mesma realidade é mais rica
que qualquer teoria, qualquer pensamento, e qualquer discurso que possamos
elaborar sobre ela. Portanto, os codigos das ciéncias que por sua natureza séo
sempre referidos e recortados sdo incapazes de conter a totalidade da vida social.
(MINAYO, 2009, p. 13).

As entranhas das realidades dos sujeitos e seus discursos necessitam de uma andlise
mais cuidadosa e sensivel. Aqui, no caso das linguagens, esta percepcdo deve se agucar ainda
mais na escuta, nas leituras, nas observacbes do corpo e das imagens deste universo das
identidades que compreende o eu, a convivéncia com o outro e com o0 mundo.

Sendo a pesquisadora frequentadora da cena underground, o desejo de que fosse uma
pesquisa etnografica ou mesmo de uma etnografia virtual fica aqui evidente, pelo seu
interesse pela antropologia urbana, apesar de ndo ter formacdo na antropologia.. Apesar da
grande convivéncia com o0s sujeitos da cena underground, a etnografia exigiria da
pesquisadora uma imersdo maior.

O estudo aqui realizado no campo das linguagens exige formas de analises na dire¢cdo
do eu, das subjetividades e também da relacdo com grupos que tém gostos musicais em
comum, com tendéncias estéticas aproximadas.

A tentativa de aproximacdo com o método etnografico fez parte do processo
metodologico desse trabalho, e era de grande interesse particular, mas ndo foi possivel afirmar
e assumir a complexidade desse tipo de pesquisa, ainda que a pesquisadora permanecesse em
grande contato com a cena e também pertencesse ao grupo pesquisado. Os caminhos
imprevisiveis na etnografia e a interacdo do pesquisador dependem de dedicacdo e tempo

muito maior, de acordo com o que afirma Flick (2009, p. 62):
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[...] a entrevista etnogréfica é, portanto, de natureza aberta — flui interativamente na
conversa e acomoda digressdes que podem abrir rotas de investigacdo novas,
inicialmente ndo aventadas pelo pesquisador. Nesse sentido é um tipo de parceria
em que o membro bem informado da comunidade ajuda o pesquisador a ir
formulando as questfes enquanto a entrevista se desenrola.

A investigacdo pretende se debrucar em analise dos sujeitos nos shows (seus figurinos,
bandas de preferéncia e processos de identificacdo), com observacao e entrevistas com dez
sujeitos.

H& uma selecdo de algumas postagens de sujeitos conhecidos da cena underground
metal e punk (membros de bandas, ou frequentadores da cena; postagens estas que se
relacionam com a construcdo de identidade, uma espécie de complemento das entrevistas
realizadas para relacionar na andlise de dados as nuances, tanto de sujeitos como de grupos e
suas ideologias. Um destes dados, por exemplo, é extraido do site BHZ, referente a Ismar,
uma senhora que frequenta os shows de bandas de heavy metal desde a década de oitenta, em
BH (BHAZ, 2017). Ficaram bastante evidentes na entrevista, varios elementos ligados a sua
identidade no metal, ressaltando, assim, a importancia das falas para as discussfes acerca do
meu objeto de estudo.

Tais descricOes serdo complementadas com letras das musicas, desenhos das capas dos
CDs (estas, trazem ilustracGes de protesto, denlncia de corrupcdo e injusticas sociais) e EPs.
Estes, podem contribuir no ambito das linguagens. Serdo divulgados também documentarios,
programas independentes, eventos, folders e figurinos dos integrantes dos movimentos. Além
disso, vém sendo observados, pela pesquisadora, os shows das bandas principais de heavy
metal e punk da cena de BH, desde o final do mestrado até os dias de hoje. A frequéncia em
shows e a convivéncia com os sujeitos da cena foram constantes.

Com base nos objetivos, esta pesquisa é definida como exploratéria. Gil (2007, p. 35)
assim caracteriza esse tipo de pesquisa:

Tem como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a
torn&-lo mais explicito ou a construir hipoteses. A grande maioria destas pesquisas
envolve (a) levantamento bibliogréficas, (b) entrevistas com pessoas que tiveram

experiéncias praticas com o problema pesquisado; e (c) analise de exemplos que
estimulem a compreens&o.

Como a metodologia constitui-se com um levantamento bibliogréfico, entrevista
com 10 sujeitos que gostam da masica e dos elementos estéticos do heavy metal e ou do punk,

e analise de experiéncias em shows e nas redes sociais que podem facilitar o entendimento do
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problema de pesquisa. Ao final, a pesquisa é complementada com um anexo de sujeitos que
contribuem e se destacam na cena, mas ndo participaram das entrevistas.

Durante o percurso em shows e eventos, foi percebido que alguns estudantes de
graduacdo, e ou profissionais demonstravam interesse em desenvolver pesquisas interessantes
ligadas ao heavy metal ou ao punk, em perspectivas diferentes deste estudo. Surgiu, inclusive,
a proposta de um graduando em historia da PUC Minas de formar um grupo de estudos sobre
heavy metal. Proposta esta, que pode gerar frutos apos a conclusdo deste trabalho. Ocorreu
também o cruzamento entre pesquisas dentro do proprio programa de doutorado no CEFET.
Este trabalho, aqui desenvolvido, teve encontros de campo com a pesquisa sobre Sarau de
Poesia Marginal. Um dos sujeitos que participa da cena punk de BH participou de um sarau
tocando e cantando junto com outro pesquisador.

Esta pesquisa se define, quanto aos meios, como um estudo de caso, inspirado nas
estratégias da etnografia. Participante, porque de acordo com Brasileiro (2013, p. 47) “ ha
integracdo do investigador com a situacdo investigada, fazendo, de algum modo, parte do
grupo”, além de evidenciar a dificuldade de o pesquisador se manter neutro, por causa do “seu
alto grau de envolvimento com o objeto e 0s sujeitos da pesquisa.”. Etnogréafica, porque ha
uma insercdo do pesquisador no meio pesquisado. A permanéncia e assiduidade em e eventos
configura aqui grande familiaridade e convivéncia com os sujeitos, bandas e ambiente de
shows, tentando compreender seus costumes, problemas, cultura, etc. Além disso, Gomes et
al. (2010, p. 47) destacam cinco caracteristicas que explicam esse contexto: “¢ historica,
possui consciéncia histdrica por parte dos sujeitos; existe uma identidade entre o sujeito e o
objeto; € intrinseca e extrinsecamente ideoldgica; é essencialmente qualitativa.”.

Além da proposta de se pensar uma pesquisa no ambiente urbano, levando em conta
a proximidade da relacdo do pesquisador com a cena underground, pretende-se estabelecer
observacBes também no espaco virtual, amparando-se em Hine (2001), através do uso de
redes sociais como suporte de analise também de divulgacdes e eventos da cena underground
desta mesma cidade. Além disso, ja estando hd um tempo com bastante contato com as bandas
e frequentadores de shows da cena underground, ha uma tentativa de aproximacdo com a
fidelidade dos relatos. Ha experiéncias transitorias, no ciberespago: imagens, videos, textos.
Ainda que sejam momentos solitarios ou de concentracédo, abre-se a oportunidade de interagédo
com 0s sujeitos e autores que dialogam com a pesquisa. A pesquisa mescla as entrevistas com
0s sujeitos e descricdo de ambientes de shows e algumas falas importantes nas redes sociais

ou videos que contribuem para o estudo da formac&o de identidades no metal e no punk.
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Com o intuito de atender o objetivo geral proposto no inicio deste projeto, que é
investigar como as linguagens influenciam na construcdo das identidades dos sujeitos do
metal e do punk, foram escolhidos os procedimentos metodoldgicos que sdo descritos a
sequir.

Em primeiro lugar, foi feito um levantamento bibliografico, em &mbito geral, com
autores importantes que estudam o tema identidade e linguagens. Em seguida, foram
levantados estudos sobre 0 heavy metal ,um levantamento mais especifico, sobre a identidade
dos sujeitos do heavy metal (GAFARQV, 2010), sobre a cena underground (CAMPQY, 2010)
e sobre a Teoria das Cinco peles a partir da obra de Hundertwasser (RESTANY, 2003).

Como a questdo da identidade é bastante estudada na sociologia, construir uma
I6gica da construcdo identitaria dos sujeitos da cena underground a partir das linguagens, foi o
grande desafio deste trabalho.

Em segundo lugar, foram escolhidos dez sujeitos que séo ligados ao heavy metal e
ou ao punk, descritos no Quadro 1. O critério de escolha foi a intensidade de atuagdo na cena,
0s mais envolvidos, seja na organizacdo de eventos, por bandas ou figurinos que sejam
diferenciados. Foram escolhidos sujeitos com idades variadas também, observando e
considerando experiéncias variadas ao longo do tempo, ainda que a memoria da cena da
década de 1980 seja sempre relembrada. A preocupacdo nesse sentido apareceu, ja que o
estudo é com identidades, foram as nuances diversas, uma variacdo de escolhas identitarias
desses sujeitos, sejam eles do punk ou do heavy metal.

Em terceiro lugar, sdo analisados os figurinos, materiais de algumas bandas de
heavy metal e punk de BH (desenhos das capas de CDs, letras de musicas). Estes sdo feitos a
partir da observacdo em publica¢des nas redes sociais dos sujeitos que pertencem a cena metal
e punk, bandas, shows, sites e programas relacionados como o Heavy Metal Online, o Kapitan
Underground, E ai cara, Canal MG Metal Warriors e o extinto Programa Invasdo Holocausto.
Apos a descricdo desse material, foi necessario voltar a pesquisa bibliogréafica sobre tais
elementos estéticos, que configuram as linguagens da cena underground. Para tanto, Walser
(1993), Azevedo (2009), Campoy (2010), Lopes (2006) foram autores que contribuiram para
tal. Como hé observagdes de “[...] documentos de primeira mao, ou seja, que ainda ndo foram
analisados e que possam contribuir para a realizagdo da investiga¢dao proposta” (GIL, 2007
apud BRASILEIRO, 2013, p. 46), este estudo se pauta em uma pesquisa
bibliografica/documental.

Para nortear a estrutura e foco de analise nas entrevistas realizadas, trés elementos

foram observados na construgdo identitaria dos sujeitos. S@o eles: corpo, subjetivacdo e o
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imaginario cultural (colocando o signo como elemento das trés). Apds o processo de
qualificacdo desta pesquisa, Restany (2003) complementa a ideia dessa trajetoria de sujeito
em constante mudanca, na teoria das cinco peles do artista e pintor Hundertwasser. A esséncia
da espiral visionaria pintada pelo artista trazia em si o entendimento das membranas que o
sujeitos transita ao longo da sua vida, que sdo elementos essenciais para determinar sua
identidades.

Por ultimo, ao longo da analise das entrevistas, em seus aspectos, particularidades de
cada narrativa, foi possivel perceber uma semelhanca nos discursos destes sujeitos que se
aproximavam com a trajetoria de resisténcia de Hundertwasser. Como afirma Restany (2003,
p. 76), na luta pelos direitos aos “espacgos felizes”, na bandeira que levantava pela paz, e na
afirmacdo da diferenca. Em seguida, a descricao espacial da cena underground de BH é feita
num segundo plano, baseando-se nas cinco peles de Hundertwasser.

O encontro e a comparacao da descri¢do espacial da cena underground de BH, com
a teoria das cinco peles de Hundertwasser, foi de grande relevancia neste processo
metodoldgico. A interpretacdo estrutural com o rizoma em Deleuze e Guattari também criam
este movimento cartografico do entendimento dos processos de subjetivacdo. A estrutura
organica e a proposta estética e politica de Hundertwasser apresentam uma sintonia
epistemoldgica com os processos de formacdo identitarias dos sujeitos, proporcionando um

didlogo dessa estrutura formada de peles e ou camadas do universo underground.
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Quadro 1 — Entrevistados da pesquisa

Insercdo no Heavy Metal

Atuacao na cena/Observacoes

manutencao; Técnico em
Seguranga do Trabalho e
Eletrotécnica.

Frequenta shows de metal e hard rock
oitentista. Coleciona discos e muitos
objetos que se referem a década de 1980.

Usa um figurino anos 80: Cabelo repicado estilo selvagem,
camisetas de bandas da década de 80, jaquetas de couro e ou com
patches, ténis cano longo, as vezes, faixa no cabelo. Seu carro
também acompanha o estilo, um opala da década de 1980.

Fabiano 30 anos Preparador/ Frequenta os shows de bandas de heavy A vestimenta e os cabelos deste entrevistado lembram muito a
Pintor automotivo metal oitentista covers e autorais década de oitenta. Roupa, cabelo, modelo de 6culos e outros.

Arthurzinho 19 anos Auxiliar de telemarketing | Apesar da pouca idade, sabe muito sobre Frequenta shows de punk também. Vai nos eventos da cena

Camarada bandas de heavy metal antigas e atuais. L& | underground. Circula por todos os ambientes de shows .Estimado
e pesquisa sobre as bandas. Frequenta 0s por todas as pessoas. Tem conhecimento sobre bandas autorais de
shows da cena. heavy metal e punk.

Luan 16 anos Estudante Ouve bandas classicas do heavy metal e de | Veste-se de preto, com camisetas de bandas. Nao frequenta
hard rock. shows.

Arthur 41 anos Aucxiliar de acabamento- | Ouve bandas classicas e da cena Veste-se de camiseta de bandas de heavy metal muitas vezes (tem

IndUstria téxtil underground. E colecionador de discos de | em torno de 150 camisetas de metal). Tem grande conhecimento

bandas de heavy metal sobre varias bandas. Ja tocou na banda Warfactor.

Silva Dops 38 anos Auténomo Tem enorme participacdo. Organiza | E produtor de shows na cena underground de BH e vocalista da
shows, viaja para tocar em outras cidades | banda Dops. Faz shows em outras cidades do pais e no exterior.
e no exterior. Demonstra suas posi¢des | Participou do Festival Mundial de Punk em Londres e fez shows
politicas em letras de musicas e nas redes | em diversos paises da Europa. Tem videoclipes da Banda Dops
sociais. gravados.

César Sputinik 27 Estuda Técnicas de Usa cabelo moicano, muitas vezes na cor verde, coletes ou

Anos Mestre Cervejeiro Baixista na Banda Subsidio Punk. jaquetas com muitos spikes de metal. Frequenta bastante os shows
de punk em BH e regido.

Helinton 42 anos Professor de Matematica | Frequentava muito os shows até a década | Estda atualmente mais distante do movimento, mas continua

de 1990. ouvindo bandas de punk do Brasil e exterior.
50 anos Gestor de produgéo E bastante atuante na cena underground. | Baterista da Banda Nadaver e da Banda Carcaga. Participa do

Junin industrial - aposentado Tem produzido muitas musicas nas bandas | Coletivo Cerco Grotesco, que organiza shows de metal e punk na

Mheasma que toca: Nadaver e Carcaga (Grot, punk) | regido do Barreiro — BH.

Hyanna 45 anos Acrtista Participa intensamente da cena. Apresenta | Muito atuante. Seu projeto de poemas autorais e performances

em shows. Incentivo a musica autoral e a
poesia. Sua posicdo politica é atuante nas
redes sociais.

“Hyanna solta o verbo” ja ¢ bastante conhecido na cena de BH.
E muito presente nos shows que acontecem na cidade, tanto no
punk como no heavy metal, principalmente de bandas autorais.

Fonte: elaborado pela autora.
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2.1 Perfil geral dos sujeitos pesquisados da cena underground metal e punk de BH

E um namero significativo de bandas que se fazem presentes na cena, muitas vezes
escondidas em estudios de porbes de casas da periferia, que algum dia sobem ao palco, e
outras que fazem constantes shows alimentando a cena de criatividade e fidelidade ao
movimento que tem um perfil bastante contra hegemonico. Os sujeitos escolhidos frequentam
esse universo da cena underground, alguns tocam ou cantam em bandas.

Durante o mestrado da presente pesquisadora, estudou-se a educacao estética e politica
tecidas a partir do heavy metal. Nesse percurso, além de se identificar com o movimento
metal de BH, a pesquisadora conheceu a cena underground. Os primeiros contatos com a cena
foram com o Metalpunk Overkill, coletivo que promove shows com bandas de BH, de outras
cidade e também do exterior. Sdo diversas bandas de death ou black, vertentes das mais
diversas do metal e do punk. Posteriormente, veio o movimento BH CAQOS, um grande show
com vérias bandas, com o lancamento de um EP com dois CDs de 20 bandas do punk de do
metal de BH. Nesse contato, percebeu-se, a partir do convivio com 0s sujeitos e com as
discussbes de Campoy (2010), em sua etnografia e recente pesquisa de mestrado, que as
variagdes de estilos musicais no heavy metal sdo segmentagdes e categorias. O conceito de
underground, discutido por Campoy (2010), é essencial para o desenvolvimento dessa
pesquisa. A cena underground de BH é formada por um publico fiel e uma grande variedade
de bandas. Tal aspecto reforca a ideia de que, quando ha shows da cena, os espectadores, na
sua maioria, sdo integrantes de outras bandas.

O acompanhamento dos shows também contribui para tais analises. A principio, a
escolha de observacdo de um nimero pequeno de bandas para tracar a metodologia desta
pesquisa poderia ofuscar o aprofundamento no meu objeto de estudo: a formacdo das
identidades a partir das linguagens e tecnologias. A diversidade e caracteristicas particulares
de cada banda sdo fundamentais para tracar tanto as forcas de fora com o convivio social,
como as forgcas de dentro, nos seus aspectos mais subjetivos, perpassando a filosofia da
linguagem e suas interagdes com as novas tecnologias, contando também com a quantidade
enorme de materiais das bandas nas publica¢Ges em rede social.

As bandas e 0s sujeitos trazem tantas particularidades e estilos tdo diversificados que
torna interessante explorar a gama de variagfes identitarias que produzem tanto no metal
como no punk, sendo este Ultimo numa perspectiva cada vez mais artesanal, vivendo

intensamente a verdadeira esséncia do faga vocé mesmo.
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Nesse meio, hd bandas de metal inspiradas nos anos de 1980, resgatando a
indumentaria dos sujeitos e a identidade musical da época. Ha bandas de metal que se
fundamentam no obscuro, na morte e no apodrecimento do corpo, bandas de punk que expde
a insatisfacdo social e politica utilizando-se das expressdes artisticas mais variadas. Nao €
somente musica: é indumentéria, sdo diversas experiéncias estéticas e do corpo, é a arte nas
suas infinitas possibilidades.

Uma descricdo mais detalhada dos sujeitos pesquisados encontra-se nos Apéndices A
e B.
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3 IDENTIDADES

O tema identidade foi estudado de maneira profunda pelo soci6logo inglés Stuart Hall,
que se baseia nas identidades culturais, e pelo socidlogo polonés Zygmunt Bauman, a partir
das esferas da vida, que ele nomeia de liquidas, por serem passageiras. Ambos tém foco na
pos-modernidade.

Bauman (2005) define identidade a partir das atividades do sujeito ligadas a
determinadas comunidades. Ele propde duas esferas de comunidade: as de vida, com ligacao
permanente, absoluta, e as comunidades de ideias, formadas por diversos principios. O que €
significativo para ele é a crenga nas necessidades de escolhas continuas: identidades em
construcdo. A identidade para Bauman (2005, p. 84) é problematizada a partir do que ele
chama de crise de pertencimento. A identidade € algo precario, cuja esséncia se define de
acordo com vinculos entre as pessoas, ¢ “uma luta contra a dissolugdo e a fragmentagdo, uma
intencdo de devorar e uma recusa de ser devorado”. E uma experimentagdo ilimitada de
diversas possibilidades, somadas a outras ou ndo, que podem ainda ser inventadas ou
recriadas.

Hall (2006) utiliza-se do termo identidades culturais para falar sobre nosso
pertencimento a etnias, por meio do uso de linguagens, da religides e geografia. Porém, o
autor entende que o contexto do mundo atual esta “fragmentando as paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade que, no passado, nos tinham fornecido
solidas localizagbes como individuos sociais” (HALL, 2006, p. 9). Esse deslocamento e/ou
descentralizacdo do sujeito do seu mundo social e cultural ¢ chamado por ele de “crise de
identidade”.

Assim, é possivel perceber nesses dois autores a ideia de identidades flutuantes, que
ndo sdo mais percebidas como permanentes ou estaticas. Os individuos constituem-se sob as
influéncias da técnica, do consumo, da midia, do convivio social, dentre outros. A esfera do
consumo é um elemento marcante na realidade do mundo contemporaneo. Pode ser fronteira
de inclusdo ou excluséo social, de pertencimento a grupos ou nao.

Stuart Hall tornou-se referéncia em estudos das identidades no @mbito cultural do
contexto da pés-modernidade. Esse autor aponta que as identidades que antes estabilizaram o
tecido social, agora abrem espaco para novas identidades de individuos fragmentados.
Identidades contemporéneas sdo como casas em construcdo e em constantes mudangas
estruturais. Hall (2006) analisa os rumos que as identidades culturais vao tomando, no

atravessamento da condicdo moderna. O autor alimenta as discussdes sobre identidade,
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alertando para as complexidades e problematiza aspectos que envolvem a descentraliza¢éo do
sujeito.

As discussdes de Hall (2006) sobre identidades culturais amparam-se em trés
concepcdes de identidade: a do sujeito individualista, a do sujeito sociologico (interacdo
social) e a do sujeito pés-moderno (que carrega em si uma identidade ndo mais estética,
hibrida, orgénica, fragmentada). Nessa Ultima, as certezas e a permanéncia nas escolhas
identitarias tornam-se volateis. Sdo estas as condi¢Ges pos-modernas tdo detalhadamente
estudadas pelo sociologo e Zygmunt Bauman em seus universos liquidos.

No capitulo Nascimento e morte do sujeito moderno, a partir da concepgédo de sujeito
individualista, Hall (2006) afirma que a identidade se constitui através de rupturas com
discursos, abrindo outras possibilidades com o advento do conhecimento e outros
paradigmas. De acordo com Hall (2006, p. 46), “o sujeito do iluminismo, visto como tendo
uma identidade fixa e estavel, foi descentrado, resultando nas identidades abertas,
contraditorias, inacabadas, fragmentadas, do sujeito pds-moderno”. O homem, ao longo dos
anos, é cercado por aspectos da complexidade do mundo e das relagfes sociais atreladas aos
adventos da evolucao tecnoldgica. Assim, a identidade ndo é algo estatico, mas em constante
mutacéo, torna-se organica, sob a iminéncia de novas mudancas.

Amparado nas “culturas nacionais como comunidades imaginadas”, Hall (2006, p. 47)
desconstr6i o pensamento sobre as identidades culturais formadas em comunidades e em
nacdes, através dos efeitos de uma modernidade tardia, e também como estdo sendo afetadas
tais identidades diante dos processos de globalizacdo. Para o autor, as nacdes sdo
comunidades imaginadas, que sdo mantidas por herancas do passado, pela vida em conjunto e
pela perpetuacdo de uma heranca, de cultura nacional como identidade unificadora. Ele
destaca que as nacdes sdo perpetuadas pela memdria do passado, pelo desejo de viver em
conjunto e pela perpetuacdo da heranca. Nesse sentido, o autor afirma que as culturas
nacionais “sdo atravessadas por profundas divisdes e diferengas internas, sendo unificadas
apenas através do exercicio de diferentes formas de poder cultural” (HALL, 2006, p. 62).
Assim, considera que as nagdes na modernidade sdo verdadeiros “hibridos culturais”.

Hall (2006) usa também como eixo de analise das identidades a globalizagdo. Tal
processo conduz a uma tendéncia mais heterogénea de aspectos identitarios a partir das
culturas nacionais. O autor levanta trés impactos dos processos globalizantes: a desintegracéo,
as forcas de resisténcia e a mutagdo (surgimento de novas identidades hibridas). Para Hall
(2006, p. 73), “existem evidéncias de um afrouxamento de fortes identificacbes com a cultura

nacional, e um reforgamento de outros lacos e lealdades culturais, acima e abaixo do estado-
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nacdo”. Forgas internas e externas constroem, reconstroem identidades, reforcam o mosaico
de hibridismos nos sujeitos contemporaneos. Tais discussdes alimentam solos
epistemoldgicos de muitas pesquisas amparadas na filosofia, sociologia, psicologia e
linguagens. Ainda gue se trate de subjetividades, nada escapa dos efeitos globais.

O autor vai mais além: propde um debate sobre o global, o local e o retorno da etnia
em relacdo as identidades. Santos (2002) também problematiza o localismo globalizado e o
globalismo localizado em seus estudos sobre os processos excludentes da globalizacéo.
Lembra que o sujeito, por mais isolado que esteja de uma submissdo ao sistema capitalista,
ndo consegue escapar dos efeitos da globalizagcdo. A era do jogo entre novas identidades
globais e novas identidades locais emerge entre a resisténcia e a aceitacdo do novo. Trata-se
da contestacdo e do deslocamento de identidades, agora ndo mais estaticas, visando as
pluralidades, os aspectos politicos e a diversidade. Para Hall (2006, p. 87), as na¢des tentam
recuperar sua “pureza anterior”, efeito este chamado de “tradi¢do” pelo autor Kevin Robins,
referido por Hall. Para o autor, “quando as nag¢des aceitam que as identidades estdo sujeitas ao
plano da historia, da politica, da representacdo e da diferenga” (HALL, 2006, p. 87), trata-se
de um processo denominado de “Traducdo”. Esse jogo complexo das nacgdes, que fica entre
manter a tradicdo e transformar-se a todo tempo, favorece a concepcao de culturas hibridas.

Fundamentalismo, diaspora e hibridismo — o autor demonstra a variagdo e
contradi¢Ges nos contextos de globalizacdo, entre desvios e deslocamentos, que descentram 0s
sujeitos, fragmentam as paisagens culturais e pluralizam as identidades.

As identidades, a partir destes processos entram em situacdes provisorias e variaveis
em relacdo as suas identidades, por causa das transformacdes estruturais do mundo. Hall
(2006, p. 12) afirma que “o sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada
e estavel, esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica identidade, mas de varias
identidades.”.

A identidade ora subjetiva, passa a ser construida historicamente, ndao havendo
nenhuma seguranca em relacdo a afirmagdo de uma Unica identidade. As pessoas transitam
em varios espagos e convivem com diferentes grupos, assumindo identidades em diversas
situacBes e condi¢des sociais. Essa mobilidade é proporcional também as representacfes
possiveis do sujeito, ela se configura ao longo da vida, na medida em que se multiplicam
convivéncias e condigcbes estruturais da sua transicdo por espacos diversos. Ampliam-se,
assim, as possibilidades de mudangas. Hall (2006, p. 13) afirma que “a medida que o0s

sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
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multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente.".

Giddens (2003) pode complementar com aspectos que se relacionam com a
participacdo das estruturas do tecido social na construcdo das identidades dos sujeitos. A
sociologia seria superficial para fazer entender as escolhas identitarias, assim é preciso ir atras
das singularidades e experiéncias sensiveis. A triade sociologia/psicologia/filosofia se faz
necessaria para conhecer o percurso da formacdo das identidades. Os aspectos da infancia,
toda a tradicdo familiar ou de convivéncia com babas ou outras crian¢as sdo o ponto inicial
para a base. A partir da narrativa biografica do sujeito, ha processos de identificacdo que ele
assimila ou ndo para si, seja nas relaces de trabalho ou de lazer, pelos ambientes onde
circula, que hoje sdo espacos complexos de sociabilidades.

A esfera do consumo é um aspecto marcante na realidade do mundo contemporaneo. E
fronteira de inclusdo ou exclusdo social, de pertencimento a grupos ou ndo. As marcas da
moda tornam-se simbolos que reproduzem signos nas mentes de grande parte da populacdo
assalariada ou distribuida em subempregos ou no mercado de trabalho cheio de rupturas,
instabilidade e dominio da técnica.

A identidade a partir da técnica, para Galimberti (2003), parte da no¢do de individuo
na antropologia ocidental, através do pertencimento do sujeito ao grupo com o qual se
identifica. De acordo com o autor,

[...] hoje, as acbes do individuo ndo sdo mais lidas como expressdes de sua
identidade, mas como possibilidades calculadas pelo aparato técnico, que ndo s6 as
prevé, mas até mesmo prescreve a forma de sua execugdo. Executando-as, o sujeito
ndo revela sua identidade, mas a do aparato, no seio do qual a identidade pessoal se
resolve como pura e simples funcionalidade (GALIMBERT]I, 2003, p. 19).

Atitudes como tocar um instrumento, fazer um vocal gutural, bater cabeca ou entrar no
mosh sdo tais possibilidades arraigadas na técnica que conduzem a representacGes identitarias,
muitas vezes enxergadas como critérios de classificacao utilizados pelo outro que observa ou
convive com aquela pessoa . Nem o préprio sujeito pode imaginar que representacdo o outro
produz dele.

A vontade de poténcia, vontade viva do sujeito corporeizado se configura, portanto,
como intersecdo e articulacdo entre forcas de fora e forgas de dentro, entre excitacdo
e assimilagdo, entre passividade e atividade, entre a memdria como autoformacédo e a

memoria como resisténcia, entre passado e futuro, entre autorregulagdo e abertura
para o outro (GARCIA DOS SANTOS, 2004, p. 115).



33

Assim, a experiéncia oportuniza o afeto, a alteridade, a disponibilidade para o que vem
de fora. O corpo desse sujeito vivo, entregue a experiéncia, ainda que sofra ou que venha a se
ferir, esta a revelia da assimilacdo, em que sempre ha uma excitagcdo. Para o autor, um corpo
Vivo que esta sujeito a excitacdo passiva correspondente a uma assimilacdo ativa, que
“consiste em reduzir a alteridade ao idéntico e apropriar-se do que vem de fora, a0 mesmo
tempo, compensando a alteragédo e englobando-a” (GARCIA DOS SANTOS, 2004, p. 112).

Os sujeitos do metal e do punk , com a atitude do faca vocé mesmo, propdem
alternativas que tentam escapar da logica do capital, ainda que com a critica social em suas
letras de musicas ou pelas linguagens e representacdes dos seus modos de vestir, tatuagens,
cabelos e outros. O grito de protesto pelo viés artistico vai tracando suas escolhas identitarias
(incluindo aqui suas posicdes ideoldgicas para pensar suas insatisfacdes diante de um mundo
de injusticas, preconceito e segregacao, mesmo que perpetrando-as).

As identidades dos sujeitos sdo permeadas e influenciadas por diversas esferas da vida
moderna. Elas véao se constituindo de suas vozes nas ruas, nas redes sociais, para muito além
das aparéncias, enfim, das diversas possibilidades de agir com a funcionalidade do seu aparato
técnico.

Assim, percebe-se claramente a importancia da interpretacfes de tais vozes (no caso
aqui, na amostra dos entrevistados) para o entendimento da complexidade da producgéo de
subjetividades. Ha interacdo e interdependéncia dos sujeitos com um espectro de coisas que
vao construindo sua identidade provisoria. Portanto, a linguagem em todos esses processos
torna-se o eixo de toda formacdo humana e de tudo que foi ou ha de iminente na construgédo
das identidades.

Robert Walser, musico e pesquisador norte-americano, aponta como elementos
definidores da identidade heavy metal a forte ligacdo entre as pessoas a partir dos elementos
propriamente musicais. Apesar de ser musico, ele pesquisa 0 heavy metal ndo apenas no seu
sentido musical, na técnica, mas nos desdobramentos e elementos estéticos que o mesmo
oferece. Walser (1993) salienta que no dicionario inglés Oxford registram-se usos do termo
heavy metal desde 1828, primeiramente em assuntos militares, significando grandes armas ou
balas de um tamanho maior, tiro de grande porte. Com o tempo, esse termo adquire o
significado mais abstrato de pessoas com “capacidades, mentais ou fisicas, poder e
influéncia” (WALSER, 1993, p.1). De acordo com o autor, a ideia de peso e de poder permeia
0 heavy metal desde os tempos passados, ja assumindo uma identidade caracteristica até se

definir como género musical. Como destaca Walser (1993),
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Heavy metal agora denota uma variedade de discursos musicais, praticas sociais e
significados culturais, os quais giram em torno de conceitos, imagens e experiéncias
de poder. A altura e intensidade da musica heavy metal visivelmente empodera
(capacita) os fas, cujos gritos e bater de cabecgas testemunham a circulacdo de
energia nos concertos. O metal energiza o corpo, transformando espaco e relacfes
sociais (WALSER, 1993, p. 2).

Nesse sentido, Walser (1993) pesquisa a musica heavy metal como um sistema de
significantes sociais que atrai e une tais sujeitos, nas suas diversas manifestacdes artisticas e
identitarias.

Para Gafarov (2010), que estuda a identidade dos sujeitos do heavy metal, o termo
estética da identidade define a nova estética integral que abrange a esfera da vida cotidiana,
estilos de vida e design tanto quanto o campo dos valores morais e da critica social. O autor
trabalha a identificacdo ao estilo tanto de forma subjetiva, como as influéncias genéricas que
homogeneizam. Cada headbanger tem uma identidade prdpria, nenhum € igual ao outro.
Baseando-se na filosofia, Gafarov (2010) desperta um olhar para a formacdo e para as
especificidades da identidade na comunidade heavy metal como um problema académico. Ele
se ampara na situacdo atual das mudancas sociais fundamentais que levam a pluralidade e a
ambiguidade das estruturas sociais e dos mundos-da-vida. Na comunidade metal, o uso de
roupas pretas, por exemplo, ndo é o indicio de pertencimento ou de identificacdo apenas, ou
de adesdo ao modo de vida. As suposicGes basicas originam desdobramentos bem mais
especificos, seja na escolha das bandas, seja na escolha da vestimenta, ideologias e
comportamentos.

Gafarov (2010) ressalta que o sujeito contemporéneo recria sua identidade a partir de
um velho mundo, que fora quebrado, a partir de declinio dos discursos de algumas
instituicBes. O autor destaca que o novo vai se sobrepondo ao velho , dando abertura para a
heterogeneidade. Isso dialoga com o contexto da cena underground, seja no surgimento de
subgéneros ou na formacédo de identidades dos sujeitos dessa cena. A estética da identidade,
termo usado pelo autor, pode ser a opcdo de liberdade individual e, ao mesmo tempo a forca
que integra comunidades com gostos em comum. O amplo espectro cultural que a cena
underground metal e punk constrdi a todo tempo € produto desse movimento de quebras de
velhas estruturas estéticas e ideoldgicas e formacdes de novas especificidades.

Para melhor direcionar a observagdo e descri¢do das nuances e variagdes identitarias,
foram escolhidos trés elementos importantes: o corpo, a subjetivacéo e o imaginario cultural,

todos esses permeados pelos signos do heavy metal (caveiras, cruzes invertidas e outros) e do
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punk (a sudstica cortada, a repugnancia ao nazismo, caveiras, moicanos, o A de anarquia e

outros).

Imaginario Cultural

Os Signos do heavy
metal atravessam os
trés elementos

Subjetivacao

Figura 1 - A subjetivacdo (o eu), o corpo e o imaginario cultural (o eu construido pelo outro)
Fonte: elaborado pela autora.

Os signos do heavy metal permeiam os trés elementos acima: subjetivagdo, corpo e
imaginario cultural. Este diagrama pode ser imaginado de forma tridimensional, sendo que a
subjetivacdo remete ao interior, ao pensamento, as linguagens e resultados de interacGes
sociais; o corpo, como mediador da subjetivacdo e do imaginario cultural, e por fim, na parte
mais externa, das relacbes humanas, o imaginario cultural. Porém estes elementos podem se
entrelacar de forma desordenada nos processos de construgdo de identidades. Para melhor
entendimento destes critérios, seguem algumas analises de autores sobre cada um.

Ao longo da histdria, em diversas instituicbes, o corpo foi controlado, afastado de

sentimentos, impulsos, desejos e atravessado de discursos e imposigdes:
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Moldado pelo contexto social e cultural em que se insere, 0o corpo é o vetor
semantico pelo qual a evidéncia da relagdo com o mundo é construida: atividades
perceptivas, mas também expressdo dos sentimentos, cerimbnias dos ritos de
interacdo, conjunto de gestos e mimicas, producdo de aparéncia, jogos sutis de
seducdo, técnicas do corpo, exercicios fisicos, relacdo com a dor, com o sofrimento
etc. Antes de qualquer coisa, a existéncia é corporal (LE BRETON, 2010, p. 7).

O mundo atual incorpora tais relacées do corpo com espacos diversos: midia, relacdes
humanas (espacos virtuais ou nao), igrejas, escolas, lazer, centros estéticos, academias, etc.
Esses espacos participam da dimenséo de controle, da desumanizagdo, da fragmentagéo e de
processos civilizatérios dos individuos. O corpo no mundo contemporaneo sai do
pertencimento do individuo para se deixar atravessar por esses signos coletivos e paradoxais.
Le Breton (2010) complementa, a partir de estudos socioldgicos e culturais, as dimensdes do
corpo, incluindo as simbdlicas, bastante exploradas por Nancy (2000) que estuda o corpo em
quatro perspectivas: filosofica, artistica, cientifica e tecnoldgica. Ele ndo separa corpo de
pensamento e cultura. A linguagem no corpo acontece de forma dialdgica, entrelacando o
sensivel e o inteligivel, no caso desta pesquisa, com figurinos, o ritual do mosh, tatuagens e

outros.

3.1 O corpo

O corpo, como um texto a ser lido, representa um veiculo da arte e da sensibilidade.
No heavy metal e no punk, o corpo produz sentidos e identificagdes: os figurinos pretos,
cabelos longos, tatuagens, os movimentos do mosh ou do pogo, as cabecas batendo no ritmo
do som pesado criam uma identidade de grupo, ou mais, podem criar singularidades a partir
das escolhas dos sujeitos, como suas bandas favoritas, ou seu colete de patch feito de forma
artesanal.

As identidades podem ser construidas por experiéncias através dos sentidos: visao e
lembrancas de objetos pessoais, cheiros (perfume que a pessoa usa, por exemplo), comidas e
bebidas prediletas de alguém, voz ou maneira de gesticular, andar. O corpo e 0 modo de se
vestir, a entonacdo de voz e outros. Tudo isso remete & memoria de alguém, a uma identidade
que deixou rastros ou cicatrizes no tempo. A evocacdo de uma identificacdo subjetiva
acontece através da memdria e do corpo. O corpo, mesmo ausente, deixa rastros e cicatrizes
de memoria. Corpo e pensamento recriam as novas invencdes subjetivas. O corpo sai da

dimensao estetica para a sensivel, que sente 0 mundo, suas dores, indignacdes, insatisfacdes, o
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corpo explorado, o corpo de luta, que ndo busca a perfeicdo, mas o direito de ser
inconfundivel, Unico, inacabado, a espera do outro para selecionar fragmentos para si.

O corpo, elemento fundamental nesta pesquisa, inclui a afirmacéo da existéncia como
sujeito, a producdo de indumentéarias, e principalmente as representacdes e signos que
inventam o eu e as possibilidades do pensamento do outro. Outra questdo importante € 0 viés
politico-ideoldgico que as discussdes de Nancy (2000) poderdo contribuir com o corpo na
cena underground. O corpo-linguagem é uma infinita producdo de sentidos. Assim, neste
estudo, ndo se busca entender um corpo uno com fronteiras na pele, mas um corpo universal
ligado a experiéncias sensiveis a partir do contato com 0 outro e com a natureza (inclusive
essa transformada para o consumo). Na obra de Hundertwasser, a teoria das cinco peles,
descrita e interpretada por Restany (2003), pode-se compreender essa integracdo homem e
natureza, discutida adiante, na secdo 5.4,”A cena underground a partir da teoria das cinco
peles de Hundertwasser.”

A escrita, a interpretacdo e os desenhos do corpo escapam das linhas do papel e das
suas dimensdes fisioldgicas para alcancar as vielas da sensibilidade, das construces de
pensamentos, elementos estéticos e politicos das suas entrelinhas. As cifras dos discursos séo
permeadas de experiéncias, intencdes e tenses. Os atravessamentos do corpo nos tempos e
espacos, suas cicatrizes e rastros de outros corpos, suas influéncias identitarias deixadas em
outros corpos ou levadas por outros definem o percursos e escolhas dos sujeitos. O corpo, de
acordo com Nancy (2000, p. 15) torna-se “lugar de existéncia ndo apenas por ocupar um
espaco preenchido”, mas por deixar pensamentos para além da sua passagem pelo mundo,
para além da fragil condicdo humana e do seu limite. O autor descreve 0 corpo como uma
“arquitectonica dos sentidos” (NANCY, 2000, p. 25).

3.2 A subjetivacao

A partir do conceito subjetivacdo, a formacdo identitaria do eu se configura numa
conversa interna, em meio a um jogo de pensamentos, experiéncias e signos socioculturais.
Todos esses processos s&0 movimentos continuos, em constante iminéncia de transformagéo,
um devir.

Pensar em identidades é pensar no sujeito. A producéo de subjetividades, para Deleuze
e Guattari (1995), gira em torno das dimens@es sociais, mentais e ambientais. Sao importantes

as acOes de ver, perceber e se relacionar com o mundo. Portanto, para entender 0S processos
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das construgdes identitarias, € fundamental ter a nogdo de um rizoma, elemento presente na
obra de Deleuze e Guattari (1995), fundamental na Biologia para o estudo de espécies
vegetais. O rizoma, para 0s autores evita hierarquia, ndo estabiliza os sujeitos. A linha de
raciocinio sobre a producdo de subjetividades acontece de forma natural, seguindo a ordem
bioldgica. Assim, a compreensdo dos processos identitarios é proposta por esses autores com
algo essencial para o estudo de vegetais na biologia, o rizoma. Assim, descrevem os autores,
Ele ndo é feito de unidades, mas de dimensdes, ou antes de dire¢cdes movedicas. Ele
ndo tem comego nem fim, mas sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda.
Ele constitui multiplicidades lineares a n dimensdes, sem sujeito nem objeto [...].
Oposto a uma estrutura, [...], o rizoma é feito somente de linhas. [...] O rizoma é
uma antigenealogia. E uma meméria curta ou uma antimemoria. O rizoma procede
por variacdo, expansdo, conquista, captura, picada. [...], o rizoma se refere a um
mapa que deve ser produzido, construido, sempre desmontavel, conectavel,
reversivel, modificavel, com mdltiplas entradas e saidas, com suas linhas de fuga.

[...] unicamente definido por uma circulagdo de estados [...] todo tipo de “devires”.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 32).

As subjetividades sdo construidas de forma iminente, orgénica, num jogo entre
memoria e inovacdo, negacdo e/ou aceitacdo de si e do outro, das coisas, dos pensamentos,
das formas de agir, dos modos de ser, passando pela ética e estética. Deleuze e Guattari
(1995) sdo precisos e didaticos ao explicar tais processos tdo complexos da formacao humana.
Séo linguagens internas em constantes tensdes com linguagens externas.

O rizoma, para os autores acima, esta aberto a possibilidades, aos devires constantes
da formacdo humana, a partir de um espectro enorme de mudancas, escolhas identitarias, ou
da negacéo das mesmas.

As experiéncias através dos sentidos (visdo, audicdo, tato) também acompanham o
raciocinio de Deleuze e Guattari (1995) na episteme bioldgica. O mundo natural tem uma
producdo de sentidos para explicar o processo de construcdo de subjetividades. Para os
autores, ndao ha uma separacdo do psicoldgico e biolégico. O homem constitui-se num
universo de coisas interligadas. Assim, considera-se ndo apenas nesse ambito, mas num jogo
de coisas exteriorizadas e interiorizadas, através da linguagem e principalmente da semiotica.
Guattari e Rolnik (1999, p.34) destacam principalmente a semiotiza¢do coletiva através da
midia em “uma relacdo com o universo das tomadas elétricas, nas quais se pode ser
eletrocutado; uma relagcdo com o universo de circulacéo na cidade. Todos esses sao elementos
constitutivos da subjetividade”.

O contexto de producéo de subjetividades para Guattari e Rolnik (1999) né&o depende

apenas de um aspecto, mas de uma teia de relagdes, inclusive do homem com a natureza, de
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elementos fisiologicos, organicos, bioldgicos, técnicos, de corpos, e experiéncias sensiveis e
pensamentos. O sujeito pode ser afetado por elementos estéticos ou mesmo ideoldgicos,
podemos dizer, afetado por diversas formas de energia. Os autores explicam que ha processos

de semiotizacao coletiva, principalmente com a midia.

A subjetividade é produzida por agenciamentos de enunciagdo. Os processos de
subjetivacdo, de semiotizacdo — ou seja, toda a producdo de sentido, de eficiéncia
semidtica — ndo sdo centrados em agentes individuais (no funcionamento de
instancias intrapsiquicas, egodicas, microssociais), nem em agentes grupais. Esses
processos sdo duplamente descentrados. Implicam o funcionamento de maquinas de
expressdo que podem ser tanto de natureza extra-pessoal, extra-individual (sistemas
maquinicos, econdmicos, sociais, tecnoldgicos, iconicos, ecoldgicos, etoldgicos, de
midia, enfim sistemas que ndo sdo mais imediatamente antropolégicos), quanto de
natureza infra-humana, infrapsiquica, infrapessoal (sistemas de percepcdo, de
sensibilidade, de afeto, de representacdo, de imagens, de valor, modos de
memorizacdo e producdo de idéia, sistemas de inibicdo e de automatismos, sistemas
corporais, organicos, bioldgicos, fisiologicos, etc.) (GUATTARI; ROLNIK, 1999, p.
31).

A producdo de subjetividades envolve um sistema complexo, que envolve varias
esferas humanas de uma forma organica, prestes a mudancas constantes, tensdes, escolhas e
negacOes. Ha interacdo e interdependéncia dos sujeitos com um espectro de coisas que vao
construindo sua identidade proviséria. Portanto, o papel da linguagem em todos esses
processos torna-se o eixo de toda formacdo humana e de tudo que foi ou ha de iminente na
construcdo das identidades.

Encontramos em Ecce homo, de Nietzsche (2016), um acompanhamento de toda essa
complexidade do sujeito, uma interpretacdo de um sujeito idealista. O entrelagamento do eu e
do outro junto com forcas internas e externas: foge a ele se constituir sozinho como sujeito. A
concepcao filosofica de subjetivacdo é volatil, mutante. As experiéncias atualmente sao
maltiplas ou fragmentadas. Constituir-se como sujeito é impregnar-se do outro e do eu,
atravessando um campo de tensfes, numa constante dialética do pensamento e do didlogo
com o mundo. O sujeito € conjunto de linguagens, pensamentos, ideologias do outro e nada
estatico ou comprovado. Na pergunta “como se chega a ser o que é?” (NIETZSCHE, 2016, p.
57), o autor toca no egoismo da autoconservacao, mas também na importancia dos “erros da
vida, do seu significado e o seu valor, bem como as estradas mais longas e os circulos
viciosos” (NIETZSCHE, 2016, p. 57). Ele ressalta o perigo do rapido autoconhecimento, pois
€ necessario que o0 homem atravesse esses caminhos. A transmutacdo de todos os valores que
se desenvolvem em um s0 individuo pode ser o preceito do que quer dizer identidade, ou 0

proprio esbogo do “eu”.
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3.3 O imaginario cultural

O imaginario cultural pode ser entendido nas dimens@es e sentidos estéticos, com a
intervencdo de signos e avalanche de pensamentos de determinados sujeitos e ou
comunidades, estes, entrelacados pelas relagbes com a natureza e a técnica, nas esferas
sociais, culturais, macro e micro politicas. As representa¢des criadas pelo outro ou por um
grupo em relacdo a uma pessoa também podem criar identidades flutuantes ou provisorias.
Para Vygotsky (1996, p. 133), “os tragos sociais e de classe formam-se no homem a partir de
sistemas interiorizados, que nada mais sdo do que sistemas e relagdes sociais entre pessoas,
trasladados para a personalidade”. A partir das interacbes entre 0s sujeitos, surgem
possibilidades de criagdo do novo, seja no imaginario coletivo ou individual, ou mesmo nas
praticas iminentes a se tornarem reais a partir de elementos oriundos da cultura.

Considerando também que o sujeito transita por varios espacos e esferas da vida, no
trabalho ou lazer, cada lugar propicia experiéncias que o tornam Gnico, ndo meramente a
copia do outro ou do conjunto de identificacbes. Nancy (2014, p. 40) explica tais mutacgdes,
utilizando-se do termo “multiversos”, e ndo universo, que sdo diversos mundos e modos de
vida entrelagados.

Ser ndo é mais em si, mas contiguidade, contato, tensdo, torsdo, cruzamento,
agenciamento. Este, ¢ claro, ndo acontece sem oferecer tragos de “construgdo”,
entendida com mutuas disposigdes e distribuigdes dos multiversos que se

entrepertencem, e ndo como (su)posicdo de um ser ou de um real essencial.
(NANCY, 2014, p. 40).

O signo permeia o corpo, a subjetividade e o imaginario cultural. Para Santaella (2002,
p. 8), “o signo é qualquer coisa de qualquer espécie (uma palavra, um livro, uma biblioteca,
uma pintura, um museu, uma pessoa, uma mancha de tinta, um video, etc.).”. O signo é que
produz sentidos e povoa pensamentos, que contribuem nos processos identitarios. Numa linha
do tempo ao longo da vida do sujeito, sua narrativa biografica vai se transformando. Na
perspectiva da rede social, o sistema capta 0s gostos e afinidades, projetando um self virtual.
E possivel acompanhar os sujeitos pesquisados nessa linha do tempo, e nessa construcio do
self pelas suas imagens e discursos, ou mesmo na sua convivéncia com determinados grupos
ou individuos. No heavy metal e no punk, os elementos ligados a arte (musica, ritual do mosh
ou do pogo, e outros) constituem identidades, através da experiéncia dos sentidos. Os signos
no heavy metal, por exemplo, a cruz invertida, a caveira, roupas pretas, séo elementos

estéticos que atraem sujeitos que tém afinidades com os mesmos e com a sonoridade do estilo.
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Numa recente pesquisa de doutorado intitulada: Heavy metal no Rio de Janeiro e
Dessacralizagdo de Simbolos Religiosos: a Musica do Demonio na cidade de S&o Sebastido
das Terras de Vera Cruz, Lopes (2006) tem o foco na apropriacdo dos simbolos religiosos,
que sdo transformados em convencdes artisticas pelo metal e seus astros e seguidores. Assim,
a configuracdo dos signos migra do sagrado para a alegoria do mundo obscuro, profano. Essa
inversdo de signos demonstra que o imaginario pode fazer do objeto significados particulares,
individuais ou de convencdes coletivas.

Uma curiosidade que se percebe no vocalista Ozzy Osbourne®, de acordo com a revista
Rolling Stone®, numa entrevista é o uso de crucifixos, uma espécie de marca registrada da
banda Black Sabbath.

Para a semidtica, o heavy metal é um terreno fértil para analises. O proprio corpo ou
uma capa de disco convoca a analises muito profundas que atravessam outra dimensdo
estética. Quando um sujeito que gosta de metal é visto por um grupo que nao frequenta o
meio ou ndo gosta, surgem pensamentos e discursos sobre aquele universo desconhecido para
eles: a roupa preta pode ser interpretada como algo relacionado a morte, tristeza e outros; as
tatuagens ainda marginalizam, cabelos grandes para homens podem virar motivos de
exclusdo, principalmente para conseguir um emprego. Fato que se repete, nesse contexto, é
que depois de conhecerem o personagem desse mundo, em uma convivéncia mais cotidiana,
surgem sempre comentarios do tipo: “eu achava que vocé fosse do mal”. Assim, o discurso do
outro ou de um coletivo vai criando identidades ficticias sobre esse sujeito. A impressao que é
causada no outro produz discursos que podem ser cristalizados. As identidades, no olhar do
outro, podem se tornar estigmas sociais ou marcas provisorias. O olhar do outro, muitas vezes
advindo de ambientes conservadores, marca a imagem dos sujeitos do heavy metal com um
sinal de menos, contaminado por preconceitos sociais e culturais.

Em outro aspecto, a performance tem grande relevancia para andlise de corpo e
identidade. Para Zumthor (2005), a palavra performance, indica em parte da sua palavra ,
forma, que .poderia ser algo finalizado, desenhado, com algum formato definido, porém, a
performance sugere acdo ou devir que tem intencdo de comunicar algo e ou também sentir,

perceber. “E um conjunto de percepgdes sensoriais” (ZUMTHOR, 2007, p.52).

® John Michael Osbourne. Natural de Aston, Inglaterra. Vocalista da banda de heavy metal britanica Black
Sabbath e da banda com o seu nome Ozzy Osbourne. Sua primeira banda foi a The Polka tulk Blues Band, que
passou a se chamar Earth, mais tarde. O repertdrio era blues e rock. Em 1969, apds descobrir a existéncia de
uma banda de mesmo nome, Ozzy, Tony Yommi (guitarra), Bill Ward (bateria), Geezer Butler (baixo) mudam o
nome da banda para Black Sabbath. Em 1978, Ozzy segue a carreira solo e somente ao final do ano de 1908,
Ozzy retoma 0s vocais da banda Black Sabbath. Ozzy Osbourne alcangou a venda de mais de 100 milhGes de
copias albuns vendidos, somando sua carreira solo com a do Black Sabbath. (ANDRADE, 2006, online).

% (REDACAO, 2019a).
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[...] Performance designa um ato de comunicagdo como tal; refere-se a um momento
tomado como presente. A palavra significa a presenca concreta de participantes
implicados nesse ato de maneira imediata. Nesse sentido, ndo é falso dizer que a
performance existe fora da duracdo. Ela atualiza virtualidades mais ou menos
numerosas, sentidas com maior ou menor clareza. Ela as faz "passar ao ato", fora de
toda consideracdo pelo tempo. (ZUMTHOR, 2007, p. 50).

Pode-se dizer que a performance ocorre a luz da experiéncia estética. Ela escapa do
discurso logico, da racionalidade para as possibilidades, especulando as possibilidades de
comunicacgédo e expressao, ou contra expressdo. A linguagem do corpo supera as expectativas
da linguagem falada e escrita. O pensar, 0 agir, ampliam na performance, a perspectiva de
comunicacdo. O espectador é parte da performance, que constitui-se uma obra inacabada,
entregue ao imaginario e aos signos

A regulagdo do corpo ocorre nos diversos ambientes, e controle deste, seja na escola,
no trabalho e outros lugares, apontam que 0os movimentos dos corpos nos shows, seja no mosh
ou no pogo sdo formas de resisténcia ou protesto contra as imposicdes das estruturas de poder.

A performance do corpo nos shows é comum nas manifestacfes tanto de headbangers
como de punks. No caso do metal, o mosh é uma danca em forma de circulo na qual os
sujeitos ddo socos e pontapés, geralmente no momento em que a masica estd mais forte e
vibrante. O mosh torna-se entdo ritual dos shows de metal extremo, principalmente. As
expressdes podem causar estramento a quem ndo frequenta a cena underground, pelos
movimentos bruscos, empurrdes, chutes e socos. O mosh representa o apice dos shows, seu
movimento de energia maxima daquela plateia em consonancia com a banda que estd no
palco.

Na dissertacdo de mestrado We Who are not as others: Analise das nocdes de
violéncia no mosh a partir do heavy metal, Andrada (2013) destaca o conceito de mosh em
Ambrose (2001), autor do livro The violent world of mosh culture. De acordo com o autor, 0
mosh é uma forma de danca ritualizada e furiosa que combina uma violéncia muito real com
demonstracdes emocionais fortes, bem como com situacfes de vida e morte ao som cru do
rock’n roll. O mosh surgiu junto com o punk rock, na década de 70 (AMBROSE, 2001).

De acordo com Andrada (2013), no documentario sobre a histdria do punk The filth
and the fury, dirigido por Julie Temple, o baixista da banda Sex Pistols, Sid Vicious, revela
que criou esta maneira de dancar quando ia aos shows da banda e ainda nédo era integrante
dessa, por volta de 1976.

O pogo, para o punk, carrega um significado social, estético e politico, mais
voltado também para o ideal de liberdade e protesto, nas dangas chutadas, lan¢ando seus pés



43

ao alto e dangando em circulo também. Quando € hardcore entdo, a batida fica mais rapida, a
dancga acontece numa sincronia que pode virar uma espécie de ballet selvagem, com ritmo
marcante e cadenciado.

No Brasil, em geral, o mosh acontece em shows de bandas de heavy metal
extremo, na cena underground, em locais mais amplos onde é possivel abrir o chamado
clardo em forma de circulo em meio a um grupo de pessoas, que pode ser pequeno ou grande,
de acordo com o tamanho do publico dos shows.

O corpo, no espaco dos shows, encontra 0 momento que se livra, mesmo que
temporariamente, dos instrumentos controle. Sendo assim, o universo do heavy metal
possibilita processos, acdes e experiéncias identitarias que envolvem a musica, 0s sujeitos,
seus corpos e identificagdes. O corpo experiencia conexdes sensiveis e inteligiveis, que
abrem espaco para variadas interpretacGes semidticas.

O corpo torna-se alvo de analise e até mesmo julgamento de uma pessoa ou de grupos
maiores. E assim, podem causar afastamento, excluséo ou raramente, no caso do heavy metal
ou do punk, aproximacao (grande parte por pessoas que se identificam com estes). Ha um
campo de tensdes, resisténcias e até mesmo, de sobrevivéncia. Lutar pela afirmacdo de uma

identidade em certos locais pode se tornar um artificio de luta e resisténcia.

A relacdo do corpo com o género ja é logo de cara expressada pelo nome mesmo,
Metal pesado. Simbolizando resisténcia e forca do que a sociedade vem tentando
nos enfiar goela abaixo desde sempre. A energia e a furia expressada musicalmente
pode caracterizar a necessidade de termos que “gritar” para seguirmos da maneira
que desejamos ser. Eu resumo a isso! (Fabiano, entrevistado)

Bauman (2005) descreve os dois polos das identidades a partir de relagdes sociais:
num polo ficam os que conseguem afirmar ou desarticular suas identidades; no outro polo, as
pessoas que tiveram negadas suas escolhas identitarias. Para o autor (2005, p. 44), sdo
“identidades que eles proprios se ressentem, mas ndo tém permissdo de abandonar, nem das
quais conseguem se livrar, identidades que o esteriotipam, humilham, desumanizam,
estigmatizam”.

A observagdo e o discurso do outro cria identidades para os sujeitos, sem que ele
mesmo perceba. E muitas vezes, isso pode ser um bloqueio para que outras pessoas possam
aproximar-se para conhecer a verdadeira identidade, sem o peso dos preconceitos, de outras
experiéncias, isenta de rotulos.

Dentro da cena underground heavy metal e punk de BH, as identidades sdo mdltiplas e

estédo ligadas a tempos e contextos (MERCER, 2014). E isso remete a mudancas constantes,
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iminentes. Para Mercer (1990, p. 43) “a identidade somente se torna uma questao, quando esta
em crise, quando algo se supde como fixo, coerente e estavel é deslocado pela experiéncia da
duvida e da incerteza”. O lugar da identidade é o da mudanca, de uma engrenagem organica
em pleno funcionamento e movimento. Pensamento, linguagem, experiéncia e mudanca. Estes
termos fazem parte do contexto das construgdes identitarias.

E possivel que para entender a complexidade dos estudos de identidade seja preciso
buscar, para além da sociologia, muitas explicacdes a partir da linguagem. Ha elementos que
vao muito além do corpo e da convivéncia com o outro. Ha pensamentos e tensdes internas do
sujeito. A construcao do eu é atravessada por elementos externos e internos. O sujeito absorve
algo que vé, ouve ou sente e 0 pensamento transforma isso, dialogando com outras
experiéncias anteriores. Ha um processo de condensagdes, aceitaces ou tensbes para
transformar aquilo em algum traco identitario.

A formacdo de tais processos identitarios, de acordo com Ushioda (2011, p. 13),
depende de “um processo organico que emerge de um sistema complexo de inter-relagfes.”.
Tais inter-relacGes estdo ligadas ao universo do trabalho, das escolas e universidades e dos
ambientes de lazer ou de redes sociais na internet. Tais processos podem se fragmentar,
pausar ou incubar no pensamento do sujeito.

De acordo com Bauman (2005) ha uma infinidade de identidades a escolha, e outras
ainda para serem inventadas. Os subgéneros do heavy metal e do punk sdo exemplo dessa
infinidade de hibridismos, ndo somente nos desdobramentos do som, mas também dos estilos
e figurinos. As identidades sdo colecdes de multisujeitos entrepostos ao longo do tempo,
aceitos ou negados. Uma espécie de tecido que vai sendo criado a partir do pensamento e da
esfera das experiéncias cruzadas com uma selecdo de signos que produzem sentido para
determinada pessoa. Signos estes, que agradam aos olhos, as memorias e também a
capacidade de criacdo de algo novo.

Pelas observacfes de campo, é possivel notar que ndo basta vestir uma camiseta de
determinada banda ou frequentar shows, os sujeitos do metal e do punk revelam suas
identidades através do discurso, das ideologias e opinides sobre politica nas redes sociais ou
atitudes do seu cotidiano.

Frequentar determinado grupo ou criar lacos de amizade passam muito mais a
dimensdo politica do que a estética hoje. A banda Dops, banda punk de protesto de Belo
Horizonte (descrita no Capitulo 4), encena claramente suas posi¢Ges ideoldgicas em letra de

muasica:
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Cultura do conformismo

Cartas marcadas de antemao
Escondendo a suja intencéo,
Promovendo a conformacao,
Distraindo a nossa atencao,

Maldita cultura do conformismo,
S6 a elite lucra com isso.

Obediéncia e escraviddo,
Senso comum é pris&o.
Transformar a situacéo.
N&o é baderna,

E libertacao!

Maldita cultura do conformismo,
S6 a elite lucra com isso.
(DOPS, 2020, online)

Headbangers (exceto alguns) e punks principalmente revelaram pensamentos,
indignacdes sobre discursos de 6dio, preconceito e exclusdo. A formacdo humana é ligada nas
lutas por melhorias no pais, e tais lutas tragam também percursos de construcdo identitaria
destes sujeitos. Muitos ndo querem ter como amigos pessoas que promovem o 0dio a pessoas
excluidas socialmente, a intolerancia ou a repressdo religiosa, a violéncia e segregacdo das
mulheres, a resisténcia contra a igualdade de género e etnias, e outros. O discurso do outro
manobra as escolhas identitarias. Um integrante de alguma banda se revela nesse grupo e
afasta grupos de pessoas que eram anteriormente seus fas. A identidade transita muito mais
nas acles e pensamentos dos sujeitos do que performance artistica e corpo.

Ha& uma Identidade Estética versus Identidade Politica, sendo que esta ultima se torna
fator determinante para escolhas identitarias, o caminho da ética, da busca da garantia de
direitos. As cenas metal e punk de BH n&o transitam no circuito cultural da elite, elas séo a
representacdo macica do proletariado, ou da grande massa de jovens desempregados por causa
da falta de oportunidades do pais. O trabalho também cria um universo identitario complexo,
cria rupturas dos sujeitos com suas identidades, mesmo que temporérias, para serem aceitos
nestes ambientes formais. Nd&o somente no modo de vestir, ou cortando os cabelos para
conseguir uma vaga de emprego. Todo 0 pensamento de contestacdo de um sistema sera
abafado, ou calado para dar lugar a emergéncia de sobreviver.

O que interessa nesse estudo € a afirmacdo e as nuances da diferenca, ndo somente a
identidade coletiva, de grupo. A subjetivacdo e o imaginario cultural reafirmam a importancia
da alteridade e do equilibrio entre a afirmacdo do Eu e do outro, compartilhando entre si

fragmentos identitarios.
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A narrativa da constru¢cdo do Eu é complexa, cheia de instabilidades e acasos. O
sujeito pode se criar e recriar numa determinada linha do tempo da sua vida. Mercer (2014)
denomina de self a forma como a pessoa se vé. Para a autora, hd o self temporal e o
contextual. Self temporal ndo é um produto acabado, ele é dindmico. Ha uma narrativa ao
longo do tempo que aponta para um futuro proximo, ha um devir'® que ndo se separa de
experiéncias do passado com o futuro.

O self contextual ocorre na dialética do consciente e do subconsciente, num jogo entre
ansiedade e conquista. A ansiedade que move a conquista, a motivacéao.

A identidade é experiéncia e negocia¢do, com mdltiplas dimensBes de culturas e
contextos: Ha um locus publico e privado de aprendizagens, experiéncias e estratégias, uma
construcdo dindmica do sujeito, fluida, de fora pra dentro, de dentro pra fora, como varios
ciclos osmaticos.

As praticas discursivas, simbolos e signos fazem parte de escolhas, hibridismos,
tensdes, negacdes, associagcbes ou transformacdes de artefatos culturais e linguagens.

Portanto, é uma sintese de tensdes, uma dialética entre um sujeito inacabado e o devir.

Eu, com 13 anos, um dia comecei a ouvir uns batidos de bateria, logo veio a guitarra
bem distorcida, mais do que o Sabbath, que meu primo de 20 e poucos anos ouvia
em casa. Achei bacana demais ficar ouvindo o som (que depois fui saber ser a
procreation of the wicked). Desci la, uns 50 metros daqui. Era o Sepultura. Resolvi
ser daquele jeito ali desde entdo. Hehehe! (Casito Luz, Banda Witchhammer, em
postagem em rede social, 2019)*.

Este exemplo ilustra as influéncias identitarias ao longo da vida das pessoas, neste
caso, 0 som que vinha de um lugar préximo esboca raizes para outras criacdes artisticas deste
musico conhecido na cena. E dessa linha do tempo, surgem trabalhos originais, fusdes
artisticas, outras novas bandas que passam também a fazer parte do cenario underground
mineiro.

A virtualizacdo é outro elemento que ndo pode ser esquecido diante de discussdes
contemporaneas sobre linguagens. No caso dos eventos na cena underground, ha inimeros
registros como memorias expressas em fotos, videos de shows e encontros desses grupos de

seguidores. A cidade como lugar de encontros, musica e arte, completa-se e dialoga com o

19 Cerca de 500 a.C., Heréclito escreveu o seguinte: “Tudo flui e nada permanece, tudo dé forma e nada
permanece fixo. Vocé ndo pode pisar duas vezes no mesmo rio, pois outras aguas e ainda outras, vao fluir.”.
Nietzsche era um admirador de Heréaclito. Enxergava a humanidade com um vir a ser sem fim, uma espécie de
metamorfose permanente. A vontade de “criar” do “super-homem” e a arte como devir. (BOAVENTURA, 2010,
online).

LUz, Casito. Postagem em pagina pessoal, Facebook. Belo Horizonte, maio de 2019. Disponivel em:
https://www.facebook.com/jose.oscar.9026. Acesso em: 29 mai. 2019.
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espaco virtual. Pierre Levy (1996), manifesta-se sobre esses novos espagos e tempos da

dinamica sociocultural.

A multiplicagdo contemporanea dos espagos faz de ndés némades de um novo estilo:
em vez de seguirmos linhas de errancia e de migracdo dentro de uma extensdo dada,
saltamos de uma rede a outra, de um sistema de proximidade ao seguinte. Os
espacos se metamorfoseiam e se bifurcam a nossos pés, forcando-nos a
heterogénese. (LEVY, 1996, p. 23).

Esses desdobramentos séo indispensaveis para o estudo das identidades a partir das
linguagens e da teia de relacBes que constituem. A abertura ou ndo para a alteridade, a
criatividade, o design, os simbolos e signos estabelecem a comunicacéo e também as tensdes
neste universo virtual. E no mundo das imagens e sons que as linguagens também se
configuram para além da convencional linguagem escrita. O uso das tecnologias facilita esta
ampliacdo das linguagens, proporcionando aos sujeitos diversas experiéncias através dos

sentidos, por tempos, lugares e situacdes, abrindo para infinitas possibilidades e mediagdes.
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4 FUNDAMENTACAO TEORICA

4.1 Heavy Metal como conhecimento

O heavy metal, como um género musical e como um movimento social-politico®?, esta
presente por todo o mundo. A comunidade heavy metal é denominada de headbangers,
referindo-se ao intenso movimento da cabeca com longos cabelos na plateia dos shows, ou de
metaleiros, nome inventado pela midia™ nos anos de 1980 para definir o grupo.

As primeiras pesquisas sobre heavy metal foram realizadas pela socidloga Deena
Weinstein (1991), com o livro Heavy Metal: the music and its culture e pelo musicélogo
Robert Walser (1993), com Running With the Devil: power, gender and madness in Heavy
Metal Music. E Will Straw (1984), comunicologo, contribuiu anteriormente, em publicacdo
mais discreta com a questdo do heavy metal como subcultura da industria fonogréfica.

As pesquisas brasileiras sobre heavy metal, como as de Avelar (2004, 2011), Janotti
Junior (2003, 2004, 2005), Cardoso Filho (2005, 2006), Ribeiro (2007), Lopes (2006) e
Campoy (2010), se baseiam em varios autores internacionais como Straw (1984), Weinstein
(1991), Walser (1993), Berger (1999), Hill (2010). Além desses, o jornalista Christe (2010)
traz uma historiografia do heavy metal, numa sequéncia cronoldgica de surgimentos das
bandas e suas influéncias.

Segundo esse autor, 0 heavy metal como género musical surge, aproximadamente, no
final dos anos de 1960, na Inglaterra, com a banda Black Sabbath, marcado pelo langcamento
de seu disco de mesmo nome, tendo varias influéncias, desde o blues até a mdsica cléssica
(WALSER, 1993; CHRISTE, 2010). Mas, para Ledo (1997), ha uma caracteristica singular no
heavy metal, que o classifica como tal. O autor afirma que “ a receita simples para definir o
heavy metal para os menos inteirados no lance é: pegue um bom riff de guitarra, adicione peso
com baixo e bateria e acrescente um vocal forte ou gritado. Presto! Ai estd uma banda de
heavy metal basica” (LEAO, 1997, p. 09).

O som distorcido da guitarra era um dos diferenciais para um som e todo um universo

de elementos estéticos e signos que estava por vir. Esse momento historico do inicio da Banda

12 Este grupo assume suas posturas politicas a partir das suas manifestacdes estéticas que ainda enfrentam
preconceito e discriminacdo. Por serem formas incomuns de vestimentas, de uso de cabelos longos, a musica
com o som distorcido, e formas de protestos ou denuncia social nas letras de musicas de algumas bandas.

13 De acordo com Avelar (2011), o primeiro Festival Rock in Rio, em 1985, na cidade do Rio de Janeiro, reuniu
diversas bandas (Iron Maiden, AC DC, Ozzy Osbourne, Scorpions e outros). E assim surgiu, na Rede Globo, o
uso do termo metaleiros para definir o publico presente, que usava roupas pretas, cabelos grandes, braceletes e
outros acessdrios com metal.
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Black Sabbath é descrito por Christe (2010), que manifesta seu espanto com o poder
explosivo dos temas da banda pioneira (considerando aqui, um recorte que refere-se a
experiéncia do autor e de grande parte das bibliografias lidas). Para descrever a novidade que
chegara, com caracteristicas artisticas e referéncias estéticas diferentes das que o mundo

estava antes acostumado e néo apenas no ambito musical , explicita o autor que:

[...] essas poderosas correntes — por tanto tempo esquecidas e adormecidas até que a
guerra, a crise e a angustia pudessem despertar e trazer a tona seus mais horrendos
poderes — ndo possuiam definicdo nem emitiam sons até serem capturadas e
subjugadas por uma epifania conhecida como Black Sabbath: a banda primordial, a
origem do heavy metal.(CHRISTE, 2010, p. 13)

A capa do primeiro album da banda Black Sabbath mostrava uma velha casa de campo
estilo inglesa. Na frente, arbustos ressecados e a imagem de uma feiticeira palida e
esverdeada, relembrando filmes de terror. Na lateral direita hd uma arvore de tronco grosso

marrom-avermelhada. O céu nublado e, no alto do lado esquerdo, o titulo Black Sabbath.

Figura 2 — Capa do primeiro album da Banda Black Sabbath
Nota: Album Black Sabbath. Black Sabbath, Vertigo, 1970, UK.
Fonte: Wikipédia (2019).

Nas paginas internas do encarte desse disco, ha alguns detalhes e um poema gético

inscrito em um crucifixo gigante e invertido.
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Ainda chove, os véus das trevas envolvem as arvores enegrecidas, que, contorcidas
por uma violéncia sem par, largam suas folhas cansadas e dobram seus troncos ao
solo cinzento de asas mutiladas. Entre as ervas, as papoulas sangram ante a uma
morte gestual, e coelhos, natimortos em armadilhas, permanecem iméveis, como que
guardando o siléncio que cerca e ameaca engolir todos aqueles que possam ouvir.
(CHRISTIE, 2010, p. 17).

De acordo com Christie (2010), os integrantes da banda passavam uma imagem
horripilante — o que deu a banda a fama de satanistas e incomodou um publico mais religioso
e conservador.

Essa producéo de sentidos, trazia ali algo novo, a partir de um conjunto de elementos
estéticos que fomentam a pesquisa de Walser (1993). Os discursos produzidos a partir do
som pesado, e todos os desdobramentos da variedade de representacbes que o0 universo do
heavy metal sdo analisados por este autor.

Walser (1993) apresenta o significado do termo Heavy Metal, desde 1828, a partir do
dicionario Oxford, a principio no contexto militar, que queria dizer grandes armas com
municdo, ou somente esta, ou seja, balas de um tamanho maior. Por volta de 1822, é
acrescentado o termo tiro de grande porte. E neste periodo também € introduzido um
significado mais abstrato: que referia-se a pessoas com “‘capacidades , mentais ou fisicas, de
poder e influéncia”, que poderia ser um adversario em disputas (WALSER, 1993, p. 1). A
questdo do poder, do género e loucura sdo o0s eixos centrais de uma experiéncia identitaria
estudados por Walser (1993). O heavy metal, para o autor, constitui-se como um novo
sistema de signos, que ndo se limita apenas a arte musical e performatica, mas em trocas
significativas e processos inteligiveis para as percepc¢des das linguagens, e a partir destas, das
construgdes identitarias.

Mulheres, também foram pioneiras neste tema na pesquisa académica, como Azevedo
(2009), em sua tese de doutorado intitulada E para ser escuro!: codificacdes do black metal
como género audiovisual. Azevedo (2009, p. 103) assim define o heavy metal, a partir da sua

tese:

Heavy metal é a designacdo pela qual os meios de comunicagdo e os ouvintes nao
familiarizados com este universo referem-se ao conjunto dos varios subgéneros de
metal. Entretanto, é possivel considerar o heavy metal como apenas um entre estes
subgéneros. Muito esquematicamente, considerar-se-4 que o metal dividiu-se, em
meados dos anos 1980, em duas vertentes basicas: metal extremo e ndo extremo. No
grupo do metal ndo extremo, situam-se 0s subgéneros cujas caracteristicas sonoras e
iconograficas aproximam-se mais da sonoridade de aceitacdo massiva: heavy metal,
power metal, prog metal, metal gbtico, metal melddico. “Metal extremo” € uma
expressao usada por fas, criticos e muisicos para se referir ao conjunto dos
subgéneros de metal cuja expressdo de agressividade € mais intensa e deliberada:
thrash metal, death metal, black metal e doom metal. Cada um destes subgéneros
possui estilos com nuances particulares.
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A expansdo do heavy metal pelo mundo aconteceu rapidamente, chegando ao final
dos anos de 1980 conhecido em um ndmero muito grande de cidades do Brasil, inclusive em
BH. O lancamento do primeiro Long Play (LP) da banda Stress**, do Belém do Para, pode ser
considerado o marco do inicio do género no Brasil, o primeiro disco que se caracteriza como
tal (FORMAS, 2019). Muito brasileiros comemoram o dia do heavy metal na data de
langamento desse LP, no dia 13 de novembro de 1982. Era um som novo chegando.

Avelar (2011) afirma que esse surgimento do heavy metal em BH se deu em um
contraponto aos processos de apropriacdo politica da musica popular pelas estruturas de poder
da época. O autor faz um contraponto entre heavy metal e clube da esquina. A mdsica
Coracdo de estudante, de Milton Nascimento e Wagner Tiso, é tornada quase um hino ligado
a resisténcia ao regime militar. Observar esse contexto artistico e politico faz-se necessario
para discutir mais a frente o surgimento, no bairro de Santa Tereza, de uma das bandas de

heavy metal com a maior divulgacdo no ambito internacional, Sepultura. Para o autor,

As cruzes invertidas, as alusGes satanicas e a obsessdo escatolégica negavam aquilo
que a musica de Milton ficou famosa por expressar: a esperanca de que por trds do
universo religioso, tradicional e conservador do catolicismo mineiro residisse um
nacleo emancipatério e fraternal de compaixo politicamente disponivel.
(AVELAR, 2011, p. 118).
O heavy metal emerge nas montanhas, com sua identidade prépria, sendo reconhecido
internacionalmente por seu percurso “faga vocé mesmo”, entre coletes jeans com desenhos de
canetinha remetendo a banda Iron Maiden, em meio a falta de recursos tecnoldgicos. Neste

sentido, Queiroz e Tugny (2006) sugerem que a etnomusicologia como

area do conhecimento que estuda as musicas brasileiras enquanto expressdes
culturais e identitarias diversas, deve se propor a dar visibilidade e buscar
compreensdes mdltiplas e reciprocas através de processos de aproximacao, troca e
dialogo continuo constante (QUEIROZ; TUGNY, 2006, p. 52).

Outro pesquisador que dialoga com as expressdes culturais e diversidades, Janotti
Junior (2003, 2004, 2005) traz na sua pesquisa sobre heavy metal na cena da cidade de
Salvador, heavy metal com dendé, misturando o som pesado, & nomenclatura da famosa

culinaria baiana, que expressa a cultura pop midiatica. O pesquisador viveu e continua

1 A banda comecou na cidade de Belém, capital do estado do Para, em outubro de 1974. André Chamon foi
convidado pelo paraense Wilson Silva e pelo carioca Pedro Lobédo para formar uma banda de rock. Aceitaram o
convite e chamou seu amigo de infancia, Leonardo Renda, para participar do projeto. Em 1975, Wilson ouviu
Roosevelt Bala cantar uma musica do Led Zeppelin na escola e o convidou para ser o vocalista e baixista da
banda (FORMAS, 2019).


http://pt.wikipedia.org/wiki/Bel%C3%A9m
http://pt.wikipedia.org/wiki/Par%C3%A1
http://pt.wikipedia.org/wiki/1975
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integrando ao seu trabalho de pesquisa, 0 universo do heavy metal, desde seu conhecimento
sobre o cenario académico internacional até as estruturas midiaticas e culturas locais. Janotti

Junior (2004) descreve as caracteristicas do som pesado, caracteristico do heavy metal.

A intensidade do volume é um elemento constitutivo do universo metalico,
reiterando a idéia de peso. O sentido de poder presente na intensidade sonora esta
ligado a extensdo espacial presente no volume excessivo. Essa espacialidade enfatiza
a forca fisica do que é denominado heavy metal. O alto volume demarca
espacialmente o cotidiano em relacdo a outras formas de audi¢do musical. Antes da
tematica das letras, é a idéia de peso, presente nos timbres graves e/ ou distorcidos,
que identifica as bandas de heavy metal. A prépria sonoridade parece assim,
diretamente relacionada as imagens teratoldgicas que permeiam o rock pesado.
(JANOTTI JUNIOR, 2004, p. 24)

Seguindo a linha da midia, Cardoso Filho (2010) realizou estudo comparativo das
praticas de escuta desenvolvidas a partir da interacdo dos ouvintes com trés albuns de bandas
de Rock, a saber: Dark Side of the Moon (PinkFloyd), Nevermind (Nirvana) e In Rainbows
(Radiohead). Em sua tese Praticas de escuta do rock: experiéncia estética, mediacdes e
materialidades da comunicagdo (2010), faz um panorama da musica popular massiva do
século XX. Esse trabalho teve como membro da banda Janotti Jinior. E possivel perceber
nesse ambiente académico um dialogo pertinente e uma abertura para diversas areas de estudo
do heavy metal, cruzamentos ou interlocucdes entre as pesquisas do género.

Outro trabalho relevante ligado ao contexto regional, Dinamica das identidades —
Analise estilistica e contextual de trés bandas de metal da cena rock underground de Aracaju,
tese de Hugo Ribeiro, um ethomusicélogo, musico, caracteristicas estas que enriquecem o teor
de sensibilidade para andlise do trabalho. Ribeiro (2007) tem como eixo central a
compreensdo de como os participantes da cena participam dos processos de diferenciagéo,
criando e mantendo fronteiras estilisticas. A anélise foi feita com trés bandas de diferentes —
The Warlord, Scarlet Peace, Sign of Hate — que representam trés estilos diferentes — Heavy,
Doom e Death Metal, respectivamente. A pesquisa gira em torno dos estudos sobre
identidade, experiéncia musical e género/estilo.

Além destes trabalhos relacionados aos contextos midiaticos e da etnomusicologia, o
universo feminino no cenario metal é também tema de destaque. Pires (2018) aborda a
questdo das praticas discursivas das publicacdes da revista Roadie Crew™ relacionadas a
mulheres no heavy metal. A “manutengdo de relagdes assimétricas de género* (PIRES, 2018,

p. 5) se faz no discurso ao longo dos anos de publicacdes da mesma. A pesquisadora, que no

15 Revista Brasileira especializada em Heavy Metal, disponivel em: https://roadiecrew.com/.


https://roadiecrew.com/
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seu trabalho de concluséo de curso de Jornalismo na Universidade Federal de Minas Gerais,
produziu com outros colegas, o conhecido documentério, Ruido das Minas, sobre a génese da
cena metal de BH. Anos depois, produziu outro documentario, o Mulheres no Metal, também
ressaltando que esse universo na cena metal ndo € apenas enfeitado pela beleza feminino, mas
um territério de lutas por garantia de direitos, respeito e reconhecimento a participacdo e
construcdo histdrica das mulheres no heavy metal.

N&o devemos ignorar, tampouco, o fato de que os géneros discursivos presentes na
Roadie Crew sdo consumidos pela comunidade discursiva do metal, composta de
fas, produtores culturais, produtores de conteldo e artistas do metal, muitos dos
quais atualmente assumem a escrita em veiculos online especializados. (PIRES,
2018, p. 5)

Outra pesquisa relacionada ao universo do heavy metal, é ligada aos movimentos do
corpo no mosh e sua relacdo com a violéncia: Andrada (2013). A intencdo da pesquisa
etnogréfica foi discutir as experiéncias no mosh - um tipo de danca que acontece nos shows
com empurrdes, socos, chutes, porém com um conjunto de regras - a partir das nocbes de
violéncia. O trabalho traz dados e depoimentos de diversas pessoas que praticam 0 mosh nos
shows. A partir das experiéncias de pessoas que praticam o0 mosh, observou-se que a violéncia
vivida nesse tipo de danga acontece em condicOes distintas, onde hd um conjunto de regras e
estruturas compartilhadas entre os participantes de um mosh. A pesquisa tenta desconstruir a
nocdo de violéncia e ressignifica-la a partir do texto A Arqueologia da Violéncia, de Pierre
Clastres.

Para entender a cena underground, foi necessario aqui, descrever o que se entende por
heavy metal, a partir das primeiras pesquisas no exterior e, posteriormente, no Brasil. E
necessario entender, também, esses processos no punk, pois a cena underground tem esse
dialogo e tensbes constantes entre a cena metal e punk. Para tanto, CAMPQY (2010), em sua

pesquisa etnografica, Trevas sobre a luz: O underground do metal extremo no Brasil*®

, muito
contribui para nortear as questdes da construcdo de identidades dos sujeitos a partir das
linguagens, que é o eixo central dessa tese, procurando compreender melhor a partir de outras
referéncias e entrevistas, um recorte da cena underground de BH e algumas conexdes com a
cena do interior de Minas Gerais. Na sec¢do 3.3 Underground, poderemos conhecer um pouco

mais da etnografia de Campoy (2010) para entender os movimentos da cena na cidade de BH.

6 Um livro, fruto da sua dissertacdo de mestrado, que ganhou o prémio de melhor dissertagdo no Concurso
ANPOC de obras cientificas e Teses Universitarias em Ciéncias Sociais, em 20009.
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Este trabalho pretende debrugar-se sobre os estudos de Campoy (2010), que também
permitem analisar o movimento heavy metal em sua particularidade mais significativa: a
sobrevivéncia no Brasil de grupos muito variados, mas com referéncia forte e atividades
voltadas para sua preservacdo. A etnografia de Campoy (2010) foi tracada através de grupos
que se autodenominam, distintivamente, como metal extremo e percorreu varios locais de
diversas regides do pais, pesquisando o surgimento e o contexto da cena underground no
Brasil de acordo com as segmentacdes do heavy metal com suas influéncias e nuances. E
necessario explorar a cena local para captar as singularidades de suas linguagens e processos

identitarios dos sujeitos ali presentes.

4.2 O movimento Heavy Metal em BH

O inicio do movimento heavy metal na década de 1980 em BH permanece na
lembranca de muitos sujeitos. Foi um tempo em que houve o langamento das primeiras
bandas de metal e de intensa producdo artistico-musical apoiada pela gravadora Cogumelo
Records. Ha uma busca pela preservacdo dessa memoria, por manter uma cultura viva e, ao
mesmo tempo, perpetuar o heavy metal. Ha, por exemplo, encontros nos shows, na maioria
das vezes, marcados nas redes sociais pela internet. Ha lancamentos de novas bandas, uma
fruicdo artistica hibrida em meio a diversidade do heavy metal e suas segmentacdes
(CAMPOQY, 2010), como o trash metal, o death metal, o black metal, o doom metal e outros.

Nesse sentido, ha uma experiéncia sensivel que engloba discurso musical, praticas
sociais (vestuario, danga, linguagens) e sentidos culturais. A manutencdo de uma ideologia
que pode carregar consigo a critica social e politica, num movimento contra hegemonico
continua a se destacar em letras de musicas das bandas mineiras. Os encontros pela cidade
muitas vezes acontecem em espacos esquecidos e atualmente reativados pela comunidade
metal. Belo Horizonte abriga uma cena heavy metal underground bastante variada, com
bandas de diversas vertentes que se tornam bastante interessantes para estudos antropoldgicos.

O contexto dos grupos heavy metal e punk de BH nos leva a pensar nestes como
constelac6es moveis (CANEVACCI, 2005), que se dissipam facilmente. Nesse sentido, se por
um lado os grupos de heavy metal participam, como todos os demais, da hibridizacdo dos
estilos e gostos (CANCLINI, 1997) que a mobilidade do espaco urbano permite; por outro, a
interacdo entre espaco urbano e virtual entre os sujeitos do heavy metal, principalmente os
mais jovens, também se constitui de forma permanente, com divulgacdo de materiais das

bandas, shows, parcerias para eventos da cena, etc. Os estudos de Gafarov (2010) propdem o
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uso do termo comunidades participativas para definir os grupos que apreciam a musica heavy
metal. Esse autor pode trazer contribuicdes nesta pesquisa, ampliando o didlogo de suas bases
epistemoldgicas com as propostas dos autores que discutem as linguagens e tecnologias

apontadas a seguir.

4.3 O underground

O underground é tudo aquilo que foge das midias comuns, do acesso as grandes
culturas de massa. A intencdo da cena underground é a oposi¢do aos meios de circulacdo ndo
somente de producdo musical, mas de produtos culturais, que tem na sua intengdo o privilégio
pela diferenca e afirmacao de identidade propria.

Segundo a socidloga norte-americana Weinstein (2000), é possivel definir o cenério

underground da seguinte forma.

Underground, em sentido de purgatdrio, € um termo para bandas e estilos que néo
sdo comumente populares, mas que podem ou tém possibilidades de vir a ser.
Underground, no sentido de inferno, refere-se a uma musica que é tdo extrema, em
termos de sonoridade, de letras, ou ambos, que ndo atraem a grande audiéncia.
Bandas que tocam metal underground, de tipo infernal, ndo possuem esperanca ou
desejo (se eles forem conscientes) de ir em direcdo ao outro lado, ao céu do estrelato
pop. Como outras formas de artes elitistas, 0 metal underground é apreciado por
uma audiéncia diferenciada. (WEINSTEIN, 2000, p. 283-284)

Campoy (2010) constrdi seu conceito de underground a partir da etnografia que fez
pelo Brasil, com a diversidade de bandas, identidades particulares e singularidades de cada
grupo estudado e das produc@es independentes. Para Campoy (2010, p. 35), a participacédo e a
pratica do underground sao explicadas, como, em parte, “o resultado de uma rejeicédo do outro
polo, aquilo que chamam de mainstream.”. Para o autor, underground se define como “um
conjunto de atividades interessadas em produzir, circular, apresentar e escutar metal extremo
no Brasil.” (CAMPOY, 2010, p. 47). O underground por si s, ja é a afirmacéo da diferenca,
e da oposicdo a culturas massivas.

Bourdieau aposta na ideia de legitimidade, da criacdo e originalidade. Na sua definicéo
de campo artistico, a sociologia da arte, o autor atenta ndo apenas para as posi¢des sociais

constitutivas do campo artistico:

A sociologia da arte, deve entdo debrucar-se ndo apenas nas posi¢des sociais
constitutivas do campo artistico e nos determinantes sociais que levam certos artistas
a ocuparem certas posic¢@es, mas fundamentalmente o modo com que 0s campos Sdo
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capazes de produzir os artistas como produtores legitimos de objetos de crenca, de
valor e de prazer estético. (CATANY et. al., 2017. p. 68)

Todos os desafios da cena underground de poucos recursos, de trabalho artesanal, e do
faca vocé mesmo, sdo sua prépria caracterizacdo como tal. Para Janotti Junior (2004, p. 118):

[...] as proprias dificuldades encontradas na falta de espago, na escassez de material
e na deficiéncia técnica, acabam se transformando em relatos que atribuem um valor
a capacidade de enfrentar os obstaculos e a possibilidade de os membros da cena de
encararem conjuntamente esses fatos.

A cena underground é terreno de tensGes em lutas, um universo contra hegemdonico
gue usa como arma suas producdes artisticas, para criar frestas e tentar escapar um pouco do
massacre das institui¢cdes e do contexto de excluséo.

Ribeiro (2007) define o underground, a partir das particularidades da cena de Aracaju,
cena esta que faz parte da sua tese. O autor afirma que:

S&o considerados pertencentes ao rock underground aqueles grupos ou bandas que
compartilham uma critica a cultura de massas presentes em muitas vertentes do rock
“comercial”. Rock independente ou rock alternativo também s@o termos utilizados
para designar o rock underground. [...] as bandas de rock underground sdo aquelas
que ndo participam diretamente de grandes eventos midiaticos, sendo quase sempre
marginalizados pela midia e sociedade em geral, desenvolvendo, dessa forma, uma
rede prépria de comunicacdo e divulgacdo, e uma cena alternativa. (RIBEIRO, 2007,
p. 46)

Geralmente, os sujeitos da cena sdo 0s proprios consumidores de seus produtos
culturais, sejam eles, discos, demos, artigos feitos artesanalmente, como fanzines, vestuario e
outros. Os lugares dos shows, geralmente séo cedidos de forma gratuita, as bandas néo visam
o0 lucro e sim reconhecimento dentro daquele grupo, e normalmente ha eventos gratuitos ou
com precos mais acessiveis. Ha selos alternativos, canais de comunicacdo, paginas em rede
social, web rédios, fanzines. Em grande parte, os shows acontecem em espagos esquecidos
pelo poder publico, locais antigos, fabricas desativadas ou bares periféricos da cidade.

De acordo com Campoy (2010), os sujeitos que escolhem o underground, correm num

caminho diferente do mainstream?’.

E isso que os praticantes reclamam quando colocam a ideologia no primeiro degrau
de importéncia. Dizendo que o metal extremo underground é uma filosofia de vida
extrema, antes de significar certa funcionalidade da musica para se buscar outros
fins, os praticantes estdo afirmando que a musica que eles fazem ndo pode ser

7 Enquanto os objetivos do metal extremo underground sdo “ideologia e atitude”, os do mainstream seriam a
“fama e o lucro” (CAMPOY, 2010, p. 97). Shows com bandas conhecidas em todo o mundo, que vendem
milhdes de copias de albuns, como Metallica, Iron Maiden e outras, sdo consideradas na categoria mainstream.
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compreendida como uma mera fruicdo estética, como uma arte contemplativa que
serve unicamente a abstracdo, a reflexdo ou ao deleite dos ouvidos. Nao. Essa é a
maneira que 0 mainstream ouve musica. Eles entendem que ouvem metal extremo
com seus corpos, eles fazem da musica uma relacdo social. (CAMPQOY, 2010, p.
281).

Essa afirmag@o do autor vai de encontro com 0 contexto e identidade punk e, para

além disso, com a funcdo da musica e dos corpos como instrumento de protesto.

4.4 Subgéneros do Heavy Metal

Muitas davidas surgiram na escrita deste capitulo. Uma historiografia seria bem mais
tranquila, pois materiais ndo faltam na internet ou em livros. Mas a percep¢do do que
caracteriza cada segmentacdo ou subgénero seria necessaria para perceber as nuances
identitarias. As entrevistas feitas neste trabalho mostram muito das identidades musicais de
alguns sujeitos. Foram escolhidos os principais subgéneros, abordados por Campoy (2010)
como referéncias principais, mas foram surgindo, ao longo do tempo, vertentes destes
subgéneros, que necessitam de pesquisas mais profundas, no sentido musical. Como o foco
aqui € linguagem, a escolha foi tomar de exemplo um recorte dos subgéneros mais
conhecidos.

Este recorte dos subgéneros € apenas para apresentar nuances identitarias, num
panorama geral da cena. A intencdo é perceber e interpretar os inimeros rizomas e
representacdes dos discursos, signos e simbolos marcantes de cada subgénero, que vem muito

dos olhos e ouvidos de cada fa ou musico.

4.4.1 Trash Metal

Thrash Metal é um subgénero do heavy metal, caracterizado por seu ritmo rapido e
agressividade. As cangdes usualmente tém batidas rapidas e riffs de guitarra que regem a
masica, intercalados com solos ao estilo shred. As letras normalmente tratam de problemas
sociais e repudiam o rigido controle do Estado, usando linguagem forte e direta, similarmente
ao que acontece no género Hardcore Punk. Muito chamada de o vovo do heavy metal, ou old
school, por ser um subgénero considerado uma velha escola de um metal com som sujo,
rasgado, que seus seguidores batem as cabecas, muitos com longos cabelos, jeans rasgados,

coletes de patches com outras bandas de thrash, principalmente.



58

O trash é técnico e ndo esta baseado na faga vocé mesmo musical préprio do punk;
seus musicos usam cabelos longos e ndo moicanos; calcas pretas coladas ao corpo e
ndo bermuda; e se querem divulgar alguma ideia, é aquela do som pesado e ndo a da
anarquia, tdo ligada no imaginario urbano, ao movimento punk (CAMPQY, 2010, p.
145).

O autor afirma acima que os adeptos do Thrash Metal ndo usam bermuda, porém
alguns usam esta vestimenta. E isto pode variar de paises ou e segmentos de bandas.

O género nasceu no inicio dos anos 1980, combinando o ritmo veloz da bateria e a
atitude do Hardcore Punk com uso de pedal duplo nos bumbos da bateria, além de pesados e
complexos estilos de guitarra influenciados pela New Wave of British Heavy Metal. O Thrash
Metal foi uma inspiracéo para futuros géneros extremos como Death e o Black Metal.

Segundo especialistas no género Heavy Metal, a primeira banda a fazer musicas com
esse estilo musical foi a banda Venom, com o disco Welcome to Hell, em 1981, cujas letras
obscuras, velocidade sonora e pesada, vieram a influenciar toda uma geracao posterior. Tanto
gue a banda é considerada percursora tanto do Trash, quanto do Black Metal (ao lancar um
disco com 0 mesmo nome).

A partir de 1982, surgem inimeras bandas em todo o mundo: na Alemanha,
Destruction, Sodom, Kreator; nos Estados Unidos, as bandas Anthrax, Slayer, Exodus.

No Brasil, a banda de Thash Metal pioneira foi a Dorsal Atlantica, do Rio de Janeiro,
que dividiu suas musicas em um split aloum com o Metalmorphose Ultimatum, de 1984, ¢é
talvez o primeiro alboum de Thrash Metal brasileiro. Bandas de hardcore como Ratos de
Por&o e Lobotomia, de Sdo Paulo, inseriram as influéncias de Thrash Metal em seu som em
modos da década de 1980.

O Thrash Metal no Brasil consistia basicamente trés cenas:
= ade Sdo Paulo (de bandas como Korzus, Antares, Vulcano etc);

» ado Rio de Janeiro (de bandas como Dorsal Atlantica, Azul Lim&o, Taurus etc.);
= a mais notoria, de Belo Horizonte (de bandas como Sepultura, Chakal,
Mutilator, Overdose, entre outras, alavancadas gracas ao selo Cogumelo Records).

Sem davida nenhuma, a banda brasileira de Thrash Metal de maior repercussao dentro
e fora do Brasil foi o Sepultura. Inicialmente, mais voltada para o Black/Death Metal (vide
Split album dividido com a banda Overdose), logo com o lancamento de Schizophenia, em
1987, a banda despontou no exterior e assinou contrato com o selo europeu Roadrunner

Records.
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Ainda hoje, muitas bandas lancam suas produg¢fes musicais porque possuem um
publico fiel mesmo com outros géneros de Rock/Heavy Metal surgindo nos anos de 1990 e
2000.

Em seguida, vertentes desse subgénero. Ressalta-se que muitas vertentes do trash

metal, foram descritas em outros subgéneros por serem oriundas de mesclagem e fusdes.

ADVISORY

EXPLICIT CONTENT

Figura 3 - Capa do album Reign in blood (1986),da banda norte-americana Slayer
Fonte: Slayer (2019).

Figura 4 - Capa do album Unholy Grave (2014), da Banda Dunkell Reiter (Contagem-MG)
Fonte: Metal (2020).
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Na cena de BH e regido metropolitana, temos bandas que representam o trash metal
Dunkell Reiter. Na figura da capa do album Reign in blood (1986) da banda Slayer ha
imagens satanicas e um bode sentado num trono, um fogo saindo do chéo e pessoas torturadas
ou corpos dependurados. Na capa do aloum Unholy Grave (2014), da Banda Dunkell Reiter,

h& uma caveira em um cemitério numa imagem bem assombrada, com troncos de arvores.

4.4.2 Death Metal

Subgénero extremo do heavy metal, agrega, tipicamente, guitarras com baixa afinagéo,
muito distorcidas, tocadas com técnicas como palm muting (palhetadas abafadas) e tremolo
picking, vocais urrados e gritos, bateria tocada de maneira agressiva e potente com uso de
pedal duplo ou técnica de blast beat, alguns teclados ou atonalidade, ritmo extremamente
rapido e mudancas abruptas de tempo. As letras das musicas de Death Metal podem abordar
temas como a violéncia de filmes, religido, satanismo, ocultismo, historias de terror, natureza,
misticismo, mitologia, filosofia, ficcdo cientifica e politica, e também podem descrever atos
extremos como mutilacéo, tortura, estupro, canibalismo e necrofilia.

A origem do termo é controversa, variando desde uma entrevista com a banda Venom,
em uma coletanea chamada Death Metal, langada pela gravadora alema Noise, em 1984, em
que reuniu as bandas Hellhammer (depois Celtic Frost), Helloween e Running Wild; bem
como a fita de demonstracdo (demo-tape) da banda Possessed, intitulada também Death
Metal, em 1984.

A primeira geragdo surgiu no inicio de 1980, com as bandas, Hellhammer (Celtic
Frost), Sodom, Possessed e a brasileira Vulcano. Nesse periodo, outras lancaram seus
fonogramas: Kreator, Sepultura, Slayer. No Brasil, surgiram muitas bandas além do
Sepultura e Krisiun: Sarcofago (que tinha uma linha Black/Death Metal nos seus primérdios),
Mutilator e Dorsal Atlantica, dentre outras.

Com caracteristicas herdadas do Grindcore, a segunda geracdo chega com um som
mais visceral e mais agressivo ainda. Melhoria das técnicas de guitarra, utilizacdo de outras
afinacGes mais graves, vocais guturais ainda mais graves. Na segunda geracdo destacam-se as

bandas: Cannibal Corpse, Deicide, Death.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Guitarra
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Figura 5 - Capa do album Scourge of the enthroned (2018), da banda gatcha Krisiun
Fonte: Krisiun (2018).

Na cena de BH temos as bandas Eminence (que saiu recentemente do cenario para
turnés pelo mundo), Divine Death, Scalped, Sepulchral Voice (death/thrash), Ignorance,
Morbid Prophecy, Last Conscious (death/thrash).

Das vozes que ecoam das sepulturas do Cemitério do Bonfim, surgia a banda de
Death/Thrash Metal Sepulchral Voice'®, formada em BH no ano de 1987.

8 Sua formacdo é: Harley Senra (Vocal), Luiz Sepulchral (Guitarra), Ronaldo Ron Seth (Guitarra), Pepé
Salomao (Baixo), Lélio Gustavo (Bateria). Este Gltimo, comentarista de futebol conhecido em canais de TV e
radio.
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Figura 6 - Capa do album Evil Never Rests (2020), da banda Sepulchral Voice
Fonte: Bessoni (2020).

4.4.3 Black Metal

Este subgénero que surgiu na década de 1980 é caracterizado por batidas mais rapidas,
vocais guturais e/ou rasgados, estruturas sonoras ndo convencionais. Seu diferencial em
relacdo a outros subgéneros, em termos de linguagens e elementos estéticos € a horda, todo
esse conjunto que envolve a banda e as ideologias, entre elas, a negacdo do cristianismo, a
exaltacdo ao satanismo, o uso de simbolos como a cruz de cabeca para baixo, o bode, a estrela
de cinco pontas, o figurino preto, e maquiagens como o corpse paint. H4 uma exigéncia para
pertencer a essa horda e suas fronteiras sdo bem delimitadas: quem escolhe o black metal,
procura seguir de forma fiel sua ideologia.

Grande parte das bandas falam de satanismo, anticristianismo, paganismo e ¢é
considerado o subgénero mais extremo dentro do escopo do Heavy Metal. Na Noruega,
muitos dos seus membros realizam ou realizaram ataques incendiérios a igrejas. Ocorreu um
assassinato, que foi realizado pelo lider da banda norueguesa Burzum ao guitarrista da banda

norueguesa Mayhem, Aarseth ou Euronymous, com 23 facadas. Segundo os historiadores, na
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cena Black Metal norueguesa, criou o chamado Inner Circle, acusado de realizar ataques as
igrejas norueguesas.

Os artistas utilizam corpse paint (pintura de cadaver) no rosto em suas apresentacoes
ou capas de discos, e adotam pseudénimos. Essas pinturas podem simbolizar elementos de
guerra, 0dio, agonia. Segundo relatos de Wilson (2014), a primeira banda a utilizar corpse
paint foi a banda brasileira de Black Metal Sarcofago (Ver p“gina 126 deste trabalho).

De acordo com Azevedo (2009), as primeiras bandas de black metal surgem na
Europa, no inicio da década de 1980, destacando-se: Celtic Frost (Suica), Bathory (Suécia),
Mercyful Fate (Dinamarca) e Venom (Inglaterra). A autora também destaca a banda
Sarcofago, de BH, Minas Gerais, entre as primeiras.

Além da Noruega, outros paises possuiam cenas significativas no inicio dos anos
1990, como por exemplo, a sueca, a grega e a francesa, conhecida sob a sigla LLN,
Les Légions Noires e mesmo a brasileira. Entretanto, embora 0 BM ndo tenha
surgido exclusivamente na Noruega, foi a vertente norueguesa, surgida na virada da
década de 1980 para a de 1990, responsavel por sua consolidagdo. Se, por um lado,
os fatos extra-musicais deram visibilidade ao BM, do outro, a misica manteve-se
fora das grandes gravadoras e dos meios de comunicacdo de massa, ou seja, em
nivel underground. (AZEVEDO, 2009, p. 8).

A autora afirma, também, que as bandas norueguesas mais populares, como Dimmu
Borgir e Satyricon, recebem mais atencdo dos meios de comunicagdo de massa, e participam
de eventos.

A segunda geracdo veio nos anos de 1990, com as bandas Mayhem, Burzum,
Immortal. Foi nessa época que aconteceram os atentados as igrejas e cemitérios, que, de certa
forma, contribuiram para divulgacgéo desse subgénero no mundo.

A terceira geracdo, final dos anos de 1990 até os dias de hoje, traz uma sonoridade
afastada do Black Metal tradicional, com o uso de teclados e elementos de musica cléssica.
As bandas Dimmu Borgir e Cradle of Fifith sdo referéncias nessa linha de Black Metal da
terceira geragdo, chamado também de Melodic Black Metal ou Symphonic Black Metal.

Bandas brasileiras: Sarcdéfago — é, definitivamente, a banda mais conhecida
internacionalmente. Respeitada até mesmo por aqueles que ndo gostam desse subgénero;
Volcano — banda santista na ativa até os dias de hoje; Malkuth — banda recifense que tem
como caracteristica musicas bem trabalhadas; Morbid Prophecy — que faz parte da terceira
geracdo do Black Metal.

A singularidade do Black Metal se reforca ainda mais com sua atuag&o e préatica dentro
da cena, ainda que nas margens obscuras das cidades, e para Campoy (2010), uma luta que
esta dotada de grande importancia afetiva e moral para o praticante. E nesse contexto que a
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palavra honra se entrelaca nessa luta, pela maneira propria de gravar, de fazer e divulgar seus
trabalhos, na contramdo da sociedade capitalista, uma modo particular de manter a cena

underground.

[...] sdo das bandas de black metal a maioria da entrevistas publicadas nos zines, sdo
delas e das bandas de death metal a radical maioria das gravacfes circuladas pelo
underground e sdo os shows dessas bandas que mais acontecem pais afora. Sdo os
musicos dessa bandas que montam os selos e os distros, esses promotores da
movimentagdo do underground” (CAMPOY, 2010 p.182)

Na cena de BH, a banda pioneira é a Sarcofago, desde a década de oitenta, que ficou
mundialmente conhecida, tornando-se referéncia e inspiracdo para bandas posteriores,
conquistando o respeito internacional, com fas e seguidores de vérias geracdes, mesmo depois
de encerrada. A repercussdo do trabalho da banda vem até os dias de hoje. Algumas bandas
como Agaurez, Impurity, In Nomini Belialis, Defacer e Iron Trash fazem parte deste cenario
do black metal de BH.

4.4.4 Doom Metal

O doom metal usa, no geral, 0s mesmos instrumentos dos demais géneros derivados do
heavy metal: guitarras, baixo e bateria. As bandas mais tradicionais geralmente usam somente
um guitarrista, que faz os solos e as partes ritmicas. Algumas bandas usam dois guitarristas
para dar mais poder a sua musica, ainda que nem sempre seja assim. No entanto, sdo muitas
as bandas (normalmente as mais extremas) que intercalam o uso de teclados, assim como
elementos sinfénicos como flautas, violinos e harpas. Também ha& varios grupos que
adicionam sons gerados por sintetizadores, como os grupos de drone/doom. Estas, inclusive,
frequentemente dispensam o uso da bateria por seus tempos largos e densos.

Os guitarristas afinam seus instrumentos a notas realmente baixas e fazem grande uso
de distorcdo (gerando riffs muito pesados), que junto a ritmos consideravelmente lentos sdo
caracteristicas predominantes do género. O precursor desta forma de tocar foi o Black
Sabbath, seguidos por uma onda de bandas oitentistas.

Os vocais sdo limpos, tendo alguns vocalistas que cantam em estilo operistico.
Algumas bandas mesclam vocais guturais com vozes agoniadas — heranca do Hardcore e
outras utilizam vocais mais amplos, tais como baritonos, mezzo-sopranos e sopranos.

As letras sdo um dos aspectos mais importantes no doom metal, sobre tudo quando se
trata de bandas influenciadas pelo death metal. Historicamente s&o niilistas, incluindo temas

como: perdicao, ocultismo, depressao, terror, medo, dor, mitologia, 6dio, amor e simbolismo
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religioso (como tumbas, igrejas, sacerdotes, catedrais, cemitérios, anjos, deménios, Deus e
figuras sagradas). Todos estes temas sdo comumente comunicados de forma poética e
profunda, muitas vezes usados como criticas a sociedade e a0 mundo. Estes temas sdo comuns
nas bandas de doom metal em geral, com excecdo dos estilos stoner metal (que fala sobre
experiéncias psicodélicas, drogas e alcool) e o sludge metal (que aborda temas de problemas
sociais e pessoais dos individuos). Ainda assim, as letras podem variar dependendo do estilo
de cada banda ao criar a sua musica.

O tema central do doom, no entanto, sempre foi o futuro lugubre que aguarda todos
nos. Em outras palavras, a inevitabilidade da morte. Destaque para as bandas: Anathema,

Candlemass.
4.4.5 A Cena Punk — Musica que se abre ao protesto

O movimento punk, de acordo com Caiafa (1989) e outros autores, surgiu na Inglaterra
por volta de 1976/1977, com jovens de familias com baixo poder aquisitivo que eram
excluidos do mercado de trabalho. Com o enfragquecimento do movimento hippie, o
movimento punk surge como forma de expressdo de resisténcia e de contracultura.

A definicdo do contexto do punk, feito por Anténio Bivar'®, jornalista e escritor
pioneiro na temética, vai de encontro a vida cotidiana para se fazer entender o contexto. Para
Bivar (1982, p. 59):

O punk ndo é uma moda louca, é a realidade. Se as pessoas estdo com
medo do punk, a culpa é delas, porque elas ndo entendem a vida. A
vida diz respeito ao concreto, ao fundo do poco, gente patética,
aborrecida, e um indice de desemprego mais alto do que nunca. O
punk reflete a vida como ela ¢, nos apartamentos desconfortaveis dos
bairros pobres, e ndo do mundo de fantasias e alienacdo que a maioria
dos artistas cria. E verdade que o punk destruird, mas ndo sera uma
destruicdo irracional, o que o punk destruir, sera depois reerguido com
dignidade.

A efervescéncia do movimento punk inglés vinha fazendo nascer num territério dos
sublrbios paulistas e cariocas, a cena que marca o cenario das metrépoles na época. Abramo

(1994) contribuiu também com a etnografia Cenas juvenis: punks e darks no espetaculo

19 £ um dos organizadores do festival O Comeco do Fim do Mundo, marco do movimento punk nos anos 1980.
Lanca Longe Daqui Aqui Mesmo (1995), segundo volume de memérias sobre os anos da contracultura no Brasil.
O mais importante festival de musica punk realizado no Brasil, nos dias 27 e 28 de novembro de 1982, no SESC
Pompeia (SP), que contou com a participacdo de bandas punks que fizeram historia no cendrio nacional e
internacional, com destaque especial para Inocentes, Olho Seco, Coélera e Ratos de Pordo. Morou em Londres,
onde conviveu com outras personalidades da cena cultural brasileira, entdo exilados pela ditadura militar, como
Jorge Mautner, Gilberto Gil, Caetano Veloso e Leilah Assumpcdo. No campo da dramaturgia, escreveu outras
obras premiadas como Alzira Power e Abre a janela e deixa entrar o ar puro e o sol da manha.


https://pt.wikipedia.org/wiki/27_de_novembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/28_de_novembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1982
https://pt.wikipedia.org/wiki/SESC_Pompeia
https://pt.wikipedia.org/wiki/SESC_Pompeia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Londres
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ditadura_militar_no_Brasil_(1964%E2%80%931985)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jorge_Mautner
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gilberto_Gil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Caetano_Veloso
https://pt.wikipedia.org/wiki/Leilah_Assump%C3%A7%C3%A3o
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urbano de S&o Paulo, j& na década de 1990, que ampara-se na antropologia urbana para
analisar a estética juvenil, com os signos e cddigos préprios de linguagem. Silva e Guerra
(2015) estudam o contexto urbano contemporaneo dos grupos punks de Portugal. A autora
Paula Guerra publicou também sobre a cena punk de alguns paises da Europa, como Espanha
e sobre punks chineses. O panorama destes autores abrange bandas, editoras, criticos,
divulgadores e outros.

Outra bibliografia, que ndo se insere no contexto académico, mas mostra de forma
mais aberta um recorte da génese do punk, ndo apenas na Inglaterra, € o livro intitulado Mate-
me por favor (MCNEIL; MCCAIN, 2013). Os escritores Legs McNeil e Gillian McCain
colheram relatos de muitos personagens conhecidos, em meio a overdoses de sexo, drogas e
rock and roll. O autor Legs esta presente também como participante. H& depoimentos de Lou
Reed, Wayne Kramer, Iggy Pop, Patti Smith, Dee Dee Ramone, William Burroughs, Debbie
Harry e outras figuras conhecidas (algumas falas de artistas que ja haviam morrido na época,
retiradas de arquivos). O perfodo abordado vai de 1965, bem antes do CBGB®, local de
encontro no auge do movimento punk, até 1992, quando segue para outras segmentacdes e ou

combinacoes.

200 CBGB é pouco mais que um bar, um palco e dois banheiros. Desde que o clube foi inaugurado em 1973,
muito pouco mudou sobre o espaco fisico, com uma excecdo: o grafite. O clube nunca tentou impedir que seus
clientes adicionassem mosaicos de tinta e I&pis que literalmente cobrem cada centimetro quadrado das paredes
do clube. Por mais sujas e em camadas de tinta que sejam, as paredes contém a histéria do clube, dos musicos
aos fas. CBGB: Décadas de Graffiti documenta esse fendmeno com fotografias da colecdo particular do
fundador e proprietario do clube, Hilly Kristal, além de imagens contemporaneas. MUsicos que enfeitaram o
palco do clube também oferecerdo lembrancas sobre o grafite. A verve das letras, a bobagem apaixonada e
bébada das palavras e mensagens ecoam o poder e a inovagdo das inimeras horas de mdsica que gritaram no
palco. Por mais efémeras e fugazes que sejam essas emogdes, sd0 coisas que as pessoas desejam possuir e este
livro oferecera a oportunidade de fazé-lo. Enquanto a reputacdo do CBGB esta enraizada na musica, a musica
gerou uma cena que as pessoas agora associam ao clube como um espaco fisico. Sem a musica, ndo haveria
clube; o mesmo que sem o clube ndo haveria musica. Sem este livro, ndo haveria registro desses tratamentos
gréaficos da estética punk, principalmente porque o clube logo néo existira mais.

Pessoas importantes para a historia da casa, como Tommy Ramone, Debbie Harry do Blondie e Steven Van
Zandt, guitarrista do Bruce Springsteen, chegaram a criar, em 2005, uma campanha chamada Save The CBGB,
com o objetivo de tentar arrecadar fundos para ajudar Kristal a pagar as dividas. Infelizmente ndo deu certo e
uma era chegou ao fim. A casa foi o palco onde surgiram nomes como Ramones, Blondie, Talking Heads e
Television. O CBGB pode ser considerado o ber¢o do punk rock e da new wave americanos. No dia 15 de
outubro de 2006, Patti Smith realizou o ltimo show da histéria do CBGB & OMFUG (Country, bluegrass,
blues and Other Music For Uplifting Gormandizers), lendario bar localizado no bairro do Bowery, em Nova
York. Hilly Kristal, dono do CBGB, lutava contra o despejo desde 2005, devido a falta de pagamento do aluguel
do espago (SALYERS, HELL, 2006; BAHIANA, 2010, online).
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Figura 7 - CBGB
Fonte: Rollingstone (2015)

Figura 8 - Banda Ramones na porta da CBGB
Fonte: Muzplay, (2020).
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O surgimento do punk passa claramente por uma estreita ligagdo com a arte, com a

Factory do artista Andy Warhol (referéncia na Pop Art e também padrinho do Velvet

Underground, que abrigava representacdes artisticas como Stooges, Television, Patti Smith,

MC5 e New York Dolls). Estabeleciam-se ali, relagdes estreitas de artistas e musicos que
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faziam surgir manifestaces que apontavam para outras propostas estéticas e novas
sonoridades.

Havia também o Max’s Kansas City, local que Patti Smith leu publicamente suas
poesias, era um reduto vanguardista de Nova lorque. De acordo com McNeil e McCain
(2013), o movimento chega a Londres em 1975, através de Malcom MacLaren, que foi
empresario da banda New York Dolls, e mais tarde criou seu préprio grupo, com uma estética
inovadora, o0 Sex Pistols. Mas toda a estratégia era bem ligada a moda, a uma nova esfera de

design.

E interessante observar que os Sex Pistols, este icone do punk, foi uma banda
formada a partir da visdo comercial - e de autopromocéo - do empresario Malcolm
McLaren, dono de uma loja de roupas, Sex, em Londres, inspiradas nos acessorios
das praticas sadomasoquistas. Apenas 0 guitarrista Steve Jones e o baterista Paul
Cook ja se conheciam e tocavam juntos esporadicamente. Apesar disso, a banda
conseguiu lancar um disco muito significativo para a estética punk, Never mind the
bollocks (Virgin Records UK/Warner Bros. USA, 1977), cujo prestigio se mantém
até os dias de hoje entre os fds. McLaren era casado com a estilista Vivienne
Westwood, figura central na criacdo da estética visual punk, incluindo o
aproveitamento de sucata como item de vestuario. (AZEVEDO, 2009, p. 108).

A vestimenta punk, com seus aderecos de metal, grande parte, spikes pontiagudos, o
uso de roupas de couro, era a novidade de uma nova possibilidade de referéncia de criagéo,
inclusive para outros estilistas pelo mundo. Mas, o contexto do punk ndo parava por ai, tinha
um cenario bastante complicado, que favorecia a necessidade de alternativas de modos de

vida e discursos de uma parcela significativa de jovens da época.
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Figura 9 - Banda Sex Pistols
Fonte: Mondo (2019).
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Na Inglaterra, o desemprego e a auséncia de novas perspectivas da juventude foi o
gatilho para o surgimento de um novo estilo, uma nova ideia de estética, que faz nascer o som
perfeito para uma nova forma de protesto. O bairro londrino Candem Town, era conhecido
como o berco do movimento punk. No final da década de 1970, as bandas The Clash e Sex

Pistols se reuniam nos estidios e bares deste bairro para compor, ensaiar e fazer shows.

Figura 10 - Candem Town
Fonte: Jo&o (2020).

A maioria das bandas de punk dos Estados Unidos ndo vingou. O punk inglés
encontrou destaque no seu visual, nos seus protestos, ganhou capas de revistas, manchetes de
jornais e televisdo. “Os principais adeptos eram os jovens filhos de operarios das periferias de
Londres e de algumas cidades da América do Norte que sob 0s governos Tatcher e Reagan
viram suas expectativas de vida frustradas.” (GALLO, 2010, p. 287).

A palavra punk teve significados diversos na visdo da sociedade tradicional, foi
traduzido para madeira podre utilizada para acender fogo, ou vagabundo de pouca idade, e
até mesmo como lixo. Consideradas sujas, rebeldes e perigosas ou, em inglés arcaico,
prostitutas (GALLO, 2008; VIANNA, 2010). Neste caso, pessoas sem valor, rejeitadas. O
punk até os dias de hoje € visto como a escoria da sociedade, e 0 que € rejeitado pelas
instituicOes e padrdes convencionais. Gallo (2008, online) reforca aqui esse esteredtipo:

A estética punk que privilegia 0 sujo, o escuro, a violéncia, visa representar o
produto mais puro da civilizacgdo moderna enquanto dejeto. O mundo em que
vivemos, entéo, é experimentado como distopia. Ndo hé felicidade, nem futuro, e ao

contrario do que cultivavam os hippies na sua esperanca pela harmonia vindoura, o
punk adere a revolta, ao desespero e a tristeza profunda como marcas distintivas.
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O movimento punk se espalhou por outros centros urbanos como Berlim, e outros
centros urbanos da Europa, e depois foi chegando a Sdo Paulo por volta de 1978, com jovens
do subdrbio e/ou ligados ao movimento sindicalista do ABC paulista.

No Brasil, o registro de primeiros estudos sobre o punk foi do jornalista e escritor
Antonio Bivar, que se iniciou na década de 1970. Bivar publicou o livro O que é punk?, da
colecdo Primeiros Passos, que descreve a génese do movimento punk (GALLO, 2010).

O surgimento do punk no Brasil ocorre em meados de 1977, na cidade de Sao Paulo e
proximidades. Em seguida, influenciou jovens do Rio de Janeiro, Salvador, Recife, Rio
Grande do Sul e outros estados. Mas de acordo com Bivar (1982), Caiafa (1989), Gallo
(2008) e Silva e Guerra (2015), o punk se firmou nos anos de 1980, na perspectiva ideoldgica.
Para Gallo (2010, p. 289), o surgimento ndo foi apenas copia de protestos gerais, mas de Viés
politico numa perspectiva mais local, no caso do Brasil, a ditadura, das perseguicdes e
“criminalizacdo pela imprensa e pela midia”.

A cena punk underground no Brasil comeca nos subdrbios das cidades de S&o Paulo.
Grupos como o Célera, Os Inocentes, Ratos de Pordo e Olho Seco passaram a se organizar na
virada da década de setenta para a oitenta. O primeiro aloum da Banda Ratos de Pordo foi
“Crucificados pelo Sistema (1984), lancado pela gravadora New Face Records, e um album
de destaque foi “Brasil”, langcado em 1989, pela gravadora Eldorado. A capa, desenhada pelo
quadrinista Marcatti**, denunciava os problemas sociais do pafs: a miséria, a violéncia e

outros.

Figura 11 - Capa do album Crucificados Pelo Sistema (1984), Banda Ratos do Poré&o
Fonte: Discogs (2020).

2! Francisco A. Marcatti Jr. é um cartunista brasileiro, representante do quadrinho underground no Brasil.
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Figura 12 - Capa do &lbum Brasil (1989), da banda Ratos de Poréo
Fonte: Farias (2019).

Bem depois do seu reconhecimento com o punk, vocalista da banda, Jodo Gordo?,
ficou conhecido na midia por programas de Televisdo na MTV e outros. A Banda Ratos do
Poréo se tornou bastante conhecida na cena de S&o Paulo e, também, nacionalmente.

Esse contexto do punk paulista, de acordo com Ruy (2014), é retratado no
Documentario Botinada, produzido pelo jornalista Gastdo Moreira. O documentario retrata o
surgimento de punk no Brasil. Esse movimento surge com jovens da classe operaria, por volta
da segunda metade da década de 1970, principalmente na Vila Carolina, na zona norte de Sao
Paulo, préxima ao Bairro do Lim&o e a Freguesia do O, bem na periferia paulistana, local

cercado por fabricas e comércio popular (RUY, 2014).

22 Jodo entrou para a banda Ratos de Pordo em 1983. Seu primeiro show com o grupo foi na PUC de S&o Paulo
em julho de 1983. Em 1996 comegou carreira de apresentador na MTV Brasil. J4 comandou os programas Suor,
Garganta e Torcicolo, Gordo Pop Show, Gordo on Ice, Gordo a Go-Go, Piores Clipes do Mundo, Gordo Freak
Show, Gordo a Bolonhesa, Funddo MTV, Gordoshop e Gordo Visita. (NADAPOP, 2016).
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& origem do punk no Brasil

Figura 13 - Documentério Botinada, produzido pelo jornalista Gastdo Moreira, em 2006
Fonte: Ruy (2014)

Ariel?®, um dos 77 entrevistados no documentéario Botinada, foi fundador da Banda
Restos de Nada, ex-membro do Inocentes e lider do Invasores de Cérebros. O musico tem um
legado histérico na masica paulistana € um dos primeiros punks do Brasil, o pioneiro, que
enfrentou o periodo pesado da ditadura, ndo era facil ser punk, sofrendo diversas
perseguicOes, ndo somente pela vestimenta, cabelos diferentes, mas pelo ideal a seguir, pelo
movimento de resisténcia contra injusticas sociais e imposi¢es do governo. O didlogo com o
anarquismo era pautado em “destruir tudo para depois construirmos com dignidade” (fala do
Zorro, banda Invasores de Cérebos, Ex M-19, Documentério botinada, 1:56)

Avriel explica o nascimento do punk, afirmando sobre cultura da resisténcia, que havia
duas escolhas: ser como 0s pais ou ir contra o sistema que nos sujeita a triste realidade. Sua

esposa, ha mais de 30 anos, Tina Ramos®*, levou a minissaia para a cena punk, enfrentou

2% Ariel Invasor, lenda do punk de Sdo Paulo. Participou do inicio do movimento punk em SP e permanece até 0s
dias de hoje na cena underground. Fundador das Bandas Restos do Nada e Invasores de Cérebro ex-membro da
banda Inocentes. Foi um dos 77 entrevistados no Documentario Botinada, do jornalista Gastdo Moreira, atual
apresentador dos Programas sobre heavy metal e punk, Gasdmetro e Cazagastdo (NADAPOP, 2016).

?* A janela da casa na Freguesia do O, zona oeste de Sdo Paulo, é a Unica pista de que ali, naquela rua calma,
mora o punk brasileiro, ou boa parte do que o0 movimento representou. Adesivos de bandas e selos de punk rock
colados no vidro fazem com que a reportagem da Tpm pense: “Deve ser aqui”. Quem atende a porta é Tina
Ramos, 50 anos, conhecida como Tina Punk (o apelido “Tina” ela ganhou na adolescéncia, quando tinha o
cabelo comprido como o da personagem de Mauricio de Sousa; 0 nome dela é Rosineide), acompanhada de Ariel
Liana, seu marido ha mais de 30 anos e vocalista do Restos de Nada, banda icdnica do movimento (LEMOS,
2013, online).
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brigas de rua (a cena de Sdo Paulo tem até hoje muitos grupos rivais, incluindo grupos
neonazistas) e lutou pelo movimento. Em uma reportagem da Revista Trip (LEMQOS, 2013),

Tina conta como era ser mulher e punk na época.

Tina Punk era uma das poucas meninas do movimento e, com 0s
marmanjos, encarava também as gangues. “Eu era da gangue da Vila
Carolina”, diz Ariel. “E a grande briga sempre foi entre os punks do
ABC e 0s punks do subdrbio. Era briga por espaco. E esse espaco era
o centro da cidade.” Tina, na época, era respeitada por todas as
gangues. Mas as coisas pioraram na metade dos anos 80 com a
chegada dos carecas, grupo que propagava ideias neonazistas e o
white power, trazendo para a cena o0s canivetes, os revolveres e a
intolerancia. “Eles surgiram como uma gangue para acabar com 0s
punks e aos poucos foram ficando ideologicamente de direita, com
aquelas ideias horriveis de bater em gay e em nordestino”, diz Tina
(LEMOS, 2013, online).

Figura 14 - Tina Punk e Ariel Liana
Fonte: Lemos (2013)
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Figura 15 - Punks de S&o Paulo
Fonte: Ruy (2014).

Por outro lado, apesar de serem vistos como desordeiros, recusados pela midia e pelo
mercado, mantém um sistema de comunicagdo préprio e artesanal de flyers® e fanzines®,
criam gigs®’ de bandas montadas sem aparato tecnoldgico, criam seus figurinos originais,
tocam um som bruto, sem lapidaces e as batidas mais rapidas e ou cadenciadas.

As cidades contemporaneas sdo cendarios de ocupacdo dos punks: cabelos moicanos,
roupas rasgadas, brincos, tatuagens, pinturas faciais. Eram vistos pelos grupos mais
hegeménicos como uma afronta as convenc@es sociais. E atualmente, sua postura libertaria.
As identidades punks se configuram em contextos macro e micro, com um protagonismo

tanto de territdrios, bem como de seus proprios produtos culturais. Para Silva e Guerra (2015,
p. 15),

O punk é uma cena local, virtual, global e translocal. E uma matriz de ligag4o entre
diferentes protagonistas: bandas, editoras, promotores, criticos, divulgadores, os
consumidores, os fds; e os recursos e meios, como 0s discos e outros registos
fonograficos, os concertos e outros eventos, os bares, as caves, as salas e outros
espagos, 0s jornais, os fanzines, as lojas de roupas, 0s acessorios e 0s discos, as ruas
e as feiras, as plataformas fisicas e digitais... Esta estrutura tem uma espacialidade e
uma territorialidade, inscreve-se num meio social (fisico ou, mais ultimamente,
virtual), potenciando economias de aglomeragéo e escala.

% Flyers sdo folhetos com informagdes sobre bandas, divulgacao de shows e eventos, fanzines.

% Os fanzines surgiram na década de 1930, nos Estados Unidos, com as publicacdes de ficgdes cientificas. O
termo fanzine é derivado da juncéo dos termos dos termos ingleses fantastic e magazine e, em sintese, tornou-se
magazine de f4 (MAGALHAES, 1993; PRADO, 2016).

%7 Gigs sdo apresentagBes de bandas, sem finalidade de lucro, mas com o intuito de trocas de experiéncia e
diversdo, em busca de recursos coletivos (MAGALHAES, 1993; PRADO, 2016).


https://memoriasindical.com.br/cultura-e-reflexao/botinada-a-origem-do-punk-no-brasil/
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Figura 16 - Festival O comeco do fim do mundo, Sesc Pompéia
Fonte: Ruy (2017).

Como a intencédo deste trabalho engloba a cena underground, é necessario considerar,
além das bandas de heavy metal, as bandas de punk que movimentam um circuito alternativo
de cultura. Abro aqui, neste estudo, um desafio de pesquisar um universo novo que até entéo
ainda ndo fora explorado anteriormente na minha trajetéria académica: o punk. Apesar de ndo
divulgados na midia, € possivel encontrar esse género em shows ou eventos relacionados pela
cidade. No recente contato com o Movimento BH Caos, de BH, percebe-se um ambiente
favoréavel para muitas discusses académicas, ndo somente no d&mbito da mdsica e do lazer,
mas também de elementos estéticos e politicos que envolvem a cidade e seus problemas, bem
como os efeitos do neoliberalismo e dos processos excludentes advindos da globalizacéo.

Esses desdobramentos séo indispensaveis para o estudo das identidades a partir das
linguagens e da teia de relagfes que constituem.

A batida rapida do punk ndo é apenas barulho, ¢ um emaranhado de discursos, corpos
em movimento e mudancas constantes, identidades que ndo permanecem as mesmas, €
principalmente, as tensdes da luta dos que ndo querem pertencer a um processo civilizatorio
répido, impregnado no seio das instituicGes, trabalho, familia, escola, religido. A construgdo
das identidades punks também perpassa essa complexidade, na luta pelo direito a escolha de
novas formas de sobrevivéncia e manifestacdo. Para Campoy (2010, p. 245), essa luta, que
ele mesmo nomeia “guerra simbolica” na cidade, se encontra no centro desses processos de
identidades.

Eles acharam seus verdadeiros selves se afastando de falsos fluxos centrais. Eles se
acharam em um submundo onde concebem um fluxo do tempo como menos

civilizatorio e fragmentado, mais atavico e total, sincronizado com seus verdadeiros
para si (CAMPQY, 2010, p. 282).


https://vermelho.org.br/2017/11/23/ha-40-anos-com-a-reacao-da-periferia-nascia-o-movimento-punk/
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5 A CENA METAL E PUNK DE BH DIVIDIDA NO ESPACO GEOGRAFICO

Belo Horizonte é para muitos denominada a capital do metal do Brasil, de acordo com
relatos do Documentario Ruido das Minas®. Mas, de acordo com Jannotti J(nior (2004, p.
36), “o metal ja& possufa cenas espalhadas por todo pais”, referindo-se & banda Stress”, de
Belém-Para.

Pode-se afirmar que a cena de BH cresceu a partir da década de 1980. O ponto
marcante, com o0s primeiros sinais de heavy metal foi com o inicio da banda Sagrado Inferno,
no Bairro Sagrada Familia, e posteriormente da Banda Sepultura, no Bairro de Santa Tereza
(que serdo apresentadas a seguir). Outras bandas importantes foram surgindo em outros
bairros.

A cidade de BH relatada no documentario, um perfil de cidade conservadora, alinhada
com valores do regime militar da época, familias com formatos tradicionais em sua maioria.
Nasce ali nos anos 1980, um movimento de jovens que buscam e compartilham discos, fitas
cassete do género musical heavy metal, um material bem restrito para a época, muitas vezes
vindo do exterior, buscados em Sdo Paulo, e de acordo, com relatos, havia figuras muito
conhecidas, que foram os primeiros divulgadores desse material, como o musico Roberto
Ufo*°, que hoje é chamado de pai do metal em BH, por pertencer & primeira geracéo destes
jovens que trouxeram e criaram material autoral de heavy metal para Belo Horizonte. Estes
jovens, chamados de headbangers, e de forma mais popular, metaleiros, por causa dos
aderecos que usavam, como cintos, braceletes e colares de metal, usavam cabelos compridos,
roupas pretas. A cidade se dividia ali em uma parte dominante hegemonica e outra
marginalizada, de acordo com os relatos do documentario Ruido das Minas. Eram vistos como

satanistas, bébados, drogados, vagabundos, muitos passavam por varias revistas pela policia num

%8 Resultado de um trabalho de conclusio do curso de Comunicagdo Social na UFMG, o Ruido das Minas é um
documentario que narra os primdrdios da cena Heavy Metal da capital mineira e que causou grande repercussao,
sendo exibido inclusive na MTV. Conta com depoimentos das bandas Witchhammer, Sextrash, Overdose,
Chakal, Holocausto, o classico Sarcofago e, 6bvio, o Sepultura, que foi nosso baluarte mor na ascensdo do metal
brasileiro e, queiram alguns ou néo, é nossa banda mais lembrada 14 fora. Seus realizadores, Filipe Sartoreto,
Gracielle Fonseca, Rafael Sette-Camara e Leandro Lima, disponibilizaram o download do documentario na
integra, bem como a capa do mesmo em resolucdo max, o que anula totalmente os fins lucrativos da producéo.
Filipe, o mentor do projeto, planeja o lancamento do material em DVD (RUIDO, 2010, onling).

A banda comecou na cidade de Belém, capital do Para, em outubro de 1974. A importancia da banda paraense
Stress para cena nacional é irrefutavel, pois esta foi a primeira a registrar um album de Heavy Metal no Brasil. O
inicio desta historia se volta ao longinquo ano de 1974, quando Wilson Motta e Pedro Lob&do — dois colegas de
um clube de natacdo de Belém (PA) - perceberam que tinham algo em comum, o Rock.
O cenério do Rock brasileiro da década de 70 possuia bandas de varias vertentes, indo do Hard Rock, Glam
Rock, Rock Progressivo e Psicodélico ao puro e basico Rock And Roll (BATALHA, 2017).

% Foi integrante das Bandas Sagrado Inferno, Sepultura, Sarcéfago e Calabouco. Histéria completa na Entrevista
no canal MG Metal Warriors (Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=j6nHIbY0518).


https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=j6nHIbYo518

77

mesmo dia, era a imagem do mal para uma sociedade conservadora da época, incluindo o discurso
politico dos dias atuais.

Trazendo para a visao cultural, muitos destes jovens deixaram de ser apenas consumidores
de material de bandas do exterior, para serem criadores de material original, muitos reconhecidos
internacionalmente, como a banda Sepultura, Overdose, Kamikaze, Sarcofago, Witchhammer, e
outras. A Rédio Terra FM® e a Gravadora Cogumelo® marcaram o cenario metal de Belo
Horizonte. A Radio Terra, tocando os lancamentos das bandas locais e a cogumelo, atuando como

gravadora e na divulgagéo das bandas.

MAX CAVALERA JAIRO GUEDZ IGOR CAVALERA PAULO JR

Figura 17 - Banda Sepultura
Fonte: Cliff (2017).

Uma pesquisa muito relevante, relacionada a questdo espacial do heavy metal,
intitulada Na trilha do metal: a construcao de territorialidades das bandas de heavy metal em
Belo Horizonte nos anos 1980, foi realizada por pesquisadores Pontificia Universidade
Catdlica (PUC) de Minas Gerais (CALACA; NASCIMENTO; DINIZ, 2018). O trabalho

analisou como ocorreu o processo de territorializacdo relacionado a distintos grupos identitarios

31 Radio Terra FM, voltada para a divulgacdo de mdsicas do género heavy metal e afins. Era sintonizada na
frequéncia 99,9 FM. Fazia programas especificos, como O rock que a Terra ndo esqueceu. Recentemente, a
rédio foi retomada num link de web radio em rede social do usuério Claudio Terra, apontando para uma possivel
volta da radio convencional.

%2 Cogumelo Records (também conhecida como Cogumelo Discos e Fitas e Cogumelo Produgdes) é
uma gravadora independente brasileira de Belo Horizonte, Minas Gerais, fundada em 1980, originalmente como
uma loja de discos especializada em rock. Cinco anos depois se transformou num selo fonogréfico para o
langamento do album split Bestial Devastation / Século XX entre Sepultura e Overdose (COGUMELO, 2019,
online).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Gravadora_independente
https://pt.wikipedia.org/wiki/Belo_Horizonte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rock
https://pt.wikipedia.org/wiki/Selo_fonogr%C3%A1fico
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%81lbum_split&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bestial_Devastation
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sepultura_(banda)
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Overdose_(banda)&action=edit&redlink=1
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vinculados ao género musical intitulado heavy-metal, no contexto da Belo Horizonte da década de

1980.

Local de origem das bandas de Heavy Metal de Belo Horizonte dos anos 1980s

44000 435600
1

Belo Horizonte .
Area de Estudo \

p & Simbolo X 5
&- \ / das Bandas .
ena \ Sagit
8% Lag0a da Pampulha - / p " 91- 8 &
Arruamento / 9 5
[ 10 ™\ _ [
Av. do Contorno { /\4 ~ )/
\ (X P
~_ ', Bairros do Metal ! A",
m Limite de Belo Horizonte Vi
1- Alipio de Melo s B wotwo  Datum: SIRGAS 2000
2 - Caigara S5 - Sagrada Familia 8- Serra 0 1 24 Organizagao: Laboratonio de Cartografia
3.0 h 6-5. T 2 Elaborago: CALAGA, Gleyber & NASCIMENTO, Leonardo
- Lagoinha - Santa Tereza 9 - Cruzeiro 1 Km Fonte: Entrevistas
4 - Colégio Batista 7 - Funciondrios 10 - Anchieta Data: Dezembro de 2017

Figura 18 - Origem das bandas de Heavy Metal em BH
Fonte: Calaca, Nascimento e Diniz (2018).

Utilizando siglas e legendas, Calaca, Nascimento e Diniz (2018) destacam na Fig. 18
os bairros onde nasceram as bandas mais conhecidas, referéncias estas onde moravam
integrantes ou aconteciam ensaios como Chakal (Bairro Alipio de Melo), Sarcofago (Bairro
Bonfim, Proximo ao Caicara), Holocausto (Bairro Lagoinha), Banda Mutilator (Colégio
Batista), Witchhammer e Sagrado Inferno (Bairro Sagrada Familia), Banda Sepultura (Bairro
Santa Tereza), Banda Overdose (Bairro Funcionarios), Banda Sex Trash (Bairro Serra), Banda
Placenta (Bairro Cruzeiro), Banda Insulter (Bairro Anchieta).

As mulheres também participam dessa lista de bandas: a banda Placenta®®, formada
apenas por mulheres, na ativa entre 1985 a 1987, do subgénero thrash metal, gravou a demo
Madness in bus, em 1997 (CALACA; NASCIMENTO; DINIZ, 2018). Suas temaéticas eram

%3 Mais informacdes sobre a banda, em: https://www.metal-archives.com/bands/Placenta/12388.


https://www.metal-archives.com/bands/Placenta/12388
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&lcool, politica e satanismo. A banda feminina de trash metal Preptcio®, formada em 1986,
gravou a demo Rehearsal em 1988. Apesar de a cena ser bem masculina, a presenca das
mulheres é destaque e retratada no Documentario Mulheres no Metal, abordado em matéria
do Jornal Estaddo (MOREIRA, 2013). Outra mulher importante a ser lembrada na cena foi
Ismar Tupinambd, que ndo tocou em bandas, mas marcou presenca nos primeiros shows da
banda Sepultura e outras bandas da época, inclusive internacionais que vinham tocar na
cidade. Ismar continua por muitos anos. Ela fez histéria como personagem da cena e fa
incondicional de bandas de heavy metal (BHAZ, 2017).

O mapa apresentado na Fig. 17 foi extraido do trabalho de Calaga, Nascimento e Diniz
(2018), artigo foi ancorado nos conceitos de Magnani (2008) sobre circuito, mancha e pedaco,
para descrever a territorializacdo do movimento heavy metal na cidade de BH. Analisando os

mapas que construiram, os autores da pesquisa afirmam que:

[...] O circuito o heavy-metal apresentava vasta gama de territdrios, que cumpriam
mdaltiplas funcdes, reforcando como destaque uma distribuicdo aglutinada na parte
central de Belo Horizonte e seus arredores imediatos. Pedacos, trajetos e manchas ja
receberam analises nos mapas anteriores, mas alguns comentarios complementares
podem ser postos tendo em vista a sobreposicdo das suas espacialidades. E notdrio o
quanto os trajetos lembrados pelos entrevistados articulam os pedagos e os locais de
shows. O momento de uma apresentacdo de heavy-metal era, possivelmente, quando
os headbangers faziam a maior interacdo entre os pedacos, criando uma espécie de
network. Talvez fosse ainda o instante que os adeptos do género se permitiam
percorrer as maiores distancias, a fim de assistir outros grupos. (CALACA;
NASCIMENTO; DINIZ, 2018, online).

Além desse movimento inicial de bandas de heavy metal autorais, Calaca, Nascimento
e Diniz (2018) descrevem marcos iniciais desse movimento da cena metal, BH recebeu
bandas conhecidas mundialmente, como a Banda Kiss, em 1983. Mesmo com protestos de
grupos religiosos na porta do Estadio Magalhdes Pinto, o0 Mineirdo, o show teve presenca de

milhares de fas. A cidade, até entdo, nunca tinha visto algo parecido.

3% Mais informacdes sobre a banda, em: https://www.metal-archives.com/bands/Prep%C3%BAcio/12389.


https://www.metal-archives.com/bands/Prep%C3%BAcio/12389
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Figura 19 - Banda Kiss no Estadio Mineirdo em Belo Horizonte
Fonte: Peixoto (2015).

Em seguida, BH recebeu bandas como Exciter e Venon, em 1986. Tais shows foram
influéncias para os jovens e também para trabalhos das bandas. A distorcdo do som, ainda que
a banda Kiss® seja classificada como banda de hard rock, para muitos especialistas em
musica e pesquisadores do heavy metal, foi a porta aberta para outros sons mais pesados e
para gerar interesse de procura por outras bandas, propriamente de heavy metal.

A seguir, apresenta-se um recorte regional de BH, destes primeiros sinais na cena a

cidade.
5.1 Porta da Cogumelo: Anos 80

A Gravadora Cogumelo assume um papel importante quando se diz que BH é a capital
do heavy metal. A gravadora e loja completou, em 2020, 40 anos de existéncia. A Cogumelo
foi criada pelo casal Pat Pereira e Jodo Eduardo, em 1981. Havia duas lojas, uma na galeria do
Edificio Tratex, na Rua Rio de Janeiro, e outra na Avenida Augusto de Lima, esquina com
Rua Rio de Janeiro, no centro de Belo Horizonte. Esta ultima tornou-se ponto de encontro de
jovens que gostavam de rock, tanto dentro da loja comprando discos, demos, fitas camisetas e

outros acessorios, como por fora da loja da Avenida Augusto de Lima, para ouvir o som que

% Kiss é uma banda do estilo hard rock, formada em 1973, em Nova York, por Paul Stanley e Gene Simmons. A
banda recebeu 28 discos de ouros com cerca de 100 milhdes de albuns vendidos pelo mundo. Conhecida
mundialmente pelas maquiagens, e por seus shows que incluem guitarras esfumacantes, pirotecnias e outros
efeitos (KISS, 2020).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_York
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paul_Stanley
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gene_Simmons
https://pt.wikipedia.org/wiki/Disco_de_ouro
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vinha |4 de dentro, e exibicdo de videos aos sabados, como relata o documentario Ruido das
Minas (RUIDO, 2010).

Em 1985, a Cogumelo torna-se também uma gravadora independente, langando um
split com duas bandas da cena mineira: Overdose e Sepultura. O disco Século XX/Bestial
Devastation fez com que o selo Cogumelo ficasse conhecido entre os fas e a midia.

Quando a Cogumelo completou 30 anos, foi lancado um livro, com o proprio selo,
Cogumelo 30 anos, com apoio da Prefeitura de BH. Esta obra reune todas as capas e
descricdes dos albuns langcados até o ano de 2012. Fotos com capas dos discos, dos recortes de
revistas, jornais, textos dos criadores do selo Cogumelo e do conhecido jornalista e critico
musical Arthur G. Couto Duarte (DISCO, 2013).

No ano de 2020, a gravadora completa 40 anos dedicados ao heavy metal e todo o

segmento de musica denominada extrema autoral.
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Figura 20 - Capa da publicagdo Cogumelo 30 anos
Fonte: Disco (2013).



Figura 21 - P4gina da Revista Bizz, edicdo 68, margo de 1991

— BELO HORIZONTE—

“ ock ndo é cultura, é estilo, € jeito de viver.” A afirmacéo, que
nao parece guardar nenhuma afetacao poseur, & feita a
pa por Pat, uma das da mais bem-

q
sucedida loja alternativa de discos da cidade: a Cogumelo.

Com dez anos de atividade, por si so a trajetria da Cogumelo
se mostra suficiente para corroborar as palavras de Pat. Se no ini-
cio a opgao pela especializacao em punk e heavy-metal ja a dis-
tinguia da concorréncia, a criagao de um selo, em 85, acabou in-
do de encontro  efervescéncia musical local que, na época, fazia
surgir uma banda diferente a cada esquina. Dai materializou-se 0
split-album Overdose — Século XX/Sepultura — Bestial Devas-
tation. Com as boas vendas do début, vieram também os primei-
ros problemas com a vizinhanga, que. de tempos em tempos,
convocava a policia 20 local, isso quando nao despejava bacias
de agua gelada sobre seus assiduos frequentadores!

Hoje, tendo um catalogo com cerca de quarenta titulos auto-
produzidos — que vai de grupos locais aos de outros estados (0
DeFalla é o mais novo afiliado) — e finalmente em paz com a co-
munidade, a Cogumelo comega a invadir o mercado externo, vi-
de o licenciamento mundial obtido para os LPs Rooting. do Sar-
cofago (pela distribuidora inglesa Music For Nations) e Schi-
2ophrenia, do Sepultura (para o selo ianque Roadracer).

Tanto sucesso fazia por merecer uma comemoracao, e foi
o que rolou em dezembro passado, quando os grupos Over-
dose, Chakal, Sarcéfago e Holocausto se apresentaram no g
nasio do Ginastico para quase duas mil pessoas. Apos trés ho-
ras de violéncia musical explicita, a noitada terminou reunindo
3| todos os musicos presentes para “War Pigs”, do Black Sabbath.
3 ARTHUR G. C. DUARTE

Fonte: Disco (2013).
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As capas dos discos ganhavam trabalhos artisticos de grande reconhecimento, com a

arte de Kelson Frost, Jimmy Leroy, Gavido, com trabalhos graficos de Jim Lee e Ibsen Otoni.

O livro-catadlogo tem a parte da década de 1980, chamada de os anos do metal, que relata o

inicio e o crescimento rapido da Cogumelo, depois do langamento dos discos Morbid Visions

e LN.R.I. (DISCO, 2013).
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Quadro 2 - Principais dbuns lancados pela Gravadora Cogumelo de 1985 a 1991

1985 1986 1987 1988 1990 1991

WITCHHAMME R Z
A B L0 oy
4 i | LEGRSOTAED, |
BE. \ .

N

% Warfaire Noise- | Mirror, m The laws of
Morbid Visions- Schizophrenia- Coletanea mirror- scourge-
Sepultura Sepultura Witchhammer | Sarcéfago

“THE - FIRST-AND -THE- LAST-

The first and the
last- Witchhammer

— Sepultura e
Overdose

Warfaire Noise- Inri- Sarcéfago

Coletanea

AMORTAL FORCE

Immortal Force-
Mutilator

EP Kamikaze- r—
Machado de Guerra oLy

| S s e = '_
Campo de Exterminio
— Holocausto

Abinable Anno )
Domini- Chakal

Fonte: elaborado pela autora.

A Cogumelo também reuniu bandas de heavy metal de BH para lancar albuns: Bestial
Devastation é o Extended Play (EP) de estreia da banda brasileira de metal Sepultura. Foi

langado em 1985 pela gravadora. O album tinha um diferencial, pois o outro lado era ocupado
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pelo lancamento da banda Overdose, chamado Século XX. Warfare Noise foi lancado em
1986. O &lbum apresenta quatro bandas brasileiras de heavy metal: Chakal, Mutilator,
Sarcofago e Holocausto. O ano de 1987 foi também bem produtivo, sendo langcados os albuns:
Campo de exterminio, da banda Holocausto; Immortal force, da banda Mutilator e
Abominable Anno Domini, da banda Chakal. O &lbum Warfare Noise Il também foi lancado
pela Cogumelo Records, em 1988. Este, com as bandas Witchhammer, Mayhem, Megathrash

e Aamonhammer. Foram 31 discos lancados até 1990.

Figura 22 - Capa do EP Bestlal Devastation, banda Sepultura (Dezembro de 1985)
Fonte: Sepultura (2019) (llustracdo de Sérgio Oliveira).


https://www.sepultura.com.br/bestial-devastation
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chakal - sarcéfago - mutilator - holocausto

Figura 23 - Capa do album Warfare Noise (Cogumelo Records, 1986)
Fonte: Brown (2015).

Figura 24 - Album Morbid Vision, Banda Sepultura (Cogumelo Records, 1986)
Fonte: Sobreira (2017).
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Figura 25 - Capa do album INRI, da banda Sarc6fago (Cogumelo Records, 1987)
Fonte: Azevedo (s.d.).

Figura 26 - Capa do aloum Warfare Noise Il (Cogumelo Records, 1988)
Fonte: Discogs (2020a).
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Figura 27 - Capa do album You really big, da banda Overdose (Cogumelo, 1989)
Fonte: Discogs (2020c).

WITCHHAMMER

Figura 28 - Capa do album Mirror My Mirror, da banda Witchhammer (1990)
Fonte: Discogs (2020c).

A outra parte do livro, a década de 90, intitulada os anos da queda, quando a
gravadora investiu em segmentagcdes musicais fora do thrash/death que marcou os anos 80.
Foi nessa década que a Cogumelo langou mais bandas de black metal, como Amen Corner,
Sarcofago (que até entdo seria destaque o terceiro e conhecido album da banda, The Laws of
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scourge, ano 1991; a banda viajou pela Europa e América do Sul), Murder Rape, Akerbeltz,
Murder. Langaram assim, 82 discos até o ano 2000. Nesse meio, alguns &lbuns fora do

segmento do heavy metal, também foram lancados, com pouca adesdo (DISCO, 2013).

Figura 29 - Capa do album The laws of scourge, da banda Sarcéfago (Cogumelo 1991)
Fonte: Fonte: Discogs (2020d).

Os anos 2000 receberam o nome O novo milénio - 0 metal sobrevive e demonstram
uma fase de recuperacdo e inovacdao do heavy metal nacional: lancamentos de bandas como
Drowned, Hammurabi e Sarcasmo. E a volta de algumas ja conhecidas, como Kamikaze,
Witchhammer e Cirrhosis. Foram apenas 38 discos lancados no periodo entre 2000 e 2012,
com alguns relancamentos e tiragens. (DISCO, 2013).

O local da loja Cogumelo se tornou um marco da memoria do heavy metal na cidade
de BH. Na década de 1980 era o lugar onde os headbangers se reuniam para ouvir um som,
ver videos aos sabados ou no fim do expediente de trabalho ao anoitecer. Se alguém olhasse
de cima, uma visdo aérea, o lugar era marcado por uma mancha negra, por causa da
vestimenta dos frequentadores da loja que ficavam ali na porta, ndo somente para comprar
discos, camisetas, e outros, mas para encontrar com pessoas que tinham gostos em comum.
Um puablico mais restrito, que gostava de ouvir ou tocar, surgiam as primeiras bandas de
heavy metal em BH. O apoio dos proprietarios, Pat Pereira e Jodo, da loja que se tornou

gravadora, contribuiu para o reconhecimento internacional de bandas como o Sepultura. A



89

gravadora Cogumelo completou, em 2020, 40 anos de histdria, trilhando a cena heavy metal e
punk de BH.

Figura 30 - A autora da pesquisa com Pat e 0 Jodo: 40 anos da Gravadora Cogumelo
Fonte: acervo pessoal da autora (2020).

5.2 Sagrada Familia, um bairro feito de pessoas do metal: Banda Sagrado Inferno e

Witchhammer

Em 1983, no Bairro Sagrada Familia, surgia a banda Sagrado Inferno, pioneira no
heavy metal brasileiro. Seus primeiros integrantes foram: Dilsinho (guitarra), Marquinhos
(baixo), Silvinho (guitarra), Rogério (vocal) e Ronaldo (bateria). Passou também pela banda,
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0 baixista Fernando Pazzini, que mais tarde, passou a tocar na Banda Overdose e Beto
Roncaferro, baterista, que morava em Santa Tereza, ja falecido. Gravaram apenas um EP com
trés masicas: Vida Macabra (que se tornou um hino do metal mineiro, e fora interpretada em
shows por bandas importantes da cena de BH, como Witchhammer), Perseguicdo e Sagrado
Inferno. O nome Sagrado Inferno, de acordo com relatos de Roberto Ufo, que foi também
integrante da banda, a parte sagrado tinha boa intencdo de id€ias, e a parte da palavra inferno
ndo tinha a intencdo satanica, a principio, ela se referia a um som pesado, bem infernal, no
sentido de agitado. Diferente da intencdo da vertente black metal, de alusdes satanicas, o
nome buscava a sonoridade pesada.

A banda retorna depois de mais de 30 anos, desta vez, com Marquinhos na bateria e
seus dois filhos, Markin (Vocal e guitarra) e Lucas (baixo). Foi num dos eventos da
Molduraria Enquadros, no Bairro Bonfim, onde acontecem os shows do Coletivo Metalpunk
Overkill (relatado em seguida, ainda neste capitulo) que aconteceu o primeiro show de retorno
da Banda Sagrado Inferno, ja citada anteriormente. Marcos Rodrigues, baixista na época da
formacdo original, depois de mais de mais de 30 anos, retorna tocando com os dois filhos
(hoje como baterista), Markin (vocal e guitarra) e Lucas (baixo). Relembraram o hino do
metal mineiro Vida Macabra e Sagrado Inferno. Em 2019, a banda assinou um contrato com a
Cogumelo Records. E o primeiro fruto dessa unido foi o lancamento do album de estreia do
grupo, intitulado Biblia do Diabo, em julho do mesmo ano (SEPULCHRALVOICE, 2019b).

Ea%E " R
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Figura 31 - Capa do album Biblia do Diabo, Banda Sagrado Inferno (Cogumelo, 2019)
Fonte: Sepulchralvoice (2019b).
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Em 2020, a Banda Sagrado inferno lanca a mésica Sua doenca ndo tem cura®®, em
meio & pandemia de Covid 19, fazendo uma critica da sociedade como refém do capitalismo.

A banda Witchhammer tem uma relacdo estreita com a banda Sagrado Inferno. Ja
tocou a musica Vida Macabra®” num show BH Metal Forces debaixo do Viaduto Santa
Tereza. Este show foi um marco na cena underground de Belo Horizonte, pois retoma as
origens dos primeiros sinais do som heavy metal.

WitchHammer é uma banda de Thrash Metal do BH, formada por Casito (vocal e
baixo), Paulo Caetano (guitarra e vocal), Rogério Sena (guitarra solo) e Teddy (baterista).
Gravou em 1987 a coletanea Warfare Noise Il, na qual a banda participou, a convite da
Cogumelo, com as faixas Weekend In Auschwitz e Degradation Process. Esta coletanea
também teve a participacdo das bandas Mayhem, Megathrash e Aamonhammer. No ano
seguinte, gravou o primeiro album somente da banda, The first and the last. Em 1990 o
segundo album foi lancado: Mirror, My Mirror. O &lbum teve a participacdo da cantora lirica
Sylvia Klein, resultando numa fus&o de estilos inovadora na época. Teve 6tima avaliacao e foi
muito bem recebido pelo publico da cena metal. O terceiro album da banda, Blood On The
Rocks foi lancado em 92. Em 1995, a banda se separou e voltou em 2001
(WITCHHAMMER, 2010). Em 2006, gravou Ode to Death, ja com um novo integrante, o
guitarrista Rogério. E, em 2018, o album The first and the last, uma edi¢cdo comemorativa de
30 anos do primeiro album da banda.

O documentério Somos feitos de pessoas®, dirigido por Richardson Pontone, relata a
histéria da banda, que foi formada por volta do ano de 1986 (MG METAL WARRIORS,
2019).

5.3 Santa Tereza: Sepultura e a Mostra Metal em Minas

Santa Tereza, 0 bairro mais comentado do heavy metal, € onde surge a banda
Sepultura. Avelar (2011) faz uma analise da obra da banda de forma bastante organizada,
numa dimens&o retorica e politica. No capitulo 3, Sepultura e a codificacdo do nacional no
heavy metal brasileiro de seu trabalho, o autor faz uma critica & associa¢do do heavy metal
com o niilismo e a violéncia. Em subcapitulos, o autor vem analisando as narrativas dos

trabalhos da banda ao longo da sua trajetdria. O capitulo teve contribuigdes do Prof. Dr. Paulo

% 0 videoclipe pode ser visualizado em: https://www.youtube.com/watch?v=MZmMDXQZTII.
%7 0 videoclipe pode ser visualizado em: https://www.youtube.com/watch?v=812Ggchz-3s
% pode ser visualizado no link: https://www.youtube.com/watch?v=hrx2pHOb-hk


https://www.youtube.com/watch?v=MZmMDXQZTII
https://www.youtube.com/watch?v=8l2Ggchz-3s
https://www.youtube.com/watch?v=hrx2pH0b-hk
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Henrique Caetano com as referéncias sobre o heavy metal brasileiro; outros colaboradores
também participaram. A densidade deste ensaio é resultante dos suas instancias retoricas
simbolicas, literarias, musicais (AVELAR, 2011, p. 39). Instancias estas, muito valiosas para
as discussoes sobre linguagens, apontadas ao longo deste trabalho.

O Sepultura surge num bairro tradicional de BH, Santa Tereza. Local este onde a
musica do Clube da Esquina j& criava uma atmosfera artistica e um campo fértil para a
chegada de novas experiéncias estéticas. Avelar (2011) assim descreve o0 surgimento da
banda:

Fundado em 1984, nos primordios de um boom de heavy metal particularmente forte
em Belo Horizonte, a formagdo do Sepultura nos primeiros discos consistiu dos
irmaos Max (guitarra, vocal) e Igor Cavalera (bateria), Paulo Jr. (baixo) e Jairo T.
(quitarra). Lancados pelo entdo recém criado selo de metal Cogumelo Records, o
Sepultura gravou dois albuns ainda firmemente baseados na receita tradicional do

death metal: Bestial Devastation (1985) e Morbid Visions (1986). (AVELAR, 2011,
p. 112).

O autor também analisa outros trabalhos da banda com o vocal de Max Cavalera,
como Schizophrenia (1987), Beneath to remains (1989), Arise (1991), Chaos AD (1993), e 0
Redescoberta do Brasil no album Roots (1996) com a estadia da banda na tribo Xavante, no
Mato Grosso, com participacdo dos indigenas, do musico baiano Carlinhos Brown, e outros.
Menciona os albuns ap6s a entrada do vocalista Derrick Green: Against (1998) e Nation
(2001) (AVELAR, 2011).

A obra da banda Sepultura oferece muitos elementos para estudos, principalmente na
etnomusicologia e, principalmente, neste caso, das linguagens. Avelar (2011) vai mais além,
fazendo um comparativo das ideias e apropriagcdes de signos e suas intencionalidades entre o
trabalho do Clube da Esquina® e da Banda Sepultura, ancorado nos simbolos religiosos e na

arte barroca.

A arte de Milton também havia refletido e refratado uma certa iconografia catolica
das Minas Gerais dos carros de boi, igrejas barrocas e ladeiras de paralelepipedos,
todos, varridos pela modernizagdo, mas preservados como objetos de luto em elegias
musicais.

L]

% Milton Nascimento, Fernando Brant, Mércio Borges, Ronaldo Bastos, Wagner Tiso, Toninho Horta, L6
Borges e Beto Guedes se destacaram como 0s principais icones do Clube da Esquina: uma turma de amigos,
musicos e compositores gestada em meados dos anos 1960 e que, na década seguinte, passou a ser reconhecida,
nacional e internacionalmente, por meio de sua denominagdo emblematica. A capital de Minas Gerais, Belo
Horizonte, abrigou inicialmente a agremiagdo desse “Clube”. O Clube da Esquina surgiu da grande amizade
entre Milton Nascimento e os irmdos Borges (Marilton, Marcio e L6), no bairro de Santa Tereza, Belo
Horizonte, em 1963, depois que Milton chegou a capital para estudar e trabalhar (DINIZ, 2017, p. 1).
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Na reserva poética de rituais de migracao e abandono criada pela musica de Milton,
a imagem recorrente é a do matuto interiorano que parte e regressa com o diploma,
num ritual em Belo Horizonte, que é terra estranha, metonimia da modernidade e
objeto de desejo. De |4, o sujeito, em geral, volta como visita, de preferéncia, com
uma sinha mocinha para apresentar. (AVELAR, 2011, p. 117)

Enganaram-se 0s que viram no satanismo do primeiro Sepultura uma mera cépia de
Slayer. A resposta & pesada heranca cristd de Minas Gerais era nitida. Enquanto a
musica de Milton havia se apropriado de simbolos de caridade e fraternidade,
dotando-lhes de um sentido politico e emancipatério (processo que culmina em
Sentinela e Missa dos Quilombos), o heavy metal mergulharia na iconografia
catolica para articular ndo uma reapropriagdo, mas uma estratégia de radical
negacdo, inversdo e esvaziamento de seus contetdos. Ao contrario de Milton, o
metal ndo distinguia uma mensagem recuperavel na religiosidade mineira.
Cancelava-a através de um uso descontextualizador, que esvaziava seu aparato
simbdlico. As cruzes invertidas, as alusdes satanicas e a obsessdo escatologica
negavam aquilo que a musica de Milton ficou famosa por expressar: a esperancga de
que por tras do universo religioso, tradicional e conservador do catolicismo mineiro
residisse um nucleo emancipatorio e fraternal de compaixdo politicamente
disponivel. O metal em Minas emerge ndo como copia do satanismo de bandas
europeias e americanas, mas como negacao dessa disponibilidade. (AVELAR, 2011,
p. 118)

O autor deixa claro, também, para além dessas apropria¢fes, uma intencao politica ,
onde o apoio de Milton a campanha das diretas foi “o abandono definitivo por parte da
adolescéncia urbana mineira, de qualquer identificagdo com a MPB” (AVELAR, 2011, p
117).

A campanha em prol do progresso e da indole fraternal estava distante do que fora
colocado anteriormente na déecada de 1970.

E o heavy metal ndo enxergava a esperanca de recuperacdo na tradicdo religiosa. O
mundo continuava cadtico, assim como o som distorcido que a banda Sepultura comecava a

produzir ali no mesmo bairro, o de Santa Tereza.

Mostra Metal em Minas - Cine Santa Tereza

Muitos anos depois, mais precisamente no més de junho do ano de 2017, ainda no
mesmo bairro de Santa Tereza, em BH, acontecia a primeira edicdo do Mostra Metal em
Minas, ja na terceira edigdo, no Cine Santa Tereza - Museu da Imagem e Som, com Vérias
exposicdes do material da cena metal de BH, exibicdo de documentérios e debates. O evento
foi organizado pelo vocalista da banda Witchhammer, Casito. A autora dessa pesquisa
participou de uma mesa de debates da organizacdo de algumas temaéticas e dos convidados
dos debates realizados ap0s a exibicdo dos documentarios. Estiveram presente na mesa

Memoria e inovacdo na cena metal de BH: o Prof. Dr. Henrique Paulo Caetano e Jodo



94

Guimarées, da Gravadora Cogumelo. O documentério Ruido das Minas foi exibido antes e,
em seguida, aconteceu o debate®.

No ano seguinte aconteceu a segunda edicdo da Mostra com convidados variados,
incluindo a pesquisadora e uma das autoras do documentario Ruidos das Minas, Gracielle
Fonseca, também autora do documentéario Mulheres no Metal.

Nos dias 5, 6 e 7 de junho de 2019, foi realizado o Mostra Metal em Minas*, terceira
edicdo, no Cine Santa Tereza. O curador do evento foi o baixista da banda Witchhammer,
Casito Luz. A autora dessa pesquisa participou mesa de debates intitulada Metal a direita,
metal a esquerda: a dialética das amizades pos elei¢ces. O evento contava com exibicdo de
documentérios, debates, workshop com a banda Concreto, exposi¢cGes de fotos, e outros

materiais da cena metal de BH.

3:5 MOM & MIS/CINE SANTA TEREZA '.;}.

Sania

Jereza

Figura 32 - Mostra Metal em Minas
Fonte: (MONSTERS, 2020).

A mesa de debates foi composta por dois membros de cada lado: membros que
defendiam os movimentos de direita; e do outro, membros que defendiam os movimentos de
esquerda, com direito a uma bandeira do Movimento LGBT. A autora da pesquisa mediou a
mesa. Durante a discussdo, bastante tensa, foram tratados embates bem atuais da cena em

relagdo ao comportamento de sujeitos da cena e a questdo da identidade foi colocada em

%0 Nesta mesma noite foi feito o convite para a banca desta pesquisa ao Prof. Dr. Paulo Henrique Caetano.
* Mais informag@es sobre a terceira edicdo do Mostra Metal em Minas:
https://santaterezatem.com.br/2017/06/07/mostra-metal-em-minas-historia-do-heavy-metal-mineiro-na-tela/


https://santaterezatem.com.br/2017/06/07/mostra-metal-em-minas-historia-do-heavy-metal-mineiro-na-tela/
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pauta, com algumas comparacfes sobre as mudancas identitarias dos sujeitos ao longo dos

anos.

5.4 Bloco dos Camisas Preta, O cover em BH e O triunfal retorno das bandas antigas:
Overdose, The Mist, Mutilator7

Este movimento musical teve inicio no ano de 2013, tendo como objetivo difundir a
cultura do rock e heavy metal da cidade de BH. E ligado & casa de shows Stonehenge, mas é
realizado em quarteirdo fechado, principalmente na &rea préxima ao Bar, no Barro Preto.
Geralmente a entrada dos eventos é gratuita, perante doacdo de um litro de leite, que seriam
levados para a Santa Casa de Belo Horizonte, Hospital da Baleia, Sociedade Sdo Vicente de
Paula e outras entidades da mesma cidade.

Muitas bandas covers apresentam, como Lurex (cover da banda Queen), Seu Madruga
(AC DC), Banda Volume 4 (Black Sabbath), Trem das Sete (Raul Seixas) e outras. E muitas
autorais também, como Concreto. E neste evento teve o retorno de bandas antigas, como
Overdose, The Mist, Mutilator.

5.5 Bairro Bonfim: A loira do Bonfim, Sarcéfago, Metalpunk overkill

E o bairro onde se passava a lenda urbana A loira do Bonfim. Lenda essa, muito
contada em programas sensacionalista da TV local, lugar também da antiga boemia, que retne
antigos prostibulos e hotéis. Poucos mantém atividades hoje em dia. Esta lenda ganhou uma
musica da Banda Nadaver*2. A misica compde a coletanea BH do Barulho, junto com outras

bandas de punk e outras vertentes da cena underground.

2 Banda NADAVER: banda Mineira/BHMG, formada em 2015 incumbida a difundir e propagar um novo
conceito musical, dentre as vertentes e estilos existentes entre o rock e o metal. GROT (abreviacdo de
Grotesco),é o estilo original que denomina o som do NADAVER. Membros: Mamute (Urros e Vocal), Saulo
Maia (Vocal, Guitarra), Juninho Mheasma (Bateria), Edson Conrado (Baixo) (SOUSA, 2018, online).
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Figura 33 - Capa da Coletanea BH do Barulho - Ganmit Discos
Fonte: (SOUSA, 2018, online).

O Bairro Bonfim é um local mistico, que abriga um cemitério com grandes obras de
arte, onde foram enterradas muitas personalidades mineiras: o Cemitério do Bonfim. E neste
cemitério, a Banda Sarcofago tirou a foto em um grande tidmulo negro para lancar seu
primeiro album, o INRI, referindo as letras iniciais do crucifixo, uma capa bastante polémica
para a época, pois seus integrantes usavam uma pintura facial que mais tarde foi chamada de
corpse paint. Usavam braceletes de pregos, cintos com formatos de balas de fuzil, crucifixos
dependurados de cabeca para baixo, o album foi lancado pela Cogumelo Records e teve
reconhecimento mundial, principalmente na Escandinavia, em revistas especializadas® e
regravacdes de bandas de black metal, como Darktrone*,

Surgiu um lugar histérico, um tumulo dentro do cemitério do Bonfim, que a banda
Sarcofago lancou na capa do CD intitulado INRI. O lugar virou cenario importante nesse
circuito cultural e histérico do heavy metal. Muitas pessoas tiram fotos até hoje no timulo
onde foi feita capa deste album da banda Sarc6fago.

Outro lugar que tem muita relacdo com o underground de BH é a Molduraria
Enquadros. Situada a Rua lldeu Gramschelli, a Molduraria pertence a um dos membros da
Banda Preceptor. Alguns shows organizados pelo Coletivo Metalpunk Overkill foram feitos
na Molduraria. A grande maioria foi no Mercado das Borboletas. Este evento é conhecido por

* Foi declarado na Revista Terrorizer: “Imagine o que nio teria acontecido se I.N.R.I nio tivesse sido langado”
(TERRORIZER, 2015, online). Ressaltando a importancia do album para influéncia de outras bandas
estrangeiras.

* O Darkthrone comegou como uma banda de death metal, mas no final de 1990 e inicio de 1991, quando eles
estavam ensaiando o material que viria a se tornar Goatlord, Nocturno Cult, Zephyrous e Fenriz desenvolveram
interesse pelo black metal (FUKKWITT, 2020).
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tocarem bandas nacionais (de Belo Horizonte, interior de Minas Gerais e outras cidades) e

também do exterior.
5.6 O Underground, hoje, Enfim! Cena de Belo Horizonte e seus didlogos com 0 mundo

O Coletivo Metalpunk Overkill* trabalha nas formas mais artesanais de arte, da
musica extrema, promovendo didlogo cultural entre as bandas da cidade de BH, de outras
cidades e outros paises. O Metalpunk Overkill pode ser definido como: o encontro entre as
expressdes mais obscuras e submersas de uma cena criativa, que afirma a sua existéncia e re-
existéncia de um movimento contra hegemonico, de trocas culturais extremamente
diversificadas e singulares (METALPUNK OVERKILL, 2020).

metalpunk onetkill

W&l@,

mu beaog metal - Rj

it

fmlmn punk maniac -
massioe punk - bh
thrash attack - bh

BONECRUSHE}I
510

Local: Maquinario Rock Ba

Rua Ramos de Azevedo 176

Ao lado da Av. Pedro Il e
Bairro Caicara ! )
(Bus: 4108, %501 9405, 4150) BOCK BAR|

Figura 34 - Metalpunk Overkill
Fonte: (METALPUNK OVERKILL, 2020).

** Evento produzido de forma underground e autogerida. O coletivo Metalpunk Overkill foi criado por Gabriel
Herege, e outras pessoas: Hector Cruz (Baterista das bandas Ossuario e Aka Funeral), Michel Noctivago, Junior
Cruz, Natalie Meneguel, Adriano Magrdo, Lucas Simas, Aline Firp, com apoio da Molduraria Enquadros
(Eduardo Ferreira), cedendo local (situada no Bairro Bonfim) para grande parte dos shows (METALPUNK
OVERKILL, 2020).
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Fonte: (AGATHOCLES, 2013)
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Figura 36 - Metalpunk Overkill 111
Fonte: (VITTORTORMENTOR, 2014)
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Figura 37 - Metalpunk Overkill IV
Foto: (SONIK, 2014)
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Figura 38 - Metalpunk Overkill V
Fonte: News (2014).
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Fonte: (METALPUNK, 2014).
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Figura 40 - Bonfim Session: the last funeral
Fonte: Audrey (2017).
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Fonte: Pescada (2015).
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Fonte: (METALPUNK, 2015).

101



102

.k

(11511105 it na’ Copuridio 04 (fﬁwml

ROVSVETT panietBastary

Classico Hardcore Punk ® Suécia Metalpunk « EUA

m (NS
Dirty H%avv Metal » RJ
smus:em s 0id School Death Metal * RJ &
/—L Crust Metal Punk * Divindpolis
Death Metal/Grindcore » BH Black/Thiash = BH

28 DE MAIO 2016 * 14H « RS 20

MERCADO DAS BORBOLETAS (MERCADO NOVO)
AV. OLEGARIO MACIEL, 742 - CENTRO - BELO HORIZONTE

Figura 43 - Metalpunk Overkill XI
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Figura 45 - Evento Metalpunk Overkill 2019
Fonte: Teixeira (2019).

5.7 Praga Afonso Arinos - 25, 30 anos de punk em BH: Banda do Lixo, Attackepiléptico,
Komando Kaos, Offensor

Década de 80 / 90, os encontros punks de BH eram na Praca Afonso Arinos, o reduto
punk da época. Ameba, vocalista da banda Attackepiléptico, e 0s punks se encontravam nesta
praca. A Banda do Lixo, Offensor e Komando Kaos foram também as primeiras bandas punks
de BH. De acordo com alguns relatos da cena, a Banda do Lixo e Attackepiléptico foram as
pioneiras.

Todos o0s anos, 0s punks também desfilam junto a movimentos populares e estudantis
na Avenida Afonso Pena, logo depois da passagem desfile de Sete de setembro dos militares.
Esse movimento é chamado também de Grito dos Excluidos*® (PRATES, 2019). Outro local

muito frequentado pelo movimento punk de BH é o Instituto Helena Grecco®’, que esta a

* O Grito dos Excluidos é uma passeata realizada desde 1995, uma vez por ano, todo dia sete de setembro. A
cada ano, ativistas e movimentos sociais trazem as ruas questdes sociais e populares, com o objetivo de protestar
por seus direitos e propor caminhos alternativos para uma sociedade mais igualitaria e inclusiva (PRATES, 2019,
online).

" Espaco publico comunitario e movimento social classista e popular. Auto gestionario, autbnomo, livre e
independente ao Estado, aos governos, as empresas e a institucionalidade (INSTITUTO, 2020).
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frente nas lutas de movimentos sociais. O Instituto fica situado no Bairro de Santa Tereza e
sempre promove eventos, debates, shows de bandas punks, e outros ligados a lutas pelos
direitos humanos, principalmente.

Dois relatos de sujeitos influentes no punk de BH sdo marcantes para definir o que é
contexto de resisténcia e como estavam & frente em discussdes das lutas em defesa dos
direitos humanos.

De acordo com Carl Dornelas, guitarrista da banda Attackepiléptico (PORTAL UAI,
2019, online), “[...] a missdo do punk é escancarar as mazelas da sociedade, [...] anarquia,
feminismo, veganismo, antifascismo, e nds ja viemos com essa coisa que hoje t& em moda ai
de feminismo, nos ja viemos ha 30 anos falando sobre isso”.

O vocalista da banda Attackepiléptico, Ameba, faz seu relato sobre a sua insatisfacao

com o contexto do pais.

Esses anos todos levantando a bandeira do anarquismo, confrontando a sociedade
mineira conservadora, chauvinista, racista, fascista... a nossa influéncia vem direto
da desgraca social, a nossa influéncia direta é da desigualdade social, desse estado
de coisas cadticas que o mundo vive hoje, sacou (PORTAL UAI, 2019, online).
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Figura 46 - Banda Atackepiléptico (1989)
Fonte: Henrique e Monteiro (2014).
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Uma historia antiga do punk em BH vem da Banda do Lixo. Muitos dizem ter
comegado simultaneamente aos movimentos da cena de S&o Paulo.
De acordo com Henrigue e Monteiro (2014), o movimento punk chega em BH a partir

da segunda metade da década de 1980. Especificamente por volta do ano de 1986, surgia a
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banda Punk HC Atack Epiléptico, formada por Ameba (vocal), o irmdo Nado, ja falecido
(bateria), Zezorio (guitarra) e Vitim (baixo). Suas influéncias vieram do ja existente cenario
punk de S&o Paulo. O marco foi a Banda Ratos De Pordo, banda punk gue, no mesmo ano,
gravou o seu terceiro album intitulado de Vivendo Cada Dia Mais Sujo e Agressivo, album
langado em 1987. A gravadora era a Cogumelo Records, um selo tradicional de musica
pesada de BH, notadamente de bandas de Metal. Com a colaboragdo do musico Andreas
Kisser, nos solos de alavanca, a banda preservava a amizade com a banda Sepultura.
Enquanto em Sao Paulo, isso ndo acontecia, pois raramente uma banda punk se relacionaria
com uma banda de heavy metal. A cena paulista j& era bem demarcada por rivalidades, 0s
seus movimentos eram bem delimitados, com conflitos constantes. A banda também criou o
mini festival Aqui ndo tem Natal, um show realizado no final do més de dezembro, com
diversas bandas de punk para protestar contra o consumo e a farsa materialista em relacdo a
esta data.

Outra banda conhecida, denominada Consciéncia Suburbana, com quase 25 anos de
historia, passou por varias formacdes e continua ativa na cena, tocando em shows. Suas letras
de mdusicas falam de injustica social e outros temas. O seu vocalista, Ganmit, é bastante
conhecido na cena, é estilista, tem uma marca de roupas com seu nome, e um programa
transmitido on line chamado Kapitan Underground, que recebe varias bandas e pessoas

atuantes da cena de BH, ndo somente de punk, como de heavy metal.

Figura 47 - Banda Consciéncia Suburbana
Fonte: Material cedido pelo vocalista Ganmit, de seu acervo pessoal.
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Figura 48 - Reportagem sobre a Banda Consciéncia suburbana (formacéo atual)
Fonte: Material cedido pelo vocalista Ganmit, de seu acervo pessoal.

A banda Dréstiko também se destaca no cenario underground, com letras de protesto.
Seu EP Paz em extingdo®®, gravado em 2016, ganha destaque pelos temas politicos atuais,
onde fazem da criatividade, veiculo de protesto e luta pelos direitos humanos. Recentemente,
a banda gravou um videoclipe intitulado Lama*®, com a tematica voltada pela indignacéo
pelas vitimas do rompimento da Barragem na Empresa Vale, em Brumadinho e em Mariana,
Minas Gerais. A banda Concreto® também langou um EP, intitulado “Lama”, em 2017, em

homenagem as vitimas da tragédia da Mineradora Samarco, na cidade de Mariana.
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Figura 49 - Album Paz em extingio, Banda Dréstiko (2016)
Fonte: acervo pessoal da autora.

*8 pode ser visualizado em: https://www.youtube.com/watch?v=XbQfRrjTHeM
* pode ser visualizado em: https://www.youtube.com/watch?v=jxibLAOGEWE
59 A banda Concreto foi formada no ano de 1994, possui mais de 25 anos de carreira. Membros: Marcelo Loss

(Voz e baixo), Tulio de Paula (voz e guitarra), adriano Fidélis (guitarra) e Teddy Almeida (bateria).
Fonte: https://rockecia.com.br/banda/concreto/


https://www.youtube.com/watch?v=XbQfRrjTHeM
https://www.youtube.com/watch?v=jxibLAOGEWE
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O centro de BH era a forma mais fécil de acesso para 0s grupos se encontrarem. A
Praca Afonso Arinos foi o local mais frequentado pelos primeiros punks. Outros locais que
eram ponto de encontro: a porta da Pop Rock Discos, na Rua Tupis e também a porta da
Cogumelo Discos, dentro de uma galeria, na Rua Rio de Janeiro .

Dois eventos marcantes para o cenario punk mineiro foram: o show da banda Ratos do
Pordo, em 1987, no Diretério Central dos Estudantes, Rua Gongalves Dias, proximo a Praca
da Liberdade; e o show da banda nova-iorquina Ramones, junto com a banda mineira
Sepultura, no Parque de Exposicdes da Gameleira, em 1994,

Atualmente, os membros das bandas antigas e fas reinem-se todo ano no Encontro
Punk Geriatrico. O nome é uma ironia pela idade das pessoas que frequentavam o antigo
cenario punk. Este encontro é marcado, geralmente, em bares do Edificio Arcangelo
Maletta®®, um espaco bastante frequentado por pessoas ligadas & cena underground. Outro
local também frequentado por eles é o Mercado das Borboletas®?, na Avenida Olegario
Maciel, no Centro de BH. Chamado também de Mercado Novo, ele abriga bares alternativos,
restaurantes vegetarianos e la aconteciam muitos shows ndo somente da cena metal e punk,
mas outras festas de outros grupos urbanos.

A respeito do objeto de estudo deste trabalho, as identidades destes sujeitos do cenario
underground demonstram que ha uma faixa etaria de pessoas com mais de 40 anos, em sua
maioria. Ha um envolvimento e um afeto muito grande com a memoria vivida por eles.
Apesar do retorno de muitas bandas, e do dialogo com pessoas das novas geracfes, que
gostam das mesmas bandas, hd um mobilizacdo dessa memdria, das vivéncias que tiveram na
década de oitenta e inicio dos anos noventa. H4 uma forca integradora de reviver o passado e
de prolonga-lo através de reencontros, trocas de experiéncias e historias marcantes entre estes

sujeitos, e a0 mesmo tempo de propor inovac6es derivadas deste legado.

°L O Edificio Maletta, histérico edificio localizado no centro de Belo Horizonte, foi construido sobre o Grande
Hotel no ano de 1957. Inaugurado no final de 1961 seu uso é tanto comercial quanto residencial. Possui varios
estabelecimentos como sebos, livrarias, cabeleireiros, lan house e restaurantes. O lugar é um centro
gastrondmico, marcado pela diversidade cultural, com muitas opg¢des de bares, café, drinkeria e restaurantes.
Possui uma varanda com vista para Rua da Bahia e para a Av. Augusto de Lima (EDIFICIO, 2020, onling).

%20 Velho Mercado Novo, localizado na area central da capital mineira, é um espaco dedicado aos eventos
culturais da capital mineira. O terceiro piso do antigo mercado novo, conta com cerca de nove mil metros, e
estava desativado hd muitos anos. Em dezembro de 2010, o mercado recebeu o Vendendo Peixe, evento
promovido por um coletivo de artistas. A partir dai, 0 amplo espago foi revitalizado e recebeu o projeto Mercado
das Borboletas. Neste espaco acontecem diferentes encontros entre artistas e outros movimentos organizados de
Belo Horizonte. O responsavel pela revitalizagdo do mercado foi o artista visual Tarcisio Campos Ribeiro Junior.
O espaco estara aberto para eventos culturais e outras manifestacdes ligadas a producdes independentes, sejam
artisticas, culturais, turistica, servigos entre outras (MERCADO, 2020, online).
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5.8 BH CAOS: diélogos para a cena underground contemporanea

O lancamento da coletanea BH Caos foi o que despertou o interesse para esta
pesquisa, pois foi o primeiro contato com os punks, depois da pesquisa de mestrado com o
heavy metal. O EP de lancamento foi feito pelo selo Sinfonoise™, criado pelo vocalista da
banda Rastros de Odio>, Cleuber. O selo tem vérios lancamentos (Bandas Renegados,
Disturbio Sub-humano, Rock De La Rua, The Elephants) e é responsavel também pela

Revista Caoz Magazine, que documenta a cena underground de Belo Horizonte.
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Figura 50 - Logo do Selo Sinfonoise, BH
Fonte: (CLEUBER; CLEIA, 2018).

O BH Caos foi um projeto com 16 bandas de metal e punk :Dops, Estado de Furia,
Certo Porcos!, Rastros de Odio, Rock de La Rua, Spirit, Mata Borrdo, Fake, Offensor,
Consciéncia Suburbana, Komando Kaos, , Bulldogs, Os decréptos, Distarbio Sub-humano,
Iron Trash, Renegados. Foi gravada uma coletanea, no ano de 2014, em um EP> com

diversas musicas que abordam protestos politicos recentes.

53 A Sinfonoise Records foi criado em 2013 para lancar e distribuir bandas de Belo horizonte, porém o selo no
se restringe apenas a cena local, visando também bandas de outras cidades e do exterior (CLEUBER; CLEIA,
2018).

>* Website oficial da banda: http://www.rastrosdeodio.com.br/.

% Nos desenhos de sua capa, ha imagens da Praga Sete de Setembro, da policia, de mazelas sociais e instituicées
religiosas, além da corrupgdo. Nesse movimento, as bandas fazem shows frequentes, também convidando bandas
de outros lugares, dialogando com um programa independente na web denominado Kapitan Underground que
recebe bandas da cena e entrevistados.


http://www.rastrosdeodio.com.br/
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Figura 51 - Capa do EP BH Caos
Fonte: BH (2020).

Os shows sdo 0 momento de enorme empolgacdo entre os frequentadores da cena
local e das bandas que viajam grandes distancias para tocar, trazendo influéncias regionais da
masica, inclusive de outros paises.

Além dos lugares onde ocorrem os shows, ha dialogos também nas redes sociais, com
trocas de materiais musicais e divulgacdo de eventos. Essa transposicdo do encontro
presencial para o virtual € bastante interessante, estreita lacos, amizades muitas vezes de longa
data e até trabalhos em parceria entre bandas.

Durante essa pesquisa, no ano de 2019, a Banda Dops abriu o show da banda escocesa
Exploited®®, na casa de shows Mister Rock. Em seguida, eles seguiram para uma turné na

Europa, para participar do maior festival de punk do mundo, o Rebellion Festival®’.

% The Exploited é uma banda escocesa, formada em 1979. E considerada uma das bandas mais importantes e
mais influentes do cenario punk britanico e mundial, o Exploited faz um som agressivo com letras politizadas,
contra a mediocridade e a corrupcdo politica, a violéncia da policia, as guerras, a religido e a favor dos
deserdados ndo sé do seu pais, mas também mundial (EXPLOITED, 2020, online).

> «Blackpool 1996 viu o primeiro festival Feriados no Sol. Desde entfo, estivemos no MORECAMBE,
mudamos de nome para WASTED e levamos nosso festival ao redor do mundo para Australia, EUA, Japéo,
Alemanha, Holanda, Italia, Basco e Austria. Sempre havia o risco de ser apenas um festival retro com um
nimero cada vez menor de participantes, entdo 2007 assistiu ao langamento do REBELLION. Tomando nosso
festival Punk estabelecido com todas as bandas que amamos e queremos ver ano apos ano e combinando-o com
o melhor da nova raca, ampliando o escopo para incluir muitos sub géneros e a cena ‘alternativa’ em geral,
estamos orgulhosos ter um evento que sentimos ter um verdadeiro espirito festivo. Adicionamos palcos
literarios, exposigdes de arte punk, palcos acusticos, poesia, roupas vintage, tatuadores, oficinas de cura e muito
mais.”. (HISTORY, 2014, online, traducdo nossa).
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Figura 52 - Show da Banda Exploited em Belo Horizonte-MG
Fonte: The Exploited (2019).
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Figura 53 - Divulgacdo do show da Banda Dops na Inglaterra
Fonte: DOPS (2019).


https://pt-br.facebook.com/pg/dopsbp/posts/
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Figura 54 - Cartaz do Show do Rebellion com a Banda Dops e outros
Fonte: Billy (2020).
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...Berlim, estamos chegando.
Kopi Squat
FxDxI - punk drunk

Figura 55 - Flyer do Show das Bandas Dops, Pacto Social e Filhos de Inacio

em Berlim (Alemanha)
Fonte: cedida por Silva Dops, de seu arquivo pessoal (llustragéo de Lucas de

Carvalho Marchi).
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O BH Caos e 0 Metalpunk Overkill séo atravessados pela enorme criatividade de seus
integrantes e frequentadores. O ambiente de shows, desde os movimentos de criacdo e
divulgacdo de eventos da cena em redes sociais propiciam um terreno fértil para discussoes
que envolvem éarea dos Estudos das Linguagens. Os signos, os discursos, as escolhas
estéticas e ideoldgicas, apontam para uma direcdo evidente do viés contra hegemonico. Ha
shows conhecidos que acontecem todo ano como o Bloco dos Camisas Pretas, o Reflgio
Macabro, o Tropa Metal, o Monsters of Metal BH e o Hell Horizonte Festival. A arte, nesse
sentido, revela-se para além da musica: os desenhos das capas dos CDs, as representacdes e
significados das letras, a criagcdo dos figurinos por eles mesmos (coletes cheios de aderegos de
metal e patches pintados a médo, no caso dos punks, nenhum igual ao outro). Todos esses
elementos sdo atravessados por um sistema de producdo de sentidos que, ancorados pela

tecnologia, atravessam o tempo, sendo apropriados e transformados pelos sujeitos.

5.9 Explode ouvido

O Explode Ouvido foi um festival com varias bandas, organizado pelo vocalista da
banda Dops, Silva Dops, entrevistado nesta pesquisa. O primeiro festival Explode Ouvido
tinha a intencéo de juntar bandas de diferentes segmentos do punk e a arte com personagens
de quadrinhos. A arte dos flyers, da 12 a 72 edicdo, foram feitas pelos cartunistas Leandro
Franco®®, de Guarulhos (S&o Paulo) e Cleuber Toskko®®, de Belo Horizonte.

Outros eventos importantes ligados ao punk foram os shows comemorativos dos 40
anos de punk, no ano de 2017. Estiveram presentes, além de bandas de BH, bandas de S&o

Paulo, como Filhos de Inécio e Dependentes Quimicos.

Figura 56 - 40 anos de Punk
Fonte: Quarenta (2017).

%8 Perfil de Leandro Franco no Facebook: https://www.facebook.com/leandrofrancoestudio/.

% Vocalista da Banda Rastros de Odio, banda de Death metal, punk técnico violento. Cleuber Toskko também
tem producgdes no selo Sinfonoise Fanzine e a Revista Caos Magazine, que é uma revista independente voltada
para apoiar e difundir a cultura underground e suas respectivas bandas e pessoas que lutam neste meio.


https://www.facebook.com/leandrofrancoestudio/
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FESTIVAL PUNK-SE BH ESPECIAL ULTIMO DO ANO

QHOMENAGEM AOS 40 ANOS DE PUN
40 ANOS DA HISTORICA BRNDA DO LIXOR
PRODUGHO/APOIO: CIRCUITO PANELA LISERGICA BH
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ATACK EPILETICO
KOMANDO,KAOS

INSOLENTES PUNKRACD,

DRASTIKO PEDRADA

SCARRO, :
Ingressos na Purple Records / Cogumelo / Saramandaia Music Bar | COMEMORAGHO DE
RS 10,00 antecipado [ acesse pela internet site Sympla) ANIVERSARIO DO

R$ 15,00 na porta LUCAS RIBEIRO

SARAMANDAIA MUSIC BAR
Av. Contorno, 3379 - Santa Efigénia

Figura 57 - 40 anos de Punk: Banda do Lixo
Fonte: Festival (2017).

5.10 Panela lisérgica, o Caldeirdo das Bruxas da cena underground autoral de BH

O projeto Panela Lisérgica, do musico e produtor Pedro Cataldo, nasceu a partir da
ideia de unir, em um Gnico evento, todos as ramificacdes artisticas. E o projeto mais aberto a
estilos musicais diversificados da cena underground de BH. A iniciativa partiu de bandas
independentes e de agitadores culturais da cidade de BH que abriram espacgo para bandas de
rock autoral. A ideia seria promover o encontro de propostas autorais, experimentais,
psicodélicas, minimalistas e surreais, com fins de desvendar o ndcleo vanguardista da cidade.
Hoje o projeto € realizado no Bar Café Bier, com o nome anterior de Saramandaia Bar,

situado na avenida do Contorno (CCA, 2016).
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Figura 58 - Show organizado pelo Circuito Panela Lisérgica
Fonte: Circuito (2016).
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Figura 59 - Darkside Festival - Projeto Panela Lisérgica
Fonte: Darkside (2020).
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5.11 Gonorréias Rock Festival

O Gonorréias RocK Festival aconteceu debaixo do viaduto Santa Tereza, no baixo
centro de BH. Foi organizado pelo vocalista da Banda os Mula Preta, Karide. Teve apoio do
Corpo de Bombeiros, com distribuicdo de preservativos e campanha de prevencdo a doencas
sexualmente transmissiveis, e no palco, um show com varias bandas da cena underground de
BH (AGENDA, 2018).

Figura 60 - Gonorréias Rock Festival
Fonte: (AGENDA, 2018).

5.12 Rock no Parque (Teia Produgdes)

O Projeto Rock no Pargue € realizado em parceria com a Fundacdo de Parques
Municipais de BH, organizando shows de banda autorais ao ar livre, especificamente em
parques municipais da cidade. O organizador do evento € o musico Méarcio Aranha, da Banda
Marcio Aranha e a Teia, produtor e criador da Teia Producdes. A ideia do projeto é a
realizacdo de shows, incluindo uma campanha pela Paz.

Acontecem outros eventos pela produtora, também em outros locais. Um deles foi
realizado na Praca Arco Verde, no Bairro Nova Cintra, com a presenca de bandas de rock
tocando ao ar livre. Foi também uma grande despedida do vocalista Polaco, da Banda Rock

De La Rua, que tocou no dia e faleceu alguns anos depois.
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Figura 61 - Rock no parque: Banda Rocking Riders
Fonte: Teia (2016).

5.13 Hyanna - Solta o verbo

Apesar desta pesquisa ndo ter sido reconhecida como etnografia por questdes
metodoldgicas e pelo compromisso no tempo da docéncia, esse projeto tem um sabor especial
para a autora, pelo cunho bastante etnografico das relacbes estreitas que teve ao longo do
tempo com os sujeitos da pesquisa. A entrevistada Hyanna estudou no mesmo colégio que a
presente autora: o Colégio Técnico da UFMG (COLTEC), hd mais de 25 anos atras. O
reencontro aconteceu numa mesa do Bar do Boldo, em Santa Tereza, depois da primeira
edicdo do Mostra Metal em Minas, no ano de 2017, mostra essa realizada no cine Santa
Tereza, conforme ja descrito anteriormente neste capitulo. De acordo com a entrevistada,
"Hyanna Solta o Verbo - Poesia & Toda Arte" é um projeto autoral e underground idealizado
pela artista autodidata, Hyanna da Cunha. Constitui-se por poesia, textos, musicas e protesto.

Hyanna sempre escreveu desde que se entende por gente, se autodenomina
Construtora Com Palavras e comegou a compor em 2008. Criou o projeto mutante em 2016
enviando poesias por audio pelo Whatsapp atraves de uma lista restrita de amigos, depois veio
0 grupo no Facebook (que hoje tem mais de 1.000 inscritos) e o canal no YouTube em outubro
2017. Ela é da resisténcia - como diz - e agita a cena cultural. Chegou a fazer acontecer
quatro Manifestos contra a normalidade (evento antifascista em parceria com bandas autorais

e cada um com um monologo de protesto), tendo sido o 5° cancelado por causa da pandemia



117

por COVID 19. Apoia as bandas autorais e espacos alternativos, faz participagbes como
Mestre de Cerimbnia em eventos de Rock and Roll em todas as vertentes, intervencdes
poético performaticas e faz registros fotograficos também. Além de ser, dentro de seu
autodidatismo, uma multi-instrumentista bastante corajosa. E um trabalho em construcao,

como a prépria artista relata. Segue abaixo um dos seus poemas criados neste projeto:

Dos iludidos
E da voz da verdade
(Hyanna da Cunha)

"ELES" acham

Que vao me calar

E servir meu coragéo
Em fatias no jantar,
Pois meu grito

De indignagéo
Trinca as mascaras
E expBe a podridao.

lludidos!
Ainda ndo viram nada.

Vou buscar forgas

Em minha dor

E no sofrimento

Dos injusticados

E me refazer no pranto
Das vilvas

E mées

Cujos filhos

Foram assassinatos.

Vou buscar forgas
Das mulheres violadas
E dos negros
Perseguidos

E discriminados.

Vou buscar forgas

Das bruxas

Que vocés

Queimaram e queimam
E dos loucos

Que vocés

Silenciaram e silenciam.

Meu grito

E o grito das minorias

E sua crueldade

E sua covardia

Ou sua maquina midiatica
De lavar mentes suscetiveis
Nunca poderéao conter

A verdade

De uma artista
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Que cré no que faz
E luta com verdade.

ludidos!
Vocés ainda ndo viram nada.

E se eu morrer

Outros gritardo por mim,
Pois o tempo de impunidade
Precisa

E vai

Chegar ao fim.

(Hyanna da Cunha, entrevistada dessa pesquisa)

Outro movimento de protesto vem da banda Garagem Dinossauro. Formada em 2014,
em BH, o Garagem Dinossauro € uma banda de rock autoral, com sonoridade influenciada
pelas bandas de punk rock nacionais dos anos 1970/80, como Titds, Plebe Rude, Camisa de
Vénus e Garotos Podres. Com letras de critica social e de claro posicionamento politico, a
banda Garagem Dinossauro® busca uma identidade que concilie protesto e agressividade a
possibilidade de entendimento das letras das musicas pelo publico, razdo pela qual séo
elaboradas em portugués e em um ritmo de punk rock mais classico e cadenciado. Os sons
vem do bar Ursal®’.

As musicas que compordo o primeiro langamento da banda vao da critica a classe
média brasileira, com sua arrogancia em se achar rica e odiar pobre ("Classe Mérdia",
"Doutorado”, "Nariz de Palhaco", "Gourmet de c* é r*la") a critica ao conservadorismo,
alienacdo das instituicBes sociais burguesas ("S6 quando estou bébado", "Teatro Burgués",
"Caguei”, "Desconfie" e "Tem que ir ao Show").

A formacédo atual do Garagem tem Heitor Silva na guitarra, Tony Lessa no baixo,

Jorge Cota no vocal e Tales Lacerda na bateria.

5.14 Barreiro: E o capeta, tia Maria!

O bord&o E o capeta, tia Maria surge no Barreiro. Diz a lenda que surge das falas de

trés membros atuantes da cena metal extrema desse grande bairro: Birité (vocalista da Banda

% https://www.youtube.com/watch?v=Dv3KLZBAQREp

61 URSAL (acronimo para Uni&o das Republiquetas Socialistas da América Latina ou Unido das Republicas
Socialistas da América Latina) é um termo criado em tom jocoso pela socidloga brasileira Maria Lucia Victor
Barbosa, em 2001, para ironizar as criticas feitas por politicos e intelectuais de esquerda a Area de Livre
(https://www.facebook.com/ursalbar/).


https://www.youtube.com/watch?v=Dv3KLZBAQREp
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Ignorance), Jean Carlos (frequentador de shows) e Marceleza Barreiro (Do selo e
distribuidora Punho Cerrado Distro). O bordao sugere que o som extremo assusta as mulheres
beatas da regio, e assim, quando veem alguém do metal extremo, rezam, e dizem E o capeta,
tia Maria! Essa frase se tornou famosa e € repetida em shows, redes sociais e outros locais de
encontro destes sujeitos e amigos deles.

O Barreiro, uma grande regido que se mistura as cidades de BH e Contagem, ainda
que pertencente a primeira, traz a tradicdo das antigas areas rurais, e a0 mesmo tempo de
sujeitos que gostam ou tocam em bandas de metal extremo. Sendo porta de entrada para
cidades no entorno de Belo Horizonte, como Ibirité e Brumadinho, o Barreiro preserva esse
clima da natureza, com o Parque das Aguas e o Parque do rola Moga, com seus cursos d’agua.
O Barreiro inclui diversos bairros: Araguaia, Barreiro de Cima, Bonsucesso, Brasil Industrial,
Cardoso, Conjuntos Habitacionais Bonsucesso, Flavio de Oliveira e Teixeira Dias, Diamante,
Flavio Marques Lisboa, Milionarios, Olhos D’agua, Pilar, Pongelupe, Santa Helena, Serra do
José Vieira, Solar, Urucuia e Vila Cemig.

Dos membros da banda Nadaver e banda Carcaca, Junin Measma e Werlem
(Nadaver), surgiu o coletivo Cerco Grotesco. Este organiza shows com varias bandas da
regido do Barreiro outros lugares no Motoclube Vutus e no conhecido Viaduto das Artes. A
Banda Nadaver tem produzido varias musicas: A loira do Bonfim; 381, a rodovia da morte; e

outras com temas muito interessantes.

Figura 62 - Logo da Banda Nadaver
Fonte: Nadaver (2017).
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Figura 63 - Logo do Coletivo Cerco Grotesco
Fonte: Cerco (2017).

Outro projeto que estes musicos criaram foi o coletivo de shows debaixo do Viaduto
das Artes, no Barreiro, com o apoio da prefeitura da cidade. Junim Measma é baterista ha

mais de 30 anos, tocando em bandas autorais de grot e metal.

Figura 64 - Banda Carcaca
Fonte: Carcaga (2020).

5.15 Contagem: O berco do Metal oitentista

Ali do lado, colada em BH, Contagem tem se destacado como espaco rico da criagéo
de bandas de um cenario mais recente, que tocam metal oitentista. A banda Grey Wolf (hoje
em trabalho solo) investiu no viking metal com som e todo a indumentaria que o estilo merece
(peles de animais, calca de couro, e outros aderecos); gravou CDs e tem local de destaque,

pois sdo poucas as bandas do segmento.
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Figura 65 - Vocalista da Banda de Viking Metal, Grey Wolf ,com suas indumentarias
Fonte: Carnelossi (2015).

As bandas Witchkross (autoral) e Wildleather (cover Mdtley Crue, Def Leppard e
outras, com algumas musicas autorais) apostaram nas calgas justas de oncinha e outros bichos.
Apresentam performance de palco que ndo deixam a desejar para as bandas de hard e metal

estrangeiras.

Y

Figura 66 - Banda Witchkross, de Contagem-MG
Fonte: (WITCHKROSS, 2020).
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Figura 67 - Banda Wild Leather
Fonte: Carnelossi (2015).

Exxordium, Tamulo de aco, Rocking Riders e Dunkell Reitter apostaram no Thrash
Metal autoral, com um som de peso e criatividade.

Durante o curso das disciplinas de doutorado no Centro Federal de Educacéo
Tecnologica de Minas Gerais (CEFET-MG), foi realizado um trabalho em grupo na disciplina
Poéticas da edigdo, um video com a masica da banda Rocking Riders, The triumphant path of
war®?, com imagens do pintor surrealista-expressionista Zdzistaw Beksifski (1929-2005). O
vocalista da banda, Luciano Roberto, esteve presente durante a apresentacdo do trabalho,

trazendo grandes contribuigdes.

5.16 Um pouco da cena do Interior de Minas Gerais

> Programa Heavy Metal On Line: documentérioss, coberturas de shows, de Caratinga

para o mundo

Clinger Carlos criou o Programa Heavy Metal Online em 2012. Comecou cobrindo
shows tanto no interior de Minas e chegou a ir até o Wacken Open Air Festival. O programa é
conhecido por produzir documentarios com diversos temas polémicos que circulam nao
apenas no universo da cena metal de Minas Gerais, mas no cotidiano politico do pais. Temas
como fascismo, nazismo, machismo, feminismo foram desenvolvidos com entrevistas com

62 0 videoclipe da musica pode ser visualizado em: https://www.youtube.com/watch?v=UQVkJE7R5aY


https://www.facebook.com/search/top/?q=silva%20dops&epa=SEARCH_BOX
https://www.facebook.com/search/top/?q=silva%20dops&epa=SEARCH_BOX
https://www.youtube.com/watch?v=UQVkJE7R5aY
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diversas personalidades do heavy metal, integrantes de bandas principalmente, d&o sua
opinido sobre diversos temas (HEAVY, 2019).

» A cena de Itauna e Divinopolis: Contra hegemonia politica, lutas pela terra e muito

som pesado

Itauna e Divinopolis s@o cidades que tém participado intensamente na cena do metal e
punk mineiro. As conhecidas bandas Until the end, Cracked Skull, Deadliness, Malespero,
Nuclear Blood, Necrobiotic, Moderisch e outras tém vindo muito a BH, bem como a festivais
em outras cidades, mostrando que o interior de Minas nédo fica para trds quando se trata de
criatividade na musica autoral.

A Banda Cracked Skull, de Itauna tem participacdo intensa efetiva ndo apenas na cena
metal do interior de Minas, mas em diversas lutas por garantias de direitos coletivos. O
vocalista Clénio tem levantado a bandeira do Antifascismo e de outros movimentos de
combate ao preconceito e injusticas sociais, inclusive na batalha pela terra, combatendo a
velha cultura do agronegdcio.

O Coletivo Pulso, de Divindpolis, € o movimento que une o punk com propositos
ideoldgicos para um mundo melhor. A articulacdo da musica com a acdo dos sujeitos das
bandas tem claramente uma luta de resisténcia, em defesa da contracultura. O coletivo néo é
apenas um projeto de bandas locais, mas também uma cultura alternativa: alimentacdo
vegana, cultivo de alimentos organicos, busca por energia limpa, e outras a¢fes que contribui

para mudancas positivas na comunidade.

» A cenado Triangulo Mineiro

A Banda Uganga, de Araguari, tem Manu, ex-integrante da banda Sarcéfago como
vocalista. A banda fez uma turné pela Europa de 27 dias. Manu tem muita atuacdo na cena, e
mantém um programa chamado Underdose, que divulga trabalhos autorais e tem quadros de
cobertura de shows e entrevistas.

Em Uberlandia, temos a banda Scourge, que esta no underground ha mais de 30 anos
tocando Death Metal.

> Sul de Minas, com Masturbator e Will Dissident:
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O cenério do sul do estado de Minas Gerais tem como destaque a Banda Masturbator,
com alguns anos de estrada no metal extremo.

Um personagem conhecido é Will Dissidente. E um sujeito que se veste bem no estilo
oitentista, cabelos grandes, calcas apertadas, camisetas justas. Ele é sociologo, formado pela
Universidade de S&o Paulo (USP), tem trés programas de radio em Varginha: Réadio Rock
Online, Canalrock Dissident e Distorcdo. Veio da Paraiba para o sul de Minas e atua na luta
Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e Transgéneros (LGBT), em defesa das

minorias.

» Jodo Monlevade: Terra de Headbangers fiéis

A cena de Monlevade tem a banda Necrdpole, que participa da cena extrema e muitos
seguidores do metal extremo. Muitas pessoas desta cidade organizam vans para virem aos
shows em BH de forma constante. Monlevade tem presenca garantida nos shows de bandas

estrangeiras e nacionais.

» Paraopeba e o0 menino prodigio do metal extremo

Joubert mora na cidade de Paraopeba e frequenta os shows de metal extremo desde
muito novo, na sua adolescéncia. E vocalista da banda Escoria e mantém a Horda Thamiel,
com black metal. Organizou shows em Sete Lagoas e tem se destacado na cena underground

do interior de Minas e BH.

5.17 Programas na web

Nesse contexto, também existem programas independentes que circulam na web:
Heavy Metal On Line, Invasdo Holocausto, E ai cara?, Underdose (TV e Web), MG Metal
Warriors. Canal MG Metal Warriors - Museu vivo do Metal Mineiro: criado pelo jornalista
Luis Flavio Gim, que atualmente cobre eventos do género, com entrevistas e divulgacéo de
materiais e shows. No periodo da epidemia de Covid 19, passou a transmitir lives®™® com
entrevistas de musicos e personalidades da cena metal , punk de Minas Gerais, com

convidados também de outros estados.

% Transmissao pela internet via redes sociais ou canais, com interacdo de outras pessoas assistindo e podendo
participar da mesma.
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5.18 Programas de radio

Ha também diversos programas de radio que divulgam a cena local, como o Programa
Portaria do Rock, apresentado por Rogério Salvador, que leva o nome porque 0 mesmo
trabalha na portaria da Radio UFMG Educativa, situada dentro da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG).

Recentemente, foi colocada na ativa a extinta R&dio Terra FM, agora com
programacéo transmitida pela web. O idealizador desse retorno, Claudio Terra, tem procurado
estacOes de radio convencionais para um provavel retorno. A rddio mantém algumas

programacdes do formato da década de 1980 e 1990, quando ainda estava na ativa.

5.19 Documentarios

» METAL: a headbanger's journey

O documentario METAL: a headbanger's journey apresenta a trajetdria
do antropologo canadense Sam Dunn, de 31 anos, que se tornou fd do heavy metal aos 12
anos. O antropologo visita varios paises do mundo em busca de opinides, inclusive sobre a
origem, as diversas perspectivas e razdes pelo qual o género é amado por diferentes pessoas

no mundo.

> Global Metal

Global Metal é um documentario dirigido por Sam Dunn e Scot McFadyen. E a
continuacdo do Documentario Metal: A Headbanger's Journey. O roteiro é sobre o impacto

da globalizacdo sobre as culturas de diversos paises perante o heavy metal.

» Ruido das Minas

E um documentério sobre a origem do Heavy Metal na cidade de Belo Horizonte-
MG. Foi um trabalho de conclusédo de curso de Jornalista de Felipe Sartoretto, Gracielle

Fonseca e Rafael Sette Camara, que ganhou grande repercussdo nas midias.

> Mulheres no Metal


https://pt.wikipedia.org/wiki/Antrop%C3%B3logo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Canadense
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sam_Dunn
https://pt.wikipedia.org/wiki/Heavy_metal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Document%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sam_Dunn
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Scot_McFadyen&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Metal:_A_Headbanger%27s_Journey
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O documentério Mulheres no Metal surgiu da iniciativa da jornalista Gracielle
Fonseca. E um documentario curto, que trata da presenca feminina nos palcos brasileiros do
som pesado. Integrante do grupo de monografia que realizou o interessante filme “Ruidos das
Minas”, sobre o rock pesado em Minas Gerais, a jornalista mineira realizou uma pesquisa e
conseguiu, mesmo com poucos recursos, depoimentos de importantes bandas de mulheres

que fizeram heavy metal ao longos dos dltimos 30 anos.
» Botinada: A Origem do Punk no Brasil
Botinada: A Origem do Punk no Brasil ¢ um documentario brasileiro que o inicio do

movimento punk no Brasil, entre 1976 e 1984. Foi produzido e dirigido por Gastdo Moreira e

lancado em 2006, trazendo entrevistas e imagens inéditas com os participantes do movimento.
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6. LINGUAGENS DA CENA UNDERGROUND DE BH

6.1 A arte das capas dos albuns

A cena underground (metal e punk) constitui-se atraves de um sistema de producéo de
sentidos que opera através das linguagens. Campoy (2010), ao pesquisar as cenas de algumas
vertentes locais do heavy metal espalhadas pelo pais, afirma que o termo underground é
utilizado por grupos urbanos formados a partir de um tipo de musica e em cada um encontra
realidade distinta.

Caiafa (1989) explora o underground entre os punks. Um ponto em comum entre esses
grupos € a proposta do faca vocé mesmo a sua masica, o seu figurino e suas ideias, na
contramao de uma industria cultural e da hegemonia. Ha, nesses grupos da cena underground,
processos identitarios que os chamam a participar e permanecer ali, seja na criacdo de
expressdes musicais e artisticas seja na recep¢do dos mesmos, sob forma de mediacdes e
experiéncia estética, ampliando relacdes dialdgicas entre tais sujeitos. Nesse contato, 0s
sujeitos carregam em si 0s signos que transitam pelo universo da cena underground. Ha
linguagens mantidas vivas pela tradicdo e producdo de coisas novas também. Tais mediagdes
presentes nesses grupos sao marcadas por diversas modalidades de arte. Uma arte com
capacidade de transvalorar inclusive situa¢@es catticas do planeta, de injusticas, da guerra , da
violéncia, miséria e outros. O do yourself (faca vocé mesmo) para 0 processo de composicao e
divulgacdo do trabalho da banda Warriors Of The Rainbow € um exemplo desta
transvaloracdo da tragédia. A banda foi formada em julho de 2014 pelo baixista Rodrigo
Nunes (ex Drowned, Eminence, Preceptor e atual Hellcome) e pelo vocalista Rodrigo
Fonseca (Hellcome). O nome do projeto foi inspirado na profecia indigena dos Guerreiros do
Arco-iris, guardides de novos conceitos e vivéncias para a humanidade. Recentemente, com a
pandemia da Covid 19, a banda produziu o videoclipe The virus®*, demonstrando o caos
urbano com a disseminacdo da doencga. O underground carrega essa marca de trabalhar a arte,
a partir dos problemas sociais e do caos.

Entre eles circulam vérias formas de experiéncias, fazendo da cidade um espaco de
criatividade musical e desdobramentos artisticos: rituais nos shows (o0 mosh e o pogo),
montagem de figurinos e a escolha da identidade de cada banda (seus simbolos em forma de

desenhos ou letras) e até mesmo as manifestaces de rivalidade ou violéncia. Portanto, para

% 0 videoclipe pode ser visualizado em: https://www.youtube.com/watch?v=Vrheevzqs54


https://www.youtube.com/watch?v=Vrheevzqs54
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estudar esse universo de possibilidades que é a cena underground, é preciso buscar, de forma
dialogica, como tais sujeitos e seus grupos constroem a partir dos sentidos e escolhas
identitarias que se desdobram nas linguagens que atravessam esse contexto de diversos
signos.

Baseando-se em Campoy (2010), é possivel perceber que o pertencimento ao grupo
social da cena underground advém da construgdo conjunta de sentidos. Essa teia de sentidos
pela cidade, na dinamica desses grupos, ndo se limita a palavras e inclui movimentos da
musica, da cultura, do corpo e da ocupacdo dos espacos da rua. O emaranhado de sentidos
sustenta a permanéncia temporal e as representagdes sociais desses grupos pela cidade. Tal
acesso aos elementos acima caracteriza a cena underground como grupo social com
caracteristicas particulares que o diferenciam.

Como exemplo, € possivel citar aqui a capa do album L.N.R.l. (FIG. 68), da banda
mineira Sarcofago. O proprio nome Sarcofago leva a pensar em um ambiente fanebre. A
imagem da capa do album é um tumulo, onde os quatro integrantes da banda pousam para a
foto em suas roupas em couro preto, com apetrechos militares, cruzes invertidas nas maos
como forma de contestar o cristianismo, cabelos longos; um deles lembrando umo estilo

punk, cabelo corte moicano.

Figura 68 - Capa do album INRI
Fonte: Azevedo (s.d.).
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A capa do album na FIG. 68 é uma sobreposicdo e expressdao de signos: cruzes
invertidas, letras em formatos de espadas, roupas e maquiagens pretas. A foto tirada no
Cemitério do Bonfim, em Belo Horizonte, remete a um ambiente fUnebre e de terror.

A tese de Lopes (2006) aborda de forma detalhada de tais signos. Em sua etnografia,
Lopes (2006, p.112) faz uma analise dos simbolos advindos do heavy metal, como a mé&o
chifrada, “os dedos indicador e minimo estiram-se em paralelos. O médio e o indicador ficam
dobrados sob o polegar.”. A méo de fogo, que seria “o brago estendido, em angulo proximo de
noventa graus, a mdo aberta com os dedos semicerrados como se segurasse algo em chamas”
(LOPES, 2006, p. 112), a cruz invertida e outros simbolos que criam representacfes para 0s
sujeitos do heavy metal e também outros tipos de representacdo para 0s sujeitos que ndo sao
da cena e que vinculam os simbolos a algo do mal ou diabdlico. O heavy metal é carregado de
simbolos e signos que oferecem vasto campo de analises semidticas, um universo para
diversas pesquisas, seja em capas de discos, em letras de mdsicas, figurinos e
comportamentos dos sujeitos.

Lopes (2006) justifica 0 uso de um simbolo comum em albuns de bandas de heavy

metal, a cruz invertida.

No mundo artistico revoluciondrio do heavy metal, esses valores e simbolos
religiosos séo dessacralizados e transformados em simbolos artisticos — convengdes
estéticas — ndo religiosos (ou numa operagdo alternativa, convertidos em signos
incorporando outros valores religiosos que os atribuidos pelas referidas religiGes).
(LOPES, 2006, p. 41).

A cruz invertida, as roupas pretas, o0 som flnebre e 0 som pesado nos acordes das
guitarras, corpos tatuados com imagens de caveiras ou demonios e outros s&o elementos
identitarios desse universo.

A capa do album The laws of Scourge (FIG. 69), da Banda Sarcofago, traz signos que
remetem a morte, a0 sombrio, ao terror: uma mulher de pele muito clara e cabelos longos
escuros, com roupa preta de renda, usando maquiagem com cores preta, roxa e vermelha
deitada em cima de rosas vermelhas, com troncos de espinhos enrolados no pescoco e cabeca.
A capa deste album era algo incomum, inédito para a época, uma imagem que os significados

afetaram os sentidos de muitos fas que até hoje escutam e divulgam este trabalho.
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Figura 69 - Capa do album The laws of scourge
Fonte: Fonte: Discogs (2020d).

Figura 70 - Capa do album Synchronicity autophagic Hedonism (2017), Banda Scalped
Fonte: (SCALPED, 2020).
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A capa do album Synchronicity Autophagic Hedonism (FIG. 70), gravado pela banda
Scalped e lancado em 2017, também em Belo Horizonte, exemplifica um contexto mais
contemporaneo e caotico, envolvendo questfes politicas, além da estética provocativa com
imagem de uma mulher com olhos vendados e uma balanca nas maos, representando a justica
cega e um bispo com rosto pintado de branco e preto, parece gritando no ouvido desta mulher,
ao fundo a bandeira do Brasil, um homem de terno sujo de sangue, e o céu com fumaca cinza
escuro.

A cena underground do punk e outras vertentes trazem também capas de albuns
expressivas e atuais. A arte destes trabalhos é a traducgéo real dos problemas do pais, de uma
forma bem aberta, num discurso evidente da indignagéo do povo e das camadas populares.

BEMVINDOS 1\’0"’5%‘3’\1;‘»;/'
*

Figura 71 - Capa do album Bem vindos ao Brasil, da Banda Rastros de Odio
Fonte: Bem (2014).

N

)\

Na FIG. 71, a capa do album tem uma mulher nua ao centro com os olhos vendados e
dinheiro na sua meia arrastdo, numa posicdo de poledance, representando a justica cega, e
em volta, os ratos, que atuam ali como os politicos corruptos, com suas propinas e dando
risadas, traduzindo a hipocrisia e a falta de carater. Logo atras, na imagem, as favelas
brasileiras, que configuram a pobreza da populacédo, o abismo e excluséo social. As capas da
Banda Rastros de Odio trazem a denlncia social, os problemas do pais, a indignagdo em
forma de satira, numa linguagem expressividade dos desenhos do artista e vocalista da
Banda, Cleuber Toskko.
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O trabalho artistico do da capa do &lbum apresentado a seguir (FIG. 72), com o titulo
O mundo em estado de dbito, mostra, através dos simbolos e convencdes da sociedade atual
que o punk vomita todos esses elementos que causam nele repugnéncia, e reforcam o
consumismo, as injusticas e desigualdades sociais, corrupg¢éo, ideologias dominantes, etc.

Em forma de desenho, a linguagem que denuncia o 6bito de uma sociedade doentia,
alienada. Ressaltando também o cenério da cena underground com a panela representando as

bandas, a imagem mostra que mesmo dentro da cena ha tensdes entre 0s sujeitos.

Figura 72 - Capa do 4lbum O mundo em estado de 6bito, da Banda Rastros de Odio
Fonte: Tosco (2014).

A cena do interior de Minas também traz novidades junto ao Coletivo Pulso. As
Bandas Malespero e Nuclear Blood lancaram o Split®, que em sua arte faz uma critica aos
governantes que apoiam idéias que contrariam a ética e os direitos humanos. Na capa do

album (FIG. 73), os governantes coroam o lider nazista Adolph Hitler.

% Material de 4udio onde se unem mais de uma banda para gravacéo de 4udio, no caso deste, em Split dividido.
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Figura 73 - Split com as bandas Malespero e Nuclear Blood
Fonte: Santos (2017).

6.2 Figurino

O figurino ndo é apenas pele que cobre o corpo, ele é a ressonancia de diversas
representacdes estéticas sobre aquele sujeito que o veste. O figurino, muito mais que tecido e
costura, fala ao outro, desperta sentimentos, convida a leituras, a cria¢fes e discursos.

O figurino € expressdo de elementos estéticos que ampliam a construcdo das
identidades através do pensamento e linguagem, que ressoam representacdes sociais. Nao o
tecido apenas, mas as maquiagens, cabelos, pinturas e ou tatuagens no corpo, desenham
mapas infinitos que complementam identidades, somam pensamentos e frui¢fes artisticas.

O figurino remete singularidades e tantas pontes para palavras, para sua atividade
polifonica nas linguagens. Os movimentos entre 0 eu e 0 outro que constituem formacgoes
identitarias, pensamentos e atitudes sdo ventos imprevisiveis sem direcdo certa. O figurino
pode tentar dar um pouco de pistas sobre um determinado sujeito, seus gostos, cores,
emoc0es, sentimentos.

O figurino, a vestimenta, a roupa é forma de comunicacgdo que ressoa, sem convengoes
sociais, mas com significados infinitos. O figurino de cor escura, negra € marcante no heavy
metal e no punk, com raizes goéticas. O ar sombrio, de terror, muitas vezes depressivo esta nas

capas de discos, figurinos de shows e de fés.
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» O ar sombrio: Influéncias do gotico

As vestimentas de muitas pessoas e alguns idolos do heavy metal sdo inspiradas no
estilo gotico. Roupas pretas ou de outras cores escuras, capas, espartilhos, cartolas, muito
ilhos e fitas trangadas, remetem ao medieval, ao romantismo e trazem desdobramentos da arte
gotica.

As primeiras influéncias do gotico, de acordo com Pinto (2014), surgiam no séeculo I,
na regido da Franca e depois foram para toda a Europa até o século XV. A arquitetura e a
literatura gotica foram bastante marcantes e estdo presentes até hoje em muitas cidades do
mundo, inclusive BH.

De acordo com Pinto (2014, online), a arquitetura gética é marcada em igrejas
catolicas ou fachadas de casas, com torres compridas, pontiagudas, e conseguiam iluminacéo
através de “[...] janelas delicadamente trabalhadas e de vitrais em forma de rosaceas”.

Na literatura, ainda que o0 Romantismo tenha destaque, o autor inglés Horace Walpole,
explorou a Idade Média no cenario de castelos e lugares mal assombrados. O Castelo de
Otranto, sua obra de 1764, em destaque Frankestein, classico que traz o terror, 0 mistério e 0
sombrio.

E mais tarde na Inglaterra, até o final do século XIX, surgem os desdobramentos do
gotico, com a construcdo da nova casa do Parlamento, em Londres. Fazendo parte do
conjunto, o Big Ben e a Tower Bridge.

E todas as influéncias artisticas levam assim para a escolha das vestimentas. Uma
delas foi o fato de a Rainha Vitdria vestir somente preto, depois de ficar vidva. Assim, o local
da casa do Parlamento, conhecido também como Victorian Gothic.

Outro momento do gotico no contexto histérico, com novo significado foi o fim da
década de 1970. E Londres, continuava o cenario perfeito: a atmosfera pos-punk obscura, com
sentimentalismo e melancolia foi representada por bandas como The Cure, Joy division,
Siouxie and the Banshees, Os integrantes usando roupas pretas, maquiagem pesada e escura,
principalmente nos olhos, para homens e mulheres. “Historicamente, a base do vestuario
gotico é preta, aceitando algumas cores como sobreposi¢do. Quais cores e quantidades delas €
uma tendéncia interna que varia ao longo das decadas dentro da propria subcultura gotica e
em cada cena local.” (KIPPER, 2008, p. 48).
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No videoclipe da Banda Opeth®, Porcelain Heart®’, podem ser vistos alguns figurinos
classicos inspirados no gotico e no romantismo, nas paisagens frias da Escandindvia.
Mulheres com vestidos longos de cor preta fazem performances em cémodos sombrios de
uma casa, ao som das variagdes musicais da banda, ora com um som progressivo e alguns
minutos do som pesado e sujo do death metal, com requintes do erudito. A banda preserva
tais particularidades de grande variacdo de sonoridades e cenarios do clima frio da regido, de

personagens vestidos de negro tanto na capa de albuns e videoclipes.

» A Cor preta

A roupa preta € um elemento que identifica as pessoas que gostam de heavy metal. A
grande maioria usa camisetas com nome das bandas preferidas ou imagens de albuns destas.
O uso das estampas de caveiras cria uma identificagdo de um grupo. As combinac6es de cores
escuras, do preto e vermelho, do preto e roxo trazem um ar flnebre para as vestimentas. Estas
cores inspiram o terror, a atmosfera que os palcos e lugares de shows. As roupas de couro,
espartilhos pretos compde os figurinos de bandas conhecidas. O preto da vestimenta cria certo

pertencimento ao grupo, que pode associar ou diferenciar os sujeitos do metal.

> Cabelo

Os cabelos grandes, muito usados pelos fas e integrantes de bandas de heavy metal
ficam mais evidentes quando batem as cabegas com movimentos de tras para frente ao ritmo
do som pesado.

Pode-se observar que os habitos se repetem de um lado do mundo, bem como de
outro, sdo pontos em comum. A ideia de consumo de produtos culturais/midiaticos,
lembrando as discussdes pode explicar parte desta escolha. No que interessa este trabalho,
Hall (2006, p. 74) define que:

Os fluxos culturais, entre as nagdes, e o consumismo global criam possibilidades de
“identidades partilhadas”- como consumidores para 0s mesmo bens, clientes para 0s
mesmos servicos publicos para as mesmas mensagens e imagens - entre pessoas que
estdo bastante distantes uma das outras no espacgo e no tempo.

% Banda Sueca de Heavy Metal Progressivo/Death Metal. Formada em 1990, pelo vocalista/guitarrista Mikael
Arkefeldt e pelo baterista Anders, sob 0 nome inicial de Eruption; esta era uma banda cover de Bathory, Death,
etc (OPETH, 2006).

%7 Videoclipe pode ser visualizado em: https://www.youtube.com/watch?v=D0cDmm7Cz_k


https://www.youtube.com/watch?v=D0cDmm7Cz_k
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Figura 74 - Banda Iron Maiden: Integrantes de cabelos compridos na década de 1980
Fonte: Mouréo (2019).

Os cabelos dos punks na sua linha mais comum podem ser moicanos ou coloridos,

raspados nas laterais da cabeca.

Na época, como meu estilo voltou-se para o punk, eu usava moicano, colorido com
muito papel crepom, correntes, cadeados, soco inglés (que eu mesmo fabricava com
chumbadas de rodas de carro na rua). Tudo era usado para me defender nas muitas
brigas na qual eu me metia, principalmente contra os "carecas”. Na escola eu
mantinha meu cabelo maior para manter o padrdo social exigido pela instituicéo,
mas fora dela eu me libertava. Hoje ndo tenho mais o moicano (saudade) e a
tematica punk é apenas uma ideia, que se renova ao ouvir os classicos da época ou
mesmo novas bandas. Digo que fui institucionalizado pela sociedade e seus padrdes.
(Helinton, entrevistado).

Figura 75 - Cabelos com corte moicano do entrevistado Cézar Sputinik
Fonte: acervo pessoal do entrevistado Cézar Sputinik.
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» Os spikes

Os spikes sdo metais pontiagudos, muito usados pelos punks na customizacdo de
coletes e jaquetas. Geralmente, sdo acompanhados de patches, pedacos de tecidos com nomes
das bandas. Muitas vezes sdo pintados a mado, o que torna a confec¢do do figurino mais

artesanal.

» Tatuagens e modificacGes corporais

A tatuagem era muito comum apenas no contexto da cena metal e punk underground.
Muitos desenhos de caveiras, elementos do terror, rostos de idolos das bandas, etc. Hoje ela se
tornou comum mesmo entre pessoas que nao frequentam a cena. E a presenga ou ndo de
tatuagem ndo serve como fator determinante de uma identidade, a ndo ser por desenhos e seus
significados nas convengdes sociais.

O texto a ser lido no corpo configura-se de imagens, signos que remetem gostos,
alguns partilhados entre si como caveiras, idolos das bandas de heavy metal ou de punk.

Muitos tatuadores circulam na cena underground ou tém bandas, como o Jonny
Armani da banda Bulldogs Crossover, Luis Lopes, Boz6 da Banda Overdose, Carina Alok da

Banda Agaurez.

Agora estou com a cabeca raspada. Tenho 11 tatuagens e ndo pretendo parar. Me
visto como sou e vou pra qualquer lugar: calca boca de sino, Jeans justo, couro,
camisa de banda ou ndo, vestidos retrd e acessdrios - amo acessorios! Pulseiras,
anéis, colares e gargantilhas. Mas o que vale é vocé ser de verdade, auténtico e se
sentir bem. N&o curto essa de esteredtipo para curtir um estilo musical.” (Hyanna da
Cunha, entrevistada)

» Colete de patches

Os coletes de patch sdo muito comuns no figurino da grande maioria dos headbangers.
Cada colete e confeccionado a partir de patches (pedagos de tecidos pintados com o0 nome de
uma banda ou desenho) das bandas preferidas dos sujeitos. Nenhum € igual ao outro. Quanto
mais patches nos coletes mais representativa fica a experiéncia daquele sujeito no metal. Uma

espécie de colecdo de bandas que ouvem.
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No punk, os coletes sdo incrementados com tachas ou spikes (metais pontiagudos) de
metal; também colocam patches nas calgas. Tais calgas podem ser de tecido xadrez ou jeans

bem velhos e ou rasgados.

> Coturnos

Os coturnos sdo muito usados pelos headbangers, tanto misicos como fas. E um
calcado que representa muito o contexto militar, uso da forca e poder. Usado em trabalhos
pesados (construgdo civil, metalUrgicas, fabricas, etc.) e ou militares (treinamentos, guerras,
etc.), os coturnos no contexto do heavy metal trazem algumas representacées. Eles saem do
universo masculino para serem usados também por mulheres headbangers, que combinam o
calcado com roupas pretas, espartilhos de renda, saias, vestidos, fazendo assim o contraste do
pesado e do romantico ou gético.

Os coturnos, neste contexto, podem ser vendidos com caveiras de metal, estrelas de
cinco pontas, spikes de metal pontiagudos, etc. Muitas bandas, como Scorpions, Kiss (no caso
do hard rock) utilizam coturnos com plataformas altas. Estes coturnos mais altos ressaltam a

sensualidade de membros das bandas e fazem parte da performance de palco.

» Couro e armas

Adornos de couro nos bracos, cintos com metais grandes ou em formato de balas de
armas pesadas, roupas pretas ou de couro, ou mesmo armaduras de couro mais grosso e tachas
ou adornos de metal representam muito o figurino dos seguidores do black metal. No palco,
usam também machados, armas brancas, facas e até mesmo velas escuras para suas

performances, que muitos chamam de uma missa negra, indo a sentido oposto ao catolicismo.

» Cruz invertida no pescogo ou nas roupas

E muito comum ver a cruz invertida em capas de albuns de bandas black e death
metal, dependuradas no pescoco de seguidores destes géneros do metal. Assim considera
CAMPOY (2010, p. 194): “[...] Entretanto, nenhum outro simbolo serd4 mais ostentado pelo

apreciador de black metal do que a cruz catélica invertida.”.
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A tese de Leite Lopes (2006) faz uma analise dos simbolos e signos religiosos
invertidos no cenério heavy metal. A dessacralizacdo dessa cruz, ora da religido, do sagrado.

para ser incorporada num contexto profano:

[...] o mundo artistico do heavy metal é discriminado, estigmatizado, temido e
incompreendido principalmente por gerar um curto-circuito simbdlico entre
categorias de dado e de construido em ndo adeptos, ao recodificar simbolos sagrados
do mal (tidos como dados) em convengdes estéticas artisticas (tidas como
construidas). (LOPES, 20086, p. 40).

A escolha de alguns simbolos como sagrados, ou do bem, e outros como referéncia do
mal, principalmente no contexto religioso, € desconstruida nas producbes de sentidos no
heavy metal. As convencdes estéticas e producdes artisticas sdo descomprometidas com
convencBes morais, podem ter funcdo alegorica sem maiores preocupa¢des com normas ou

comportamentos.

> Temas de horror

As camisetas, capas dos discos e imagens de videoclipes das bandas classicas ou de
death, black metal tém presenca marcante do cenério do horror, dos filmes assustadores de
terror, de lugares sombrios, cemitérios, castelos, arbustos secos, locais abandonados e outros.

Morcegos, teias de aranhas, cobras venenosas sdo elementos que ilustram o cenario metal.

» A caveira — Signo da igualdade

A caveira estampa peles, roupas, discos, palcos e milhares de contextos do rock, do
punk e do heavy metal. E apesar de a maioria das pessoas a identificarem como objeto de
representacdo da morte, os headbangers e punks se apropriam dela como elemento estético
com fortes afirmacdes de identidade de grupos.

Os ossos, apesar da fragilidade do corpo, permanecem por muitos anos, afirmando a
existéncia, a memoria. Assim reafirma a resisténcia e a vida que esteve naquela sustentacao
da carne e da pele.

Outra representacdo que a caveira remete € o terror, 0S 0ssos que assustam. E o terror
apresenta aproximacdes nitidas com o heavy metal, nos videoclipes, nas capas de discos,

camisetas, palcos e rituais de shows, etc.
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A caveira pode também ser a Unica forma de afirmar a igualdade entre os seres, num

mundo com preconceito, xenofobia e outros processos excludentes.

» O corpsepaint

Os rostos pintados de branco e preto, rostos inconfundiveis de sujeitos do black metal.
A pintura de rosto é tradicional nas hordas (conjunto de elementos e rituais estéticos do black
metal; ndo somente a musica, mas as ornamentacdes de palco, os figurinos, ornamentacdes e
ideologia). O black metal configura um universo erudito, de um refinamento estético muito
apurado. Toda a sua escuriddo, o lado obscuro e frio, talvez solitario o leva a isto. Um lado
extremo, isolado e incomum. Ele ndo precisa de multid@es, sua representacdo o eleva por si €

algo absoluto. Campoy (2010, p. 192) descreve como é a pintura corpsepaint.

Exploremos um pouco mais essas pinturas cadavéricas, exclusivas do black metal no
underground, que os musicos usam quando se apresentam. Apesar de que cada
musico possui uma pintura prépria, o corpsepaint em geral se define pelo
espalhamento de uma pasta branca, a mesma que os palhagos usam, pelo rosto todo
e uma pasta negra delineando os olhos e, em alguns mdsicos, também a boca.

De acordo com o autor, a origem do corpsepaint é controversa. Ele afirma que alguns
atribuem a bandas norueguesas, outros afirmam o uso pioneiro no Brasil pela banda mineira
Sarcdéfago, extinta, mas ainda com muitos seguidores que cultivam sua memdria e continuam
indo ao Cemitério do Bonfim, em Belo Horizonte para tirar fotos no histérico timulo da capa
do album INRI (FIG. 68), da mesma banda (CAMPQY, 2010).

Mas, para o autor Scott Wilson (2014), no livro Melancologia: Teoria e ecologia do
Metal Negro, a Banda Sarc6fago € referéncia da criacdo do Corpse Paint. A origem do corpse
paint (pintura cadaveérica), segundo o autor, ndo se encontra na Finlandia, Noruega ou Suécia,
mas no Brasil. A discussdo acerca do surgimento desse estilo de maquiagem sempre remete a
influéncia fundacional do album de estreia do Sarcofago (1987), sobre a apresentacao visual
da primeira onda de artistas de Black Metal escandinavos, que de certa forma copiaram a
assinatura visual destes cidaddos da cidade de Belo Horizonte: braceletes com pregos,
cinturdes de bala, bochechas pintadas de branco e a maquiagem negra circular ao redor dos
olhos (WILSON, 2014).

Outro precursor do uso do corpse paint é King Diamond. O idolo do heavy metal usa

uma cartola preta e um casaco longo com camisas no estilo gotico.



141

Figura 76 - King Diamond
Fonte: King (2017).

> O feminino no hard rock e no metal

Percebe-se que em muitas bandas, como Motley Crue®® Def Leppard®, Twisted
Sister’®, Dokken’, Poison’%e outras, seus integrantes usavam um visual bastante feminino:
rosto maquiado, cabelos compridos com corte selvagem, calcas coladas com estampas de
onca ou tigre, sdo complementadas pela performance de palco, a sensualidade é algo bem

% Motley Crile é uma banda norte-americana de glam metal. A banda é conhecidas pelas brigas, polémicas,
excessos e caos. O grupo foi formado na Califérnia, em 1981, tem mais de 30 anos de carreira. Seus integrantes
usam calcas justas de estampas de animais, se maqueiam como mulheres, usam cabelos corte selvagens e
repicados em tamanho maior. Em 2019, foi lancado o filme “The dirt”,dirigido por Jeff Tremaine: a historia da
carreira da banda, uma comédia e drama biograficos (REDACAO, 2019b, online).

% Banda inglesa, de Sheffwild, Yorkshire iniciada em 1977. Estilo: Hard rock, pop rock. O album Hysteria
(1987) foi 0 mais vendido (JENSEN, 2020).

"® Banda americana (Nova lorque), formada em 1973. Estil: Hard Rock. Letras de mUsicas com temas de rock,
rebelido, festas, diversdo e sexo (WILKUN, 2020).

"t Banda de hard rock, de Los Angeles, Califérnia - EUA, formada em 1977. Suas letras falam de amor e
questbes pessoais. Os integrantes usam maquiagens femininas e calcas coladas, roupas com estampa de animais
selvagens (ALOOF, 2020).

"2 Poison é uma banda americana (Pensilvania) de glam metal, que iniciou em 1983. Em 1989, a banda
consagrava-se como a sexta maior banda de Hard Rock dos EUA nos anos 80, atrds de Métley Crie, Def
Leppard, Bon Jovi. Usavam maquiagens femininas, e roupas justas com estampas de animais (REDACAO,
2019b, online).


https://rollingstone.uol.com.br/media/_versions/legacy/2017/img-1043931-king-diamond_lg.jpg
https://www.metal-archives.com/bands/Dokken/16095
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evidente nestes figurinos. A lycra das calgas coladas faz uma espécie de segunda pele que
ressalta o contorno dos corpos ou mesmo sua boa forma, no caso da banda Manowar, seria
uma espécie de inten¢do mostrar o corpo e sua boa forma fisica. Ao mesmo tempo em que 0
tecido justo, no caso da lycra, evidencia o corpo na sua forma mais natural possivel, sem

esconder seus detalhes, seus musculos.

Figura 77 - Banda norte americana Motley Crtie
Fonte: (REDAGCAOD, 2019).

O couro é outro tecido muito usado nas vestimentas das bandas. Muitas cal¢as de
couro com aberturas laterais, com ilhds e trancados, combinadas com muitas jaquetas de
couro com tachas de metal. O jeans é outro tecido constante nas vestimentas no metal. Muitas
vezes este vem rasgado ou € customizado pelos seguidores do metal.

Essa questdo do visual feminino do glam metal é discutida por Walser (1993) no
capitulo 4 de seu livro (Forjando masculinidades — sons do heavy metal e imagens do género
sobre género). O autor cita Debord (1983, p. 4): “O espetaculo ndo é uma colegdo de imagens,
mas uma relagdo social entre pessoas, mediadas por imagens.”. Na analise de Walser (1993)
ha uma performance destas bandas voltada para o andrégeno, e ndo uma mera copia do que se
convenciona chamar de feminino. No palco ocorre um empoderamento, a partir dessa

desconstrucéo simbolica, que revela a instabilidade semiotica da configuracdo de género.

» As lingeries no metal — Corpo, sensualidade e performance

Os espartilhos sdo muito usados por mulheres do heavy metal. Os trangados de fitas

dos espartilhos ressaltam a sensualidade e a elaboragéo detalhada de um figurino metal. As
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armacoes de ferro por dentro que controlam o corpo, ddo formato e cintura ao corpo feminino,
dando destaque ao decote no busto. H& uma grande inspiracdo medieval, lembrando as
pessoas e castelos europeus dessa época.

O espartilho também sugere algo de erudito. O corpo que toma o formato da elegancia
das cinturas finas e bustos firmes. A performance metal traz sensualidade, de coreografias
sensuais no palco ou mesmo dos fés.

No heavy metal ndo apenas os corpos das mulheres fazem performances, mas os
homens também, principalmente no glam ou hard rock, como descrito acima, incrementam
seus figurinos com calgas justas, trangadas com fitas em ilhos, aberturas laterais, tudo que

evidencie 0s corpos e suas curvas, tatuagens, etc.

> A mao chifrada

A mao chifrada tornou-se gesto usado em shows de heavy metal ou como saudacgao

entre headbangers. A principio é interpretada por Lopes (2006, p. 111).

O “simbolo do deménio” ou simbolo do heavy metal, a m3o em forma de chifres,
com o punho fechado e os dedos minimo e indicador levantados, hoje em voga
mesmo em shows de bandas de outros géneros, teria sido introduzido pelo segundo
vocalista do Black Sabbath, Ronnie James Dio, que o teria herdado de sua avd
siciliana como uma protecdo popular italiana contra 0 mal olhado, uma espécie de
figa, chamada de “malocchio”. O vocalista exibia tal simbolo manual para o publico
ao entrar no palco, em substituicdo ao simbolo de paz e amor com as duas maos e de
cabeca para baixo (mais uma inversdo do LOVE em EVIL) do primeiro vocalista,
Ozzy Osbourne.

Ao contrério do significado para pessoas fora da comunidade metal, de algo maligno,
ou que remete ao demonio, entre 0s sujeitos que a utilizam no contexto de heavy metal, pode
ser uma saudacao entre pessoas com gosto comum ou que estdo gostando de um show de
bandas desse estilo.

Um personagem conhecido nas capas e shows da banda britanica Iron Maiden, é o
Eddie The Head ou Edward The Head. Considerado o mascote morto-vivo da banda de heavy
metal Iron Maiden, Derek Riggs se baseou em uma propaganda de guerra publicada durante a

Guerra do Vietnd para desenhar sua primeira versao.
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Figura 78 - Capa do 4lbum The number of the beast, banda Iron Maiden
Fonte: Studio (2020).

Imagens de figuras consideradas profanas para a sociedade em geral, sdo comuns em

capas de discos de heavy metal. Lopes (2006, p. 109) considera que

A capa do album “The Number of The Beast” deixa claro o ponto de vista dos
musicos: o diabo aparece na ilustragdo como fantoche com cordas controladas por
Eddie, mascote da banda (encenado originalmente pelo portugués Manu da Silva
dono do Eddie’s Bar de Portugal), apresentando o demdnio como um joguete
manipulado, mero fantoche. Na capa de um compacto o desenho ilustra Eddie
lutando e vencendo o boneco representando o demdnio. Simbolos sagrados do mal
convertidos em convencdes artisticas, dessacralizados, perdem seu poder de coercao
e efeito aterrorizante para os fds do mundo artistico empreendedor de tais operacoes,
ao ter seu carater construido exposto, mas continuam a gerar panico - dai acusacdes,
estigmatizacg&o e invisibilizacdo do género - entre os que os tomam por dados, como
simbolos sagrados inquestionaveis, dogmas de uma ontologia que escolheu explicar
o mundo em uma bipartigdo cosmoldgica estatica e dicotomizada entre bem e mal.

Essa linguagem do mal foi construida a partir de simbolos e imagens ao longo do
tempo. Considerando esse pensamento sobre a dicotomia bem/mal, sem considerar a ética,
um termémetro para o equilibrio. A imagem cristalizada ou um numero, no caso o 6 (repetido
3 vezes, 666) torna-se simbolo do deménio, do terror, ou do castigo e puni¢do. Ou mesmo
um animal como o bode, simbolizado no black metal como representacdo do subgénero, no
caso, proporciona interpretacdes semioticas diversas. Essa linguagem, principalmente na
chamada Horda, que traz mais elementos estéticos para analises (crucifixo de cabeca para
baixo, estrela de cinco pontas, o bode, saté e outros).

Um elemento importante que Azevedo (2009) traz nas conclusbes da sua tese é a
atmosfera criada, no caso da musica do subgénero black metal. O som, além de remeter os

sujeitos a pensamentos e imagens, a partir das experiéncias, também criam determinada
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sensacdo que toma conta de ambientes, cenarios, e outros. Ela refere-se a “[...] um
detalhamento da relacéo entre trilha sonora de cinema e TV e os cddigos empregados pelo
BM para a construcdo daquilo que os adeptos denominam de atmosfera.” (AZEVEDO, 2009,
p. 219). Atmosfera essa que alcanca um modo de refinamento, pelas fronteiras bem
delimitadas e criacdo de elementos estéticos particulares. O clima de terror, o didlogo
tranquilo com a morte, com a escuriddo, suas formas de resisténcia, caracterizam bem estas
fronteiras com outros subgéneros.

Outra andlise bem pertinente de Azevedo (2009, p. 2019) é sobre a criacdo de uma
personagem em uma banda de black metal, ndo somente pelo uso das pinturas em preto e
branco, o corpse paint e figurinos de cores pretas, mas também por gestos e ou performances

que desafiam institui¢des impostas para a sociedade, e pela “pratica de criarem-Se personas

artisticas supernaturais e sobrehumanas.”.

BATHORD

Figura 79 - Capa do album Bathory, da banda sueca Bathory (Black Mark Record, 1984)
Fonte: Quorthon (2012).

6.3 Nomes das bandas: a escrita enigmatica

Outro elemento importante a ser observado nas linguagens na cena underground
refere-se as logos das bandas. A grande maioria, principalmente, bandas de death e black
Metal tém nomes dificeis de serem lidos. Algumas apresentam uma aparéncia de macarréo

instantaneo quebrado, letras com formas ndo convencionais, inspirando terror, escuriddo, e
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outros elementos de contexto proximos a tais signos. Azevedo (2009, p. 19) descreve em sua
tese, as formas das letras utilizadas nas logos de bandas de black metal.

Como em todos os lugares do planeta, nos quais ha bandas de BM, os logotipos
seguem o mesmo padrdo. As cores sdo preto, branco e vermelho, com formas
pontiagudas, pentagramas e crucifixos invertidos, alusbes a escrita medieval, a
formas organicas de insetos e plantas ou a instrumentos cortantes. (AZEVEDO,
2009, p. 19)

Figura 80 - Logo da banda Defacer, Black Metal — BH
Fonte: Hellcommand (2020).

Figura 81 - Logo da Banda de black metal norueguesa Darkthrone
Fonte: Cannibalex (2020).


https://www.metal-archives.com/bands/Darkthrone/146
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Figura 82 - Banda Aka Funeral, Black Metal — BH
Fonte: Salpius (2020).

Figura 83 - Logo da banda Ignorance, Death Metal - BH
Fonte: Ignorance (2020).

Figura 84 - Banda Corpse Grinder - Death Metal, de Machado-MG
Fonte: Oziris (2020).


https://www.metal-archives.com/bands/Aka_Funeral/3540409691
https://pt-br.facebook.com/ignorancedeath
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Todos estes elementos povoam a estética e linguagens da cena underground. E um
territorio denso em termos de estudos nas linguagens. Apds fazer um panorama geral da cena
de BH, apresenta-se aqui um recorte de algumas caracteristicas desse contexto, voltado para o
que interessa, que sdo objetos e processos ligados a linguagens e a construcdo das identidades
tanto de subgéneros, como dos sujeitos em suas experiéncias artisticas, e interagdes culturais.

Antes de partir para a analise de dados, foi necessario explicar as estruturas que
envolvem o sujeito com o mundo, para entender seus processos de construcdo de identidades
na cena metal e punk. Tais processos podem se encaixar em uma teoria, desenvolvida pelo

artista austriaco Hundertwasser, a teoria das cinco peles.

6.4 A cena underground vista a partir da teoria das cinco peles em Hundertwasser

Figura 85 - A espiral da teoria das cinco peles de Hundertwasser
Fonte: (RESTANY, 2003).
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O critico de arte e filésofo cultural francés Pierre Restany publicou um livro sobre a
obra de Hundertwasser. A trajetoria do artista € descrita e ilustrada com suas obras, bem
interessantes no campo da arte, da arquitetura e da ecologia. Tal trabalho traz a construgéo
empirica do artista sobre a teoria das cinco peles, que serd de grande valia para o
entendimento do panorama e das relagfes sociais da cena underground, posteriormente. Sera
feita uma apresentacdo de um recorte da vida e obra do artista, e em seguida, suas relagdes
com a trajetoria de construcgdes identitarias dos sujeitos da cena underground.

De acordo com Restany (2003), Hundertwasser nasceu em Viena, em 15 de dezembro
de 1928. E o artista mais conhecido na Austria. Sua carreira ganha reconhecimento depois de
uma longa estadia em Paris, com exposi¢Oes e performances. E em seguida pela volta ao

mundo em museus, pelas maos do seu empresario Joram Harel.

PIERRE“RESTANY : THE-POWER OF ART

HUNDERTWASSER

THE PAINTER-KING WITH THE FIVE SKINS

Figura 86 - Hundertwasser, o pintor rei das cinco peles
Fonte: Hundertwasser (2020).

Em 1968, Hundertwasser comprou um velho veleiro de madeira na Sicilia e o leva
para Veneza, o reforma e rebatiza com o nome de Regentag e segue navegando nas costas do
Adriatico. O cineasta Peter Schamoni o encontra e filmam juntos Regentag (dias de chuva),
apresentado no Festival de Cannes em 1972 (RESTANY, 2003).

O artista deixa bastante claro a sua atividade ideologica militante a favor de um habitat
de melhor qualidade. De acordo com Restany (2003), Hundertwasser plantou mais de 60.000

arvores no mundo inteiro, depois da operacdo Inquilino Abero em Mildo. Ainda no ano de
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1972 publica o manifesto o teu direito de janela- o teu dever de arvore, numa emissdo pela
televisdo. Além de pintor, sua atuacdo na arquitetura foi abrangente, mais precisamente unia
no seu plano ideoldgico, arte, arquitetura e ambiente. E nesse plano, Hundertwasser vai entrar
em guerra contra a poluicdo sob todas as suas formas: poluicdo do ar, o risco nuclear,
atentados a natureza, destruicdo do patrimdnio. De acordo com Restany (2003),
Hundertwasser plantou mais de 60.000 &rvores no mundo inteiro, depois da operacdo
Inquilino Abero em Mil&o, em 1973. O artista chegou a visitar o Brasil, depois de passar pela
Nova Zelandia, em 1977. Passou pelo Rio Negro, na Amazonia.

Com a pintura da sua primeira espiral , em 1953, “[...] Hundertwasser sela a marca da
sua visdo de mundo, da sua relagdo com a realidade exterior” (RESTANY, 2003, p.10). Sua
metafora, a principio, 0 homem possui trés peles: sua epiderme natural, seu vestuario e a sua
casa. Em 1967 e 1968, o artista aparece nu, despido da segunda pele (vestuario) para defender
o direito do homem a terceira pele, sua casa, completando o ciclo da espiral.

O despertar de sua consciéncia, apds 1972, faz assim aparecerem a quarta pele, que é o
meio social, e a quinta pele, “a pele planetaria, ligada diretamente ao destino da biosfera, a
qualidade do ar que se respira, € ao estado da crosta terrestre que nos protege e nos alimenta.”
(RESTANY, 2003, p. 11). Portanto, sdo as cinco peles, pensadas por Hundertwasser: A
Epiderme, O Vestuario, A Casa, A Identidade Social e O Meio Global e Ecoldgico.

6.4.1 A primeira pele: A epiderme

Na ilustragéo do livro, Hundertwasser aparece nu (RESTANY, 2003, p.14), mostrando
suas convicgdes naturistas. Mas ndo € apenas isso que define todo o pensamento que é
constroi na sua teoria.

A primeira pele consiste no eu com a natureza € 0 mundo organico. Ndo somente
ligada as necessidades fisioldgicas, sexuais ou a deterioragdo do corpo, mas também as
experiéncias dos sentidos e do inconsciente de cada sujeito. Um encontro consigo mesmo,
com o Eu de toda a complexidade das rela¢fes organicas internas, para tanto, 0 homem nu, se
desprende das exigéncias e convencdes sociais, para ficar livre a criar.

Restany (2003) o denomina médico da arquitetura, pois estreita a relagdo corporal
humana e organica com o meio ambiente.

Na metafora do bolor, Hundertwasser propde que “[...] 0 habitante deve cultivar o
préprio bolor doméstico.” (RESTANY, 2003, p. 23). As paredes das casas, para ele devem se

expandir, deixando a natureza também livre pra crescer, para que possamos respirar o ar da



151

floresta. Restany (2003, p. 23) assim descreve: “[...] A metafora do bolor torna-se assim a
imagem parabolica da espiral expansiva do individuo: a casa que o homem talha segundo o
seu gosto, € a extensdo do vestuario que cobre sua pele bioldgica.”.

No seu Manifesto da Santa Merda, o artista propde o uso da matéria fecal como humus
que aduba a terra, resgatando o ciclo natural, uma aproximagdo com a natureza, contrariando
a interrupgéo desse ciclo higienista, artificial. Na sua teoria, 0 corpo tem extensdes que S&o

organicas e se interdependem, principalmente para o bem estar humano (RESTANY, 2003).

6.4.2 A segunda pele: O vestuério

Hundertwasser fazia suas préprias roupas, meias e sapatos. Mais tarde viria os eu
famoso boné colorido de uma espécie de patchwork. Sua indumentaria era exoética, a calca
parecia um pijama listrado. O artista percebeu que suas vestimentas serviam de passaporte
social. Outro detalhe é que suas roupas tinham reversibilidade, o tecido era 0 mesmo por
dentro e por fora. Restany (2003, p. 39) afirma que nas vestimentas do artista “nao ha costuras
grossas, bainhas cozidas ou retalhos acrescentados.”. As roupas eram confortaveis, e mesmo
sendo rico, e podendo pagar caro por tecidos, incentivava a antimoda, servindo como
tendéncia para estilistas italianos e japoneses.

O autor cita a interligacdo entre a consciéncia individual e a nacional. A bandeira

como segunda pele da nacéo.

6.4.3 A terceira pele: A casa do homem

A casa é onde se passa grande parte da vida. Hundertwasser propde outra ideia de
habitat, com paredes irregulares, com plantas ou arvores saindo da sua dimensdo espacial,
misturas coloridas. Uma arquitetura expansiva, onde o homem tem a escolha do seu bem estar
e identidade prdpria na sua moradia. Restany (2003, p. 45) assim descreve a influéncia do
artista: “O ato de construir a Hundertwasser vai imprimir a marca especifica da sua
criatividade sobre o fragmento do tecido urbano que lhe é confiado, sobre a dimenséo fisica e
humana do ambiente.”.

A cidade de Viena ganhou em sua arquitetura as criagdes de Hundertwasser. Ele
permanece na “estrutura viva do tecido urbano” (RESTANY, 2003, p. 48). Sua criacdo mais
interessante em termos de design exterior é a central de incineracdo dos lixos domésticos e de

aquecimento urbano da cidade. O artista transformou a constru¢ao em “uma mesquita-palécio



152

digna das Mil e uma noites”. (RESTANY, 2003, p. 47). Muitas outras obras inovadoras e
resultado desse redesign’® podem ser encontradas por Viena, incluindo néo somente edificios,
mas casas com telhados de relva, com muita vegetacdo, bem nas influéncias naturistas.

Restany (2003, p. 49) relembra uma frase-chave de Hundertwasser: “A minha
preocupacdo obsessiva pela qualidade da pintura preparou-me para enfrentar os problemas da
qualidade de vida, da dignidade do trabalho, do respeito pela natureza, da higiene moral da
ecologia.”.

O projeto artistico-humano-ecologico de Hundertwasser extrapola as cores das suas
pinturas, para o pensamento de que o lugar deve servir ao homem e ndo o homem ao local que

mora ou ao seu meio natural e ou urbano.

6.4.4 A quarta pele: O meio social e a identidade

Essa é a parte da teoria de Hundertwasser que muito interessa na discussdo central
deste trabalho.

Como o artista era filho Unico, teve uma percepcao tardia da quarta pele. Depois da
morte da mde em 1972, o artista “[...] torna-se entdo mais sensivel ao meio social, aos
problemas de identidade ligados a um grupo, a uma comunidade ou uma nagdo” (RESTANY,
2003, p. 63). Entdo, Hundertwasser comega a viajar com seus vinte anos, vai para a Italia e
conhece o pintor francés René Braut, que passou a chamar de Br6, e ganha uma nova familia,
a dos amigos. Em seguida indo para Paris, onde ganhara reconhecimento de sua obra. E
continuou viajando com o amigo, para a india, Nepal e Nova Zelandia. Continuaram amigos
até a morte de Brautno, ano de 1986, em Paris.

Restany (2003) confirma que essa quarta pele ndo se limita a familia, mas expande-se
para o conjunto de grupos que fazia parte da sua vida coletiva. A nacdo também fazia parte da
trama desse tecido identitario. No caso do pintor, que conhecia muitos paises, uma espécie de
mosaico “supranacional” (RESTANY, 2003, p. 65).

Uma das importantes partes da sua vida foi o encontro com um jovem estudante na
Ecole Normale Supérieure da Rue D’Ulm, Leopold Sédar Senghor, que viria a ser
futuramente o presidente do Senegal e grande apdstolo humanista da negritude. Quando este

presidente abriu o Festival de Salzburgo, em 1977, refere-se a Austria como “expressio da

73 Para Restany (2003, p. 49) sdo intervencdes sobre a fachada do edificio, que incluem o arranjo e intervengo
dos espagos interiores.
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civiliza¢do universal” (RESTANY, 2003, p. 67), citando o musico Mozart, o poeta Rilke, e 0
pintor Hundertwasser.

Nessa trajetoria, uma passagem importante do artista foram seus desenhos feitos para
selos, quando Luxemburgo foi capital europeia da cultura em 1995. Os selos tornaram-se
veiculo importante na mensagem de harmonia universal que o artista promovia, com imagens
“belas e portadoras de paz” (RESTANY, 2003, p. 70).

Pela narrativa de Restany (2003) é possivel afirmar também da importancia e
Hundertwasser no design, vista em sua linha de relégios de pulso e de bolso, com os numeros
das horas na parte de fora, por volta do ano de 1992. Desenhou também bandeiras.

Toda essa grandiosidade estética em Hundertwasser estd amarrada na sua resisténcia
politica, para o bem estar social. Para Restany (2003, p. 76), o artista levantou a bandeira de
uma Austria “ecologica e ndo nuclear”, 0 que fez com que ele levantasse a bandeira da sua
campanha contra a Unido Europeia. A luta contra esse esvaziamento identitario é assim

reforcada nas analises de Restany (2003, p. 76).

Os computadores supranacionais e multinacionais de Bruxelas nivelardo as
diversidades especificas do atual humanismo austriaco e essa normalizacdo varrerd
todas as esperancas de espagos felizes. Hundertwasser vé na Europa unida a
obliteracdo do seu projeto de sociedade e o apagamento definitivo dos poucos tracos
que deixou depositados em solo austriaco.

As relagdes subjetivas com a macro politica nunca s&o nulas, ninguém se isenta de
mudangas que possam afetar seus modos de vida, seu bem estar e sua identidade. A
interdependéncia de uma pele para outra € visivel no percurso da teoria das cinco peles de
Hundertwasser. E uma estrutura com ciclos organicos como uma célula gigante que trabalha a

todo tempo na manutencao da vida e da existéncia com direito a toda a sua pluralidade.

6.4.5 A quinta pele: O meio global — Ecologia e Humanidade

Restany (2003, p. 79) afirma sem nenhuma davida que “[...] Hundertwasser é
naturalmente verde, como é naturalmente pintor, austriaco, cosmopolita e pacifista.”.

O bolor e o fermento ativo que criam identidades préprias fora da arquitetura de
angulos retos abrem perspectivas de uma natureza que cresce de forma espontanea. Seu plano
ecologico fica bem claro em: “O Direto da janela - O dever de arvore (1972), a Retrete de
Humus (1975); a Santa Merda (1979) - traduzem a fidelidade a ordem superior da natureza na
sua regeneracao espontanea.” (RESTANY, 2003, p. 79).
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O artista demonstrou que por mais que mude essa quinta pele, a forca da resisténcia
pela qualidade de vida independente do avanco de novas tecnologias, e para tanto, utilizou a

arte, nas suas formas

6.4.6 As cinco peles da formacdo identitaria no underground

A transposicéo das cinco peles da cena underground de BH, nas suas trocas internas e
suas conexdes com outras cenas no mundo. No heavy metal e no punk, as cinco peles podem
ser representadas da seguinte forma: a pele do sujeito, seu figurino (roupas, maquiagens,
cabelos, tatuagens, etc.), o palco e a performance, a cidade (a cena urbana underground), e
por fim, a cultura/ indUstria cultural e por fim uma pele permeavel, sem fronteiras ou
barreiras: O som do metal e suas manifestacdes e elementos estéticos com suas infinitas
trocas e reapropriacdes identitarias.

A pele dos sujeitos do metal e do punk, seja com tatuagens e piercings ou nao, é a
superficie de contato mais sensivel das emocgfes e do afeto com o som, com as diversas
dimensdes artisticas. Tocar um instrumento, criar, tocar e permear-se de uma mistura de
elementos do outro, se autoconstruir. A Teoria das Cinco Peles é definida por Restany (2003,
p. 11).

A espiral visionaria de Hundertwasser atingiu a sua méaxima amplitude. Para
recolher o essencial da substancia da mensagem que ela contém, a evidéncia do bom
senso impds-me um método: a exploracdo sucessiva de cada pele, comegando pela
epiderme, a zona membranosa mais préxima do eu profundo, aquela que encarna a
nudez do homem e do pintor.
A primeira pele é também conexao de corpo e pensamentos, € instrumento de protesto
e afirmacdo identitaria. Vai muito além de desenhos na pele, ou ornamentos, é toda essa
porosidade que favorece trocas de forma orgénica. O nu de Hundertwasser é essa
disponibilidade da primeira pele nos sujeitos da cena metal e punk, a mudancas continuas, e
os embates da condicdo humana. Os modos de narrar um mundo que é também sujo,
perverso, imperfeito. Essa primeira pele, € ornamentada de preto, das cores vermelhas do
sangue humano, e possibilita criar outra personagem, ndo apenas nos palcos, mas fora do
trabalho, de instituicOes, para deixar seus poros respirarem um pouco na atmosfera da arte.
O figurino, também descrito no capitulo de linguagens, aqui é representado como a
segunda pele, traz caracteristicas singulares destes sujeitos, que se originaram de multiplos

desdobramentos identitarios de varias pessoas, de seus idolos integrantes das bandas de heavy
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metal e/ou punk. Cabelos longos, com moicanos, que podem representar a forcga, a resisténcia
de um grupo. Roupas pretas, calgas justas, rasgadas, com estampas animais, confeccionadas
com couro, mostrando o fisico atlético nos palcos sdo comuns nesse universo metal.

O palco, a casa do underground, que aqui € denominado de terceira pele, € o I6cus das
performances ndo apenas do som, das vozes e peso das guitarras, mas do corpo. O show de
cada banda tem seus rituais, suas maneiras particulares de mexer corpos, de bater cabecas. A
presenca dos morcegos nos palcos com o Ozzy Osbourne, suas corridas pelo palco e os baldes
de agua jogados, sdo marcos que definem sua presenca e irreveréncia. Os fas esperam por
aquilo como uma celebragdo. O palco reforca sua estrutura com 0 movimento dos corpos que
complementam os sons pesado. A mdsica por si s6 ndo basta, a energia dos musicos e fas, 0s
efeitos especiais, iluminacdo, fogo, projecdo de imagens incrementam.

A cidade, local de encontro social, definida como a quarta pele, como local de
divulgacdo cultural, de encontro dos sujeitos. Para muito além da sua arquitetura, do seu
transito, é uma pele permeéavel, onde circulam manifestacfes culturais das mais variadas. No
caso dessa pesquisa, BH tem eventos autorais e com bandas covers também, que podem

acontecer nas areas centrais ou nas periferias.

Belo Horizonte é reconhecida como grande representante do heavy Metal nacional e
possui projecdo internacional gragas & bandas como Chakal, The Mist, Overdose,
Mutilator, Sarc6fago, Holocausto, Sepultura e tantos outros que influenciaram
geracBes e sdo frequentemente citadas como percursores do Metal Brasileiro nos
anos 80. Atualmente o cenario de Belo Horizonte e regido é repleto de bandas de
qualidade como o Witchkross, Wild Leather, Drastiko e Exorddium, algumas
inclusive ja vieram pra minha cidade (Jodo Monlevade) em eventos que organizei
em parceria com amigos (Tulio Hetfield, entrevistado).

O entrevistado acima mora em Jodo Monlevade e vem sempre a BH assistir shows de
bandas da sua preferéncia citadas acima. A maioria oitentistas, mas ele cita uma banda punk: a
Drastiko. Assim, pode-se perceber que ha abertura para outras vertentes e novidades da cena
underground. A banda Dréstiko™ trabalha com letras de protesto, uma delas, trazem o novo
Videoclipe intitulado Lama, que se refere a tragédia do rompimento da barragem da empresa
Vale em Brumadinho. A cidade, aqui no caso, que nao é BH, entra ndo somente como cena,
mas com 0s seus problemas sociais, ambientais, da banalizagdo da vida, da exploracdo do

trabalho e da impunidade.

" \arias msicas da banda podem ser acessadas neste link: https:/soundcloud.com/rodrigo-35240743.


https://soundcloud.com/rodrigo-35240743
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A cidade de BH, como pele sem fronteiras, permeével para o diadlogo de outros povos
e culturas, recebe na musica autoral da cena underground um lado oportunidade de protestos
através de manifestacfes estéticas. Um lado ndo muito bonito, mas real, da miséria, do
desemprego, da violéncia, das estruturas de poder e da marginalizacdo da diferenca. Ainda
que pequeno 0 movimento, que poucas pessoas conhecam ou até cantem tais musicas autorais,
h& uma representacdo da insatisfacdo coletiva que dialoga com outros grupos culturais.

N&o h& como falar de uma cena metal e punk numa cidade de BH isolada. Ela dialoga
com bandas e pessoas de outras cidades, principalmente do interior. A cena de Italna, do
Tridngulo mineiro, de Jodo Monlevade, do sul e do norte de Minas. Os eventos da cena
underground de Belo Horizonte, em sua maioria tém bandas da capital, do interior e outros
estados, e no caso do Coletivo Metalpunk Overkill, citado no inicio desse trabalho, bandas do
exterior.

A pele cheia de poros da cidade tem lugar também para a memoria, de muitas pessoas
que frequentavam a cena, e por algum motivo, exigéncias da formalidade de trabalho e outros,
ndo tém muito contato, mas preserva na sua esséncia a identidade, numa chama acesa, ainda
gue pequena, mas firme, frequente.

A percepc¢do dos sujeitos mais novos sobre a cidade traz uma meméaria transmitida por
outras geracOes e pela midia, e ainda que ndo tenham vivido a época no inicio das bandas de
heavy metal em BH, agregam conhecimentos e interesse pela historia cultural e enxergam que
essa pele denominada cidade, tem poros que atraem novas geracGes para a memoria € a

continuidade do movimento metal.

A cena de BH é sensacional, no sentido que tudo comegou aqui, 0S maiores
movimentos de bandas foram aqui,e eu me orgulho com isso,e ha época que eu
conheci essa cultura em BH, eu me senti "em casa" (Arthur Camarada, entrevistado).

Apesar da pouca idade, o entrevistado Arthur demonstrou conhecimentos sobre bandas
antigas de BH, musicas que marcaram o cenario e frequenta os shows de underground que

acontecem atualmente.

Apesar do cendrio atual ser bem diferente tanto para o Punk e heavy Metal com a
chegada das redes sociais e difusdo da informacdo em larga escala, isso acabou
impactando tanto negativamente como positivamente no cenario de BH. Atualmente
ficou mais facil a difusdo de material e divulgagdo de eventos em proximidade com
0 publico alvo em questdo, mas na contramdo temos uma avalanche de bandas que
ndo somam parcerias entre si por motivos diversos, 0 que torna esses agrupamentos
muito limitados e seletivos. 1sso prejudica a conquista de espaco e diminui a unido
entre os headbangers, ocasionando uma dispersdo do publico no cenario
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underground. Um dos eventos underground que destaco na cidade é o Metalpunk
Overkill, que além de representar a unido entre dois seguimentos culturais da cidade
¢ uma Otima oportunidade para conhecer bandas da regido, além de atracGes de
diversos cantos do pais. Posso afirmar que BH seja meu segundo lar em MG. Foi em
Belo Horizonte que fiz diversas amizades e parcerias para futuros eventos em minha
cidade a fim de difundir o heavy Metal em uma grande parceria mineira e incluir
Monlevade na rota de diversas bandas sedentas pela selvageria das apresentagdes ao
vivo, assim como foi também a cidade na qual vivi momentos intensos com diversas
histérias malucas e bizarras. Belo Horizonte também ¢ a rota de diversos artistas e
bandas nacionais e internacionais que me influenciaram e pude ter o prazer de
presenciar ao vivo (Tulio Hetfield, entrevistado).

As mulheres ainda sdo minoria na cena underground, mas as que frequentam a cena
tém participacdo impactante. O envolvimento da entrevistada com a cena e sua posicdo de
resisténcia € claramente descrito por ela. Pela sua trajetoria nos movimentos, percebe-se que a
cidade oferece uma diversidade de sons, lugares, e grupos. A cidade €, nesse sentido, aqui

descrita;

Eu sou belorizontina. Nasci e cresci aqui. Minha escola musical se fez aqui. Ha
cenas fortes e resistentes em BH no Punk/Hardcore, no Rock, no Metal, no Blues, no
Reggae, no Soul e até no Rap. Eu vou em eventos autorais de todo porte. Apoio
demais o Underground e a resisténcia. Prestigio eventos com bandas cover também
e respeito, mas acho que estamos precisando mesmo de movimentos com 0s que
Marcio Aranha e a Téia ProducGes, Ronnei Scanners da Toca dos Scanners, Cerco
Grotesco, Marcenaria Artistica, Rancho do Rock e o Mister Rock, por exemplo, tém
apoiado e fortalecido, dando moral pro autoral prioritariamente. Acho valido
demais. N&o tenho nada contra bandas cover, tributo e/ou releituras. Rolam eventos
mistos também em espacos maiores como pragas, tem o Viaduto das Artes com 0
Barreiro Rock (que tem somado muito ao autoral), tem a Pista de Skate, tem o0s
festivais organizados na rua pelos Camisa Preta e o Stonehenge Rock Bar e outros
movimentos alternativos na resisténcia cultural. Juntos somos mais fortes - é o que
penso e apoio (Hyanna, entrevistada).

H& um grupo pequeno, mas muito fiel, na cena autoral da cidade. Tem a cena do metal
extremo, que acontecia bastante em locais como era a antiga molduraria, o coletivo Metalpunk
Overkill. A cena punk também se inclui nesse movimento. Mas também hé outro movimento
importante organizado pelo entrevistado Silva Dops, que reune bandas de BH, de S&o Paulo e
Rio de Janeiro; sua banda, Dops participou inclusive do Festival Mundial de Punk na Europa,
0 Rebellion Festival, realizado em 2019, com convite firmado para o Festival de 2020.

A Cultura seria a quinta pele do heavy metal e do punk. Ela abraga todo o universo
dessa estrutura de formacgdo identitaria, 0s sujeitos e o emaranhado de interacdes,
transformacdes, reapropriacGes, aprendizagens e producdo de sentidos. Pode-se dizer que a

cultura é pele permeavel. A industria cultural e a cena underground sdo camadas da epiderme
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que afetam grupos diferentes ou entram as vezes em intersecdo: um sujeito que frequenta
grandes shows pode também transitar no cenério autoral do metal e do punk.

Para Weinstein (2000), duas formas diferentes de heavy metal se constituem a partir da
década de 1980: a comercial, que pode ser chamada de mainstream, e outra, underground.
Nesta ultima prevalece um cenario artistico autoral: musicas, indumentarias e vestimentas,
palco e performances sdo criagBes proprias, de um grupo mais fechado, com fronteiras bem
delimitadas, dentro de um universo obscuro, de um som pesado mais sujo. Cada banda tem
caracteristicas distintas das outras, figurinos unicos, elementos do som que as identificam,
pela metranca, pelo vocal gutural, pelo uso de mis de uma guitarra ou baixos, etc. Campoy
(2010, p. 73) identifica 0 underground como “um sistema de circulagdo de pessoas e produtos
em nivel nacional, tanto formulado quanto estimulado pelos contatos.”.

No show de underground, varias bandas tocam, algumas vém de outras cidades, e até
de outros paises (caso do Metalpunk Overkill, do Festival Explode Ouvido, do punk). Bandas
de black, death, trash metal podem tocar no mesmo palco com bandas de punk. As bandas
normalmente ndo recebem caché, os produtores ndo lucram muito, ha uma troca: as bandas
podem vender seus CDs, demos, camisetas, bottons, etc. Pode haver presenca de um
representante de algum selo vendendo material de bandas diversas, como é o caso do Totem
Records (do professor e colecionador Edmar Alves), Punho Cerrado, representada pelo
Marcelo Marceleza Barreiro, apelido conhecido pelo bairro que mora em BH. Ha presenca
também nos shows um conhecido selo do cenério punk de BH, a Sinfonoise, do vocalista da
Banda Rastros de Odio, Cleuber Toskko.

Diferente da cena underground, a epiderme do Mainstream, ou da industria cultural
metal e punk, a cultura é de mercado, de arrastar multiddes para grandes estadios de capitais e
ou cidades maiores para shows de uma banda apenas, com venda de ingressos com precos
altos, incluindo aqui os grandes festivais™ pelo mundo, como Monsters of Rock, Hellfest,
Wacken, Inferno Festival, Rock in Rio e outros. Ha todo um aparato de pessoal que trabalha
nos palcos e indiretamente, de logistica da banda, patrocinadores, um universo que gera lucro
para muitas empresas e diversos segmentos.

Dessas cinco peles e suas relagdes coma cultura e com o outro, o entrevistado Tulio

descreve sua afinidade com elementos do heavy metal e do hard rock metal oitentista.

" Site Festivalando (https://festivalando.com.br), turismo musical, da jornalista Gracielle Fonseca Pires. Ela é
mestre em Linguagens pela Universidade Federal de Vigosa. O titulo da dissertacdo é “A bela é fera: Andlise
discursivo-critica das performatividades do género nas entrevistas da Revista Roadie Crew” (PIRES, 2018). Foi
também uma das autoras do documentério Ruido das Minas, sobre o heavy metal em BH, trabalho de sua
conclusédo de curso de Comunicacéo Social pela UFMG.
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Sou um reflexo de uma época que ndo vivi, mas que faco de tudo para sentir e ser,
pois é a minha esséncia e fonte de auto estima. Ou seja, pra mim existem 3 tipos de
pessoas , aquelas que apenas escutam o som, aquelas que vivem do som e aquelas
que vivem o som, posso dizer que me enquadro na terceira op¢do. Sou aquele tipo
de cara que mantem os Mullets, usa ténis retr6 cano alto, coletes de patches com
diversas bandas oitentistas, inclusive com alguns patches referentes a algumas
figuras populares ou personagens que possuem algo semelhante & minha pessoa, sou
aquele sujeito que prefere gastar uma grana a mais em alguns discos de vinil pra
sentir a esséncia e o prazer de colar um som no toca discos, ou até mesmo as velhas
fitas cassete, e que tbhem prefere acelerar um Opala com um Def leppard no talo e
deixar os Mullets ao vento, do que pagar de materialista genérico com o carrinho do
ano preocupado em agradar as pessoas ao redor (Tulio Hetfield, entrevistado).
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7. ANALISE DE DADOS

O inicio da identificacdo com o heavy metal ou com o punk é um marco para entender
como os processos de construcdo das identidades acontecem. Esse primeiro encontro do
sujeito com o heavy metal ou com o punk pode acontecer de geracdo para geragdo, através do
contato com a musica e 0s diversos signos. As capas de discos, as camisetas, 0 som pesado, 0s
shows podem ser um desses pontos de significacéo.

O primeiro contato com a musica é fundamental, mas pode acontecer a identificacao

inicial com os signos do heavy metal, por exemplo.

Em meados dos anos 90 eu tinha um grande fascinio por filmes de terror e ficcdo
cientifica, (Outra de minhas paixdes) ficava alucinado quando meu pai me levava
nas lojas de discos, adorava admirar as artes das capas que sempre retratavam
criaturas de fantasia medieval, monstros, zumbis e seres cibernéticos, alem de artes
abstratas bizarras que retratavam diversos temas. (Tulio, entrevistado).

O entrevistado Tulio teve contato através de outra geracdo e também pela sua
identificacdo com a arte, nos desenhos e a partir do cinema. A experiéncia estética configura
grande parte desse processo de construcdo identitaria. Essa estética da identidade,
denominada por Gafarov (2010), é parte constitutiva da experiéncia dos sentidos dos sujeitos:
ver, ouvir, sentir algo por uma imagem, por um som. O primeiro contato com o heavy metal
de muitos sujeitos também acontece nessa esfera das identificacGes. A primeira pele da teoria
das cinco peles de Hundertwasser, a epiderme, descrita por Restany (2003), configura esse
primeiro contato da experiéncia sensivel e dos signos.

As festas entre 0s amigos era 0 momento oportuno para conhecer novas bandas. No

bairro onde moram, formavam grupos de pessoas com gostos em comum:

No meu primeiro emprego como jovem aprendiz ainda em 2004 que eu fui
comprando meus primeiros CDs originais. Em 2005 teve uma festa de aniversario de
um amigo aqui do bairro, Alexandre, nessa festa tocaram Sarcasmo, Horned e
Incredulus (eu acho), esse foi meu primeiro contato com o Metal underground de
Contagem/BH e que venho acompanhando até entdo (Fabiano).
Essa experiéncia com a estética e com a musica metal revela o viés da convivéncia
social entre amigos de bairros de BH e de Contagem. Essa convivéncia, analisada a quarta
pele, o0 meio social e identidade, analisada por Restany (2003) é o percurso entre a terceira

pele, a casa, definida pelo mesmo autor, e a quarta pele pela cidade.
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A cidade de Contagem tem diversas pessoas que frequentam shows em BH. Muitas
bandas de heavy metal oitentistas tém integrantes de Contagem. No caso desta pesquisa, como
a cidade de Contagem fica integrada a grande regido metropolitana de BH, se integra a cena
local. Alguns sujeitos da cena tém essa tendéncia temporal que o entrevistado acima preserva
tanto na sua maneira de vestir e usar o cabelo, bem como das suas preferéncias de estilo no
metal. H& uma permanéncia temporal destes sujeitos na cena, que marca uma fidelidade, e
mesmo estando distante por motivos diversos, familia, trabalho, preservar memodrias,
colecionam discos, fazem tatuagens ligadas aos signos do metal e também do punk. Este
ultimo é descrito a seguir de uma forma que valoriza uma época que ndo volta mais, que
marcou a juventude da cena de BH.

Em BH sempre h& eventos aos interessados. Sempre ougo falar destes eventos
porém, como estou casado, com esposa e filha e ainda por cima trabalhando em duas
escolas, ndo tenho muitas oportunidades de ir a eventos. Um evento inesquecivel
que fui em novembro de 1994 foi Ramones e Sepultura no parque da Gameleira aqui
em BH. Foi um show maravilhoso! Ramones fez o 1° show, ficando Sepultura para
0 encerramento, invertendo a ordem da turné em que Ramones sempre encerrava o
show. Ao chegar eu estava levando correntes que tive que deixar na portaria. Assisti

o show do Ramones e fui embora, visto que havia muitas possibilidades de briga no
show do Sepultura, pois punks e metaleiros nunca se deram bem. (Helinton)

O entrevistado, professor de matematica de colégio militar, demonstra tracos de
seriedade que sdo exigidos pelo ambiente formal, de disciplina e hierarquia. Por outro lado,
debaixo do seu guarda pdé branco de mangas compridas, com emblema do colégio, esconde
suas tatuagens cobrindo seus bracos, uma obra de arte colorida, cheia de signos da sua
identidade. A primeira pele em Hundertwasser, a epiderme (Restany, 2003), também espaco
da arte, dos signos e identificacdes de determinado sujeito. Quando o entrevistado é lembrado
dos shows, da porta da loja da Cogumelo ou de uma musica da banda Ramones’®, como Pet
Sematary’’, abre um sorriso, estende a conversa ao que lhe é aprazivel e de tempos que
marcaram sua identidade punk, quebrando um pouco o rigor das suas aulas de matematica, ou
nas conversas na sala de professores e corredores. E, ainda que ndo esteja presente em shows
atuais da cena de BH, se interessa pelos langamentos e trabalhos das bandas, acompanhando
pelas redes sociais ou conversas informais.

O primeiro contato com o heavy metal ou com o punk depende de varios fatores. Cada

entrevistado conheceu de maneira diferente. A midia, a principio, radio e televisdo traziam

"6 Os Ramones: banda norte-americana de punk rock formada em Forest Hills, no distrito de Queens, Nova York.
Considerada percursora do estilo e uma das bandas mais influentes e importantes da histdria. Membros da banda:
Joe Ramone, Johnny Ramone, Dee Dee Ramone, Tommy Ramone. Esteve em atividade até 1996.

"7 Pet Sematary é uma musica da banda Ramones, do album Brain Drain, de 1989. Foi o Gltimo album de
estudio da banda.
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opcOes de entretenimento musical, ja neste segmento. O espaco da casa, terceira pele de
Hundertwasser (RESTANY, 2003), é aberto também para a comunicagdo e experiéncias de
audicao, de ressignificacdo de signos e elementos estéticos de identificacdo pessoal.

O atravessamento das tecnologias também faz uma linha do tempo dos sujeitos: da fita

cassete e do vinil, para os CDs e hoje, os streaming’®.

Comecei em 1992, quando via pela televisdo videos de algumas bandas. Ozzy
Osbourne, Kiss, Nirvana, Guns e Motorhead. Por discos em casa, da minha familia,
de bandas do rock nacional. Pelas radios comerciais, por shows que comecei a
frequentar e por amizades que fui fazendo. Foram meus primeiros contatos com o
Rock. Aprofundar mais no universo do Rock, foi depois dos 15 anos. Pois tive
contato com a diversidade de segmentos, fosse por discos de vinil, fita cassete,
revistas especializadas e cd’s que comprava, ou que eu pegava emprestado de
colegas, conhecidos e amigos. A MTV foi importante também, pois, ela deu
visibilidade pra varias bandas dos anos 90, que representavam uma geracdo que
vinha depois dos anos 80. Apesar de Belo Horizonte em seu cenario de Rock ter
maior inclinacdo para o Rock progressivo, classico, o cover e 0 Metal. O Punk me
despertou mais interesse (Silva, entrevistado).

As midias abrem um espaco amplo de inser¢do para ver e ouvir bandas do mundo
todo, conhecer antigos e novos trabalhos das mesmas. Ela € mais uma alternativa dentro do
espaco fechado da casa, que abre novos mundos, permite 0 acesso de diversas geracfes aos
materiais antigos. E mesmo quando o cenario metal e punk surgia em poucos canais de
televisdo, o seu fluxo de informacéo e imagens era intenso. O qualitativo falava mais alto que
0 quantitativo de hoje da internet, ainda que com tantos canais, paginas especializadas, esses
momentos da televisdo eram aguardados por determinados grupos de pessoas, que
aguardavam com ansiedade para assistir ou gravar um programa sobre uma ou mais bandas de
preferéncia. O elo com a memdria também era forte, tinha um valor significativo, antes do
atual mundo que a rapidez escapa entre os dedos. Quem ndo tinha oportunidade de ir aos

shows, desfrutava dos videoclipes, das entrevistas e outras atracoes.

A midia abria espaco também para pessoas mais novas, muitos ainda ndo iam nos
shows. De dentro de casa, 0s primeiros acessos a canais especializados em musica,
surgiam as primeiras identificacdes:_“Comecei ter interesse aos 14 anos . Eu gostava
muito da MTV pela suas transmissdes alternativas, e também gostava muito de jogar
Tony Hawk’s no PS1 (César Sputinik, entrevistado).

Em casa, portanto, tinha a possibilidade da TV, e mais tarde da internet, mas também

na convivéncia com familiares que ja gostavam de rock. No caso da entrevistada Hyanna, isso

"8 Diversas formas de distribuic&o digital, em oposicéo & descarga de dados. Acontece através da internet.
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ja vinha de uma cultura familiar, e a porta de entrada para gostos préximos ou em comum foi

passada de geracao para geracao:
Ah! Fica complicado. Sempre gostei de musica boa e cresci vendo meu pai tocar e
compor. Mas acho que especificamente Heavy Metal e Punk foi mais tarde. Ja na
Faculdade. Como disse, meu pai tocava violdo e compunha e é excelente letrista.
Meus pais gostavam de Pink Floyd, Janis Joplin, Led Zeppelin e outras bandas
(inclusive nacionais). Meu pai é escritor e andava com o pessoal dos D.A.(S)
universitarios e curtia Rock/Metal Nacional também. Ainda muito pequena eu via 0

pessoal da Cabana ensaiando 14 em casa: uma loucura! Desde ai eu ja queria tocar
baixo. Saca? (Hyanna, entrevistada).

Dentro da familia, os irm&os mais velhos e ou primos tinham bastante influéncia nessa
escolha pelo gosto musical dos mais novos. E muitas vezes, estes passavam a gostar ainda
mais do estilo do que as proprias pessoas que 0s apresentava as bandas de heavy metal. E
passam a descobrir outras bandas, adentrando ainda mais este universo e assumindo com
muita fidelidade o seu gosto pelo metal. As aprendizagens e a memdria tornam-se
significativas por toda a vida dos sujeitos. Essa permanéncia temporal legitima ainda mais
uma identidade que surge de um ponto de partida, que segue para grandes possibilidades de

experiéncias e caminhos.

Comecei a gostar de rock/heavy metal aos 12 anos. Hoje tenho 41. Foi por causa do
meu irmdo mais velho. Passei a adolescéncia e ja na vida adulta curtindo bandas
como lIron, slayer, sepultura e também me vestindo com camisas de bandas, sempre
indo aos shows e também tive bandas, gravei um cd com uma banda chamada
Warfactor.Foi quando fui a BH para passar férias e depois de ouvir iron, passei a
gostar do estilo de musica/vida. Hoje em dia ndo tenho como viver sem isso, faz
parte da minha vida, da minha paix&o sobre musica e outras coisas que o rock/metal
me deu. N&o tenho arrependimento de nada, sempre fui honesto na minha vida de
headbanger (Arthur Fernandes, entrevistado).

O convivio social para além da familia, o da escola também influencia nessa
construcdo identitaria. A importancia da estrutura das cinco peles de Hundertwasser
(RESTANY, 2003), através desta quarta pele, 0 meio social e a identidade é percebida aqui,
no relato do entrevistado. O baterista das Bandas Nadaver e Carcaca, Junim, descreve suas
influéncias e sonho que, mais tarde, tornou-se realidade. Com um histdrico de muitos anos na
cena, o entrevistado teve na escola, a oportunidade de experienciar algo novo na época que
segue até os dias de hoje, acrescentando com suas novas criagdes e composi¢des nas duas

bandas que toca.
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Desde os 09 anos de idade comecou pelo heavy metal e segue ate hoje e varios
estilos dentro do rock metal. Quando ouvi pela primeira vez as musicas do kiss , foi
em numa festa da escola fase primaria final de ano letivo , onde também ja tinha
uma paixao por bateria meu instrumento ate hoje , sonho de menino fazer do
imaginario umas latas velhas um pedacos de pau e fazer virar uma bateria e tirar ali
alguns sons (Junin Mheasma, entrevistado).

O primeiro contato com o punk para algumas pessoas também se misturava ao

primeiro contato com bandas de heavy metal. E apesar de conhecer as caracteristicas do

metal, alguns entrevistados sdo mais afetados com o punk. Sua batida rapida e cadenciada, o

ritmo do som do punk, o figurino, 0 modo de usar os cabelos. A banda Ramones marcou

muito o inicio de tais escolhas para muitos punks.

Fui apresentado por um colega de escola ao Ramones quando ele gravou uma fita
com varias bandas. Tinha Anthrax, Iron Maiden, Megadeth, Metallica, Ratos de
Pordo. SO classicos mesmo. Fita maravilhosa e muito bem gravada. Ao ouvir
Ramones, fiquei admirado pela simplicidade dos 3 acordes e da energia que eles
passavam nos shows, onde as musicas ficavam mais rapidas ainda e com um toque
mais hardcore. Comecei a comprar &lbuns da banda, além de camisas e me
identidicar com o movimento punk (Helinton, entrevistado).

Os processos de identificagdo com o heavy metal e com o punk podem acontecer

também na ocupacao dos espacos da cidade, em lugares frequentados por grupos, como era a

porta da loja Cogumelo, na Rua Rio de Janeiro ou na Avenida Augusto de Lima, centro de

BH ou Pracas. A rua é o espago aberto de tais manifestacdes de grupos, sejam eles do heavy

metal ou do punk.

Comecei a gostar de Heavy Metal na fase adulta, no final da década de 1980 e inicio
da década de 1990, com mais de 22 anos, e a frequentar a Cogumelo, na época que
estavam lancando o split Sepultura/Overdose. Certo dia, muito tempo depois parei
para conversar com 0 Zez6rio (Zenildo Filgueiras) e o Ameba (Enio Sucupirama),
Punks que estavam assentados no degraus do Edificio Robertdo, que ficava ao lado
da Cogumelo. Eles me chamaram pra ir a Praga Afonso Arinos, onde se
concentravam os AnarcoPunks de BH. Foi uma mudanca radical. Aprendi muito
com eles, tanto que teve influéncia na minha formagdo académica, Pedagogia
(Armando, entrevistado).

Nesse caso dos punks, o entrevistado abaixo abre um leque de possibilidades como

porta de entrada para o punk, principalmente ligando-a a sua realidade, como a critica social,

as lutas politicas, uma abordagem bem mais universal, saindo da experiéncia subjetiva, para o

contexto coletivo.

O Punk para mim a principio era mais completo por abordar problemas sociais,
problemas politicos, por falar de sexo, drogas, violéncia, amor, 6dio, poder,
ideologia, guerra. As musicas mais rapidas, curtas e urgentes. Ao contrario do Metal
que tem musicas de quatro, cinco minutos, o Punk dava um recado furioso em
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segundos, por um ou dois minutos de forma nervosa e suficiente pra mim. Na
mesma época 0 Rap também estava em ascensdo. O Rap também me despertou a
atencdo. Mas o Punk muito mais pelo fato de ser barulhento, com uma mdsica
executada por maos humanas, ndo samplers e ser um discurso de urgéncia. (Silva,
entrevistado)

Depois de analisar as formas de ingressar na cena metal e punk, percebe-se que este
processo de escolhas e afinidades que constroem a identidade destes sujeitos entrevistados
tem ligacdo com aspectos ligados aos sentidos, o ver, ouvir, perceber sao ligados ao corpo das
pessoas. E as percepcdes de corpo de cada um se apresentam com diferentes relatos e
dimensdes do mesmo.

Partindo do ponto de vista da relacdo do corpo com o heavy metal, a maioria dos
entrevistados descreve o uso de vestimentas e indumentarias voltadas a este estilo como
relevantes no seu cotidiano. Essa segunda pele, o vestuario, em Hundertwasser (RESTANY,
2003) é marcante na identificacdo dos sujeitos pertencentes a um grupo, ainda que alguns
poucos sujeitos ndo usem camiseta de banda de heavy metal ou de punk, é caracteristica bem
visivel do grupo. E essa caracterizacdo, na esfera do design afeta estes sujeitos de forma

intensa.

Minha relagdo com meu corpo hoje em dia com o metal € que tenho vérias tatoos e
um monte de camisas de bandas. Tenho mais de 150 camisas, e passo sempre 0 dia
todo com elas. Sempre que posso marco mais alguma tatoo. Agora, as camisas,
sempre tenho alguma que se langa eu compro, e é esse jeito todo com o metal.
(Arthur Fernandes, entrevistado)

As capas dos albuns das bandas estampadas nas camisetas sdo, em grande parte,
agregadoras no contexto identitario tanto individual, quanto de grupo. Quando alguém que
gosta de heavy metal v& o outro com a camiseta de uma banda que gosta, pode surgir um
inicio de conversa ou de uma grande amizade, algumas, podem seguir por longos periodos, ou
mesmo por toda a vida. Mas isto ndo é o Unico motivo que identificaria algum f& de bandas
de heavy metal.

Os acessorios de caveira sao também algo que muitos sujeitos deste contexto utilizam.
Os cintos, braceletes e harness com spikes de metal pontiagudos sdo também muito usados
pelas pessoas que gostam de heavy metal. Alguns sujeitos, no inicio, usam muitas camisas de

banda. E com o passar do tempo, se desprendem disso, preservando certa discricao no visual.

No inicio eu usava muita camisa de banda, pulseiras, mas hoje em dia uma das
Unicas coisas que entrega 0 meu gosto sdo 0s Anéis que eu gosto muito de usar.
(Luan, entrevistado).
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O corpo pode ser a vitrine das influéncias e estilos pessoais. As tatuagens ilustram a
pele, expressam singularidades e ideologias. A liberdade de usar vestimentas variadas, na sua
maioria de cor preta. A entrevistada abaixo afirma que o gosto musical independe de um
modelo de vestimenta e ou estilo. No seu canal, Hyanna Solta o verbo, ela demonstra muito
bem usa afirmacdo. A voz como desdobramento do corpo pode ser um critério muito eficaz
para identificar tracos identitarios. A esséncia da identidade também pode vir desse lugar da

fala, do discurso e das suas escolhas e posturas politicas.

Tenho 11 tatuagens e ndo pretendo parar. Me visto como sou e vou pra qualquer
lugar: calca boca de sino, Jeans justo, couro, camisa de banda ou ndo, vestidos retrd
e acessorios - amo acessorios! Pulseiras, anéis, colares e gargantilhas. Mas o que
vale é vocé ser de verdade, auténtico e se sentir bem. N&o curto essa de estereétipo
para curtir um estilo musical (Hyanna, entrevistada).

As tatuagens também se destacam, como obra de arte ao longo dos dois bragos do
entrevistado Helinton: escondidas debaixo do jaleco branco com emblema do colégio militar
onde leciona matematica no ensino médio. Quem o conhece hoje nem imagina como era sua
indumentaria em outros tempos. Ele relembra com saudades dessa época e reforca a ideia de
ter que seguir um padrédo da sociedade para ser aceito e atuar no mercado de trabalho formal,

onde é concursado, cumprindo as exigéncias da instituicao.

Na época, como meu estilo voltou-se para o punk, eu usava moicano, colorido com
muito papel crepom, correntes, cadeados, soco inglés (que eu mesmo fabricava com
chumbadas de rodas de carro na rua). Tudo era usado para me defender nas muitas
brigas na qual eu me metia, principalmente contra os "carecas". Na escola eu
mantinha meu cabelo maior para manter o padrdo social exigido pela instituicéo,
mas fora dela eu me libertava. Hoje ndo tenho mais 0 moicano (saudade) e a
tematica punk é apenas uma idéia, que se renova ao ouvir os classicos da época ou
mesmo novas bandas. Trago que fui institucionalizado pela sociedade e seus padroes
(Helinton, entrevistado).

Outro elemento relevante, que marca a construcdo de identidades destes sujeitos é a
emocdo, a adrenalina que afeta o corpo e a mente destes sujeitos, incluindo aqueles que
tocam em bandas como é o caso do entrevistado a seguir.

Uma relacdo do heavy metal e punk o que tem em relacdo ao meu corpo e de
adrenalina pura emocdo a cada nota , energia ao passar pela ponta dos dedo do pé
ate um ultimo neuronio do cerebro , no meu caso tambem de trasmitir toda energia

da ponta dos dedos da médo ate a ponta da baqueta que toda em todos tambores e
pratos (Junin Mheasma, entrevistado).

A adrenalina de ouvir um som pesado ou ir num show é a manifestacdo pelo interesse

ao estilo musical e todos os elementos que o envolve. Os cabelos grandes, muito usados pelos
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headbangers, se atrapalham no ar com o bater das cabegas. O movimento acompanha as
batidas do som. Aquele determinado grupo tem essa identificagdo como representacdo de
grande nimero de seguidores do heavy metal. E uma caracteristica marcante no cenario metal

tanto dos integrantes de bandas, como dos fas.

Nos momentos que ougo, ou pesquiso sobre meu corpo, sente uma adrenalina, e
sinto que aquilo é minha paixdo. A questdo dos cabelos grandes, quando o estilo foi
progredindo, comegaram a deixar cabelos grandes por rebeldia. Hoje em dia o estilo
e os cabelos sdo por questdo de encaixe em grupo social, que é o meu caso (Arthur
Camarada, entrevistado).

Outro elemento forte é a identificacdo de ideologia. N&o sdo suficientes apenas as
manifestacdes estéticas. A luta pelo reconhecimento da diferenca numa sociedade que busca
normatizar os sujeitos € forma de resisténcia ou a de sobreviver diante das exigéncias do
contrato social. O barulho do som pesado, para o entrevistado abaixo, pode ser este grito pelo

direito a sua identidade.

A relacdo do corpo com o género ja é logo de cara expressada pelo nome mesmo,
Metal pesado. Simbolizando resisténcia e forca & o que a sociedade vem tentando
nos enfiar goela abaixo desde sempre. A energia e a furia expressada musicalmente
pode se caracterizar a necessidade de termos que “gritar” para seguirmos da maneira
que desejamos ser. Eu resumo a isso! (Fabiano Barbosa, entrevistado).

A expressdo das identidades também podem se ligar a cultura de um determinado
tempo e ter desdobramentos politicos. No caso dos anos 80, as chaves para a libertagdo pos-
ditadura, a abertura para a imensa producdo musical, principalmente no heavy metal. O
conhecimento de novas bandas do estilo e as producdes de bandas de heavy metal no Brasil
representa muito nos processos de identificacdo que marcam para sempre a vida de muitos

sujeitos que preservam a memaria daquela época.

Como cresci tendo um reflexo de uma geracdo antecessora como referéncia cultural
em minha familia, isso acabou por determinar e formular meu aspecto visual e
pessoal para os dias atuais. Acredito que nos anos 80 a revolucdo cultural tenha
aproximado a humanidade de sua plenitude e satisfacdo pessoal & favor da liberdade
e apreco pela auto realizagdo, era um periodo cultural muito rico, empolgante e
cheio de excessos, a musica passava por uma explosdo popular imensa e muitos a
utilizavam como ferramenta para divulgar suas ideias tanto na parte lirica como na
expressdo corporal, isso também acontece atualmente, mas a diferenca é que nos
anos 80 isso movia as pessoas de verdade, os musicos eram grandes fontes de
inspiracdo revolucionaria, isso se perdeu atualmente, hoje a musica é quase que
tratada como descartavel em sua totalidade (Tulio Hetfield, entrevistado).
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A memoria do heavy metal oitentista fez com que muitas pessoas escolhessem essa
época como estilo de vida: colecionadores de carros antigos, como o opala, admiradores do
glam metal, pessoas que mantém um figurino da época, desde os cabelos com corte selvagem
e os figurinos caracteristicos. Os equipamentos de som também preservam 0s mesmos da
década de oitenta, ndo apenas por saudosismo, mas para afirmar que tém liberdade de escolha,
néo seguindo o que fazem a maioria das pessoas da atualidade.

Sou aquele tipo de cara que mantem os Mullets, usa ténis retr6é cano alto, coletes de
patches com diversas bandas oitentistas, inclusive com alguns patches referentes a
algumas figuras populares ou personagens que possuem algo semelhante & minha
pessoa, sou aquele sujeito que prefere gastar uma grana & mais em alguns discos de
vinil pra sentir a esséncia e o prazer de colar um som no toca discos, ou até mesmo
as velhas fitas cassete, e que também prefere acelerar um Opala com um Def leppard
no talo e deixar os Mullets ao vento, do que pagar de materialista genérico com o
carrinho do ano preocupado em agradar as pessoas ao redor (Tdlio Hetfield,
entrevistado).

O figurino, a vestimenta carrega signos de uma determinada época que, no caso de
Tulio, assume a postura de resisténcia, diante das preferéncias da maioria das pessoas, da
interpretagdo de certa vantagem se seguir o0 novo e abandonar o velho. O atravessamento das
tecnologias ao longo do tempo também pode tracar identidades. A escolha do opala, por
exemplo, um veiculo da década de 1980, que hoje, para alguns ndo tem valor sentimental,
nem financeiro, assume uma categoria de exceléncia entre grupos de colecionadores,
encontros destes grupos. As bandas da época fazem parte deste conjunto. O sujeito forma um
mosaico de possibilidades em si, muitas vezes dedicando-se a preservar e valorizar elementos
da categoria tempo.

Dentro desse percurso de escolhas individuais em contrapartida das escolhas coletivas,
0 viés ideoldgico também compde esse conjunto de elementos que constituem identidades. O
punk, por exemplo, surge fora do ambiente das elites, na intencdo de trazer algo diferente e
outras formas de se pensar a sociedade, de incluir letras de protesto, ritmos mais rapidos na

musica, de uma nova esfera do design do corpo e das posturas ideoldgicas.

Muitos ndo estdo de acordo mas o Punk surgiu através do visual, antes o termo
Punk era associado a pessoas pobres com aparéncias chamativas e vulgarizadas os
mendigos e prostitutas eram os que mais recebiam este nome e logo depois o termo
Punk foi associado a musica pq se tratar de um ritmo que ndo estava dentro de um
padrdo musical elitizado. Entdo tem Punk que super valoriza a questdo do corpo e do
visual, ja outro acham indtil a ter uma aparéncia, eu sou dos q valoriza o Punk por
completo o Punk pra min serve pra causar e chocar a sociedade musicalmente,
ideologicamente e visualmente, entdo gosto de levar o Punk como um estilo de vida
completo (César Sputinik, entrevistado).



169

A vélvula de escape para desvencilhar-se da exploragdo e das estruturas de controle do
poder e do consumo, de acordo com o entrevistado abaixo, esta no discurso e ha masica que o
Hardcore propde. O punk diz ndo o tempo todo para o0 modelo de estrutura social em que
vivemos. As letras de protesto denunciam suas indignacdes, e insatisfacbes perante 0s
governantes, politicos corruptos e injusticas sociais. Um mundo impregnado de coisas

caoticas, problemas que se acumulam, miséria, violéncia e alienagéo.

A questdo do Punk corporal, talvez tenha haver com a energia que o Hardcore como
estilo musical e discurso tenha. Uma energia altiva, de forca, de se manter na linha
de frente contra todo o poder que explora e esmaga a classe operaria. Que
transforma o ser humano em uma estatistica, em um consumidor, em um cidaddo
que tem cidadania mediante sua conta bancéria. A relacdo corporal é de negar toda
essa sociedade capitalista que esvazia a esséncia humana, nos transformando em
escravos do papel chamado dinheiro, de mercadorias e de um consumo e
acumulacao, lucro (Silva Dops, entrevistado).

O entrevistado Silva Dops revela que o punk ndo é uma cena underground desligada
do restante do mundo. Todos 0s sujeitos estdo submissos a um contexto macropolitico, com
processos excludentes, uma realidade de consumo e escraviddo moderna. A quinta pele, que
configura o meio global, a ecologia e a humanidade, em Hundertwasser (RESTANY, 2003),
seria esse espaco que envolve toda essa estrutura interligada de trajetdrias identitarias dos

sujeitos, cheias de tensdes, de resisténcia e lutas.
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8. CONSIDERACOES FINAIS

A intencéo deste trabalho foi percorrer os elementos da construcao das identidades dos
sujeitos da cena underground, a partir das linguagens. O caminho metodoldgico seguido foi
elaborar um recorte dessa cena, pois, o underground que foi discutido e analisado nesta
pesquisa é constituido e reconstituido por bandas e fas de heavy metal denominado extremo e
do punk da cidade de Belo Horizonte. E quanto mais se aprofunda nos estudos, mais €
possivel afirmar que este € o quadro do universo underground mais reconhecivel num
horizonte cultural que se constitui como um coletivo. Tanto o heavy metal quanto o punk sdo
temas com uma infinidade de elementos de analise, sendo necessario transitar pela
interdisciplinaridade e pelos multiplos signos das linguagens que atravessam esses temas.

Reconhecendo que o contato com o punk foi mais recente, este necessitaria de
pesquisas mais aprofundadas, pois seu significado social e cultural vai muito além da
vestimenta, da masica, das suas cria¢fes artisticas, pois o protesto, suas formas de resisténcia
e re-existéncia sdo cada vez mais necessarios no atual contexto politico que ndo somente o
pais tem passado, mas 0 mundo inteiro. As injusticas sociais, e novas formas de controle da
cultura trabalham no sentido do apagamento das diferencas, e a afirmacdo desta é essencial
para garantia de direitos individuais e também coletivos.

A cena underground é um universo de muitos elementos para analise (musica e outras
criacdes artisticas, signos, vestimentas, expressdes e sensacGes do corpo, relagbes sociais,
usos da cidade). Tendo em vista isso, 0 estudo das identidades dos sujeitos da cena
underground, realizado neste trabalho, buscou percorrer estes elementos e selecionar através
dos sujeitos pesquisados a participacdo destes elementos nas suas vidas, através do seu
envolvimento e relagcbes com o heavy metal e o punk.

As identidades foram analisadas a partir de estudos de pesquisadores na sociologia,
como Stuart Hall, entre outros. Nesse campo, o foco desta pesquisa foi o estudo das
identidades dos sujeitos a partir das linguagens. A filosofia, com Gafarov (2010) trouxe
contribuigcdes bem expressivas, pois ele analisa especificamente os sujeitos do heavy metal, a
partir dos processos de identificacdo individual e de grupos com os elementos estéticos deste
género musical. Deleuze e Guattari (1995) foram fundamentais para fundamentar processos
de subjetivacdo, exemplificando os rizomas para entender o nivel de multiplicidade
identitaria, o devir que permeia a construcdo identitaria subjetiva. Pensamento e linguagem
explicados de uma forma bioldgica, organica. Essa iminéncia de reinvengdo constante do

sujeito aponta a necessidade de estudos em Vygotsky, principalmente em nivel de
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aprendizagem musical e formacdo humana. Essa construcdo do pensamento e linguagem nao
ocorre apenas na infancia, pois o sujeito estd em constante mutacao identitaria.

Alguns apontamentos de Nancy (2014) sobre o corpo e mais especificamente sobre o
sujeito, nos seus multiversos, mundos e modos de vida, foram essenciais também para
explicar essa transposicdo do eu, sujeito, dos cruzamentos, pertencimentos, escolhas, nas
esferas da vida. Essa tenséo dos signos e toda producgéo de sentidos na linha do tempo da vida
de determinado sujeito com seus gostos, ndo apenas musicais, € o que afirma a diferenca e a
diversidade, tdo combatida atualmente nas instituicdes, discursos, ideologias de opressao.

No levantamento bibliografico sobre o heavy metal, Walser (1993) oferece um
panorama da oferta de elementos identitarios para subsidiar as discussdes sobre identidade no
género e seus desdobramentos. A longa duracdo das identificacbes com o heavy metal de
alguns dos entrevistados, pessoas que apreciam o heavy metal por mais de 20 anos, 30 anos,
indicam a forca e a poténcia ndo somente dos signos, mas dos processos de criacdo das bandas
e modos de recepcdo de seus fds. E estes sujeitos permanecem fieis aos seus idolos do
universo do heavy metal, e ou punk (no caso dos entrevistados dessa cena), muitos afirmam
que seguirdo o metal por toda a vida. Essa convic¢do de identificacdo com o som pesado, com
as roupas pretas e outras referéncias de grupo, afirmam o poder e a loucura dos efeitos do
heavy metal, na sua mais abrangente ressonancia, que vai além da madsica, como as sensa¢des
de adrenalina, ou mesmo modos de pensar 0 mundo.

No punk, Gallo (2008) afirma que a marca distintiva € a revolta, o desespero. A
capacidade de reverter essa angustia, fazendo musicas rapidas, cadenciadas e ritmadas, que
fazem as pessoas entrarem no pogo, identificando-se com alguma situacdo de insatisfacéo, de
impoténcia. Essa emergéncia do punk em dar o seu recado répido e nervoso é uma de suas
caracteristicas fundamentais. A distor¢do e ruidos dos instrumentos nos shows complementam
a mensagem. As identificacbes do punk, ndo param pela estética das roupas com spikes,
cabelos com moicano, mas pela atitude, pelos modos contra hegemdnicos com que se
colocam no mundo. As construcdes identitarias no punk sdo atravessadas de elementos
complexos, que envolvem uma linha do tempo de tensGes, afirmacgdes, e sobrevivéncia nas
estruturas das convengdes sociais. A propria aceitagdo em um trabalho formal, como foi dito
nas entrevistas, traz imposicées que sufocam as identidades, ndo somente nos modos de usar
um cabelo, das tatuagens, mas em toda uma formacdao ideoldgica. A forma de resisténcia é
criar frestas para tentar escapar da forga opressora que é a sobrevivéncia na cidade. Ser um
sujeito do punk ou do heavy metal por si, ja é o enfrentamento. As figuras marcantes da cena

underground sdo o simbolo dessa resisténcia (ver anexos) que representam atitudes e afetos
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de grande parte dos participantes, ndo somente como amostra dos entrevistados, mas como
comunidade, ainda que com suas tensdes internas.

O punk e o heavy metal, mesmo fazendo parte do underground, ndo se constituem
apenas de forma local, mas em territorios diversos, com personagens e influéncias diversas. A
criatividade das bandas pode ser vista ao longo do trabalho, e s&o muito bem amarradas com a
realidade do mundo, com as injusticas sociais. Essa construcdo identitaria, supracitada, na
linha do tempo do sujeito € permeada dessas lutas e iminéncias, imprevisiveis contra forcas
opressoras. A batida rapida, violenta da musica punk é a prépria arma de combate, que
constroi identidades e atitudes. A identidade, neste sentido, é tecida e entrelagada com a
atitude e discursos do sujeito, ndo é seu corpo isolado, vestido, ouvindo algum som da cena
underground.

Os processos identitarios discutidos inicialmente, com foco nas linguagens, foram
complementados com a teoria das cinco peles de Hundertwasser (RESTANY, 2003). Essa
teoria pode-se chamar da cereja do bolo para entender os processos identitarios. Além de toda
a beleza artistica da obra de Hundertwasser, que privilegia o direito a diferenca, tanto dos
sujeitos, bom como da arquitetura, da moda, espacos transitados pelo artista, com atitudes de
luta e resisténcia. Essa trajetdria do artista tem forte sintonia com a atmosfera e 0s protestos
na cena underground (demonstrados aqui em forma de musica e de arte). A sua espiral das
pinturas, que deu origem a essa teoria das cinco peles, propicia o entendimento de uma linha
do tempo da vida do sujeito, seus pensamentos, seu corpo, sua convivéncia social e 0s espacos
que ele transita.

As cinco peles de Hundertwasser (RESTANY, 2003) representam a transitoriedade do
sujeito, do seu corpo e espacos percorridos na sua construcdo e reconstrucdo identitaria,
sempre iminente a mudancas constantes. A primeira pele (a epiderme), a segunda pele (o
vestuario), a terceira pele (a casa), a quarta pele (o meio social e a identidade) e a quinta pele
(o meio global, ecologia e humanidade) sdo estas camadas, objetos e espacos de transicao e
trocas identitarias: uma estrutura pertinente que encaixa com a construcao identitaria dos
sujeitos da cena underground.

A trajetoria do artista Hundertwasser foi territério de lutas e ativismo constante pelo
direito a diferenca, pela afirmacéo das identidades individuais e coletivas, aos usos do espaco
publico e privado. Sua resisténcia se pautou na luta para que seu pais, a Austria, nio aderisse
a Unido Européia, seu projeto de sociedade visava o humanismo, o direito a espagos felizes,

ao naturalismo, nessa fuga da opressao e colonizagdo (RESTANY, 2003). Sua ferramenta de
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luta foi a arte, transitou por diversos lugares. Seu ideal de sociedade propde um dialogo
amigavel com as ideias dos sujeitos da cena underground.

Essa dialética da arte de Hundertwasser transita na ecologia, na moda, na arquitetura
(o artista era denominado por Restany (2013) como o médico arquiteto) no design e no
redesign. Para alem disso, o artista cria uma forc¢a integradora para o bem estar comum, que
vai muito de encontro a ideologia punk. A arte de Hundertwasser abre para diversos didlogos
e contribuicdes para o campo das linguagens.

Este trabalho, integrando os estudos propostos, reconhece suas limitacdes e aponta
para futuros estudos das identidades na area da psicanalise, pois entender a complexidade dos
sujeitos é necessario, em suas multiplas dimensdes.

A cena underground abrange também varias producfes artisticas, masica, desenhos
das capas de albuns, letra de mdasicas, figurinos, vestimentas, producdes audiovisuais,
fanzines, e outros. Seus ideais de sociedade, de afirmacéo identitéria, da tentativa de fuga da
I6gica neoliberal, sdo suas lutas diarias e um sonho ser perseguido.

Apdbs as entrevistas com sujeitos, a pesquisa bibliografica e a anélise de dados, é
possivel afirmar que a identidade do sujeito da cena underground se define ndo somente pela
sua escolha musical, por elementos estéticos, vestimentas e relagfes sociais, mas abrange a
esfera ideoldgica, nas suas atitudes perante 0 mundo: um conjunto de pensamentos, posi¢oes
politicas diante de injusticas sociais e afirmacdo de uma cultura. Toda manifestacdo estética
torna-se entdo, manifestacdo politica. Ser um sujeito do heavy metal ou do punk é desafio e

resisténcia, todos os dias.
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APENDICE A - ENTREVISTAS

Entrevistal - Tulio

1 — Nome: Tulio Duarte, mas o pessoal geralmenete me chama pelo apelido mesmo
02 — Idade: Tenho 29 anos

03 — Profisséo:

Sou formado em técnico em seguranca do trabalho e Técnico em Eletroeletrdnica, Mas
atualmente estou atuando como eletricista de manutencao.

04 - Desde quando vocé comecou a gostar de heavy metal/punk?

Em meados dos anos 90 eu tinha um grande fascinio por filmes de terror e ficcdo cientifica,
(Outra de minhas paixdes) ficava alucinado quando meu pai me levava nas lojas de discos,
adorava admirar as artes das capas que sempre retratavam criaturas de fantasia medieval ,
monstros, zumbis e seres cibernéticos, além de artes abstratas bizarras que retratavam
diversos temas.

5- Como foi isto? Em qual ocasido? Fale sobre.

A minha lembranca mais antiga ligada ao heavy metal foi um anuincio do lancamento do
Disco Youthanasia do Megadeth lancado em 1994. A imagem retratando um senhora
pendurando bebés no varal me chamou bastante atencdo e eu sempre perguntava sobre essa
capa para 0s meus tios. Nas visitas na casa de minha avd, eles sempre me mostravam as capas
dos albuns e contavam diversas histdrias envolvendo a vida pessoal deles no som e fatos que
aconteciam com as bandas. Era um periodo muito restrito pra compra de material, mas em
1998 meu pai me levou em uma loja de discos para escolher um CD. Por ter sido atraido pela
arte de capa, acabei levando o Virtual XI do iron Maiden que acabava de ser lancado,
consequentemente poucos meses depois meu tio me presenteou com meu primeiro LP, Accept
(Metal heart) que ja havia passado na méo de diversos amigos dele e até hoje faz parte de
minha colecdo. Nessa mesma época um dos meus tios tinha uma boa colecdo de VHS com
gravacgOes do extinto Furia Metal da MTV e Gas total, além de outros programas do mesmo
canal, ele me deu algumas dessas fitas e acabei conhecendo uma grande variedade de bandas
e videoclipes que me deixavam eufdrico. Foi meu primeiro contato com a MTV.

Acho que acabei respondendo a essa pergunta anteriormente hehe

As perguntas abaixo sdo sobre as categorias de analise:

6) Qual a relacdo do seu corpo com o heavy metal /ou o punk? (O que seu corpo sugere de
aproximacdo ou interesse pelo heavy metal ou o punk?

Sempre fui de expressar essa minha aproximagdo com o género mais de forma visual do que
corporal, inclusive esse contexto ndo s6 envolve uma expressao cultural como também um
lado bem pessoal, pois desde que conheci o heavy Metal, isso serviu como gatilho pra
diversos temas e interesses posteriores que culminaram no que sou atualmente. O Unico
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elemento corporal de expressdo que possuo € uma tatuagem com uma arte do desenhista
Pushead, retratando uma caveira com dois 0ssos cruzados ao fundo e uma faixa escrita "Thash
Till Death”, remetendo & um dos meus subgéneros favoritos do heavy metal. Mas ja tenho
interesse em tatuar o hexagrama unicursal da Doutrina/ Filosofia Thelemica desenvolvida por
Crowley no inicio do século XX, pois meio que me identifiquei com os conceitos, tenho me
aprofundado nos estudos thelemicos nos ultimos anos e devido a experiencias recentes decidi
por essa opcdo. Como cresci tendo um reflexo de uma geracdo antecessora como referéncia
cultural em minha familia, isso acabou por determinar e formular meu aspecto visual e
pessoal para os dias atuais. La pelo final dos anos 90 e inicio dos anos 2000, 0 que estava em
evidéncia midiatica era muito genérico e de qualidade duvidosa, talvez a busca por novas
identidades culturais da populacdo durante meados dos anos 90, tenha deixado a referéncia
cultural pouco atraente, bastante alterada e isso ndo é apenas uma questdo nostalgica e sim de
nivel de qualidade. Acredito que nos anos 80 a revolucdo cultural tenha aproximado a
humanidade de sua plenitude e satisfacdo pessoal & favor da liberdade e apreco pela auto
realizacdo, era um periodo cultural muito rico, empolgante e cheio de excessos, a musica
passava por uma explosdo popular imensa e muitos a utilizavam como ferramenta para
divulgar suas ideias tanto na parte lirica como na expressao corporal, isso também acontece
atualmente, mas a diferenca é que nos anos 80 isso movia as pessoas de verdade, 0s musicos
eram grandes fontes de inspiracéo revolucionaria, isso se perdeu atualmente, hoje a mdsica é
quase que tratada como descartavel em sua totalidade, nos anos 80 as pessoas valorizavam e
viviam mais a arte e isso se reflete em mim de forma bastante evidente. Eu me sinto
responsavel por ndo deixar morrer aquilo que sempre me trouxe momentos de reflexdo e
felicidade intensos, as pessoas deveriam valorizar mais o aspecto cultural. procuro sempre
representar um periodo que acredito ser de extrema relevancia e jamais deva ser esquecido.
Sou um reflexo de uma época que ndo vivi, mas que faco de tudo para sentir e ser, pois € a
minha esséncia e fonte de auto estima. Ou seja, pra mim existem 3 tipos de pessoas , aquelas
que apenas escutam o som, aquelas que vivem do som e aquelas que vivem 0 som, posso
dizer que me enquadro na terceira opcao. Sou aquele tipo de cara que mantem os Mullets, usa
ténis retrd cano alto, coletes de patches com diversas bandas oitentistas, inclusive com alguns
patches referentes a algumas figuras populares ou personagens que possuem algo semelhante
& minha pessoa, sou aquele sujeito que prefere gastar uma grana & mais em alguns discos de
vinil pra sentir a esséncia e o prazer de colar um som no toca discos, ou até mesmo as velhas
fitas cassete, e que tbem prefere acelerar um Opala com um Def leppard no talo e deixar os
Mullets ao vento, do que pagar de materialista genérico com o carrinho do ano preocupado
em agradar as pessoas ao redor. Vou pelo principio Thelemico de Crowley do "Faz o que
tures ha de ser o todo da lei", a realizacdo individual € essencial para a auto estima e 0 que 0s
outros pensam ndo nos atingem quando se esta satisfeito consigo mesmo.

07 — No ambito do pensamento, da sua mente e da sua formagdo como sujeito, como vocé
descreve que aconteceu essa afinidade com o heavy metal ou o punk? (subjetivacéo)

Foram dois motivos basicos, o primeiro é a estética, foi 0 meu fascinio j& mencionado para
temas de horror e ficgdo cientifica que sempre eram expressados nas artes de capa dos discos,
o outro ponto foi o reflgio. No heavy metal encontrei uma valvula de escape para 0s meus
problemas de convivéncia social na infancia aliados a situacao financeira da nossa familia que
era meio complicada naquele periodo. Por mais que tivesse amigos eu quase sempre era Visto
como alguém desajustado e com interesses peculiares. Em desenhos da escola, sempre retrava
criaturas estranhas e decapitagfes com seres disformes, tantos nos cadernos quanto nas
paredes, ja fui encaminhado a psicélogos por indicacGes de professores mas aquilo ndo era
nada além da minha forma de expressar o que estava sentindo e isso refletia na minha
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convivéncia com outras criangas, no heavy metal encontrei outros como eu e ali eu ndo me
sentia mais sozinho.

08 - Descreva a sua relagdo com as pessoas que gostam de heavy metal ou punk. E descreva a
sua relacdo com quem néo gosta. (a nivel de imaginario cultural)

E meio complicado definir a forma que outras pessoas me enxergam, mas consigo notar que

dentro da cena alguns encontram em mim certa inspiracdo para serem encorajadas a
representar aquele periodo também, assim como encontro outros com as mesmas ideias e a
aplicam em seu dia a dia . Alguns ja& me disseram que parece ter saido de algum filme de
gangues de rua ou até mesmo personagens meio estereotipados dos anos 80 tanto de filmes
como de jogos de fliperama, sempre encarei isso como um elogio, por mais brega ou
escancarado que 0 personagem seja, eu me divirto com essas comparacOes e &s vezes até
encontro novas ideias para o visual baseado nessas comparagOes. Inclusive costumo
reproduzir algumas cenas de alguns filmes dos anos 80 com 0s meus amigos durante os rolés
de final de semana e todo mundo se diverte com essas ideias, levo isso como estilo de vida e
representando sempre em alto nivel. Agora em relacdo &s pessoas gque estdo fora da cena,
alguns acham que sou musico outros me acham espalhafatoso, algumas pessoas inclusive ja
me disseram que quando me veem se recordam de quando eram jovens nos anos 80 e contam
historias sobre aquela década pra mim.

09 — A cidade de Belo Horizonte tem muito a oferecer na cena metal/punk? Qual a relagao
desta cidade com sua formacdo de identidade? Descreva algum evento que vocé costuma ir
ligado a cena underground de BH.

Belo Horizonte € reconhecida como grande representante do heavy Metal nacional e possui
projecdo internacional gragas & bandas como Chakal, The Mist, Overdose, Mutilator,
,Sarcofago, Holocausto, Sepultura e tantos outros que influenciaram geracbes e sdo
frequentemente citadas como percursores do Metal Brasileiro nos anos 80. Atualmente o
cenario de belo horizonte e regido € repleto de bandas de qualidade como o Witchkross, Wild
Leather, Drastiko e Exorddium, algumas inclusive ja vieram pra minha cidade (Jodo
Monlevade) em eventos que organizei em parceria com amigos. Apesar do cenario atual ser
bem diferente tanto para o Punk e heavy Metal com a chegada das redes sociais e difusdo da
informacdo em larga escala, isso acabou impactando tanto negativamente como positivamente
no cenario de BH. Atualmente ficou mais fécil a difusdo de material e divulgagdo de eventos
em proximidade com o publico alvo em questdo, mas na contramdo temos uma avalanche de
bandas que ndo somam parcerias entre si por motivos diversos, o0 que torna esses
agrupamentos muito limitados e seletivos. Isso prejudica a conquista de espaco e diminui a
unido entre os headbangers, ocasionando uma dispersdo do publico no cendrio underground.
Um dos eventos underground que destaco na cidade é o Metalpunk Overkill, que além de
representar a unido entre dois seguimentos culturais da cidade ¢ uma 6tima oportunidade para
conhecer bandas da regido, além de atracGes de diversos cantos do pais. Posso afirmar que BH
seja meu segundo lar em MG. Foi em Belo Horizonte que fiz diversas amizades e parcerias
para futuros eventos em minha cidade & fim de difundir o heavy Metal em uma grande
parceria mineira e incluir Monlevade na rota de diversas bandas sedentas pela selvageria das
apresentagdes ao vivo, assim como foi também a cidade na qual vivi momentos intensos com
diversas historias malucas e bizarras. Belo Horizonte também ¢ a rota de diversos artistas e
bandas nacionais e internacionais que me influenciaram e pude ter o prazer de presenciar ao
vivo.
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10- Vocé acha que vai continuar seguindo o heavy metal ou o punk por toda a vida? Por que?
O heavy metal é a bandeira que eu decidi levantar, e através dela eu descobri uma vastiddo de
indagac0es . Delas, eu retirei idéias compativeis com minha personalidade, o que me ajudou a
encarar 0 mundo com uma visdo diferente. As pessoas comuns nunca irdo entender isso.
Quem esta do lado externo vé as coisas de forma superficial e caricata, mas s quem vive no
cenario e compartilha desses momentos, sabe de sua importancia. Por esses e outros motivos
eu ndo so acredito que isso me acompanhara até os ultimos dias, como esta tdo enraizado na
minha personalidade, que separa-lo seria uma desconstrucdo do que represento ou até mesmo
do meu ser.

Entrevista 2 — Silva Dops

1) Nome: Silva Dops

2) ldade: 38 anos

3) Profisséo: Autdbnomo

4) Desde quando vocé comecou a gostar de heavy metal/punk?

Comecei em 1992, quando via pela televisdo videos de algumas bandas. Ozzy Osbourne,
Kiss, Nirvana, Guns e Motorhead. Por discos em casa, da minha familia, de bandas do rock
nacional. Pelas radios comerciais, por shows que comecei a frequentar e por amizades que fui
fazendo. Foram meus primeiros contatos com o Rock. Aprofundar mais no universo do Rock,
foi depois dos 15 anos. Pois tive contato com a diversidade de segmentos, fosse por discos de
vinil, fita cassete, revistas especializadas e cd’s que comprava, ou que eu pegava emprestado
de colegas, conhecidos e amigos. A MTV foi importante também pois, ela deu visibilidade
pra varias bandas dos anos 90, que representavam uma geracao que vinha depois dos anos 80.
Apesar de Belo Horizonte em seu cenario de Rock ter maior inclinacdo para o Rock
progressivo, classico, o cover e o Metal. O Punk me despertou mais interesse.

5) Como foi isto? Em qual ocasido? Fale sobre.

O primeiro contato que tive com o punk deve ter sido quando eu era uma crianca e vi uma
charge de um jornal do carturnista Angeli. Onde tinha o Bob Cuspe. O desenho de um Punk
com uma guitarra, de cabelo espetado, ficou marcado pra mim. Eu comecei a ler um pouco
sobre gquestbes politicas no segundo grau, meu pai era operario. Entdo me despertou uma certa
curiosidade em relacdo ao Punk. Pois o que chegava para mim era que o Punk era uma mdsica
feita por jovens da classe operaria inglesa, que criaram um tipo de rock. Eu era jovem e
estudava em escola particular, a maioria dos outros jovens eram de uma classe média baixa ou
uma classe média B. Eles tinham total atitudes, comportamentos e gostos que eu ndo me
identificava. Que eu rejeitava. Eu tinha aversao por eles. Por isso encontrei 0 Punk como uma
forma de completar minha identidade em formacdo. Por ser uma mdsica da classe
trabalhadora. O punk era agressivo, veloz, sem regras, violento. Isso me despertou na musica
Punk mais atengéo do que em outros segmentos do Rock como o Metal por exemplo, que para
mim tinha um discurso restrito muito a questdo religiosa. De embate religioso. O Punk para
mim a principio era mais completo por abordar problemas sociais, problemas politicos, por
falar de sexo, drogas, violéncia, amor, 6dio, poder, ideologia, guerra. As musicas mais
rapidas, curtas e urgentes. Ao contrario do Metal que tem mdsicas de gquatro, cinco minutos, o
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Punk dava um recado furioso em segundos, por um ou dois minutos de forma nervosa e
suficiente pra mim. Na mesma época o0 Rap também estava em ascensdo. O Rap também me
despertou a atencdo. Mas o Punk muito mais pelo fato de ser barulhento, com uma musica
executada por mé&os humanas, ndo samplers e ser um discurso de urgéncia.

As perguntas abaixo sdo sobre as categorias de andlise:

6) Qual a relacdo do seu corpo com o heavy metal /ou o punk? (O que seu corpo sugere de
aproximacdo ou interesse pelo heavy metal ou o punk?

A questdo do Punk corporal, talvez tenha haver com a energia que o Hardcore como estilo
musical e discurso tenha. Uma energia altiva, de forca, de se manter na linha de frente contra
todo o poder que explora e esmaga a classe operaria. Que transforma o ser humano em uma
estatistica, em um consumidor, em um cidaddo que tem cidadania mediante sua conta
bancaria. A relacdo corporal é de negar toda essa sociedade capitalista que esvazia a esséncia
humana, nos transformando em escravos do papel chamado dinheiro, de mercadorias e de um
consumo e acumulacéo, lucro.

7) No ambito do pensamento, da sua mente e da sua formagdo como sujeito, como vocé
descreve que aconteceu essa afinidade com o heavy metal ou o punk? (subjetivacdo)

Acho que o Punk é um estilo de vida. Eu recorri a ele num periodo, onde eu estava formando
minha personalidade. Através dele pude construir uma melhor compreensdo da sociedade e
minha como individuo. O Punk sempre me dizia pra continuar lutando “garoto do suburbio
vocé nao pode desistir”....

8) Descreva a sua relacdo com as pessoas que gostam de heavy metal ou punk. E descreva a
sua relacdo com quem ndo gosta. ( a nivel de imaginario cultural)

E bem complexo. Pois sdo décadas dentro de um cenario underground e do Rock em suas
varias vertentes. Até o comeco dos anos 2000 usar roupas pretas, usar o cabelo moicano,
correntes, bracelete com rebites, tatuagem. Eram coisas que chocavam, incomodavam a
sociedade. Depois com o caminhar dos anos 2000, essa rebeldia acabou sendo incorporada
pela sociedade de uma forma maior. Também as geracbes vao envelhecendo e
compreendendo mais alguns movimentos culturais. Quem ndo gostava outrora dizia que a
masica era barulho, com um discurso burro. Hoje as pessoas se referem as pessoas que
escutam diferentes segmentos de Rock, como sendo mdsica inteligente. As coisas mudaram
muito. O Rock ele vem envelhecendo e néo tendo renovagéo, vem perdendo um pouco da sua
chama de rebeldia.

9) A cidade de Belo Horizonte tem muito a oferecer na cena metal/punk? Qual a relacdo dessa
cidade com sua formacdo de identidade? Descreva algum evento que vocé costuma ir ligado
a cena underground de BH.

Belo Horizonte é uma cidade mais ligada ao Metal, no underground. Minha praia € o Punk,
Hardcore, entdo S&o Paulo capital e o ABC paulista, Santos, sempre foram mais
representativos em termos culturais para mim. As bandas de Sdo Paulo sdo mais influentes
pra mim em termos de formac&o underground. Para quem gosta de Metal, BH ainda tem uma
cena que pulsa. Essa cena outrora até meados de 2008, havia shows de bandas locais que
podiam bater com 600 pessoas comparecendo. Uma heranga daquilo que foi 0 movimento que
surgiu nos anos 80 do século passado e que acabou com o sucesso mundial, de bandas como
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Sepultura e Sarcofago.A Cogumelo como gravadora que deu oportunidade e suporte
principalmente para as bandas de Metal, a Galeria do Rock da Praga Sete, colaboraram pra
manter por décadas, casas de shows.

10) Vocé acha que vai continuar seguindo o heavy metal ou o punk por toda a vida? Por que?

Com certeza, pelo fato de ja ter 38 anos de idade e continuar escutando esses estilos musicais,
conhecendo bandas novas, frequentando shows e tocando no underground. Ou seja, minha
personalidade ndo € voltada por modismos, ou por paixdes superficiais. Eu me identifico com
esses segmentos musicais e movimentos culturais, me sinto contemplado neles.

Entrevista 3 - Fabiano

1) Nome: Fabiano Barbosa

2) ldade: 30 anos

3) Profisséo: Preparador/Pintor automotivo

4) Desde quando vocé comecou a gostar de heavy metal/punk?
N&o me lembro com precisdo sobre a data, mas imagino que foi por volta de 2000/2001

5) Como foi isto? Em qual ocasido? Fale sobre.

Bom, foi meio que uma transicdo de vertentes do rock. No fim dos anos 90 e inicio dos anos
2000 eu estava bastante ligado em bandas de rock, pop rock e afins divulgadas pela emissora
MTV Brasil. Colegas de escola e eu trocavamos informagdes sobre o que rolava nos
programas emitidos na época, porém nunca saimos disso, pois todos ainda pobres, fudidos e
no ensino fundamental ndo tinhamos grana pra adquirir nada do que gostavamos. Conheci
ainda nessa época o Silvio, um colega de escola que era uma enciclopédia quando se tratava
de musica, nessa época ele devia ter uns 11 anos e conhecia demais de musica, mas tudo
limitado a MTV. Lembro que ele tinha um caderno com tudo anotado sobre a emissora, tudo
mesmo. Data, programa, VJ que estava apresentando, horario dos videos. Tinha um programa
(ndo me recordo o nome) que rolava um duelo entre videoclipes e ele tinha tudo anotado, qual
videoclipe venceu, com qual porcentagem e tals, um maluco ele era. TrocAvamos bastante
informacBes e frequentemente eu consultava o caderno dele, jA& que ele acompanhava a
emissora a mais tempo. Tinha bastante coisas sobre o programa Furia Metal, onde eu ia
pescando nome da bandas que eu nem fazia ideia do que era, ja que foi esse programa que me
fez adentrar mesmo ao Heavy Metal. Quando comecei a acompanha-lo ja ndo tinha mais
apresentador eu acho, eram somente videoclipes durante o programa. Judas priest, Accept e
Motorhead foram o “start” para essa chama do Heavy Metal que carrego até hoje. Logo em
seguida o programa acabou e foi substituido pelo Riff MTV, onde ainda rolava bandas de
Metal, mas ndo era dedicado apenas a isso. Um pouco mais adiante, por volta de 2002/2003
eu adquiri uma coletanea em CD pirata, qual ndo imagino como consegui, que continha
Twisted Sister - We're not gonna take it e Dio - Holy Diver (o restante das faixas eram coisas
gue ja ndo estavam mais na minha realidade), eu escutava essas faixas varias vezes ao dia mas
ainda me sentia incompleto. Depois que comprei minha primeira camisa de banda de Metal,
Iron maiden - Killers, eu fui intimado por um amigo (R.I.P) a falar sobre a banda. Nisso fui
conhecendo pessoas daqui do bairro mesmo que ja eram amigos dele, pessoas que ja tinham
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um conhecimento maior sobre Metal, tinham tapes, discos de vinil, cd's e tals. Coisas de
Death e Black Metal [eu ainda n&o curtia, pois era barulho demais pra mim (risos)]. Em 2004
conheci Dunga e Warley, todo mundo molecote. Faziamos cursos perto da PUC de Contagem
e recebiamos vale transportes para isso. Lembro que ambos faziam uma maratona diéria a pé
para economizar os vales transportes e posteriormente vendé-los para comprar discos. Nessa
época eu apenas adquiria revistas e gravava tapes dos materiais que amigos me emprestavam.
Dai eu ja conhecia também, Manowar, Running wild, Rata blanca... Varias que ndo conheci
pela emissora de TV. No meu primeiro emprego como jovem aprendiz ainda em 2004 que eu
fui comprando meus primeiros CDs originais. Em 2005 teve uma festa de aniversario de um
amigo aqui do bairro, Alexandre, nessa festa tocaram Sarcasmo, Horned e Incredulus (eu
acho), esse foi meu primeiro contato com o Metal underground de Contagem/BH e que venho
acompanhando até entéo.

As perguntas abaixo sdo sobre as categorias de andlise:

6) Qual a relacdo do seu corpo com o heavy metal /ou o0 punk? (O que seu corpo sugere de
aproximacdo ou interesse pelo heavy metal ou o punk?

A relacdo do corpo com o género ja é logo de cara expressada pelo nome mesmo, Metal
pesado. Simbolizando resisténcia e forca a o que a sociedade vem tentando nos enfiar goela
abaixo desde sempre. A energia e a furia expressada musicalmente pode se caracterizar a
necessidade de termos que “gritar” para seguirmos da maneira que desejamos ser. Eu resumo
a isso!

7) No ambito do pensamento, da sua mente e da sua formagdo como sujeito, como vocé
descreve que aconteceu essa afinidade com o heavy metal ou o punk? (subjetivacdo)

Como a grande maioria das pessoas que conheco, essa afinidade aconteceu em um periodo de
formacdo de personalidade, entdo ndo vejo um melhor periodo pra ter acontecido. Pode se
dizer que ser um Metalhead é ter um modo de melhor compreensao a tudo que nos afeta em
nosso desenvolvimento de carater desde que nos dedicamos a isso. E uma negacéo a dogmas,
ja que comumente pessoas crescem sob eles impostos por uma “dominacgdo” e infelizmente
morrem com eles. Escute/leia Running wild - Prisoner of our time e sinta 0 que estou
dizendo!

8) Descreva a sua relacdo com as pessoas que gostam de heavy metal ou punk. E descreva a
sua relacdo com quem ndo gosta. ( a nivel de imaginario cultural)

Posso afirmar que hoje em dia tem sido muito saudavel, tanto com que gosta e com quem nédo
gosta. Um fato notério de qualquer Metalhead é ser reprimido em seu inicio no género,
pessoas com ideias padronizadas insistem em te convencer que vocé ndo conseguird nada (na
padronizacdo deles) se seguir por esse estilo de vida. Uma sorte minha de quando comecei €
que minha familia nunca se op6s a minha escolha. Acredito que hoje em dia ha um
entendimento cultural mais amplo sobre o rock por parte das pessoas, devido a isso ha uma
relacdo saudavel entre pessoas que ndo gostam do estilo e eu.
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9) A cidade de Belo Horizonte tem muito a oferecer na cena metal/punk? Qual a relacdo desta
cidade com sua formacdo de identidade? Descreva algum evento que vocé costuma ir ligado
a cena underground de BH.

De fato sim. A relacdo mais relevante € a de negacdo a dogmas, principalmente cristdos. 1sso
devido ao periodo em que comecei a frequentar os rolés, ja que a cena belorizontina desde
entdo tem em sua maioria 0 som extremo, talvez uma heranca das bandas mais influentes do
estado, ndo sei. Uma outra relacdo de relevancia com a cidade foi o investimento cultural
fisico que faco hoje, os discos de vinil. Se iniciou em 2006 na cogumelo e permanece até
hoje. Um rolé corriqueiro que frequento com frequéncia é o Metalpunk Overkill, mas
geralmente me encontra facil (ndo tanto quanto antes) nos eventos de BH.

10) Vocé acha que vai continuar seguindo o heavy metal ou o punk por toda a vida? Por que?
De certo que sim, ja fazem mais de 15 anos envolvido nisso. H4 uma infinidade de bandas a
serem descobertas, muita informac&o a ser trocada, muitos shows de bandas cléssicas e novas
que quero presenciar... Se fosse algo superficial ou uma fase como a maioria insiste em dizer,
creio que ja teria passado. Como disse anteriormente, creio que se vocé adentra em um
movimento cultural durante sua formacéo de personalidade, isso permanece para sempre com
VOCE.

Entrevista 4 — Luan

1) Nome: Luan Van Halen

2) ldade: 16

3) Profisséo: estudante

4) Desde quando vocé comecgou a gostar de heavy metal/punk?

Desde sempre eu escuto, mas s6 comecei a prestar a atencdo e a gostar aos 10 anos

5) Como foi isto? Em qual ocasido? Fale sobre.

Meu pai sempre escutou e uma vez ele colocou no carro para tocar Métley Crie e foi ai que
tudo comecou

As perguntas abaixo sdo as categorias de analise:

6) Qual a relagcdo do seu corpo com o heavy metal /ou o punk? (O que seu corpo sugere de
aproximacdo ou interesse pelo heavy metal ou o punk?

No inicio eu usava muita camisa de banda, pulseiras, mas hoje em dia uma das Unicas coisas
gue entrega 0 meu gosto sdo 0s Angéis que eu gosto muito de usar.

7) No ambito do pensamento, da sua mente e da sua formagdo como sujeito, como vocé
descreve que aconteceu essa afinidade com o heavy metal ou o punk? (subjetivagéo)
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Eu acho que o que me atraiu mais no Heavy Metal e no Punk foi a atitude da mdsica o ritmo e
as letras.

8) Descreva a sua relacdo com as pessoas que gostam de heavy metal ou punk. E descreva a
sua relacdo com quem néo gosta. (a nivel de imaginario cultural)

Minha relacdo com que gosta de Heavy Metal e punk é muito boa ate porque os meus grandes
amigos escutam Heavy Metal ou Punk, minha relacdo com quem néo gosta de Heavy Metal
também é muito boa porque eu acho que cada um escuta o que quiser.

9) A cidade de Belo Horizonte tem muito a oferecer na cena metal/punk? Qual a relagdo dessa
cidade com sua formacéo de identidade? Descreva algum evento que vocé costuma ir ligado
a cena underground de BH.

Eu acho que sim pois escuto falar sobre muitos shows por aqui, n muito, ndo fui em muitos
shows

10) Vocé acha que vai continuar seguindo o heavy metal ou o punk por toda a vida? Por que?

Sim, ndo me vejo sem esse estilo de musica na vida. A cada dia me apaixono mais por esse
ritmo.

Entrevista 5 - Arthur Camarada
1) Nome: Arthur Siqueira Freire

2) ldade:19

3) Profisséo: Telemarketing

4) Desde quando vocé comecgou a gostar de heavy metal/punk?

desde os 13 anos de idade

5) Como foi isto? Em qual ocasido? Fale sobre.

Minha mae ,desde pequeno me mostrava muitas bandas,ai comecei com o tempo,redefinir
meu gosto,e aprender mais sobre o estilo

As perguntas abaixo sdo sobre as categorias de analise:
6) Qual a relagcdo do seu corpo com o heavy metal /ou o punk? (O que seu corpo sugere de
aproximacdo ou interesse pelo heavy metal ou o punk?

Nos momentos que ougo,0u pesquiso sobre,meu corpo seente uma adrenalg

*adrenalina,e sinto que aquilo é minha paixao. A questdo dos cabelos grandes, quando o estilo
foi progredindo, comegaram a deixar cabelos grandes por rebeldia. Hoje em dia o estilo e os
cabelos sdo por questdo de encaixe em grupo social, que € o meu caso. Os coturnos vieram de
um protesto contra militares, um tipo de ironia e opressao desses fascistas, metal tem muita
questdo politica.

7) No ambito do pensamento, da sua mente e da sua formacdo como sujeito, como vocé
descreve que aconteceu essa afinidade com o heavy metal ou o punk? (subjetivacéo)

O heavy metal sempre me acompanha nos momentos mais dificeis,ele faz com que eu me
sinta alguem especial,alguem com alguma coisa a me orgulhar. Metal é contra qualquer tipo
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de opressdo. E as pessoas ainda ndo entendem nossas ideologias e acabam excluindo da
convivéncia.

8) Descreva a sua relacdo com as pessoas que gostam de heavy metal ou punk. E descreva a
sua relacdo com quem néo gosta. (a nivel de imaginario cultural)

Geralmente eu me adequo ao estilo,faco com que eu consiga me encaixar na cultura,naoc como
algo "forgado" mas como se eu me sentisse em uma familia(quem nao gosta,eu respeito,e
ainda paro prg*pra tentar conhecer o nivel cultural das pessoas

9) A cidade de Belo Horizonte tem muito a oferecer na cena metal/punk? Qual a relagdo dessa
cidade com sua formacdo de identidade? Descreva algum evento que vocé costuma ir ligado
a cena underground de BH.

9a cena de bh é sensacional,no sentido que tudo comecou aqui,0s maiores movimentos de
bandas foram aqui,e eu me orgulho com isso,e na epoca que eu conheci essa cultura em bh,eu
me senti "em casa"

10) Vocé acha que vai continuar seguindo o heavy metal ou o punk por toda a vida? Por que?
Acho que morrerei no metal,e ainda passarei essa cultura pra frente,pois a cada dia eu me
apaixono mais ainda por essa magnifica cultura.

Espero ter ajudado

Entrevista 6 - César Sputinik

1) Nome: César Augusto

2) ldade: 27

3) Profissdo: Desempregado, futuro mestre cervejeiro

4) Desde quando vocé comecgou a gostar de heavy metal/punk?
Comecei ter interesse aos 14 anos

5) Como foi isto? Em qual ocasido? Fale sobre.
Eu gostava muito da MTV pela suas transmissdes alternativas, e também gostava muito de
jogar Tony Hawk’s no PS1

As perguntas abaixo sdo sobre as categorias de andlise:
6) Qual a relacdo do seu corpo com o heavy metal /ou o punk? (O que seu corpo sugere de
aproximacdo ou interesse pelo heavy metal ou o punk?

Muitos ndo estdo de acordo mas o Punk surgiu através do visual, antes o termo Punk era
associado a pessoas pobres com aparéncias chamativas e vulgarizadas os mendigos e
prostitutas eram 0s que mais recebiam este nome e logo depois o termo Punk foi associado a
musica pq se tratar de um ritmo que nédo estava dentro de um padrdo musical elitizado.

Entdo tem Punk que super valoriza a questdo do corpo e do visual, ja outro acham indtil a ter
uma aparéncia, eu sou dos g valoriza o Punk por completo o Punk pra min serve pra causar e
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chocar a sociedade musicalmente, ideologicamente e visualmente, entdo gosto de levar o
Punk como um estilo de vida completo

No dia a dia nem todos os Punks conseguem mantes sua cultura por completo pg nem sempre
é possivel conciliar sua cultura com o seu trabalho, muitos tentam burlar outros ja preferem
ndo arriscar, eu sou dos que tenta burlar essa questdo da aparéncia no ambiente de trabalho

7) No ambito do pensamento, da sua mente e da sua formacdo como sujeito, como vocé
descreve que aconteceu essa afinidade com o heavy metal ou o punk? (subjetivacgéo)

Antes dos 14 anos eu era como muitos garotos da atual geracdo, gostava de ouvir musicas da
moda tipo funk mas sempre percebi q estes estilos ndo me representava em nem um aspectos
na sonoridade, forma de se vestir e conversar nada disso me representava até comecar se
interessar por sonoridades bem trabalhadas.

8) Descreva a sua relacdo com as pessoas que gostam de heavy metal ou punk. E descreva a
sua relacdo com quem ndo gosta. ( a nivel de imaginario cultural)

Eu confesso que minha relacdo com demais da cena é um pouco dividido, eu perten¢o ao um
grupo que segue a vertente do StreetPunk que tem uma forte ligagdo com a cultura skinhead
mas ndo o skinhead que se ver nos jornais praticando atos de intolerancia pelas rua e sim o
skinhead vindo dos Rudy Boys de origem jamaicana, e como muito outros Punks ndo estdo de
acordo isso acaba gerando alguns atritos dentro da cena.

E com pessoas que ndo tem ligacdo com a cena do rock eu so tive atritos quando ainda era um
adolescente pg quando vc é novo as pessoas de fora te enxergam

_apenas como uma fase de rebeldia, mas quando se é adulto as pessoas acaba enxergando q vc
é realmente o g elas estdo vendo.

9) A cidade de Belo Horizonte tem muito a oferecer na cena metal/punk? Qual a relagdo dessa
cidade com sua formacdo de identidade? Descreva algum evento que vocé costuma ir ligado
a cena underground de BH.

Eu nunca tive uma influencia vinda da cena de BH, comecei me simpatizar com as bandas
locais depois de um certo tempo, eu sempre achei a pegada do Hardcore de BH muito focada
no metal ndo que eu ache isso ruim mas eu sempre procurei na cena musical coisas que
tivesse mais similaridade com o Hardcore 82 tipo Exploited, Varukers, Chaos UK e GBH e
como o Punk de BH sempre puxou mais pro lado Grind eu acabei focando mais em cenas de
outros lugares, mas nos dias atuais eu tenho focado muito nas bandas de BH.

10) Vocé acha que vai continuar seguindo o heavy metal ou o punk por toda a vida? Por que?
Ja se foram 12 anos correndo atras do Punk e Metal e muitos amigos ndo deram conta de
correr juntos entdo eu creio g meu gosto ir me acompanha para o resto de minha vida

Entrevista 7- Helinton

1) Nome: Helinton A. L. Barbosa

2) ldade: 42 anos

3) Profissdo: Professor

4) Desde quando vocé comecou a gostar de heavy metal/punk?
Por volta dos 14 anos, ao entrar no Ensino Médio.

5) Como foi isto? Em qual ocasido? Fale sobre.



198

Fui apresentado por um colega de escola ao Ramones quando ele gravou uma fita com varias
bandas. Tinha Anthrax, Iron Maiden, Megadeth, Metallica, Ratos de Pordo. SO classicos
mesmo. Fita maravilhosa e muito bem gravada. Ao ouvir Ramones fiquei admirado pela
simplicidade dos 3 acordes e da energia que eles passavam nos shows, onde as masicas
ficavam mais rapidas ainda e com um toque mais hardcore. Comecei a comprar albuns da
banda, além de camisas e me identidicar com 0 movimento punk.

As perguntas abaixo sdo sobre as categorias de analise:

6) Qual a relacdo do seu corpo com o heavy metal /ou o punk? (O que seu corpo sugere de
aproximacgéo ou interesse pelo heavy metal ou o punk?

Na época, como meu estilo voltou-se para o punk, eu usava moicano, colorido com muito
papel crepom, correntes, cadeados, soco inglés (que eu mesmo fabricava com chumbadas de
rodas de carro na rua). Tudo era usado para me defender nas muitas brigas na qual eu me
metia, principalmente contra os "carecas". Na escola eu mantinha meu cabelo maior para
manter o padrédo social exigido pela instituicdo, mas fora dela eu me libertava. Hoje ndo tenho
mais 0 moicano (saudade) e a tematica punk é apenas uma idéia, que se renova ao ouvir 0s
classicos da época ou mesmo novas bandas. Tiago que fui institucionalizado pela sociedade e
seus padroes.

7) No ambito do pensamento, da sua mente e da sua formacdo como sujeito, como vocé
descreve que aconteceu essa afinidade com o heavy metal ou o0 punk? (subjetivacédo)

As letras eram bem rebeldes e sugeriam brigas, bebidas e uso de drogas. Tirando as drogas,
gue nunca fiz uso pelo medo do vicio e das consequéncias, eu seguia a risca as musicas.
Principalmente com brigas. Eu ndo aceitava muito o limite imposto, sem sentido préatico e
muito légico. Hoje, claro mais maduro e medindo meus atos, o espirito agressivo ficou para
tras, restando o amor pela musica punk sem influéncia das letras, apenas pelo simples prazer
de ouvir. Na época eu sempre frequentava a regido da Savassi onde havia o Pop Pastel, local
de encontro de punks interessados em brigar com boyzinhos e metaleiros. Eu realmente
adorava uma briga. Outro local bem frequentado era a galeria do rock na praca 7 e a loja
cogumelo, na avenida Augusto de Lima. Nesses locais trocavamos ideias, compravamos
roupas e nds informavamos sobre shows e eventos interessantes.

8) Descreva a sua relacdo com as pessoas que gostam de heavy metal ou punk. E descreva a
sua relacdo com quem néo gosta. ( a nivel de imaginario cultural)

Tenho contato hoje com poucas pessoas que curtem metal ou punk, porém é um
relacionamento sem hipocrisia e falsidade. Sdo pessoas autenticas. Muito saudavel!

Aqueles que ndo gostam, hoje respeitam e tem menos preconceito do que havia na década de
90, onde éramos vistos como vagabundos. Um ponto € diferenciado: éramos vistos como
vagabundos, mas ndo como bandidos. Diferentemente daqueles que ouvem funk atualmente,
altamente vistos como marginais ou muito préximos a eles.

9) A cidade de Belo Horizonte tem muito a oferecer na cena metal/punk? Qual a relagcdo desta
cidade com sua formacdo de identidade? Descreva algum evento que vocé costuma ir ligado
a cena underground de BH.

Em BH sempre ha eventos aos interessados. Sempre ouco falar destes eventos porém, como
estou casado, com esposa e filha e ainda por cima trabalhando em duas escolas, ndo tenho
muitas oportunidades de ir a eventos. Um evento inesquecivel que fui em novembro de 1994
foi Ramones e Sepultura no parque da Gameleira aqui em BH. Foi um show maravilhoso!
Ramones fez o 1° show, ficando Sepultura para o encerramento, invertendo a ordem da turné
em gque Ramones sempre encerrava o0 show. Ao chegar eu estava levando correntes que tive
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que deixar na portaria. Assisti 0 show do Ramones e fui embora, visto que havia muitas
possibilidades de briga no show do Sepultura, pois punks e metaleiros nunca se deram bem.

10) Vocé acha que vai continuar seguindo o heavy metal ou o punk por toda a vida? Por que?
Seguindo no sentido de ouvir, valorizar e repassar a minha filha. Porém como estilo de vida,
infelizmente ndo é mais possivel. A sociedade e suas exigéncias ndo me permitem me vestir,
portar ou agir como a filosofia punk prega. Mas as ideias ninguém pode mudar. Continuo
muito radical em diversos pontos, mas me calo diante da necessidade de levar a vida e criar a
familial

Entrevista 8: Hyanna da Cunha

1) Nome: Hyanna da Cunha

2) ldade: 45

3) Profisséo: Artista

4) Desde guando vocé comecou a gostar de heavy metal/punk? Ah! Fica complicado. Sempre
gostei de musica boa e cresci vendo meu pai tocar e compor. Mas acho que especificamente
Heavy Metal e Punk foi mais tarde. J& na Faculdade.

5) Como foi isto? Em qual ocasido? Fale sobre.

Como disse, meu pai tocava violdo e compunha e é excelente letrista. Meus pais gostavam de
Pink Floyd, Janis Joplin, Led Zeppelin e outras bandas (inclusive nacionais). Meu pai é
escritor e andava com o pessoal dos D.A.(s) universitarios e curtia Rock/Metal Nacional
também. Ainda muito pequena eu via o pessoal da Cabana ensaiando l& em casa: uma
loucura! Desde ai eu j& queria tocar baixo. Saca?

As perguntas abaixo sdo sobre as categorias de andlise:

6) Qual a relacdo do seu corpo com o heavy metal /ou o punk? (O que seu corpo sugere de
aproximacdo ou interesse pelo heavy metal ou o punk?Eu sou o relato e o testemunho do que
vivo e curto. Ja usei cabelo de todo jeito e tamanho. Agora estou com a cabeca raspada.
Tenho 11 tatuagens e ndo pretendo parar. Me visto como sou e vou pra qualquer lugar: calca
boca de sino, Jeans justo, couro, camisa de banda ou ndo, vestidos retr6 e acessorios - amo
acessorios! Pulseiras, anéis, colares e gargantilhas. Mas o que vale é vocé ser de verdade,
auténtico e se sentir bem. N&o curto essa de esteredtipo para curtir um estilo musical.

7) No ambito do pensamento, da sua mente e da sua formacdo como sujeito, como vocé
descreve que aconteceu essa afinidade com o heavy metal ou 0 punk? (subjetivacao).

Cara, 0 Punk tem tudo a ver comigo principalme pela questdo do protesto e do papo muito
franco e aberto. Gosto do P6s-Punk tambeém e sou fa da Joy Division. O Punk, assim como o
Hardcore chega mandando a insatisfacdo de forma honesta e simples, assim como é o som:
honesto e simples. J& o Heavy Metal tem a rebeldia diferenciada, o som forte, marcado, bem
feito, as letras também inteligentes. Mas ndo curto ser chamada de "metaleira" ndo. Prefiro a
alcunha de "rockeira"”, apesar de curtir o Metal em todas as suas variaveis: desde alguma coisa
melddica até o Black Metal mais extremo.
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8) Descreva a sua relacdo com as pessoas que gostam de heavy metal ou punk. E descreva a
sua relacdo com quem ndo gosta. ( a nivel de imaginario cultural)

Eu ndo tenho problemas para conviver com ninguém. Tenho o respeito absoluto da galera da
cena Punk e da cena Metal também. Nunca rolou nada errado ou grave. Ja aconteceram
estranhamentos pontuais em eventos de metal extremo porque eu sou declaradamente eclética
e frequento ambientes em que rola masica boa, seja Samba de Raiz, MPB, Blues, Soul, Jazz,
Reggae, Rock Psicodélico, Heavy Metal e tal - ndo visto rétulos. Mas conhego o que curto e
resolvi a situagdo no dialogo. Ao fim acabei por ficar amiga de um cara gigante (tipo guarda
roupa quatro portas) que me peitou num desses shows questionando essa minha versatilidade
musical (risos). Gosto do moshe tanto Punk quanto Metal. Amo a energia! Mas fico fora, pois
meu fisico ndo permite (risos). Mas dan¢co mesmo e meus amigos ja sabem onde me encontrar
num show: 14 no gargarejo, 0 mais proximo possivel do palco, batendo cabeca, pirando e
curtindo muito.

9) A cidade de Belo Horizonte tem muito a oferecer na cena metal/punk? Qual a relacdo desta
cidade com sua formacdo de identidade? Descreva algum evento que vocé costuma ir ligado
a cena underground de BH.

Eu sou belorizontina. Nasci e cresci aqui. Minha escola musical se fez aqui. Ha cenas fortes e
resistentes em BH no Punk/Hardcore, no Rock, no Metal, no Blues, no Reggae, no Soul e até
no Rap. Eu vou em eventos autorais de todo porte. Apoio demais o Underground e a
resisténcia. Prestigio eventos com bandas cover também e respeito, mas acho que estamos
precisando mesmo de movimentos com 0s que Marcio Aranha e a Téia Producdes, Ronnei
Scanners da Toca dos Scanners, Cerco Grotesco, Marcenaria Artistica, Rancho do Rock e o
Mister Rock, por exemplo, tém apoiado e fortalecido, dando moral pro autoral
prioritariamente. Acho valido demais. Nao tenho nada contra bandas cover, tributo e/ou
releituras. Rolam eventos mistos também em espacos maiores como pragas, tem o Viaduto
das Artes com o Barreiro Rock (que tem somado muito ao autoral), tem a Pista de Skate, tem
os festivais organizados na rua pelos Camisa Preta e o Stonehenge Rock Bar e outros
movimentos alternativos na resisténcia cultural. Juntos somos mais fortes - € 0 que penso e
apoio.

10) Vocé acha que vai continuar seguindo o heavy metal ou o punk por toda a vida? Por que?
Claro que sim. Eu acredito na ideologia, eu curto o som, eu sinto e me emociona. Faz parte de
minha verdade e de quem sou. Simples assim.

Entrevista 9 - Julio César

1) nome: Julio César Ribeiro da Silva ( Junin Mheasma)

2) idade: 50

3) profisséo: gestor de producéo industrial - aposentado

4) desde quando vocé comegou a gostar de heavy metal/punk?

Desde os 09 anos de idade comeccou pelo heavy metal e segue ate hoje e varios estilos dentro
do rock metal

5) como foi isto? em qual ocasido? fale sobre.
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Quando ouvi pela primeira vez as musicas do kiss , foi em ua festa da escola fase primaria
final de ano letivo , onde também j& tinha uma paix&o por bateria meu instrumento ate hoje ,
sonho de menino fazer do imaginario umas latas velhas um pedacos de pau e fazer virar uma
bateria e tirar ali alguns sons

As perguntas abaixo sdo sobre as categorias de analise:

6) qual a relacdo do seu corpo com o heavy metal /ou o punk? (o que seu corpo sugere de
aproximacgdo ou interesse pelo heavy metal ou o punk?

Uma relacdo dp heavy metal e punk o que tem em relacdo ao meu corpo e de adrenalina
pura emoc¢do a cada nota , energia ao passar pela ponta dos dedo do pe ate um ultimo
neuronio do cerebro , no meu caso tambem de trasmitir toda energia da ponta dos dedos da
méo ate a ponta da baqueta que toda em todos tambores e pratos .

7) no ambito do pensamento, da sua mente e da sua formacdo como sujeito, como vocé
descreve que aconteceu essa afinidade com o heavy metal ou 0 punk? (subjetivacéo)

foi atraves do que acontecia com 0 munde que vivemos em poder expressar atraves da musica
, todo nosso pensamento sentimento de forma mostrar o que ser melhor para 0 meio e que
vivemos

8) descreva a sua relacdo com as pessoas que gostam de heavy metal ou punk. e descreva a
sua relacdo com quem néo gosta. ( a nivel de imaginario cultural)

Minha relacao com as pessoas que curtem o heavy metal ou punk e de um mundo
maravilhoso , sinto uma energia muito positiva que mexe com 0 ego das pessoas . Com
relagcdo aos que nédo curtem o heavy metal ou punk , respeito por ainda ndo saberem que um
estilos que proporciona uma das melhores sensacdes do corpo e alma , mas tenho sempre na
maneira do possivel mostrar que é estilo que faz bem a salde mental e corporal .

9) A cidade de Belo Horizonte tem muito a oferecer na cena metal/punk? qual a relagéo dessa
cidade com sua formacdo de identidade? descreva algum evento que vocé costuma ir ligado a
cena underground de bh.

Sim , mas ainda esta cercada pelo orportunismo desenfreado egoista , uma minoria que apoia
apenas um movimento e ndo iguais ao do passado ( 80/90), hoje temos muitas casas de shows
, espacos underground , criagcdo de coletivos que ajuda a fortalecer a cena . Como comecei a
tocar bateria com 12 anos , primeiro em uma banda musical do sesi em bh mas no mundo
metal em 1987 onde acompanhei varios movimentos de bh onde criei uma identidade que sou
hoje juninmheasma gracas as bandas do cenario de bh e regido nos anos 80/90 tive bandas de
87 ate infinito . Foram varias bandas também que me influenciaram do cenério de bh ex
Chakal/Holocausto/Sepultura/Sarcofago/Tridente/minério de ferro/kamikaze/Tumulo de ferro
/Overdose /Mutilator /Sagrado inferno /Ursso/Eutanasia e outras .sobre os eventos que
sempre vou e faco parte séo o cerco grotesco uma ramificacdo do Nadaver estilo grot( grind
rock obscure terror) e os coletivos panela licergica/toca do scanner/barreiro rock/som de rua
/vutus/punho cerrado/hellish holocaust e outros , isolados das casa matriz e mister rock .

10) vocé acha que vai continuar seguindo o heavy metal ou o punk por toda a vida? por que?

Sim , seguirei por toda a vida ate eu corpo aguentar .J& sdo 30 anos como baterista tocando
metal extreamoe so paro quanto néo tiver jeito mesmo por condicdes fisicas , voutentar passar
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a maximo de conhecimento sobre heavy metal um exemplo é a banda carcaca com uma galera
nova com muita vontade de fazer heavy metal com qualidade .

Entrevista 10: Artur Fernandes

1- Nome: Artur Fernandes

2- ldade: 41 anos

3- Profisséo: Auxiliar de acabamento

4) Desde quando vocé comecou a gostar de heavy metal/punk?

Comecei a gostar de rock/heavy metal aos 12 anos. Hoje tenho 41. Foi por causa do meu
irmdo mais velho. Passei a adolescéncia e ja na vida adulta curtindo bandas como Iron, slayer,
sepultura e também me vestindo com camisas de bandas, sempre indo aos shows e também
tive bandas, gravei um cd com uma banda chamada Warfactor

5) Como foi isto? Em qual ocasido? Fale sobre.

Foi quando fui a BH para passar férias e depois de ouvir iron, passei a gostar do estilo de
musica/vida. Hoje em dia ndo tenho como viver sem isso, faz parte da minha vida, da minha
paixdo sobre musica e outras coisas que o rock/metal me deu. Nao tenho arrependimento de
nada, sempre fui honesto na minha vida de headbanger

6) Qual a relacdo do seu corpo com o heavy metal /ou o punk? (O que seu corpo sugere de
aproximacgdo ou interesse pelo heavy metal ou o punk?

Minha relacdo com meu corpo hoje em dia com o metal é que tenho vérias tatoos e um monte
de camisas de bandas. Tenho mais de 150 camisas, e passo sempre o dia todo com elas.
Sempre que posso marco mais alguma tatoo. Agora, as camisas, sempre tenho alguma que se
lanca eu compro, e é esse jeito todo com o metal.

7) No ambito do pensamento, da sua mente e da sua formacdo como sujeito, como vocé
descreve que aconteceu essa afinidade com o heavy metal ou o punk? (subjetivacéo)

Bom, minha afinidade com o estilo foi por causa da mdsica. E também pode ser um estilo
forte e sem muita atencdo da midia, sempre foi por meios underground e também por ser um
estilo Unico. Hoje em dia vejo o metal como se fosse pela primeira vez sempre. Tenho uma
grande paixdo por este estilo de vida/musica. E vou passar o resto da vida ouvindo-o.

8) Descreva a sua relacdo com as pessoas que gostam de heavy metal ou punk. E descreva a
sua relacdo com quem ndo gosta. ( a nivel de imaginario cultural)

Minha relagdo com as pessoas do meio metal é muito bom. Tenho vérios amigos em BH e
Sete Lagoas.Também tenho muitos amigos que ndo sdo da cena metal, que eu também tenho
amizade. Para falar a verdade, eu trabalho com pessoas que ndo séo do metal, mas me tratam
muito bem, e eu também trato muito bem, elas também.

9) A cidade de Belo Horizonte tem muito a oferecer na cena metal/punk? Qual a relacdo dessa
cidade com sua formacdo de identidade? Descreva algum evento que vocé costuma ir ligado
a cena underground de BH.

10) Vocé acha que vai continuar seguindo o heavy metal ou o punk por toda a vida? Por que?
Eu acho que sim, pois estou nessa ha 30 anos, desde meus 12 anos, e vejo uma cena que vou
ficar até morrer. E um estilo de vida/musica e também é um grande prazer fazer parte deste
movimento. N&o me arrependo de nada do que vivi ou que perdi. Vou continuar meu estilo de
vida/musica até os ultimos de vida, amo o metal.
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APENDICE B - OUTROS SUJEITOS QUE CONTRIBUEM COM A CENA
UNDERGROUND DE BH

1) Joubert: Vocalista da Banda Escéria. Organiza eventos de metal extremo,
principalmente no interior de Minas Gerais. Cabelos compridos, figurino mais voltado para a
cena extrema: black death. Usa camisetas de bandas extremas, anticristds. Destaca-se por ter
comecado muito jovem na cena, tocando desde os 14 anos de idade e surpreendendo no palco,
sendo bastante elogiado nos shows. E revelagio das novas geracdes na cena do metal extrema.
E seguidor fiel e convencido da sua ideologia anti-religifo. Assume sua posicdo radical

optando pelo underground na sua forma politica e estética por completo.

2) Ismar Tupinamba: Uma senhora de mais idade, filha da artista Yara Tupinamba, que
assiste a shows de metal desde a década de oitenta. Tem estatura baixa, cabelos pretos e
curtos. Ao contrario do gque se imagina, ndo se veste como 0s outros sujeitos, de preto; usa
roupas comuns, de cores claras e estampadas. Ela é fiel aos shows que acontecem no Music
Hall, inclusive com bandas do exterior. Estd sempre com uma cadeira, que posiciona bem

perto do mosh nos shows.

%' i

“© Metal ¢ uma coisa inconfundivel ¢
ndo precisa de simbolos” ...

ISMAR, presente na cena
mineira desde 1984 ...

Figura 87 - Ismar sendo entrevistada por Clinger Carlos - Programa Heavy Metal Online
Fonte: Clinger (2020).

3) Clinger Carlos: Produtor do programa Heavy Metal Online. E alto, magro, usa 6culos

de grau, camisetas de bandas de metal e jeans. E frequentador assiduo de shows no Brasil e
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exterior. Cobre todos 0s eventos que acontecem para seu programa online. Autor de varios
documentérios sobre heavy metal com diferentes teméticas (Metal e religido, preconceito no

metal).

Figura 88 - Silva Dops — Vocalista da Banda de Protesto Dops (entrevistado)
Fonte: Silva (2017).

4) Cleuber Toskko: Vocalista da Banda Rastros de Odio. Produtor e ilustrador. Langou o
selo Sinfonoise, para &lbuns de bandas autorais. E um sujeito ativo na cena, faz turnés da
banda pelo pais, além da revista Caoz Magazine e fanzines sobre bandas. Comercializa discos,
camisetas, e diversos materiais da cena underground. Sua banda langou recentemente o album

Escravos Modernos, como critica ao contexto atual do mundo do trabalho.

5) Gamnit: Punk, vocalista da banda Consciéncia Suburbana. E atuante ha mais de 20
anos na cena de BH, estilista de moda, costureiro. Utiliza, no momento, cabelos roxos, coletes
com tachinhas de metal e patches punks, coturnos e roupas também criadas por ele. E bastante
estiloso e vaidoso. Apresenta o Programa online Kapitan Underground, que traz bandas de

punk e metal de BH e regides proximas. Trata-se de um programa realizado com poucos
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recursos, mas com excelente qualidade de programacéo e divulgacdo na cena. E um dos
sujeitos mais versateis: canta, toca guitarra, costura, cozinha, pinta. Pelas redes sociais é

visivel sua criatividade nas fotos que posta das coisas que cria e faz.

LA

Figura 89 - Ganmit: Vocalista, guitarrista, estilista, costureiro, pintor, chef e outros
Fonte: Ganmit (2020).

6) Pedro Cataldo: Produtor cultural, musico. Alto, cabelos cacheados longos, bastante
simpatico e receptivo, comunicativo e excelente articulador cultural. Tem unido a cena punk e
metal de BH com diversos eventos como o Monsters of Metal Minas Gerais, o Hell Horizonte
Festival, trazendo de volta aos palcos bandas que tocavam nos anos de 1980. Para além da
cena metal e punk, ele também une bandas de outros estilos musicais no seu projeto Panela
Lisérgica, uma mistura de heavy metal, jazz, punk, folk e outros. E um dos produtores mais
atuantes da cena underground, vive intensamente a noite de BH, desde o samba e o chorinho
na Rua do Ouro, Bairro Serra, até os encontros informais de musicos na pracinha do Bar do
Orlando em Santa Tereza. Poderia dizer que conhece a grande maioria dos musicos de BH

pela sua atuacdo em shows maiores da cena. Conhecido por assumir shows de maior porte
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nesse a&mbito local, faz acontecer semanalmente eventos que envolvem a musica. Bastante
conhecido no Bairro de Santa Tereza, € um dos sujeitos com a vida noturna mais

movimentada entre os pesquisados.

Figura 90 - Pedro, produtor de shows e vocalista de banda
Fonte: Pedro (2017).
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APENDICE C - ALGUNS FILMES, DOCUMENTARIOS, BLOGS, DISCOS

BLOG “Iron Man Music”. Blog musical para compartilhamento de musicas, em especial
rock’n’roll. Desenvolvido por “Iron Man”. Blogger — © Google 1999-2017. Disponivel em:
http://ironmanmusic.blogspot.com.br/2011/08/black-sabbath-black-sabbath-heavy.html.
Acesso em: 10 mai. 2017.

GLOBAL METAL. Producéo e direcdo: Sam Dunn. Toronto, 2008. 1 disco digital versatil
(95 min.), DVD, son., color.

METAL: a headbanger's journey. Producdo e dire¢cdo: Sam Dunn. A Banger Productions,
2006. 1 disco digital versatil (94 min.), DVD, son., color.

MULHERES NO METAL. Gracielle Fonseca. Direcdo: Gracielle Fonseca. Brasil, 2013. (24
minutos), DVD.

RUIDO das Minas. A origem do heavy metal em Belo Horizonte. Direcdo: Gracielle Fonseca;
Filipe Sartoreto; Rafael Sette Camara. 2009. 1 disco digital versatil (83 min.), DVD, son.,
color.

RUY, C. M. Botinada: a origem do Punk no Brasil. Centro de memoria Sindical. 2014.
Disponivel em: https://memoriasindical.com.br/cultura-e-reflexao/botinada-a-origem-do-
punk-no-brasil/. Acesso em: 18 jun. 2019.

SILVA, Leonardo Daniel Tavares da. Overdose e Sepultura: Split Bestial
Devastation/Século XX relangado em vinil.


http://ironmanmusic.blogspot.com.br/2011/08/black-sabbath-black-sabbath-heavy.html
https://memoriasindical.com.br/cultura-e-reflexao/botinada-a-origem-do-punk-no-brasil/
https://memoriasindical.com.br/cultura-e-reflexao/botinada-a-origem-do-punk-no-brasil/
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ANEXO A - ARVORES GENEALOGICAS

Early Metal (1966-1971)
-Cream
-Jimi Hendrix

Progressive Metal (1970-Present)

Shock Rock (1968-1983)

-Arthur Brown

-Blue Cheer

-Uriah Heep
h

-Alice Cooper -Deep Purple
-New York Dolls -Led Zeppelin
_Kiss -MC5
-Mountain
-The Stooges
-Black Sabbath

Ozzy Oshourne

Hanoi Rocks
Motley Crue

-Twisted Sister
-Poison

-Aerosmith
-Ted Nugent

-Cinderella
-Skid Row

Pop Metal (1978-Present)
-Quiet Riot

-Van Halen
~Whitesnake

-Def Leppard

-Europe

-Dolthen

-Lita Ford

-Ratt

-Guns N' Roses

-The Darkness

Stoner Metal (1982-Present)
-Witchfinder General
“Trouble

-Candlemass

-Cathedral

Kyuss

-Today Is The Day

Industrial Metal (1988-Present)
- Ministry
~White Zombie
-Godflesh

-Nine Inch Nails
~Fear Factory
-Marilyn Manson
-Static-X

Grunge (1988-1993)
-Green River
-Melvins
Soundgarden
-Mudhoney
-Nirvana
-Alice In Chains
lother Love Bone
tone Temple Pilots
-Pearl Jam

Heavy Metal (1979-1983)
-Motorhead

-Saxon

-Iron Maiden

-Angel Witch
-Girlschool

-Tygers Of Pan Tang

Power Metal (1976-Present)
-Scorpions

-Judas Priest

-Rainbow

-Accept

-Manowar

Dio

-Yngwie J. Malmsteen
-Helloween

-Blind Guardian
-Hammerfall

-Primal Fear

-Possessed
-Death
-Morbid Angel
-Obituary

Thrash Metal {(1983-Present)
-Metallica
-Slayer
-Anthrax
-Megadeth
-Exodus
-Over Kill
-Kreator Goth Metal (1990-Present)
-Destruction -Paradise Lost
-Sodom -Tiamat
-Testament -Therion
-Nuclear Assault -Type O Negative
-Death Angel -My Dying Bride
-Pantera -Anathema
-Sepultura -Theatre Of Tragedy
-Children Of Bodom -Katatonia
-Opeth

-Immolation

Hard Alternative (1985-Present) | ] |

-Faith No More Nu-Metal (1994-Present)
-Jane's Addiction -Biohazard
-Prong -Korn
-Living Colour -Slipknot
-The $Smashing Pumpkins -Limp Bizkit
-Rage Against The Machine Codsmack
‘'0al Chamber
ystem Of A Down.

Death Metal (1985-Present]

-Meshuggah
5ymphony X

Early Punk (1976-1979)
-The Ramones

-The Damned

-Sex Pistols

-The Clash

-Dead Boys

Original Harcore {1980-1986)
-Agnostic Front

-DOA

-The Exploited

-Bad Brains

-Misfits

-GBH

-Discharge

-Dead Kennedys

-Minor Threat

Metalcore (1985-Present)

-Suicidal Tendencies
-Dirty Rotten Imbeciles
-Machine Head
-Stormiroopers Of Death
-Hatehreed

-The Dillinger Escape Plan

Swedish Death Metal (1990-Present)

-Grave

-Entombed

-At The Gates

-Unleashed

-Dismember

-Arch Enemy
Soihwork

-In Flames

-Dark Tranguility

-The Haunted

New Wave Of American Metal (2000-Present)

-Shadows Fall
nh Of God
-Darkest Hour
'himaira
-Killswitch Engage
-Unearth
-God Forbid

First Wave Of Black Metal
(1981- 1986)
-Venom
-Bathory
-Mercyful Fate
eltic Frost

Grindcore (1987-Present)

-Repulsion

-Exhumed

-Extreme Noise Terror
“ephalic Carnage

-Brutal Truth

—
Norwegian Black Metal (1990-Present)
-Mayhem
-Darkthrone
-Immortal
-Corgoroth
-Emperor
-Satyricon
-Enslaved
-Dimmu Borgir
-Cradle Of Filth

Figura 91 - Arvore genealdgica do Heavy Metal elaborada pelo Antropélogo canadense Sann

Dunn

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora (imagem veiculada no documentario Global Metal,

2008, de Sam Dunn).
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ANEXO B - LISTA DE BANDAS DE PUNK EM BH

A seguir, apresenta-se uma lista, elaborada em colaboracdo com os sujeitos da

pesquisa, em relacdo as nuances identitarias do heavy metal e do punk.

Lista de Bandas de punk em BH (por Silva Dops):

DOPS Hardcore Punk

Atack Epléptico Grindcore
Expurgo Grindcore

Mata Borrdo Grindcore

Razéo Social - Hardcore Punk
Offensor - Punk

Komando kAOS - hARDCORE
Decréptos - Horror Punk
Consciéncia Suburbana-Punk Rock
Desisténcia Zero -Hardcore

Certo Porcos - Hardcore

Kaos Atack - Crust

Drastiko- Hardcore

Disturbio Subhumano - Crossover
Fake - Crossover

Joe- Punk Rock (as duas sdo bandas de mulheres no vocal a Joe e a Disturbio)
Gato Feio - Punk Rock

Scarro - Hardcore

Herdeiros da Miséria- Punk
Rastros de Odio - Metal Death Punk
Madpunch - Crossover

Bulldogs - Crossover

Desgraca Social - Punk

P4HC - Punk

Insolentes - Punk Rock

Banda do Lixo - Punk Rock (a primeira de Minas e um das pioneiras do Brasil)
Pterodactilos - Punk Rock

Oficina do Diabo - Rap core
Prole.ldem - Hardcore melédico
Pense - Hardcore melddico

Dead Pixels - Punk Rock

Rhodya - Punk Rock

Cretinos e Calhordas - Punk Rock
Garagem Dinossauro - Punk Rock
Pandemonio - Punk Rock
Ex-Machina — Grindcore

Fonte: elaborado por Silva Dops, sujeito pesquisado, vocalista da Banda Punk de Protesto Dops.



