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RESUMO

Esta pesquisa descreve e analisa os elementos do projeto grafico e do paratexto
das cinco edigdes da série “Os Karas”, de Pedro Bandeira, publicada pela editora Moderna. A
série “Os Karas” ¢ formada por A4 droga da obediéncia, publicada em 1984, Pdantano de
sangue, de 1987, Anjo da morte, de 1988, A droga do amor, de 1993, Droga de americana!,
de 1999 e 4 droga da amizade, de 2014. Para essa pesquisa, as edigdes foram classificadas de
acordo com a data de publicacdo. Sendo assim, a Edi¢ao 80 engloba os exemplares publicados
durante a década de 80, a Edi¢ao 90, durante a década de 1990 ¢ as Edigdes 2003, 2009 e
2014 nesses respectivos anos. A pesquisa foi motivada pela tentativa de compreender as
razdes que levaram a publicagdo das novas edigdes da série. Desse modo, a andlise ¢ a
comparac¢do dos elementos foram feitas com o objetivo de investigar a seguinte hipotese: as
alteragdes eram feitas de modo que o projeto grafico e o paratexto pudessem transmitir uma
concep¢do de jovem mais condizente com a geracdo de leitores de cada época. Para a
realizagao da pesquisa, foi necessario primeiramente investigar os conceitos de juventude e
adolescéncia, as particularidades da literatura juvenil brasileira, seu crescimento e
consolidagdo no pais e o questionamento do “género” juvenil devido a sua relacao intrinseca a
instituicao escolar. Foi também necessario compreender a elaborac¢do do projeto grafico de um
livro, destacando apontamentos sobre a imagem, a capa ¢ o paratexto, termo cunhado por
Gérard Genette. O corpus da pesquisa, formado pelos 24 exemplares da série, ¢ parte do
acervo de bibliotecas publicas, escolares e universitarias de Belo Horizonte. Os elementos
analisados foram classificados em cinco grupos: formato do livro e tipo de papel; capa e
anexos (4" capa, lombada, orelhas, folhas de guarda, encadernacao); ilustragdes; composicao
do texto escrito (tipografia, alinhamento de texto, caracteres por linha, hifenacdo, fo6lio);
peritexto (pagina de rosto, pagina de créditos, dedicatdria, sumario, titulos de capitulo, notas
de fim e de rodapé, colofdo, informagdes sobre autor e obra). Constatou-se que a concepgao
de jovem enquanto individuo progressista, defensor dos valores de liberdade, igualdade e
justica, manteve-se ao longo das edigdes. No entanto, foram feitas alteragdes perceptiveis nos
elementos do projeto grafico e do paratexto na busca pela atualizagdo dos livros e
consequente aproximagao com novas geracdes de leitores. Outras hipdteses surgiram ao longo
da pesquisa para explicar a publicagdo de novas edigdes da série “Os Karas”, como
motivacdes comerciais e a necessidade de padronizagao dos titulos da série.

Palavras-chave: Edi¢do. Literatura Juvenil. Projeto Grafico. Paratexto. Pedro Bandeira. Os
Karas.



ABSTRACT

The research describes and analyzes the elements of the graphic project and the
elements of the paratext of the five editions of the series “Os Karas”, by Pedro Bandeira,
published by Moderna. “Os Karas” series is formed by 4 droga da obediéncia, published in
1984, Pantano de sangue, in 1987, Anjo da morte, in 1988, 4 droga do amor, in 1993, Droga
de americana!, in 1999 and 4 droga da amizade, in 2014. For this research, the editions were
classified according to the publication date. The Edi¢do 80, therefore, includes the books
published over the 1980s, the Edi¢ao 90, over the 1990s, and the Edi¢des 2003, 2009 and
2014 were published in the respective years. The research was motivated by the attempt to
understand the reasons that led to the publication of the new editions of the series. The
analysis and the comparison of the elements, thereby, were made in order to investigate the
following hypothesis: the changes were made so that the graphic project and the paratext
could convey a conception of young people more consistent with the generation of readers of
each era. To carry out the research, it was necessary to first investigate the concepts of youth
and adolescence, the particularities of the Brazilian young adult literature, its growth and
consolidation in Brazil and the questioning about young adult as a “gender” due to its inherent
relationship to the school institution. It was also necessary to understand the elaboration of the
graphic project of a book, and highlight the notes on image, front cover and paratext, a term
coined by Gérard Genette. The research corpus, formed by the 24 books of the series, is part
of the collection of public libraries, school and university libraries from Belo Horizonte. The
analyzed elements were classified into five groups: book format and type of paper; front cover
and attachments (back cover, spine, french flaps, endpapers, binding); illustrations;
composition of the written text (typography, text alignment, characters per line, hyphenation,
numbering); peritext (title page, copyright page, dedication, table of contents, chapter title,
endnote and footnote, colophon, the author bio and pieces of information about the work). It
was found that the conception of young people as a forward-looking person and a defender of
the values of freedom, equality and justice, remained over the editions. However, some
perceptible changes were made to the elements of the graphic project and the paratext in an
attempt to update the books and the consequent approach with new generations of readers.
Other hypothesis emerged along the research to explain the publication of new editions of the
series, as commercial motivations and the need to standardize the book series.

Keywords: Edition. Young Adult Literature. Graphic Project. Paratext. Pedro Bandeira. Os
Karas.
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INTRODUCAO

A série “Os Karas” do escritor Pedro Bandeira, publicada pela editora
Moderna, vem fazendo parte do cotidiano de jovens estudantes brasileiros desde o langamento
de seu primeiro titulo, 4 droga da obediéncia, em 1984. Desde entdo, foram langados mais
cinco titulos, Pantano de sangue (1987), Anjo da morte (1988), A droga do amor (1993),
Droga de americana! (1999) e A droga da amizade (2014), publicados em cinco edigdes. A
primeira delas foi langada durante a década de 1980; a segunda, durante a década de 1990; a
terceira, quarta e quinta edigdes foram lancadas em 2003, 2009 e 2014, respectivamente. Os
titulos trazem aventuras vividas pelos personagens Miguel, Cranio, Calu, Magri e
Chumbinho, os adolescentes que formam o grupo dos Karas.

Em A droga da obediéncia, os Karas se deparam com o desaparecimento de
estudantes dos melhores colégios da cidade de Sdo Paulo. A investigacdo da turma, liderada
por Miguel, leva-a ao plano do Doutor Q.I. de subjugar a humanidade por meio de uma droga
capaz de fazer qualquer um que a tome obediente ao doutor. Pdntano de sangue se inicia com
a morte do professor de matematica do colégio Elite. Cranio ¢ o primeiro dos Karas a
suspeitar que houve um crime planejado, e resolve investigd-lo viajando para o Pantanal,
lugar de onde o professor havia acabado de voltar das férias. Em Anjo da morte, o ator e
professor de teatro de Calu, que ¢ judeu, ¢ assassinado, e o principal suspeito seria o ex-oficial
nazista chamado de “Anjo da Morte”. Os Karas precisam impedir seus planos de recrutar
jovens brasileiros para a formagdo de um novo exército. A4 droga do amor relata a busca pela
cura do “mal do século” justo quando os Karas decidem se separar devido a disputa pelo amor
de Magri entre trés dos integrantes da turma. Em Droga de americana!, Magri ¢ sequestrada
no lugar de Peggy, a filha do presidente estado-unidense, durante uma competicao de
ginastica. O ultimo titulo, 4 droga da amizade, traz os Karas j& adultos, e Miguel relembra
episodios como o surgimento da turma, que ndo haviam sido revelados nos titulos anteriores.

A palavra “droga”, presente no titulo da maioria dos livros da série, traz o
duplo sentido do significado farmacologico/entorpecente da substancia (capaz de levar seu
usuario a obediéncia cega, por exemplo) e do xingamento (ser obrigado a obedecer ¢ uma
“droga”, ¢ ruim). Esse € o sentido da expressdo no titulo Droga de americana!, dita por um
dos personagens. A americana, no caso, ¢ a filha do presidente estado-unidense, responsavel
pelo incidente que coloca a vida de Magri em risco. Em A droga do amor, o duplo sentido

também se aplica: a “droga” relaciona-se ao medicamento capaz de curar os males da doenga,
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e pode ser relacionado com o sentimento amoroso sendo “viciante” e, a0 mesmo tempo “uma
droga”, algo ruim, por ter levado ao fim do grupo dos Karas.

Outra palavra marcante ¢ “adolescente”, que, segundo José¢ Miguel Wisnik “¢
um substantivo no participio presente: um ser que esta acontecendo. De corpo e de espirito, o
adolescente ¢ um estado” (WISNIK, 2004, p. 383). O radical latino da palavra, “oleo”,
significa “exalar um perfume, um cheiro, recender — bem ou mal” (2004, p. 383). Com o

99 ¢

prefixo “ad”, o verbo formado “adoleo” “quer dizer queimar, fazer queimar, consumir pelo
fogo em honra de um deus” (2004, p. 383). O elemento “esc” “acentua a ideia de processo
temporal, de algo que vai acontecendo, como a palavra ‘evanescer’ — o que se esvai aos
poucos” (2004, p. 383). Assim, o verbo latino “adolesco” traz o duplo sentido de
“transformar-se em vapor, em fumaca, e também passar de um estado a outro — crescer,

3

desenvolver-se, tornar-se maior” (2004, p. 383). Por fim, o elemento “ent’ acentua esse
“acontecimento temporal: ‘adolescente’ ¢ aquele mutante que esta sendo posto para estar se
consumindo ardentemente, enquanto cresce” (2004, p. 383). Como consequéncia, segundo
Wisnik, “na sociedade de consumo, o adolescente, que se consome em consumir-se, tornou-
se, por defini¢do, o alvo principal, o modelo consumidor ideal e sua realizagdo mais plena”
(2004, p. 383-384).

Esta dissertagdo esta vinculada a area de Edi¢ao, Linguagem e Tecnologia do
Programa de Pos-Graduacdo em Estudos de Linguagens (Posling) do Centro Federal de
Educagdo Tecnolégica de Minas Gerais (CEFET-MG). Nela, apresento e analiso os
elementos do projeto grafico e do paratexto das edigdes da série “Os Karas”, buscando
comparar as modificagdes com o intuito de descrever e compreender a concepcao de jovem
presente em cada edig¢@o e que poderia ser revelada a partir desses elementos.

A andlise das edi¢des tem como objetivo contribuir para a investigacdo da
hipétese que sustenta este trabalho: as publicagdes sdo reeditadas para que continuem
capazes de criar identificacdo a primeira vista com os jovens leitores de cada geracdo, a
partir de elementos do projeto grafico e do paratexto, antes de que a leitura do texto de fato
se inicie. Esses elementos contribuem para agucar a curiosidade do leitor e estimular a
leitura do livro. Assim, a necessidade das novas edigdes seria atualizar a concepgao de
jovem identificada nesses elementos que se modificam com o passar do tempo.

Foi em meu local de trabalho, uma biblioteca escolar da rede municipal de
ensino de Belo Horizonte, que a motivagdo para a pesquisa surgiu. Recebemos a doagdo de
um exemplar da quarta edigdo do titulo Anjo da morte e, imediatamente, minha reagdo foi de

estranheza. Conheci a série “Os Karas” em 2005, na 7* série do ensino fundamental (atual 8°
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ano), quando o professor de portugués solicitou a leitura do titulo Pdantano de sangue para um
debate avaliativo. Consegui o exemplar da edigdo da década de 1990 com um primo mais
velho, que também o havia lido para a aula do mesmo professor. A partir das indicagdes nos
elementos do paratexto, soube que o livro pertencia a uma série, o que me levou aos outros
titulos, todos pertencentes a edigdo publicada durante a década de 1990. A memoria afetiva
que tinha dos livros da série foi a responsavel pelo estranhamento causado ao me deparar, dez
anos depois, com um exemplar de edi¢do posterior aqueles que conheci, o que me fez pensar
que o exemplar de 2009 era “outro livro”. Foi entdo que surgiu o questionamento: quais
seriam as razdes que levam os editores a publicar edigdes tao diferentes entre si? Trabalhar em
uma biblioteca escolar também fez renascer o interesse pela literatura infantil e juvenil, cuja
perspectiva passou a ser nao s6 a de leitora, mas também a de profissional da leitura e da
formagdo de novos leitores e estudante dessa area de conhecimento.

Apesar da distancia temporal entre a primeira e a ultima publicacdo, a série
“Os Karas” segue sendo bem recebida por estudantes e professores dos anos 2010. Seu titulo
mais famoso, A droga da obediéncia, era constantemente procurado na biblioteca da Escola
Municipal Wladimir de Paula Gomes, escola onde trabalho, por maes cujos filhos precisavam
1é-lo para atividades escolares. Inclusive, a leitura desse titulo foi feita em sala de aula pela
professora de portugués dessa escola, no ano de 2018. A professora lia os capitulos algumas
vezes por semana, o que estimulou uma expectativa em relagdo aos acontecimentos finais da
narrativa e fez com que muitos alunos buscassem exemplares na biblioteca. Devido a
demanda, foi feito o pedido de compra desse e dos outros titulos da série.

A relagdo afetiva que criei com os livros se deu a partir de sua materialidade.
Essa relagao € responsavel em grande parte pela manutencao do trabalho com livros juvenis
mais antigos em sala de aula, que hoje sdo considerados “classicos” — a origem do termo
remete ao seu uso: para serem lidos em classe. A memoria afetiva de professores, pais e
bibliotecarios faz com que a série “Os Karas” permaneca em circulagdo no ambiente escolar,
o que gera demanda por novas impressoes dos exemplares.

Esta pesquisa ¢ relevante por analisar os elementos do projeto grafico e do
paratexto em uma série de literatura juvenil, buscando contribuir para a ampliagdo das
pesquisas nas areas de edigdo e de literatura juvenil. Os pesquisadores Joao Luis Ceccantini e
Rony Farto Pereira (2008) comentam que, apesar de testemunharem a “producdo regular e
crescente” da literatura juvenil no Brasil desde o final da década de 1970, ainda sdo “escassos
os trabalhos académicos” a seu respeito (CECCANTINI; PEREIRA, 2008, p. 7). Segundo

Vera Teixeira de Aguiar, Ceccantini e Alice Aurea Penteado Martha (2012), novas pesquisas
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s30 necessarias para “auxiliar a compreender a complexidade e as varias nuances de um
género que ndo merece ter hoje sua circulagao circunscrita ao universo escolar” (AGUIAR;
CECCANTINI; MARTHA, 2012, p. 9). A pesquisadora Luci Haidee Magro também comenta
a escassez de estudos sobre autores de literatura infantil e juvenil, como no caso de Pedro
Bandeira, estudado por ela em sua tese. Apesar de sua vasta obra e de ser “o escritor
infantojuvenil mais vendido no pais” (MAGRO, 2011, p. 534), Magro encontrou dificuldades
na busca de estudos a seu respeito (MAGRO, 2011, p. 29). Assim, esta pesquisa também se
faz importante por estudar a obra de Pedro Bandeira, autor referéncia na midia quando se trata
de literatura para adolescentes e que continua em atividade.

A partir dos anos 1970, a literatura juvenil brasileira tomou forma enquanto
género voltado para a leitura dos jovens, destinado, no entanto, a utilizagdo escolar. Foi assim
que o primeiro titulo da série “Os Karas” nasceu, encomendado pela editora Maristela Petrili
de Almeida Leite, da Moderna, que buscava narrativas para serem lidas por adolescentes em
sala de aula, inspirada pelo sucesso da colegdo Vaga-Lume, da Atica (MAGRO, 2011, p. 515).
Os livros da série “Os Karas” foram langados entre 1984 e 1999. O titulo 4 droga da amizade,
de 2014, segue uma estrutura narrativa diferente dos demais livros, pois sua escrita foi
motivada pela vontade de preencher lacunas das obras anteriores.

Em meados da década de 1980, o Brasil testemunhava a abertura do regime
militar. Em 1984, data de publicagdo de 4 droga da obediéncia, o pais estava em campanha
pelas elei¢des diretas para presidente, mobilizagdo chamada “Diretas J4”, que reuniu milhares
de manifestantes em varias cidades. Apesar do esgotamento do regime militar e da grande
mobilizacdo popular, a emenda Dante de Oliveira, que reestabelecia a eleicao direta, “foi
rejeitada no Congresso Nacional” (KOSHIBA; PEREIRA, 2003, p. 556-557). Diferentemente
das geragdes anteriores, a juventude dos anos 1980 comecava a experimentar as liberdades
individuais e de pensamento. Os titulos da série “Os Karas” Pdntano de sangue (publicado em
1987) e Anjo da morte (publicado em 1988) sdo exemplos da introdu¢ao dos debates sobre
questdes sociais, historicas e ambientais em tom mais critico nas salas de aula, como

explicitado no trecho:

[...] Mais algumas perplexidades diante de problemas tdo graves como a destrui¢do
da natureza, o esmagamento da minoria indigena, a absurda concentragdo das terras
e da riqueza neste Brasil, que faz com que a miséria seja levada até a um pedago de
paraiso como o Pantanal (BANDEIRA, 1987, p. 136).

A década de 1980, chamada de “década perdida” devido a estagnagdo

econOmica, deu lugar ao regime neoliberal implantado pelo governo Collor. A abertura do
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Brasil as importagdes e, anos mais tarde, a melhoria da economia com o Plano Real fizeram
com que os brasileiros adotassem novos padroes de consumo que marcaram os anos 1990
(ESSINGER, 2008, p. 197).

A televisdo foi um dos principais entretenimentos dos jovens da época.
Durante o periodo de transicdo para a retomada da democracia, o fim da censura
governamental permitiu a producdo de uma variedade de programas televisivos que seriam
inadmissiveis alguns anos atras. Sobretudo depois da chegada da MTV no Brasil, em 1990,
nada mais foi o mesmo: “nem a musica, nem a televisdo, nem a juventude” (ESSINGER,
2008, p. 96). Outro marco da época foi a estreia do folhetim Malhagdo, em 1995, na rede
Globo, cujos protagonistas eram adolescentes urbanos de classe média (ESSINGER, 2008, p.
92). A evolugdo dos video games e o sucesso dos desenhos animados igualmente foram
referéncia de entretenimento dos jovens dos anos 1990.

Outro acontecimento marcante do periodo foi a busca pela cura da AIDS
(Sindrome da Imunodeficiéncia Adquirida). Ainda que os primeiros casos tivessem sido
diagnosticados no inicio da década de 1980, dez anos depois a doenga continuava causando
temor em todo o mundo. Foi somente em 1996, devido ao novo tratamento com um coquetel
de medicamentos, que adquirir a AIDS deixou de ser visto como uma senten¢a de morte.
Vérias produgdes artisticas da é€poca retrataram na ficcdo o drama dos soropositivos
(ESSINGER, 2008, p. 266-267). Na musica, a morte de grandes idolos em decorréncia da
doenga causou comog¢ao nacional ¢ mundial. Foi o caso de Cazuza, ex-vocalista do Bardo
Vermelho, em 1990, Freddie Mercury, do Queen, em 1991, e Renato Russo, da Legido
Urbana, em 1996. 4 droga do amor, quarto titulo da série “Os Karas”, foi publicado em 1993,
tendo a busca pela cura da AIDS como inspiracdo para a narrativa. Apesar de ndo nomear a
doenga na histéria, o contexto de publicacdo deixa claro do que se trata. Em entrevista
recente, em meio a pandemia da COVID-19, Bandeira confirmou que A droga do amor se
baseou na AIDS (MATTOS, 2020). Na se¢do “Autor e obra” da primeira edicao do titulo,

publicado em 1993, o autor explica:

O segundo ponto do enredo ¢é a tremenda doenga de transmissao sexual que ameaga
a humanidade. Em nenhum ponto do texto, nem agora, eu citei sua denominagdo. Ha
um propdsito nessa omissdo. No século passado, o dramaturgo Kenrik Ibsen
escreveu Os espectros, uma pega que discute as consequéncias da sifilis, sem citar
esse nome. Em 1936, Luigi Pirandello escreveu O homem de flor na boca, onde
mostra os problemas de um homem com cancer, sem citar o nome da doenga. Com
isso, essas duas pecas tornaram-se sem data. Atualmente elas sdo remontadas e
prestam-se perfeitamente a discussdo do problema da atual “praga do século”. O que
fiz foi apenas seguir o caminho de Ibsen e Pirandello (BANDEIRA, 1993, p. 128).
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O maior impacto cultural e social dos anos 1990 se deu com o avanco
tecnoldgico dos meios de comunicagdo por meio de ferramentas como o computador, a
internet e o celular. Para Silvio Essinger (2008), “ao final dos anos 1990, o computador
pessoal era, mais do que um eletrodoméstico indispensavel, uma referéncia cultural, no qual
todos os sistemas de transmissdo de informacdo convergiriam” (ESSINGER, 2008, p. 198). A
rapidez das evolucdes tecnologicas da época levou o escritor Pedro Bandeira a decisao de

encerrar a série “Os Karas™:

Bem no finzinho do século passado [...], cheguei até a escrever uma historia, que
iria chamar-se 4 droga virtual, em que os Karas se envolveriam com a informatica,
com hackers, e-mails misteriosos [...]. Mas, na medida em que eu ia aprontando o
texto, os programas de computacgdo, seus termos e tecnologias, iam se alterando e
meu texto se tornava obsoleto mesmo antes de ir para a grafica! Foi ai que eu
cancelei o langamento do livro, tirei a maior parte que citava detalhes da
informatica, aproveitei o enredo basico da aventura, e isso resultou na Droga de
americana! Depois dela, sentindo-me derrotado pelas modernidades, declarei:
“Chega de Karas! [...]” (BANDEIRA, 2014a, p. 168).

O acesso as novas ferramentas tecnologicas se popularizou no Brasil
especialmente ao longo dos anos 2000. Esse avanco modificou de maneira significativa a
forma com que o jovem interage com os pares € com o mundo. Os pesquisadores John Palfrey
e Urs Gasser (2011) denominam “nativos digitais” aqueles que “nasceram depois de 1980” ¢
tém acesso as tecnologias digitais e habilidades para usé-las (PALFREY; GASSER, 2011, p.
11). Palfrey e Gasser comentam que “os principais aspectos de suas vidas — interagdes sociais,
amizades, atividades civicas — sdo mediados pelas tecnologias digitais”, e eles “ndo
conheceram nenhum modo de vida diferente” (PALFREY; GASSER, 2011, p. 12). Segundo
os pesquisadores, “os Nativos Digitais passam grande parte da vida online, sem distinguir
entre o online e o offline” PALFREY; GASSER, 2011, p. 14). Eles nao diferenciam uma
“identidade digital” de sua “identidade no espaco real”: hd apenas uma identidade

(PALFREY; GASSER, 2011, p. 14). Palfrey e Gasser afirmam que os nativos digitais

sdo unidos por um conjunto de praticas comuns, incluindo a quantidade de tempo
que passam usando tecnologias digitais, sua tendéncia para as multitarefas, os
modos como se expressam ¢ se relacionam um com o outro de maneiras mediadas
pelas tecnologias digitais, e seu padrdo de uso das tecnologias para ter acesso, usar
as informagdes e criar novo conhecimento e novas formas de arte (PALFREY;
GASSER, 2011, p. 14).

Essas grandes mudangas no cotidiano dos jovens brasileiros, desde 1984,
aconteceram rapidamente e foram testemunhadas por mais de uma geracdo. Houve

transformagdes politicas, econdmicas e comportamentais importantes € sem volta. Apesar
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disso, os livros da série “Os Karas” mantiveram-se populares entre os adolescentes — prova
disso sdo as trés edigdes da série ja publicadas no inicio do século XXI.

Para a realizagc@o desta pesquisa, fiz uma busca pelos 24 exemplares da série
“Os Karas”, publicados em cinco edi¢gdes ao longo de trinta anos (de 1984 a 2014). Foi
relativamente facil encontrar todos os exemplares em bibliotecas publicas, escolares e/ou
universitarias em Belo Horizonte, devido ao sucesso da série no ambiente escolar, o que
gera uma demanda de empréstimos, a sua longa existéncia no mercado de livros juvenis e ao
sucesso de Pedro Bandeira enquanto escritor de literatura infantil e juvenil. Os exemplares
consultados para a realizagdo dessa pesquisa encontram-se disponiveis nos acervos: da
biblioteca do Campus I do CEFET-MG; do Carro-biblioteca ¢ da Biblioteca Central da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMGQG); da Biblioteca Publica Estadual de Minas
Gerais (setor Infantojuvenil, também conhecido como BIJU) e da biblioteca da Escola
Municipal Wladimir de Paula Gomes.

A dissertacdo encontra-se organizada em trés capitulos e a anélise das edi¢oes
da série “Os Karas” ¢ feita utilizando-se, entre outros, o conceito de “paratexto”, cunhado
por Gérard Genette (2009). Segundo o tedrico, o texto, “sequéncia mais ou menos longa de

enunciados verbais mais ou menos cheios de significacdo” (GENETTE, 2009, p. 9),

raramente se apresenta em estado nu, sem o esfor¢o e o acompanhamento de certo
numero de produgdes, verbais ou ndo [...], que nunca sabemos se devemos ou nao
considerar parte dele, mas que em todo caso o cercam e o prolongam, exatamente
para apresentd-lo, no sentido habitual do verbo, mas também em seu sentido mais
forte: para tornd-lo presente, para garantir sua presenca no mundo, sua “recep¢ao”
e seu consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro. Esse acompanhamento
[...] constitui o que [...] batizei de paratexto da obra [...] (GENETTE, 2009, p. 9).

Genette divide o paratexto em dois grupos, de acordo com a localizagdo
espacial de seus elementos. O primeiro grupo, chamado “peritexto”, engloba os elementos
localizados “em torno do texto, no espaco do mesmo volume” (GENETTE, 2009, p. 12).
Esses elementos, como a pagina de rosto, a dedicatéria, o sumario, as notas etc sao
analisados em um topico do capitulo 3. E importante ressaltar que Genette (2009) também
classifica como peritexto os elementos do projeto grafico de um livro, como a tipografia, o
alinhamento do texto, a capa, as ilustragdes etc. Esses elementos também sdo analisados no
capitulo 3, em outros topicos.

O segundo grupo ¢ chamado “epitexto” e engloba os elementos do paratexto
“que se situam, pelo menos na origem, na parte externa do livro” (GENETTE, 2009, p. 12),
como entrevistas, conversas, correspondéncias, catalogos editoriais etc. Nesta pesquisa, o

epitexto dos livros da série “Os Karas” foi estudado ao longo dos capitulos como forma de
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contextualizagdo da obra de Pedro Bandeira. A integra da entrevista com Bandeira, realizada
por e-mail em novembro de 2018 especialmente para esse trabalho, pode ser consultada no
APENDICE A.

O capitulo 1, “Literatura juvenil e juventude”, traz a revisao da literatura com
concepgoes acerca dos conceitos de adolescéncia e juventude trabalhados por Kehl (2004),
Pinheiro (2007), Ceccantini e Pereira (2008), Cademartori (2009), Calligaris (2013). Em
seguida, sdo abordados o surgimento da literatura juvenil no Brasil e suas caracteristicas
marcantes, como o fato de ser uma produ¢do que nasceu da demanda governamental por
livros a serem trabalhados em sala de aula. A evolugdo e consolidagdo da literatura juvenil é
discutida abordando a introdugdo de novas temadticas, a valorizagdo do projeto grafico-
editorial das publicagdes e a necessidade de apartar-se da classificagdo genérica de
“infantojuvenil”. Por fim, o capitulo discorre acerca da problematica em torno de um
“género” cujo primeiro destinatdrio € a instituicdo escolar, além de apresentar a busca dos
jovens por livros ndo indicados em sala de aula. As consideragdes de Lajolo e Zilberman
(1999 e 2017), Ceccantini e Aguiar (2019), Magro (2011), entre outros, sdo o ponto de partida
para a abordagem desses topicos.

No capitulo 2, “A elaboracdo material do livro”, introduzo os conceitos de
projeto grafico propostos pela Associacdo dos Designers Graficos (2012) e por Corréa,
Pinheiro e Souza (2019) para propdr discussdes acerca dos processos de realizag¢ao grafica do
livro e da produgdo das reedicdes das obras, com foco na literatura juvenil, a partir das
consideragdes de Hendel (2006), Sousa (2017), Pinheiro (2018), Ceccantini e Aguiar (2019)
entre outros. Em seguida, apresento os conceitos de Genette (2009) acerca dos elementos do
paratexto editorial, utilizados para a andlise das edi¢des da série “Os Karas” em conjunto com
os conceitos do designer Haslam (2007) acerca do projeto grafico. A utilizagdo da imagem na
literatura juvenil € discuta a partir dos apontamentos de Lajolo e Zilberman (2017), Pinheiro
(2018), Ramos (2018) entre outros. Por fim, o impacto e a importancia do projeto das capas
dos livros sdo abordados sobretudo a partir das observagdes de Hendel (2006) e Powers
(2008).

No capitulo 3, “Analise das edi¢des da série ‘Os Karas’”, faco a apresentagdo
do autor Pedro Bandeira e de sua obra, tomando por base a pesquisa de Magro (2011). Em
seguida, discorro sobre a série “Os Karas” e sua relacdo com a institui¢do escolar, com
destaque para o primeiro titulo, 4 droga da obediéncia, considerado o maior sucesso de
Bandeira. Depois, a andlise das edigdes propriamente dita ¢ feita. Para facilitar esse

processo, optei por dividir as edi¢des de acordo com a época em que foram publicadas. Sao
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elas: Edicdo 80 (exemplares publicados na década de 1980), Edi¢do 90 (exemplares
publicados na década de 1990), Edigao 2003, Edicao 2009 e Edicao 2014. A anélise se
baseia sobretudo nos apontamentos de Hendel (2006), Haslam (2007), Tschichold (2007) e
Genette (2009).

Os elementos do projeto grafico e do paratexto responsaveis pela
caracterizacao de cada titulo e de cada edi¢ao foram divididos em cinco topicos. O primeiro
topico descreve e analisa o formato do livro e o tipo de papel. O segundo topico se destina ao
projeto de capa e seus elementos: a capa propriamente dita, a 4* capa, a lombada, as orelhas,
as folhas de guarda, a encadernagdo. O terceiro topico descreve e analisa o uso das ilustragdes
na série “Os Karas”, todas elas reiterativas, dividindo-as em ilustragdes de inicio, de meio e
de fim de capitulo. O quarto topico esta relacionado a composi¢do do texto escrito e analisa a
estruturacdo da tipografia, do alinhamento de texto, dos caracteres por linha, da hifenagdo, e
do folio. Por fim, o quinto topico estuda o peritexto que constitui a série, sendo ele constituido
por: pagina de rosto, pagina de créditos, dedicatoria, sumario, titulos de capitulo, notas de fim,

notas de rodapé, colofdo e informagdes sobre autor e obra.



20

1 LITERATURA JUVENIL E JUVENTUDE

1.1 Adolescéncia e juventude

Para compreender a literatura juvenil no Brasil, é preciso primeiramente
refletir sobre a fase da vida definida como juventude, que se estende pelo periodo dos 15 aos
25 anos, e sobre o conceito de adolescéncia, que vai dos 10 aos 20 anos, segundo a
pesquisadora Cademartori (2009, p. 61). Para o Estatuto da Crianga e do Adolescente,
“considera-se crianca [...] a pessoa até doze anos de idade incompletos, e adolescente aquela
entre doze e dezoito anos de idade” (BRASIL, 1990). Segundo a psicanalista Maria Rita Kehl
(2004), ¢ a puberdade, “fase de amadurecimento sexual das criancas, que marca a transi¢ao do
corpo infantil para as fun¢des adultas da procriagdo”, fase que se faz presente em todas as
culturas (KEHL, 2004, p. 90). A pesquisadora Marta Passos Pinheiro destaca que “a
construcdo de categorias, referentes as fases da vida, permite maior controle dos individuos”,
ja que, enquadrados nelas, eles “devem apresentar comportamentos, sentimentos, gostos e
héabitos compativeis com os que foram definidos” para sua categoria (PINHEIRO, 2007, p.
73). Essas defini¢cdes sdo construgdes sociais, portanto, mudam com o tempo (PINHEIRO,
2007, p. 73).

Segundo Pinheiro, “a escola contribuiu para a defini¢do do modelo de infancia
burgués, separando a crianga do mundo dos adultos e, contribuiu, no final do século XIX, para
a definicdo de uma nova categoria de ndo-adultos: a adolescéncia” (PINHEIRO, 2007, p. 72).
Para a pesquisadora, “a adolescéncia vem sendo definida como a fase inicial da juventude
[...], como uma idade de transi¢do, da infancia para a fase adulta, marcada por sentimentos de
inseguranca, de indecisao” (PINHEIRO, 2007, p. 74). O adolescente, ser em conflito,
“‘aborrescente’, precisa ser orientado pelos adultos, precisa ser vigiado e controlado”, e “a
escola e a literatura juvenil vém realizando essa orientacao” (PINHEIRO, 2007, p. 74-75).
Para os pesquisadores Joao Luis Ceccantini ¢ Rony Farto Pereira (2008), a adolescéncia
constitui, a partir do inicio do século XX, um “terreno vago, impreciso e mitico”; um “periodo
da vida humana comprimido entre dois polos, a infancia e a idade adulta”, o que configura
“uma espécie de limbo que possuiria apenas parcialmente independéncia e identidade
proprias” (CECCANTINI; PEREIRA, 2008, p. 8). Hoje, apenas a separagao entre crianga,

adolescente e adulto ja ndo parece suficiente. Novas segmenta¢des como “pré-adolescentes” e
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“jovens adultos” contribuem para conquistar mais mercados de consumidores que sentem essa
necessidade de se encaixar, de se identificar em faixas etarias cada vez mais especificas.

O psicanalista Contardo Calligaris explica que “a adolescéncia foi inventada e
vingou nos Estados Unidos”, sendo por isso “originariamente americana” (CALLIGARIS,
2013, p. 73). Kehl comenta que, a partir do pds-guerra da década de 1950, tornou-se habito
que o limbo entre a infancia e a vida adulta fosse chamado de adolescéncia (KEHL, 2004, p.
92). Assim sendo, segundo Kehl, ¢ dificil precisar o que ¢ juventude. Conceito eldstico,
podendo ir dos 18 aos 40, o que faz com que todos os adultos sejam (ou queiram ser) jovens,
pois “a juventude é um estado de espirito, ¢ um jeito de corpo, é um sinal de saude e
disposi¢ao, ¢ um perfil do consumidor, uma fatia do mercado onde todos querem se incluir”
(KEHL, 2004, p. 89-90). No entanto, essa extensao da fase da juventude faz com que se passe
direto para a velhice e o lugar de adulto permaneca vazio (KEHL, 2004, p. 96).

Para Calligaris, a adolescéncia “é¢ uma das formacdes culturais mais poderosas
de nossa época”, ¢ “o prisma pelo qual os adultos olham os adolescentes e pelo qual os
proprios adolescentes se contemplam” (CALLIGARIS, 2013, p. 9). A época de hoje alimenta
uma “espécie de culto desse tempo da vida”, o que afeta ndo sé os adolescentes, mas toda
sociedade (CALLIGARIS, 2013, p. 9). Segundo Kehl: “os jovens comegaram a sair de uma
certa obscuridade culposa e obediente, a qual discursos médicos e morais os haviam relegado,
para se transformarem em uma faixa da populagdo privilegiada pela indlstria cultural”
(KEHL, 2004, p. 90).

Kehl (2004) e Calligaris (2013) trabalham com a ideia de “moratéria” vivida
por aqueles que ja ndo sdo criancas, mas que ainda nao se incorporaram a vida adulta.
Segundo Kehl, a extensdo desse periodo de moratéria se deve a fatores como: o aumento
progressivo dos anos de formagdo escolar, a alta competitividade do mercado de trabalho e a
falta de empregos, o que obriga “o jovem adulto a viver cada vez mais tempo na condigdo de
‘adolescente’, dependente da familia [...]” (KEHL, 2004, p. 91).

Até mesmo um termo foi criado, ao final do século XX, para determinar os
jovens que nao estudam nem trabalham, os chamados “nem-nem”. Segundo a jornalista Aline
Guedes (2018), muitos deles tiveram as portas de emprego fechadas, o que gerou a
diminui¢do da renda familiar e, consequentemente, a impossibilidade de custear os estudos. A
apreensdo com o futuro leva muitos desses jovens a sofrerem de “ansiedade com a
possibilidade de ndo se colocarem no mercado de trabalho” (GUEDES, 2018). Além disso, “a
falta de ocupacao pode resultar em problemas” como a depressao (GUEDES, 2018). Outro

dado importante sobre esses jovens € o género: sao formados, em sua grande maioria (73%)
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por mulheres, cuja gravidez precoce ¢ a principal causadora da falta de oportunidades de
estudo e trabalho (GUEDES, 2018).

Para Calligaris (2013), o adolescente ¢ aquele que ja assimilou os valores da
comunidade e “cujo corpo chegou a maturacdo”; no entanto, a comunidade lhe “impde uma
moratoria”, o que cria comportamentos de rebeldia reativos a ela (CALLIGARIS, 2013, p.
15). Para o psicanalista, o vazio que se sente entre o ser que nao ¢ mais crianga e o adulto que
ainda ndo chegou possibilita a compreensdo da adolescéncia como a época da vida “camped
em fragilidade de autoestima, depressdo e tentativas de suicidio” (CALLIGARIS, 2013, p.
25). Segundo a jornalista Flavia Albuquerque (2019), o Brasil concentra o maior percentual de
pessoas que sofrem de depressdao na América Latina: 5,8% da populacdo. O nimero de casos
de suicidio entre adolescentes de 10 a 19 anos no pais também ¢ alto e apresentou aumento de
24% de 2006 a 2015 (ALBUQUERQUE, 2019). O psiquiatra Teng Chei Tung explica que a
alta incidéncia de casos entre os adolescentes “estd ligada a grande expectativa externa e
interna de que eles se comportem como adultos, mesmo sem ter ainda as habilidades de um
adulto, e a pressdo de que o adolescente seja pleno, potente, competente e reconhecido”
(ALBUQUERQUIE, 2019).

Como destaca Calligaris (2013), a formagao de grupos ¢ uma pratica comum
entre os adolescentes durante essa fase da vida. E a sua constituicio que possibilita os
encontros e as trocas ndo reconhecidas pelos adultos, que consideram esses grupos uma
transgressao (CALLIGARIS, 2013, p. 37). O psicanalista aponta para o comportamento dos
adolescentes que, dentro ou fora de grupos, ndo desistirdo de buscar “a atengdo e o
reconhecimento dos adultos”, por meio de um “modelo de agdo que devera transgredir o pacto
social” e, assim, conquistar a atencdo daqueles (CALLIGARIS, 2013, p. 41). Os Karas, que
vivem aventuras no mundo do escritor Pedro Bandeira, criaram mecanismos de
reconhecimento para os membros do grupo, como codigos secretos e esconderijos, com o
intuito de se identificarem, mas passarem incolumes pela multiddo. A histéria comeca
justamente quando Chumbinho, um menino que nao fazia parte dos Karas, consegue descobrir
o grupo secreto e se infiltrar no esconderijo durante uma reunido dos membros. Calligaris
considera que os adolescentes precisam provar que sua vida ndo € apenas preparatdria, mas
que “esta acontecendo de verdade” (CALLIGARIS, 2013, p. 49). E o caso dos Karas, que se
envolvem em tramas complexas e sdo capazes de solucionar crimes; no entanto, sdo
subestimados pelos adultos das historias, sejam os policiais, sejam 0s criminosos.

Calligaris (2013) declara que esses grupos adolescentes “sdo culturalmente

exaltados pelo marketing”, que comercializa suas “senhas de reconhecimento”, seus looks e
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“apetrechos necessarios para seus membros” (CALLIGARIS, 2013, p. 58). Para o
psicanalista, a adolescéncia se torna um ‘“fantdstico argumento promocional” por ser
idealizada pelos adultos (CALLIGARIS, 2013, p. 59). Segundo Kehl (2004), as mesmas
forgas que evocaram os espiritos juvenis e provocaram a “onda de demandas jovens da década
de 1960” reorganizaram-se “em torno da chamada logica de mercado” (KEHL, 2004, p. 92).
Assim sendo, para a psicanalista, ser jovem virou “cliché publicitario”, a juventude se revela
um “exército de consumidores livres de freios morais e religiosos” (KEHL, 2004, p. 92).
Nessa sociedade, o jovem torna-se cidaddo a partir do momento em que vira “consumidor em
potencial” (KEHL, 2004, p. 91).

Kehl (2004) afirma que essa associacao entre juventude e consumo favoreceu o
surgimento de uma cultura hedonista, permitindo que o adolescente se transformasse no
“modelo de beleza, liberdade e sensualidade para todas outras faixas etarias” (KEHL, 2004, p.
93), além de poder desfrutar das “liberdades da vida adulta” sendo poupado de quase todas as
suas responsabilidades (KEHL, 2004, p. 93). Para ela, a imagem do adolescente consumidor
serve como identificagdo para todas as classes sociais, ainda que sejam poucos aqueles
capazes de consumir todos os produtos difundidos pela publicidade. O que se constata,
segundo Kehl, ¢ o aumento da violéncia “entre os que se sentem incluidos pela via da imagem
mas excluidos das possibilidades de consumo” (KEHL, 2004, p. 93), ja que sao “os objetos de
consumo e os espacos proprios” (KEHL, 2004, p. 95) frequentados por adolescentes que
substituem os ritos de passagem responsaveis por inicializar o ingresso na vida adulta (KEHL,
2004, p. 95). Interessante observar que a entrada de Chumbinho na turma dos Karas em A4
droga da obediéncia ¢ marcada por uma “cerimonia de iniciacdo”: para provar que ¢ um
verdadeiro Kara e ndo mais uma crianca, o garoto teve o dedo furado e carimbou uma
“declaracdo de fidelidade” com o proprio sangue (BANDEIRA, 2009a, p. 13).

Acerca das relagdes entre consumo, status e classes sociais, ¢ interessante
comentar o fendmeno do funk ostentagdo. Segundo o jornalista Helder Maldonado, foi em Sao
Paulo, ao final dos anos 2000, que letras focadas “nos sonhos de consumo da juventude das
periferias do estado” (MALDONADO, 2019) comecaram a fazer sucesso. O musico Backdi
comenta os rumores surgidos na época de que a Oakley, marca elitizada cujos 6culos de sol
foram exaltados em uma musica famosa do funk ostentagdo, queria parar de vender seus
produtos no Brasil “porque o funk se apropriou da marca e favelados comegaram a usar”
(MALDONADO, 2019). Outro musico, Baphafinha, considera as rea¢des dessa e de outras
marcas de tentar se desvincular do género musical em questdo uma “ignorancia comercial”,

pois “o funkeiro nao ridiculariza produto”, pelo contrario, “eles gostam e fazem propaganda
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gratuita” (MALDONADO, 2019). Foi somente por meio da musica que a maioria dos
cantores conseguiu ganhar dinheiro suficiente a ponto de poder consumir os produtos
exaltados por eles mesmos em suas letras.

Calligaris (2013) questiona se o surgimento da adolescéncia ndo se deu
“justamente porque os adultos modernos precisam dela como ideal” (CALLIGARIS, 2013, p.
59). O adolescente vive na “época da vida idealizada por todos”, e, por isso, “tem o
inexplicavel dever de ser feliz” (CALLIGARIS, 2013, p. 21). Segundo o psicanalista, o
adolescente se torna um ideal para si mesmo, ndo hd mais o desejo de se tornar adulto, ja que
o que os adultos querem ¢ ser adolescentes (CALLIGARIS, 2013, p. 73-74). Segundo Kehl
(2004), a “vaga de adulto” estd desocupada na nossa cultura e o conflito entre geragdes se
dissipou. E, entdo, o Estado autoritario pode surgir para ocupar o posto dos adultos que se

pretendem adolescentes (KEHL, 2004, p. 97).

1.2 O surgimento da literatura juvenil no Brasil

Em sua tese, a pesquisadora Luci Haidee Magro (2011) comenta que a
literatura juvenil, com um mercado editorial de criagdo recente, ocupa uma importante parcela
das publicacdes que alimentam o mercado editorial brasileiro, com sua produ¢ao regular e
crescente desde o final da década de 1970 (MAGRO, 2011, p. 567). Segundo Ceccantini e
Pereira, os exemplares “circulam majoritariamente em meio escolar” (CECCANTINI;
PEREIRA, 2008. p. 7). Para as pesquisadoras Marisa Lajolo e Regina Zilberman, “os livros
para criancas e jovens exibem espetacular desenvolvimento quantitativo e qualitativo,
propondo, desdobrando e consolidando novas formas de producdo e difusdao” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2017, p. 58).

Lajolo e Zilberman (1999) relatam a “multiplicagdo de instituigdes e
programas voltados para o fomento da leitura e da discussdo da literatura infantil” e juvenil na
década de 1960 no Brasil (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 123). Em 1968, foi criada a
Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), por exemplo. A FNLIJ ¢ “a se¢do
brasileira do International Board on Books for Young People — IBBY” (BRASILIANA,
2020). Sua missdo ¢ “promover e divulgar livros de qualidade para as criancas e jovens,
segundo critérios do IBBY quanto a qualidade do conjunto que compde o objeto livro como
expressio de arte: texto, ilustragio e projeto grafico” (BRASILIANA, 2020). E por meio de

uma “analise anual dos livros publicados no Brasil” que a FNLIJ trabalha “visando a
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promogdo ¢ a divulgacdo dos melhores” trabalhos (BRASILIANA, 2020). O prémio FNLIJ

teve inicio em 1975 e

¢ a distingdo maxima concedida pela instituicdo aos melhores livros de literatura
infantil e juvenil e que hoje conta com 18 categorias e todas com referéncia a nomes
de autores brasileiros de LIJ, falecidos: Crianga, Jovem, Imagem, Poesia,
Informativo, Tradugdo Crianga, Tradugdo Jovem, Tradugdo Informativo, Tradugdo
Reconto, Projeto Editorial, Revelagdo Escritor, Revelagdo Ilustrador, Melhor
Ilustragdo, Teatro, Livro Brinquedo, Tedrico, Reconto e Literatura de Lingua
Portuguesa (BRASILIANA, 2020).

De acordo com Lajolo e Zilberman (1999), ao longo dos anos de 1970, houve
uma preocupacdo das “autoridades educacionais, professores e editores” com relagdo ao
“baixo indice de leitura da populagcdo” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 124). Essa
preocupacao fez com que, em 1972, o Ministério da Educacao editasse uma recomendagao
para que todas as escolas adotassem livros escritos no Brasil para criangas e adolescentes.
Muitas editoras, entre elas a Melhoramentos e a Atica (MAGRO, 2011, p. 571), procuraram
jornalistas, “escritores para adultos”, professores e quem mais se dispusesse para suprir essa
demanda, fazendo com que varios autores se tornassem, repentinamente, “escritores para
criangas” (MAGRO, 2011, p. 493). A série “Para gostar de ler”, da Atica, por exemplo, ¢ um
dos carros-chefe do segmento juvenil da editora, e trouxe, em seus primeiros volumes,
cronicas de Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, entre
outros. Por conta dessa recomendacao, a literatura para criangas e jovens no Brasil, desde seu
nascimento, esteve “atrelada a escola” (MAGRO, 2011, p. 493), com a abertura de um
mercado para milhdes de novos consumidores, tendo os professores como intermediarios
(MAGRO, 2011, p. 571). Por isso, devido a esse incentivo governamental, o escritor Pedro
Bandeira comenta que “nossa literatura infantil e juvenil contemporanea nasceu de modo
unico no mundo” (MAGRO, 2011, p. 571).

Os pesquisadores Jodo Luis Ceccantini ¢ Vera Teixeira de Aguiar (2019)
comentam a promulga¢do da lei 5692/71, “que reforma o ensino basico e estabelece diretrizes
educacionais”, como a imposicao do “uso do livro literario na escola” (CECCANTINI;
AGUIAR, 2019, p. 36). A promulgacdo, aliada a “abertura da escola a todas as camadas da
populagdo”, foram responsaveis, naquele momento, pelo “ntimero agigantado de leitores em
potencial” (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 36). Por isso, os pesquisadores afirmam que
“a producdo de livros infantis e juvenis no Brasil tem inicio por imposi¢do e demanda,

sobretudo, do processo de ensino” (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 34). Segundo Lajolo e

\

Zilberman (1999), o Estado passa a dar “seu apoio a iniciativa privada”, favorecendo as

grandes editoras, e ndo mais os autores (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 134). A partir
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desse periodo, houve um “salto no numero de titulos editados no Brasil e de exemplares,
acompanhando a expansao do ensino médio e superior” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p.
135).

Ceccantini e Aguiar (2019) relatam que, ao final da década de 1970, houve a
legitimagdo da “modalidade juvenil”, associando-a as narrativas longas, em oposi¢do as
narrativas curtas da literatura infantil (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 39). Segundo a
pesquisadora Alice Aurea Penteado Martha (2011), essa época foi marcada pela preocupagio
com a especificidade do leitor juvenil, com um “corpo de autores” cujas obras foram
destinadas a leitura dos adolescentes, caminhando para a formacdo de uma tradicdo
(MARTHA, 2011, p. 2). As obras traziam narradores que tratavam de “temas atraentes aos
jovens leitores, com linguagem muito proxima a do uso cotidiano”. Segundo Martha (2011),
essas narrativas consideradas juvenis “apresentam marcas formais e tematicas diversificadas,
apropriadas a faixa etaria de seus leitores e inerentes ao contexto sociocultural em que
transitam autores e leitores” (MARTHA, 2011, p. 2). Foi nesse periodo em que as “principais
instituicdes premiadoras de obras de literatura infantil” (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p.
38) passaram a premiar também as obras juvenis: a FNLIJ a partir de 1978, com o prémio O
Melhor para o Jovem; a Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) com o prémio
Melhor Livro Juvenil, também a partir de 1978, e o Prémio Jabuti, da Camara Brasileira do
Livro (CBL), a partir de 1980 (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 38-39).

De acordo com Ceccantini e Aguiar (2019), entre as casas editoriais da época,
a editora Atica destacou-se como “a primeira a se dedicar com maior folego” ao projeto de
producao voltado ao especifico juvenil (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 37). Segundo os
pesquisadores, a editora foi fundada em 1965 e trouxe inovagdo ao langar o “‘Manual do
Professor’, com textos de orientagdo didatica, propostas de atividades, além das respostas para
os exercicios dos alunos” (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 37). Além desse material
voltado para o professor, os livros infantis e juvenis frequentemente sdo acompanhados pelas
chamadas “fichas de leitura”, voltadas para o estudante. No entanto, o trabalho proposto por
esse elemento do paratexto pode muitas vezes empobrecer a experiéncia de leitura, ja que tem
como foco o preenchimento da ficha com informagdes extraidas do texto. Desse modo, a
experiéncia de leitura do texto literario em nada diferiria da leitura de um texto informativo.
Esse material também colabora para que o professor ndo sinta necessidade de elaborar um
material especifico para seus alunos, utilizando-se de um apoio didatico que ndo levaria em

conta as particularidades de cada sala de aula.
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Ceccantini e Aguiar (2019) comentam a estreia da colecdo Vaga-Lume em
1973, que “representa um marco da literatura juvenil brasileira” por definir um publico,
regulamentar autores, inovar os processos de produgdo e circulagdo e incrementar o mercado
livreiro (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 38). Para os pesquisadores, esses avangos foram
impulsionados por “mudangas historicas e sociais, econdmicas e politicas”, que conduziram a
“novas concepgoes de juventude e leitura, de educacdo e desenvolvimento” (CECCANTINI;
AGUIAR, 2019, p. 38). Segundo Borelli (1996), com a criagdo da série, “ja ndo se buscam
mais textos que possam adaptar-se a juventude: os textos sdo escritos especialmente para ela”
(BORELLI, 1996, p. 117 apud CRUVINEL, 2009, p. 77).

Para Ceccantini e Aguiar (2019), a expansdo de obras destinadas ao publico
juvenil se deu, entre outros fatores, devido a emergéncia do direito de expressdo de vozes
minoritarias. No caso do jovem, “o poder de fala alia-se ao de consumo (direto ou mediado
pelo Estado)”, favorecendo o crescimento da oferta de produtos oferecidos aos “novos
potenciais leitores” (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 37). A venda dos livros também
impulsiona a de produtos e midias associados a eles, como materiais escolares, brinquedos,
video games, filmes e séries.

Segundo Lajolo e Zilberman (2017), alguns tracos da produgdo de livros
destinada a criangas e jovens, observados hoje, sdo uma “marca das tltimas décadas”, como a
“forte tendéncia a institucionalizacdo” e a “marcante presenca do Estado através de politicas
de incentivo a producao, circulagdo e consumo de obras literarias” (LAJOLO; ZILBERMAN,
2017, p. 56). Para Ceccantini e Aguiar (2019), a partir da década de 1980, no contexto de
“continuidade da luta pela democratizagdo do ensino no pais”, houve a “gradativa
implementagdo de politicas publicas de leitura no Brasil” (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p.
39). Essas iniciativas “tiveram um impacto positivo e dos mais substantivos na expansdo da
produgdo de livros juvenis” no pais, nos ambitos qualitativo e quantitativo, ainda que nao
tenham sido “suficientemente continuas e abrangentes” (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p.
39). O acervo da biblioteca da Escola Municipal Wladimir de Paula Gomes (fundada em
1982), meu local de trabalho, é majoritariamente formado por livros provenientes de kits
literarios governamentais, tanto do Governo Federal quanto da Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte (PBH).

Segundo Ceccantini e Aguiar, “o passo decisivo para a expansao do setor do
livro infantil e juvenil” foi dado com a criacdo do Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), em 1997 (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 41). Seu objetivo principal era o de

“democratizar o acesso de obras de literatura brasileiras e estrangeiras infantis e juvenis, além



28

de fornecer materiais de pesquisa e de referéncia a professores e alunos das escolas publicas
brasileiras” (PAIVA, 2012, p. 14 apud CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 41). Segundo os
pesquisadores, foi sobretudo a partir de 2005, quando o processo de selecao de livros passou a
ser feito por universidades publicas e houve destinacdo de “verbas de maior porte para a
aquisi¢do de livros pelo Estado”, que ocorreu um grande “impulso na edi¢ao de livros infantis
e juvenis no Brasil” (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 41). Durante esse periodo, verificou-
se um numero expressivo de tiragens, uma “diversidade crescente de titulos langados ano a
ano e mesmo a multiplicacdo de pequenas e médias casas editoras”, que passaram a competir,
na oferta de livros de qualidade, com os “grandes conglomerados editoriais” (PAIVA, 2012, p.
14 apud CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 41). Lamentavelmente, o PNBE foi suspenso em
2015, ainda no governo de Dilma Rousseff, por falta de recursos. Segundo a jornalista Angela
Pinho (2017), a gestdo posterior, de Michel Temer, abandonou o programa de vez (PINHO,
2017). Como alternativa, em 2018 o Governo Federal resolveu incluir a distribui¢do de livros
literarios ao Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), projeto chamado de PNLD
Literario (PINHO, 2017).

Segundo Lajolo e Zilberman (1999), desde a publica¢dao das obras de Monteiro
Lobato, as literaturas infantil e juvenil brasileiras sdo pioneiras “na insercao do texto literario
em instancias que modernizam suas formas de producao e circulagdo” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1999, p. 125). Segundo as pesquisadoras, os livros sdo produzidos dentro de
um sistema editorial moderno que implica regularidade de langamento e “agenciamento de
recursos para a criacdo ¢ manutencao de um publico fiel” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p.
125). A produgdo por séries, “grupos de obras que repetem, ao longo dos titulos, personagens
e/ou cendrios”, ¢ também uma caracteristica lobatiana (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p.
125). Pedro Bandeira, grande leitor e admirador de Monteiro Lobato, utilizou-se dessas
estratégias na criacao da série “Os Karas”, cujos titulos constam entre os maiores sucessos do
escritor. Outro traco de modernidade, segundo Lajolo e Zilberman (1999), manifestado nas
literaturas infantil e juvenil é “a énfase em aspectos graficos, ndo mais vistos como
subsidiarios do texto, e sim como elemento autdbnomo”; os projetos “tém o visual como
centro, € ndo mais como ilustragao e/ou refor¢o de significados confiados a linguagem verbal”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 127).

As pesquisadoras comentam o reforco, por parte das editoras, da produgdo por
séries e colegdes, “inspiradas pela necessidade de producdo industrial” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1999, p. 125). Para elas, a “industrializacdo da cultura” afetou o modo de

producao do livro infantil e juvenil contemporaneos e acabou favorecendo “géneros e temas
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como a ficcdo cientifica e o mistério policial”, livros que costumam ser os integrantes das
colecdes (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 127). Nos anos de 1970, essas historias de
mistério policial e de fic¢do cientifica destinadas ao publico jovem se fortaleceram devido a
fatores como o “aumento do mercado jovem, a bem-sucedida importacdo de produtos da
industria cultural norte-americana e o relativo abrandamento da atitude escolar” com relagdo a
“livros ndo imediatamente formativos e edificantes” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 141).

Lajolo e Zilberman (1999) identificam, nos livros policiais e de ficgdo
cientifica classificados como infantis e juvenis, “a presenca de criangas [e adolescentes] como
detetives ou beneficiarios dos poderes agenciados pela ciéncia”, enquanto o ambiente de
violéncia generalizada e de corrupgao ¢ excluido das narrativas (LAJOLO; ZILBERMAN,
1999, p. 141). Ademais, “o papel do vildo ¢ sempre reservado a adultos” e “o desvendamento
do mistério por um protagonista crianca” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 142) ou
adolescente, cuja principal arma ¢ a inteligéncia, “representa um confronto entre o universo
adulto e o infantil” e juvenil (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 142). Segundo as
pesquisadoras, para atenuar “o risco de maniqueismo”, os bons adultos tém a funcdo de
“coadjuvantes dos jovens detetives” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 144). O detetive
Andrade, personagem da série “Os Karas”, cumpre esse papel nas narrativas. O policial tenta
afastar o grupo dos Karas dos perigos e ndo percebe que os adolescentes sdao, na verdade, os
grandes responsaveis por solucionar os crimes da vez. Lajolo e Zilberman comentam outra
caracteristica dessa temdtica: a “apropriacdo de elementos da realidade” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1999, p. 144), o que faz com que as historias intercalem “enredos policiais
com dados jornalisticos e historicos” e carreguem os episddios de verossimilhanga (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1999, p. 144). E o que se confirma nos titulos da série “Os Karas”, que trazem
enredos como o sequestro de adolescentes para um experimento farmacéutico, o trafico de
drogas no Pantanal, o surgimento de organizagdes neonazistas, a busca pela cura de uma
doenga letal e o sequestro da filha do presidente estado-unidense.

De acordo com Lajolo e Zilberman, os personagens centrais desses livros se
comportam de uma maneira que as aproximam “tanto de detetives mais tradicionais da
literatura policial quanto de her6is dos livros infantis de aventuras” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1999, p. 144) e as narrativas aproximam a vida cotidiana dos personagens
com a dos leitores: criancgas e adolescentes de classe média em idade escolar que vivem em
ambiente urbano (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 142). As pesquisadoras atribuem o uso
da ironia e do nonsense como igualmente responsaveis pela “inovagdo da histéria policial”

(LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 141). Ceccantini (2011) chama de “continuas atualizag¢des
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do pedagogismo” o fato de a escola ainda ser utilizada “como um dos espagos ficcionais
prioritarios para a ambientacdo de inumeras narrativas” (CECCANTINI, 2011, p. 11).
Segundo o pesquisador, isso se deve a busca, por parte do escritor, pela “pronta identificag¢do
dos professores e estudantes” com essas historias (CECCANTINI, 2011, p. 11). As historias
do grupo dos Karas tém o colégio Elite como ponto de encontro dos adolescentes; € inclusive
dentro do colégio onde se encontra o esconderijo secreto do grupo. Em alguns livros, como A4
droga da obediéncia e Droga de americana!, o colégio ¢ o local fundamental para o

desenrolar das tramas.

1.3 Literatura juvenil hoje

De acordo com os pesquisadores Aguiar, Ceccantini ¢ Martha (2012), entre as
décadas de 1980 e 2000, a literatura juvenil viveu um “momento de consolidag¢do e franca
expansdo do género” (AGUIAR; CECCANTINI; MARTHA, 2012, p. 8). Posteriormente, o
pais apresentou uma geragdo de autores capazes de renovar de forma criativa o cenario da
literatura (AGUIAR; CECCANTINI; MARTHA, 2012, p. 8). Segundo Ceccantini ¢ Aguiar
(2019), no inicio dos anos 1980, a literatura juvenil brasileira ja havia conquistado “um
espago bastante importante no universo editorial”’, com um expressivo nimero de leitores,
titulos e tiragens (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 39). Para muitos, no entanto, isso
apenas nao bastava. Era necessario formar leitores com mais consisténcia, “cobrando-se mais
complexidade, diversidade de temas e formas, textos provocativos e polissémicos, projetos
grafico-editoriais criativos e de qualidade”, o que conduziria a literatura juvenil brasileira a
maturidade (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 39). Para Ceccantini (2000), hoje temos “um
conjunto de obras significativo [na literatura juvenil brasileira] em que [o carater
pedagogizante] ndo ocorre, afirmando a autonomia do subgénero” (CECCANTINI, 2000, p.
433 apud MARTHA, 2011, p. 2).

Martha (2011) afirma que, nas narrativas juvenis contemporaneas, a
adolescéncia ja “ndo ¢ mais vista como preparacdo para a maturidade, mas considerada uma
etapa decisiva da vida” (MARTHA, 2011, p. 9). Para a pesquisadora, as personagens
adolescentes deixaram o nao-lugar de “ainda-ndo-adultos” e “ja-ndo-mais-criancas”; elas sdo
agora “portadoras de uma identidade propria e completa”, obrigadas a “refletir e a reformular
conceitos que possuem a respeito de si mesmas ¢ do mundo” (MARTHA, 2011, p. 9). As

obras contemporaneas tratam de assuntos que “anteriormente eram proibidos aos jovens
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leitores — morte, separacdes, violéncia, crise de identidade [...], sexualidade e afetividades”
entre outros (MARTHA, 2011, p. 2). Infelizmente, estamos vivendo o que a jornalista Joana
Oliveira (2020) caracteriza como um momento de “autocensura” no mercado editorial infantil
e juvenil. Alguns editores estdo optando por ndo publicar livros voltados para criangas com
seres fantasticos e do folclore brasileiro, por exemplo, devido a reclamagdes de pais que
apoiam as declaracdes conservadoras sobre literatura procedentes da atual gestdo do Governo
Federal (OLIVEIRA, 2020).

Aguiar, Ceccantini e Martha (2012) consideram ser possivel atualmente
perceber o empenho de editoras, instituigdes literarias e autores em estabelecer “distingdes
para a produgdo anteriormente designada de forma genérica como ‘infantojuvenil’ e o
mercado, agil, procura chegar a esse publico de modo diferenciado e com grande quantidade
de publicagdes” (AGUIAR; CECCANTINI; MARTHA, 2012, p. 161). Novos rotulos surgem
para tentar subdividir a literatura voltada para jovens. No entanto, a propria elasticidade do
conceito de “juventude” faz com que a tarefa se torne praticamente impossivel. De acordo
com a jornalista Raquel Cozer (2013), rotulos importados do exterior, como “young adult”
(“jovem adulto™), “new adult” (“adulto novo”) e “crossover” (“cruzamento”) utilizam
critérios como idade do publico-alvo e caracteristicas das tramas para enquadrar os leitores
(COZER, 2013). Para Ceccantini e Aguiar (2019), ¢ importante atentar-se as “condigdes
humanas, econdmicas e mercadoldgicas que induzem a produgdo de livros juvenis [...], de
modo a atender uma demanda particular. Para isso, importa a concepcdo de leitor, derivada
diretamente do tipo de jovens leitores que cada época prioriza” (CECCANTINI; AGUIAR,
2019, p. 33).

Para Lajolo e Zilberman (2017), o crescimento quantitativo e da atratividade
do segmento de livros infantis e juvenis ¢ notavel pelo “aumento do nimero de editoras e
selos voltados quase que exclusivamente para a produgdo de literatura” para esse segmento
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 76). Segundo as pesquisadoras, sdo marcas da literatura
infantil e juvenil brasileira mais contemporinea “as tiragens gigantescas, os mercados
diferenciados, a complexa convergéncia e divergéncia de projetos em curso, a pluralidade e as
intersecgdes de linguagens” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 136). Assim sendo, a
“circulacao escolar e a chancela governamental [...] evidenciam praticas que cercam a
comercializa¢do” da literatura infantil e juvenil, e asseguram “o encorpamento e a atratividade
do género” que “consolidou alto padrao de qualidade e de profissionalismo” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2017, p. 77). No entanto, a crise economica dos ultimos anos aliada a elei¢ao

de governantes mais a direita no espectro politico tém feito os programas de distribuicao de
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livros literarios no Brasil perderem félego, como no caso do PNBE e do Kit Literario da
Prefeitura de Belo Horizonte que, durante a gestdo do atual prefeito Alexandre Kalil, foi
entregue somente em 2019, quando deveria acontecer anualmente.

Para Ceccantini e Aguiar (2019), nas ultimas décadas, paralelamente ao
fendmeno das compras governamentais brasileiras, a literatura juvenil mundial esteve
“inserida numa economia globalizada” ligada a grandes grupos editoriais e a industria do
entretenimento como cinema, musica, video games, redes sociais etc. (CECCANTINI;
AGUIAR, 2019, p. 42). E importante ressaltar que parte da literatura juvenil ndo se insere
nessa dindmica, caracterizando-se, em oposi¢do, pelas baixas tiragens e por escritores e
personagens pertencentes a grupos minoritarios, como as mulheres negras. A partir de 1998,
houve uma enorme expansao da literatura juvenil devido particularmente a publicag¢do da saga
“Harry Potter” (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 42), que chegou ao Brasil em 2000. Para
Ceccantini (2011), o “fendomeno Harry Potter” foi responsavel por colocar “a leitura de novo
na moda” e levar os “jovens leitores brasileiros a ler para além de certos modelos ja
cristalizados” (CECCANTINI, 2011, p. 3). Segundo o pesquisador, houve também o mérito
de “colocar em xeque a precariedade de padrdes rigidos que se foram criando no mercado
editorial e no meio educacional”, o que levou a um “aprisionamento da produgao literaria em
camisas de forca” responsaveis por “empobrecer a literatura e o processo de formacao do
leitor” (CECCANTINI, 2011, p. 3).

Guilherme Ribeiro, Jéssica Tolentino e Marilia Ribeiro (2019) consideram que,
apesar da populariza¢do das tecnologias digitais e do alarmismo diante do “fim da leitura no
papel”, “nunca se produziu tantos livros como agora no Brasil ¢ no mundo”, com destaque
para o crescimento do segmento infantil e juvenil (RIBEIRO; TOLENTINO; RIBEIRO, 2019,
p- 87). Em entrevista, o escritor Pedro Bandeira afirma que “antes de haver internet, televisao
e jogos eletronicos, ninguém lia no Brasil” (MAGRO, 2011, p. 567), ja que as taxas de
analfabetismo eram altas. Ele ndo v€ a internet e o video game como um problema causador
da chamada “crise da literatura”; o autor considera-os simplesmente outros tipos de leitura
(MAGRO, 2011, p. 526).

Pinheiro comenta sobre esse discurso da “‘crise da leitura’ presente no mundo
ocidental ha algumas décadas” (PINHEIRO, 2013, p. 38). Ela ja havia sido anunciada em
outros momentos da historia, como na época da popularizagao da televisdo. Segundo Pinheiro

3

(2013), essa suposta crise “vem sendo diagnosticada a partir de observagdes das praticas
relacionadas a ‘qualidade’ e a ‘quantidade’ do que vem sendo lido e, mais recentemente, vem

sendo associada a grande propagagcdo do mundo digital” (PINHEIRO, 2013, p. 38). Esse
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discurso se faz presente quando professores de Portugués e Literatura enfatizam que seus
alunos “ndo gostam de ler” e “nao tém o habito da leitura literaria” (PINHEIRO, 2013, p. 38).
No entanto, deve-se perguntar o que esses criticos consideram leitura literdria, j4 que nunca
antes houve tanta variedade de livros e tanto acesso a eles. Talvez os adolescentes estejam
lendo livros que sdo menos consagrados pela critica e pela escola, mas com os quais detém
maior identificacdo, quando comparados aos livros recomendados em sala de aula pelos
professores, em carater avaliativo.

A pesquisadora Gemma Lluch considera que hd uma “dupla mao em relagdo a
leitura dos jovens no século XXI” (LLUCH, 2012, p. 40-44 apud CECCANTINI; AGUIAR,
2019, p. 43). Em uma direcdo, apresenta-se a “leitura recomendada” pela escola, que circula
no meio escolar e ¢ legitimada por educadores, pela critica especializada e por prémios
literarios, além de ser aprovada por “mediadores adultos”, sejam eles pais, professores,
editores, bibliotecarios etc (LLUCH, 2012, p. 40-44 apud CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p.
43). Na outra direcdo, apresentam-se as chamadas ‘“narrativas de compra por impulso”,
associadas aos livros mais comerciais (LLUCH, 2012, p. 40-44 apud CECCANTINI;
AGUIAR, 2019, p. 43). Segundo Lluch, essa leitura, feita fora do circuito escolar,
transformou o modo de publicacdo das editoras, que contam agora com uma “forma de
participacdo dos leitores”, principalmente pela internet (LLUCH, 2012, p. 40-44 apud
CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 43). A partir desse processo, 0os jovens tornaram-se
“consumidores culturais muito mais ‘auténomos’ e independentes dos mediadores” adultos, e
criaram uma ‘“identidade coletiva’ de leitores”, conquistando uma “posi¢do de sujeitos”
(LLUCH, 2012, p. 40-44 apud CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 43-44). Outra tendéncia da
literatura juvenil observada por Lluch ¢é seu carater “de fronteira”, por ser “compartilhada
tanto por jovens quanto por adultos” (LLUCH, 2012, p. 40-44 apud CECCANTINI;
AGUIAR, 2019, p. 44), diferenciando-se, por vezes, pelos elementos do projeto grafico e do

paratexto presentes em uma ou outra edigao.

1.4 Instituicio escolar e questionamento do “género”

Ceccantini e Pereira (2008) apresentam trés modos de ler os textos juvenis: o
primeiro modo deve ir “além da mera leitura de entretenimento com que sdo consumidos na

velocidade da industria cultural” (CECCANTINI; PEREIRA, 2008, p. 8); o segundo modo

deve ir “além do pragmatismo com que a escola dele se apropria, como simples meios para
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cumprir as mais variadas tarefas escolares” (CECCANTINI; PEREIRA, 2008, p. 8); ¢ o
terceiro deve ir “além do exercicio da critica literaria” (CECCANTINI; PEREIRA, 2008, p.
8).

Para Pinheiro (2007), a literatura infantil e a literatura juvenil na escola
“podem ser compreendidas como instrumento da pedagogia” e, “mesmo as historias de
qualidade estética reconhecida pela critica, ao ser apropriadas pela escola, acabam sendo
vitimas, muitas vezes, de uma inadequada escolarizacdo” (PINHEIRO, 2007, p. 77). Segundo
a pesquisadora, desde sua origem a literatura infantil e a literatura juvenil “vém sendo
prisioneiras do processo de formagdo do aluno”, mas, “ao mesmo tempo em que a instituicao
escolar as aprisiona”, € responsavel por expandir seus mercados, constituir seus leitores e
garantir a circulagdo dos livros, “o que resulta em ‘lucros’ para autores e editores da 4rea”
(PINHEIRO, 2007, p. 77). Pinheiro conclui que a literatura infantil e a literatura juvenil “se
mostram prisioneiras ¢ camplices desse complexo processo cultural de formacao de leitores”
(PINHEIRO, 2007, p. 77).

Segundo Zilberman (1999), “a leitura e a literatura na escola sempre se
apresentam com um carater propedéutico, preparando [0 jovem leitor] para o melhor, que vem
depois” (ZILBERMAN, 1999 apud PINHEIRO, 2004, p. 120). E a concepgéo da adolescéncia
e da literatura juvenil como uma “zona de fronteira, espago intermediario e transitorio”
(CECCANTINI; PEREIRA, 2008. p. 9), a “moratéria” descrita anteriormente por Kehl (2004)
e Calligaris (2013). Muitos acreditam que as literaturas infantil e juvenil devem “‘ser apenas
instrumento para o comego do percurso” de um leitor (MAGRO, 2011, p. 428), concepgao
compartilhada pelo autor Pedro Bandeira. Para ele, a literatura juvenil ¢ mais “um passo
anterior da literatura adulta” do que “um passo cronoldgico a frente da literatura infantil”
(MAGRO, 2011, p. 452). Segundo Bandeira, a literatura juvenil ¢ formada pelas historias
“filhas dos folhetins, dos textos curtos ¢ de a¢dao”. Ela seria, entdo, uma “simplificagdo da
literatura dita adulta, ou sem idade” (MAGRO, 2011, p. 452). Essa concep¢ao de literatura
juvenil como preparatoria pode ser problematica por reiterar ainda mais o conflito que se
passa na vida do adolescente, que necessita provar aos pares e aos adultos que ja é capaz de se
incluir no mundo dos mais velhos.

Cademartori questiona: “como subsiste algo tdo restrito denominado literatura
juvenil? Trata-se mesmo de um género?” (CADEMARTORI, 2009, p. 60). Para ela, a
literatura juvenil determina um “tipo de texto aceito e promovido por determinada
instituicao”, a escola, e ¢ enderegada aos alunos das séries finais do ensino fundamental e do

ensino médio. H4 um “carater instrumental” atribuido a ela (CADEMARTORI, 2009, p. 60-
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61). Para a pesquisadora, esse vinculo da produgdo literaria com a escola confere a literatura
juvenil “um carater problematico”, ja que a concepgao de género € voltada a uma instituicao e
ndo a um sujeito leitor (CADEMARTORI, 2009, p. 62). Tomando por base essa interpretacao,
pode-se dizer que a critica generalizante a falta de leitura dos jovens muitas vezes demonstra
desconhecimento sobre a vida desses leitores e também certo preconceito com os tipos de
livros lidos por eles, por nao serem livros considerados candnicos ou que foram
recomendados pela escola.

Para Lajolo e Zilberman (2017), a grande producdo contemporanea de livros
que hoje circulam entre criangas e jovens proscreve “qualquer categorizacdo ortodoxa de
titulos” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 14). Por outro lado, o escritor Pedro Bandeira
comenta ser “conveniente a utilizagdo dos adjetivos ‘infantil’ e ‘juvenil’” para o tipo de
literatura que ele faz; seriam “apenas indicativos que nada prejudicam” (MAGRO, 2011, p.
493). Apesar da grande variedade de titulos e da dificuldade em categorizar obras pela
utiliza¢dao (em sala de aula) ou pela faixa etaria do publico-alvo, acredito que o emprego das
categorias “infantil” e “juvenil” ainda permanecerd. Elas servem para nortear a escolha dos
professores e podem ser utilizadas como respaldo em caso de descontentamento de pais, por
exemplo. O livro “sinalizado” como infantil ou juvenil garante sua adequagdo para o uso em
sala de aula.

Em sua tese, Larissa Cruvinel (2009) comenta que “o rétulo de literatura
juvenil faz com que haja uma dependéncia maior em relacdo ao publico-leitor para o qual as
obras sdo escritas. Em face disso, os escritores, para serem aceitos, precisam se voltar para as
especificidades de uma leitura que agrade aos adolescentes” (CRUVINEL, 2009, p. 16).
Segundo a pesquisadora, esse termo ¢ considerado “inoperante para rotular a diversidade das
obras” (CRUVINEL, 2009, p. 18). E também inoperante para rotular a diversidade dos
jovens, cujas vivéncias sdo muitas vezes determinadas por fatores como o género, a classe
social e/ou a raga de cada um. Além disso, “assumir a denominagdo de escritor para jovens
significa aceitar que as obras produzidas serdo tdo passageiras quanto a idade de seus leitores”
(CRUVINEL, 2009, p. 18). Essa seria entdo “uma forma de negar a liberdade criativa inerente
a propria literatura”, se forem levadas em conta “as necessidades especificas de um tipo de
leitor” no processo de producdo (CRUVINEL, 2009, p. 18). Lajolo e Zilberman (2017)
comentam que, muitas vezes, as institui¢des mediadoras de uma obra literaria, como a escola,
“ndo levam em conta a vontade do leitor”, piblico que nesse caso ¢ formado por “leitores
mais jovens” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 67). Pedro Bandeira vé a questdo de outra

maneira. Para ele, “os alunos, indiretamente, sao os verdadeiros responsaveis pelo sucesso ou
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fracasso de um livro, pois se uma professora adotar um livro de seu gosto que ndo agrade seus
alunos, nunca mais voltard a adotar o mesmo livro” (MAGRO, 2011, p. 571). Sua obra 4
droga da obediéncia, publicada em 1984, ha anos ¢ o livro juvenil mais adotado nas escolas
do Brasil (MAGRO, 2011, p. 571).

Para Maria Alice Faria (2008), a producdo literaria brasileira voltada para
criangas [e adolescentes] vive a tensdo entre “pedagogismo e proposta emancipatoria,
massificacdo e liberdade expressiva” (FARIA, 2008, p. 225). Para Lajolo e Zilberman (1999),
a producdo contemporanea revela a “permanéncia da preocupacdo educativa, comprometida
agora com outros valores, menos tradicionais [...]” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 161)
do que aqueles por elas observados antigamente, como o patriotismo exacerbado, a
idealizacdo do modo de vida no campo e a postura normativa e autoritaria. Para Faria (2008),
“o pedagogismo pode estar muito bem articulado numa narrativa para adolescentes, com as
qualidades literarias do texto, além de atender as imposi¢des do mercado, que pede livros que
tratem de problemas atuais dos jovens, com posicdes criticas e formativas” (FARIA, 2008, p.
254).

Segundo Cruvinel (2009), “o moralismo e o didatismo” tém cedido espago
para temas “ligados a realidade do adolescente”, assim como “os temas de todos os tempos,
como a morte, o amor, a perda, sao abordados a partir de um olhar do jovem” (CRUVINEL,
2009, p. 25). Pedro Bandeira considera que “nas ultimas décadas, os objetivos sdo mais
amenos quanto ao didatismo. O que se pretende mesmo ¢ encantar, seduzir a crianga € o
jovem para a leitura [...]. Deve-se também conseguir que o leitor jovem se identifique com as
personagens [...]” (MAGRO, 2011, p. 424). No entanto, para Lajolo e Zilberman (2017), o
que pode acontecer ¢ um cerceamento da produgdo literaria por meio de uma patrulha
impiedosa de “enredos, peripécias e personagens”, trazendo o risco de “pasteuriza¢do do
produto” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 71). Sendo assim, o livro infantil [e juvenil]
perderia seu perfil de vanguarda, ja que o pré-requisito da ruptura daria lugar a “satisfacao das
expectativas do publico” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 71).

Em todo caso, Ceccantini e Pereira (2008) consideram que as contribui¢des
serdo sempre de peso para a formagdo de leitores em um “pais de tradi¢do iletrada”
(CECCANTINI; PEREIRA, 2008, p. 9). E o que afirma Bandeira a respeito da importancia
dele e de outros escritores no cendrio do “género infantojuvenil”: seu trabalho e o de seus
colegas estimularam muitas criancas e jovens a se tornarem leitores, como “lhe foi revelado
nas correspondéncias que trocou e troca com seu publico” (MAGRO, 2011, p. 426). Ainda

sobre leitura, Bandeira diz ndo saber como as pessoas chegaram a conclusao de que hoje se 1é
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menos, ja que a maior parte da populagdo era analfabeta até pouco tempo. Nesse contexto,
muitos pais de jovens ndo eram leitores; seus filhos foram “seduzidos pela leitura na escola
por causa do empenho ‘das professoras’ (MAGRO, 2011, p. 428).

A partir de uma pesquisa feita com alunos do ensino médio, Pinheiro (2013)
observou uma grande leitura de best-sellers pelos estudantes, livros “que ndo costumam ser
solicitados por professores” (PINHEIRO, 2013, p. 42), o que significa que os jovens tém
escolhido suas proprias leituras. Isso demonstra que eles tém sido mais influenciados pela
midia (com as listas dos “mais vendidos”, por exemplo) do que pela escola (PINHEIRO,
2013, p. 42), além de receber influéncia de colegas e de criadores de contetidos relacionados a
livros nas redes sociais. A pesquisadora conclui que “a hipotese de que os alunos [do ensino
médio] ndo leem literatura ndo se confirmou”, ja que existe uma “leitura paralela, ndo
solicitada e ndo autorizada”, que ndo ¢ legitimada “pela escola e pela sociedade”, por ser
“composta prioritariamente por best-sellers e livros voltados para o publico juvenil”
(PINHEIRO, 2013, p. 45).

Em sua dissertagdo, Florence Barbosa Gomes Santos (2013) revela que os
professores de portugués/ literatura consideram a faixa etaria dos alunos na escolha do livro
utilizado em sala de aula (SANTOS, 2013, p. 55). Com relagdo as tematicas, aquelas
relacionadas ao crescimento pessoal dos alunos, que permitem interdisciplinaridade e/ou
tematicas contemporaneas foram as mais observadas na escolha dos professores (SANTOS,
2013, p. 59). Para Cruvinel (2009), cole¢des voltadas para o consumo nas escolas, como a
série Vaga-Lume, preocupam-se em “corresponder as necessidades dos professores”
(CRUVINEL, 2009, p. 77), fazendo com que autores predeterminem suas escolhas tematicas,
com o intuito de buscar temas capazes de atrair a atenc¢do do leitor e, a0 mesmo tempo, que
“possam ser uteis ao desenvolvimento escolar do adolescente” (CRUVINEL, 2009, p. 77). A
pesquisadora comenta como “as obras passam por um processo de uniformizacao de conteudo
e de estilo para se adequarem as exigéncias do mercado e aos pressupostos” do que se acredita
ser a literatura voltada para o juvenil (CRUVINEL, 2009, p. 78). Nesse aspecto, segundo
Borelli (1996, p. 122 apud CRUVINEL, 2009, p. 78), a obra literaria se iguala a qualquer
outro produto da industria cultural. Pedro Bandeira revela que é comum as editoras
encomendarem textos de acordo com a moda, voltados para determinado publico-leitor ou
ainda para projetos educacionais vigentes (MAGRO, 2011, p. 424). Ele afirma gostar de
inserir todos os temas a fim de privilegiar o “aspecto criativo de uma histéria” (MAGRO,
2011, p. 424). Bandeira também declara que “o escritor de literatura infantil e juvenil precisa

muito do apoio ‘da professora’ para ser bem-sucedido” (MAGRO, 2011, p. 426).
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Segundo Pinheiro (2004), os alunos das antigas 4* e 5 séries (atuais 5° e 6°
anos do ensino fundamental) sdo categorizados tanto quanto leitores da literatura infantil
como da literatura juvenil, o que demonstra que estdo atravessando “uma fase da vida de
dificil defini¢do, podendo ser considerados criancas ou jovens” (PINHEIRO, 2004, p. 119).
Entre os 10 e 11 anos, esses alunos “costumam ser classificados como pré-adolescentes”
(PINHEIRO, 2004, p. 119). Com relagao aos critérios de classifica¢ao, ¢ importante fazer com
que os gostos e as possiveis dificuldades de cada leitor sejam respeitados, evitando enquadra-
los em categorias que, dependendo, podem contribuir para criar até mesmo uma aversao a
leitura literaria.

A partir de uma pesquisa realizada com alunos dessa faixa etaria (10 e 11
anos), Pinheiro conclui ainda que os alunos reproduzem o conceito de literatura infantil e
juvenil relacionado “a quantidade de coisas escritas no papel” (PINHEIRO, 2004, p. 117).
Portanto, “os livros que apresentam muitas ilustracdes e pouco texto seriam voltados para
criangas” e, “quanto mais texto escrito ele possuir, maior devera ser a idade de seu publico-
alvo” (PINHEIRO, 2004, p. 117). Com essa pesquisa, foi possivel concluir que os alunos
“reproduzem conceitos de leitura e de literatura pertencentes ao ‘senso comum’” vindos
principalmente da escola e da familia (PINHEIRO, 2004, p. 117). Por conta disso, para a
pesquisadora, a leitura dos jovens acaba sendo rigorosamente controlada por essas
instituicdes, que permitem apenas a leitura de “parte especifica da produgdo literaria,
nomeada de acordo com seu publico-leitor alvo: a literatura juvenil” (PINHEIRO, 2004, p.
117).

Pinheiro (2004) finaliza com a indagagdo: “o que vem caracterizando a
literatura juvenil? Serd o jovem um leitor escolar, cuja leitura ¢ determinada nao apenas pela
sua idade cronoldgica, mas também pela série em que se encontra na escola?” (PINHEIRO,
2004, p. 119). Acerca da “separacdo entre as instancias de produgdo e recepcao da literatura
entre leitores jovens e leitores adultos” (PINHEIRO, 2004, p. 119), Graga Paulino comenta:
“Quando se separa a literatura juvenil da adulta, o transito (entre as instancias de produgao,
circulagdo e recepcdo da literatura) se interrompe, € o congestionamento pode deixar leitores
parados no mesmo tipo de texto [...] por muito tempo” (PAULINO, 2001 apud PINHEIRO,
2004, p. 119). Certamente isso pode contribuir para o abandono do interesse pela leitura, ja
que muitos estudantes tém acesso a livros literarios apenas durante a vida escolar.

O trabalho na biblioteca escolar me colocou diante de varios questionamentos
relacionados a literatura juvenil que foram discutidos ao longo do capitulo, a comegar pelos

critérios de classificagdo e disposicao dos livros nas estantes. Como etiquetar, literalmente,
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um livro como infantil, infantojuvenil (nomenclatura adotada pela PBH) ou “adulto” quando
os conceitos sdo complexos e abarcam interpretagdes variadas? Como sugerir leituras aos
jovens estudantes sabendo que elas podem ser censuradas por pais e até mesmo pelos
professores? O que se busca ¢ o equilibrio entre o pedagogismo, o valor literério, a sedugdo da
industria cultural e o gosto dos professores ¢ de cada estudante para a formacdo de novos

leitores.
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2 AELABORACAO MATERIAL DO LIVRO

2.1 O projeto grafico

O ABC da ADG (Associagdao dos Designers Graficos) define projeto grafico
como o “planejamento das caracteristicas grafico-visuais de uma peca grafica, seja uma
publicacdo, um folder ou um cartaz, envolvendo o detalhamento de especificacdes para a
producdo grafica, como formato, papel, processos de composi¢do, impressao e acabamento”
(ADG, 2012, p. 162). Na mesma linha, Camargo comenta que o projeto grafico de um livro
envolve varios profissionais e abrange decisdes relacionadas ao “formato, nimero de paginas,
tipo de papel, tipo e tamanho das letras, mancha [...], diagramacao [...], encadernagdo [...], o
tipo de impressao [...], nimero de cores de impressdo etc” (CAMARGO, 1995, p. 16 apud
CORREA; PINHEIRO; SOUZA, 2019, p. 73). Com relacdo aos termos utilizados para
descrever o processo, os termos “projeto grafico” e “design grafico” sdo sindnimos, segundo
Moraes (2008, p. 54 apud PINHEIRO, 2018, p. 130).

O projeto editorial de um livro ¢ de responsabilidade do editor, cujas decisdes
se referem a presenga ou ndo de apresentacdo, textos na 4 capa e orelhas, folhas de guarda,
informagdes sobre autores e notas de rodapé, ou seja, os chamados elementos do paratexto,
segundo Gérard Genette (2009). Esses elementos podem ser modificados a cada nova edicao e
eles incluem decisdes acerca do formato, papel e tipografia, que se referem ao projeto grafico.
Desse modo, muitos elementos do projeto grafico fazem parte dos elementos paratextuais de
uma obra (CORREA; PINHEIRO; SOUZA, 2019, p. 74-75). Sendo assim, ¢ importante
ressaltar que, durante a analise dos livros da série “Os Karas”, um mesmo elemento podera ser
categorizado como elemento tanto do projeto grafico como do paratexto das obras,
dependendo do autor consultado. Ainda sobre os termos utilizados, ¢ comum a utilizagdo do
termo “‘projeto grafico-editorial” para se referir as duas etapas (projeto grafico e projeto
editorial) ou considerar que o termo “projeto editorial” abarca também o projeto grafico
(CORREA; PINHEIRO; SOUZA, 2019, p. 74).

O designer Richard Hendel (2006) comenta que, com o passar do tempo,
algumas editoras “mostraram que livros bem-feitos fazem sucesso no mercado”, o que
“sugere que os leitores valorizam o design adequado [...] e levam em conta ndo apenas o
preco, mas também a apresentacdo” (HENDEL, 2006, p. 131). Em sua dissertacdo, Eliane

Cristina de Sousa (2017) comenta que no mercado brasileiro, até a década de 1940, o conceito
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estético a respeito do livro era considerado um fator sem importancia, “bastava apenas
comunicar o contetido”. Por isso, era comum que os livros fossem “brochuras com folhas mal
aparadas, com tipos [...] grosseiros e impressdo descuidada” (SOUSA, 2017, p. 73). José
Olympio, inspirado pelas composi¢des editoriais francesas, foi o editor responsdvel por
conferir mais valor ao aspecto grafico do livro. Segundo Sousa (2017), ele e sua equipe foram
“precursores na renovagao das produgdes grafico-editoriais primorosas do ponto de vista da
ilustragdo e do acabamento” (SOUSA, 2017, p. 73), além de serem responsaveis pela
“intensificacdo do uso de textos criticos nas orelhas” dos livros (SOUSA, 2017, p. 74).

Na elaboracdo do projeto grafico de um livro, um dos conceitos a serem
levados em consideracao ¢ o conceito de legibilidade. Em sua dissertagao, Daniel Alvares
Lourengo (2011) explica que o termo “‘se refere tanto a forma das letras [...] quanto ao espago
entrelinhas, entreletras e entrepalavras, que estdo relacionados ao espaco vazio entre as linhas,
letras e as palavras” (LOURENCO, 2011, p. 87). Segundo Lourengo, a legibilidade também
esta relacionada a velocidade da leitura, aos fatores ambientais, ao nivel de fadiga do leitor e
aos aspectos culturais, habilidades e experiéncias do leitor (LOURENCO, 2011, p. 88).

Thais Arnold Fensterseifer (2012) explica que a leiturabilidade, por outro lado,
ocupa-se da compreensdo dos textos e depende da “organizagdo da informagdo em si”
(FENSTERSEIFER, 2012, p. 36). Segundo Frascara (2003 apud FENSTERSEIFER, 2012, p.
36), a disposi¢do de pardgrafos, a pontuagdo, o comprimento de linha e as quebras de linha
contribuem, como um todo, para a compreensao, a memorizagao e a observacao do texto. Um
texto pode ser legivel, mas ndo ter boa leiturabilidade, sua leitura ndo é confortavel e pode
tornar-se cansativa (FENSTERSEIFER, 2012, p. 36).

Ademais, segundo Fensterseifer (2012), as decisdes tomadas pelo designer
com relacdo ao projeto “devem adequar-se ao publico-alvo e a finalidade da publicag¢ao”
(FENSTERSEIFER, 2012, p. 24), como decisdes acerca do formato, do tamanho, da grade, da
tipografia, da estrutura, do leiaute e dos acabamentos utilizados na publicagdo. Para a
pesquisadora, o projeto grafico deve adequar-se ao uso especifico do livro para torna-lo
cdmodo para o manuseio e cumprir sua fungdo (FENSTERSEIFER, 2012, p. 24). Na mesma
linha, Genette comenta que “existem casos em que a realizagdo grafica é inseparavel do
proposito literario” da obra (GENETTE, 2009, p. 36). Para Pinheiro (2018), pode-se
considerar, em livros infantis contemporaneos, “o trabalho do designer uma terceira
linguagem” (sendo a primeira a escrita e a segunda a visual) (PINHEIRO, 2018, p. 130).

Esses livros se caracterizam pelo “tripé formado por: texto escrito, ilustracdo e projeto
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grafico” (PINHEIRO, 2018, p. 130). Segundo a pesquisadora, o projeto grafico torna-se “mais
um elemento a ser lido” (PINHEIRO, 2018, p. 143).

Sobre a recepgdo do texto, Ceccantini e Aguiar (2019) comentam que, assim
como a série ou colecdo a que estd associado um texto, decisdes editoriais acerca da capa,
projeto grafico, presenga ou nao de ilustragdes, elementos do paratexto (orelha, 4* capa, notas
etc) podem afetar essa recepcdo (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 48). Segundo os
pesquisadores, o livro, em toda a sua materialidade, e ndo apenas o texto em si, “até mesmo o
tipo de marketing concebido para a distribui¢do e a circulagdo da obra”, contribuem para que
um livro seja percebido como infantil, juvenil, “adulto” ou “de fronteira”, ou até mesmo que
seja recebido como um livro para “circulagdo em meio escolar” ou voltado para a “compra
por impulso” (CECCANTINI; AGUIAR, 2019, p. 48-49).

Como exemplo da influéncia do publico-alvo na producdo editorial, Alan
Powers relata que entre os anos de 1960 e 1970 nos Estados Unidos, “grande parte da
producao [de livros] se destinava a escolas e bibliotecas publicas, cujos critérios de selecdo
eram diferentes daqueles das livrarias” (POWERS, 2008, p. 96). Segundo o pesquisador,
como os livros eram vendidos por “recomendagdo de resenhas e antincios especializados, o
projeto grafico das sobrecapas ndo exigia necessariamente muita atencdo” (POWERS, 2008,
p. 96). Por outro lado, as medalhas de prémios como Newbery e Caldecott aplicadas a
sobrecapa dos livros “eram uma 6tima maneira de impulsionar as vendas” (POWERS, 2008,
p. 82).

A respeito das reedigdes, Maira Lacerda e Jackeline Lima Farbiarz (2019)
comentam que para cada nova publica¢do, nao basta reimprimir um livro, “¢€ necessario que
ele seja novamente pensado e ‘resolvido’, tendo em vista o seu novo contexto” (LACERDA;
FARBIARZ, 2019, p. 65). Para cada nova edi¢do, existe “uma nova obra, um novo objeto, um
novo enunciado e novas formas de leitura” (LACERDA; FARBIARZ, 2019, p. 65). Segundo
as pesquisadoras, o “objeto-livro” ¢ “composto por diferentes elementos e linguagens — texto,
ilustracdo, projeto grafico, paratextos” (LACERDA; FARBIARZ, 2019, p. 66). Sendo assim,
“qualquer modificagdo em um desses elementos” modifica o objeto-livro, assim como “as
possibilidades de construcdo de significado ofertadas ao leitor durante a experiéncia de
leitura” (LACERDA; FARBIARZ, 2019, p. 66). Segundo a gerente editorial Isabel Lopes
Coelho (2019), “no ambito do processo de edi¢do, [os paratextos como] os textos de 4° capa,
orelha, apresentacdo e [...] os demais conteudos de apoio — representam a tonica da intencao

do projeto editorial [...]” (COELHO, 2019, p. 152). Para Thompson (2013 apud SOUSA,
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2017, p. 63), o livro revela tanto as forcas, a dinamicidade e as especificidades do campo
editorial quanto dos meandros do seu proprio percurso, observado em suas distintas edigoes.

Para Coelho (2019), entre os objetivos de se produzir uma nova edi¢ao esta o
“desejo de modernizar o aspecto grafico das obras”,com o objetivo de criar um modelo
imagético para uma nova “representacdo pictorica das personagens, além de conferir as
edicoes uma linguagem grafica mais proxima da expectativa dos leitores e artistas
contemporaneos” (COELHO, 2019, p. 155). Chartier (1996 apud FERREIRA; VALENTE,
2019, p. 159) declara que as obras sdo reeditadas de maneira que atraia os potenciais leitores a
partir de recursos que “ddo suportes méveis as possiveis atualizagdes do texto, permitindo
[...] um comércio eficaz entre textos moveis e leitores que se alteram, traduzindo no impresso
as mutagdes do publico e propondo novas significagdes além daquelas que o autor pretendia”.
A série “Os Karas”, de Pedro Bandeira, contabiliza a publicagdo de cinco edi¢des ao longo de
30 anos. E visivel a modernizagio dos elementos graficos das obras, com o intuito de
aproximar-se dos leitores da época de cada publicagao.

Para Hendel (2006), sdo dois os caminhos que podem ser tracados pelo
designer: “refletir uma época ou um local particular” ou optar pelo “gosto contemporaneo”
(HENDEL, 2006, p. 11). Ambos os casos tém “seus méritos ¢ seus problemas”: a novidade,
por exemplo, “ndo € necessariamente uma virtude”’; um design deve ser diferente do esperado
apenas quando deseja acrescentar algum “nivel de sentido ao texto” (HENDEL, 2006, p. 12).
Hendel questiona se seria “possivel fazer o design de um livro que ndo reflita de alguma
forma a época em que foi feito” (HENDEL, 2006, p. 12). O designer relembra que os livros
duram, e, por isso, € facil examinar varios exemplares e “saber imediatamente quando e onde
foram feitos seus projetos graficos” (HENDEL, 2006, p. 12). Os livros da série “Os Karas”
langados em meados da década de 1980 sdo um exemplo de como ¢ possivel identificar
elementos da época em seus projetos graficos. As montagens fotograficas das capas da Edicao
80 e suas ilustragdes do miolo dos livros sdo os principais elementos responsaveis por
transportar o leitor para a época de publicagdo, como sera abordado no proximo capitulo.

Segundo Cruvinel (2009), em muitos casos ¢ uma decisdo editorial fazer “com
que uma obra seja relangada em uma colegao para adolescentes”, por exemplo (CRUVINEL,
2009, p. 19). O acréscimo de fichas de leitura e dossi€s pedagodgicos demonstram “a
consciéncia, por parte da editora, do aspecto educativo necessario” (CRUVINEL, 2009, p. 19)
quando a obra se destina ao publico especifico juvenil. Para a pesquisadora, “o texto pode até
ser o mesmo, mas o direcionamento, a perspectiva e o projeto grafico das edigdes sdo

diferentes” (CRUVINEL, 2009, p. 19). E o caso de publicagdes de obras consideradas
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“classicos da literatura”, cujas edigdes variam de acordo com a idade e o ano escolar do leitor,
ou até mesmo de sucessos contemporaneos como a saga “Harry Potter”, que apresenta edi¢des
com elementos paratextuais voltados para o publico infantil e juvenil e também para o

chamado “jovem adulto”.

2.2 O paratexto

O critico literdrio e tedrico da literatura Gérard Genette, em Paratextos
editoriais, define os paratextos como “producdes, verbais ou nao, como um nome de autor,
um titulo, um prefacio, ilustragcdes, que nunca sabemos se devemos ou ndo considerar parte
[do texto], mas que em todo caso o cercam e o prolongam” para apresenta-lo e garantir sua
recepgdo e consumo sob a forma de um livro (GENETTE, 2009, p. 9). O tedrico afirma que
“ndo existe, € que jamais existiu, um texto sem paratexto” e que este estd sempre se
modificando “conforme as épocas, as culturas, os géneros, os autores, as obras e as edi¢cdes de
uma mesma obra” (GENETTE, 2009, p. 11). Genette chama a capacidade da mensagem a ser
transmitida de forca ilocutéria: “um elemento do paratexto pode comunicar uma mera
informacao, por exemplo o nome do autor [...] ou pode dar a conhecer uma inten¢dao ou
interpretagdo autoral e/ou editorial” (GENETTE, 2009, p. 16).

Segundo Genette (2009), “cada elemento de paratexto tem sua propria historia.
Alguns elementos sdo tdo antigos quanto a propria literatura, outros nasceram” com a
invengao do livro ou do jornalismo (GENETTE, 2009, p. 20); alguns desapareceram ou foram
substituidos, enquanto outros parecem sofrer uma evolucdo mais rapida ao longo do tempo
(GENETTE, 2009, p. 20). Ele afirma que “a historia geral do paratexto” ¢ ritmada pela
evolugdo tecnoldgica, responsavel pelos fenomenos de substitui¢ao, compensagao e inovagao
que garantem seu progresso e eficacia (GENETTE, 2009, p. 19-20). Como exemplo, podemos
perceber que, ao longo das décadas, elementos como a capa, a 4* capa e as orelhas sofreram
alteracdes consideraveis nos livros pertencentes a série “Os Karas”.

Com relacdo a “situagdo temporal do paratexto”, Genette explica que um
elemento pode aparecer antes de a primeira edicdo ser lancada, como os panfletos de
divulgacao e antncios de “no prelo”(GENETTE, 2009, p. 12). Outros elementos “aparecem
ao mesmo tempo que o texto: ¢ o chamado paratexto original, como prefacio”(GENETTE,
2009, p. 12). E ainda existem elementos que “aparecem mais tarde que o texto”, em uma

segunda edi¢do, por exemplo (GENETTE, 2009, p. 13). Segundo o teodrico, os elementos de
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paratexto “podem também desaparecer, definitivamente ou ndo, por decisdo do autor, por
intervencdo alheia, ou em virtude do desgaste do tempo” (GENETTE, 2009, p. 13). Sousa
(2017) considera esses elementos ‘“ambientes tipicos de transicdo, sensiveis aos reveses
editoriais” (SOUSA, 2017, p. 94). Acerca dessas mudangas nos elementos paratextuais, a

pesquisadora considera que

enquanto ambiente de articulagdo editorial e, por isso, de transicdo, a cada novo
trabalho, estdo associados a causas diversas [...]. A configuracdo de aparatos
paratextuais atrelam-se aos propésitos de atendimento as finalidades
mercadoldgicas, manutencdo de padrdes editoriais, a rememoragdo da imagem do
autor ¢ do romance, a elaboragdo de produtos para publicos diferentes — estetas,
colecionadores, estudantes do ensino médio e universitarios. Enfim, sdo elementos
adicionados ao livro, a fim de promover a adequagdo necessaria do texto do romance
aos diversos publicos, momentos ¢ estratégias, conjugando as especificidades do
tempo da obra e as demandas editoriais (SOUSA, 2017, p. 92).

Um elemento de paratexto estd sempre situado em algum lugar em rela¢do ao
proprio texto (GENETTE, 2009, p. 12). Partindo dessa afirmacdo, Genette (2009) divide o
paratexto em dois grupos: o primeiro deles, chamado peritexto editorial, ¢ a zona do paratexto
que se encontra sob a responsabilidade direta da edicdo, ou seja, do fato de um livro ser
editado, reeditado e proposto ao publico sob varias apresentagdes mais ou menos diferentes. O
peritexto caracteriza a categoria mais tipica, na qual os elementos se situam em torno do texto,
“no espago do mesmo volume” (GENETTE, 2009, p. 12), como a capa e a pagina de rosto, €
também os relacionados a realizagdo material do livro, como a “escolha do formato, do papel,
da composicdo tipografica etc” (GENETTE, 2009, p. 21). Muitos desses elementos
categorizados por Genette como peritexto sdo os elementos que constituem o projeto grafico
dos livros.

O segundo grupo diz respeito ao epitexto. Genette (2009) os caracteriza como
“as mensagens que se situam, pelo menos na origem, na parte externa do livro”, em um
suporte mididtico, como conversas € entrevistas, ou em uma comunica¢do privada, como
correspondéncias e diarios (GENETTE, 2009 p. 12). O epitexto “ndo se encontra anexado
materialmente ao texto no mesmo volume, mas [...] circula de algum modo ao ar livre, num
espago fisico e social virtualmente ilimitado”, ou seja, “em qualquer lugar fora do livro”
(GENETTE, 2009 p. 303). Genette explica que as “ocasides temporais do epitexto” podem
ser: anteriores ao texto (como em testemunhos particulares), originais (como entrevistas no
lancamento de um livro) e posteriores ao texto (como comentarios, entrevistas, coloquios)
(GENETTE, 2009 p. 304). Segundo o tedrico, o epitexto pode ser tanto de autoria do autor
como do editor, € o publico ndo ¢ somente o leitor do texto, mas também o publico de um

meio de comunicagdo ou conferéncia (GENETTE, 2009 p. 304).
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Assim, essas duas categorias (peritexto e epitexto) formam o que Genette
denomina de paratexto editorial (GENETTE, 2009, p. 12). O teorico explica que os elementos
do paratexto podem dirigir-se a publicos distintos. No caso do titulo da obra ou de alguma
entrevista, o publico geral ¢ o alvo; o preficio ¢ mais especifico aos leitores do texto,
enquanto o release é voltado para os criticos (GENETTE, 2009, p. 15).

Genette conceitua o paratexto como um “discurso fundamentalmente
heteronomo, auxiliar, a servigo de outra coisa que constitui sua razao de ser: o texto”. Esse
seria seu “aspecto funcional” (GENETTE, 2009, p. 17). Com relagdo a esse carater funcional,
Genette afirma que sua intengdo principal ndo € estética. Ele é responsavel por construir a
ponte “entre a identidade ideal e relativamente imutavel do texto e a realidade empirica
(socio-historica) de seu publico” (GENETTE, 2009, p. 358). O teorico afirma que, por ser
imutével, o texto ¢ incapaz por si s6 de adaptar-se as modificagdes de seu publico, no espago e
no tempo” (GENETTE, 2009, p. 358), e, por isso, por ser “mais flexivel, mais versatil”, o
paratexto torna-se ‘“um instrumento de adaptacdo: dai as modificagcdes constantes da
‘apresentagdo’ do texto (isto €, de seu modo de presenga no mundo)” (GENETTE, 2009, p.
358). Na série “Os Karas”, o paratexto ¢ o responsavel também por criar a ponte entre leitor e
autor, por meio da se¢do “Autor e obra” localizada no final de cada livro, e a ponte entre

professor e editora, por meio dos catalogos literarios.

2.3 Aimagem

Pinheiro (2018) comenta que foi na Europa, durante o crescimento da
alfabetizagdo no século XVIII, que as imagens “foram associadas aqueles que ainda ndo
dominavam o co6digo escrito: as criangas” (PINHEIRO, 2018, p. 137). Segundo a
pesquisadora, essa associacao “permanece no século XXI, mesmo com a preponderancia de
uma cultura visual na contemporaneidade” (PINHEIRO, 2018, p. 137). A pesquisadora Graga
Ramos (2013) ressalta que

nos livros infantis, durante muitos séculos, as ilustra¢des eram reduzidas a condi¢do
de elemento decorativo. Apesar de importantes por chamar a ateng@o dos leitores e
provocar uma quebra no ritmo de leitura do texto escrito, elas costumavam repetir as
informagdes nele contidas, tornando-se redundantes (RAMOS, 2013 apud
PINHEIRO, 2018, p. 137)
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Ainda hoje o carater redundante das ilustragdes pode ser encontrado em livros
nao sé da literatura infantil, como também da literatura juvenil, como nas obras da série “Os
Karas” que serdo analisadas no capitulo seguinte.

Ramos (2013) comenta que, na década de 1960, “o avango da tecnologia e a
valorizagdo das imagens” no mundo ocidental trouxeram “novas propostas de livros infantis,
que trazem a ilustragdo e o projeto grafico como importantes elementos da narrativa”
(RAMOS, 2013, p. 60 apud PINHEIRO, 2018, p. 141). No Brasil, o marco pode ser
considerado a obra Flicts, de Ziraldo, de 1969 (PINHEIRO, 2018, p. 141).

Para Lajolo e Zilberman (2017), o “reconhecimento progressivo e
contemporaneo da importancia da parceria verbo-visual” sdo percebidos também por conta
das transformagdes das categorias de prémios literarios para criangas e jovens (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2017, p. 29). Foi a partir de 1966 que o IBBY passou a premiar também os
ilustradores e, em 1981, a FNLIJ incluiu a categoria anual de “Imagem”, destinada aos
ilustradores. O prémio Jabuti, da CBL, “inclui atualmente os quesitos capa, projeto grafico e
ilustragdao”, sendo o ultimo quesito com distingdo entre livros voltados para criangas e jovens
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 29).

Lajolo e Zilberman consideram que a emergéncia ¢ posterior expansdo das
histérias em quadrinhos no final do século XIX e sua plena difusdo no Brasil, a partir da
segunda metade do século XX, também trouxe importancia a imagem, que “passou a ser tao
ou mais relevante que o texto [escrito]” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 28). Segundo as
pesquisadoras, como grande parte dos consumidores das HQs enquadrava-se na faixa etéria
infantil e juvenil, a linguagem visual acabou se incorporando a “literatura dirigida a esse
segmento de mercado” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 28). Em sua dissertacdo, Raissa
Pereira Baptista comenta que a década de 1980 no mundo “foi crucial para os livros
ilustrados”, pois ganharam mais forga apds despertarem a atencao das editoras voltadas para o
publico infantil, que se mantiveram interessadas pelo crescimento do consumo e pela
demanda do mercado editorial (BAPTISTA, 2017, p. 31).

Para Lajolo e Zilberman, essa nova parceria entre linguagem verbal e visual
“implicou aumento das despesas de produgdo, exigindo a remuneragdo de varios criadores e
técnicos” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 29). Além disso, houve a “necessidade de uma
nova concepgao de autoria, bem como de sua legitimagdo e valoragdo no campo intelectual e
estético” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 29). Isso porque, segundo as pesquisadoras, o
livro infantil e juvenil constitui o “resultado de producdo coletiva, somando no minimo um

escritor, um ilustrador e um editor”, o que faz com que “a qualidade do produto final decorra
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da integracdo adequada e eficiente” entre aqueles que participam de sua realizagdo (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2017, p. 30).

Para Ribeiro, Tolentino e Ribeiro, hoje hd uma tendéncia pelo “apelo visual
dos bens de consumo”, pois o capitalismo, nesta “era do hiperconsumo”, ¢ definido pelo seu
“modo de producao estético” (RIBEIRO; TOLENTINO; RIBEIRO, 2019, p. 88). Portanto, os
livros, por estarem “inseridos no modo de producdo capitalista [...] sdo sujeitos a essas
tendéncias” (RIBEIRO; TOLENTINO; RIBEIRO, 2019, p. 89). Os autores e editores que
trabalham com esse publico perceberam que “a aproxima¢do com a linguagem visual, tdo
comum em nosso tempo, ¢ capaz de exercer maior atracdo sobre os jovens leitores,
acostumados a exposicao excessiva as imagens” (RIBEIRO; TOLENTINO; RIBEIRO, 2019,
p-89). Os pesquisadores chamam a atencdo para o fato de que a concepcdo que considera o
jovem “um refém da velocidade das midias e incapaz de atuar fora dessa perspectiva”, apesar
de ser corrente na literatura juvenil, nem sempre se concretiza (RIBEIRO; TOLENTINO;
RIBEIRO, 2019, p. 90).

Segundo Pinheiro, do leitor jovem, espera-se que deixe de lado, aos poucos, os
livros com ilustragdo “e se dedique a leitura de folego, a de livros com muito texto escrito e
sem ilustracdo” (PINHEIRO, 2018, p. 137). Segundo Ribeiro, Tolentino e Ribeiro, esse
“dialogo com a linguagem visual [...] s6 recentemente foi incorporado a producao editorial
destinada aos jovens” (RIBEIRO; TOLENTINO; RIBEIRO, 2019, p. 88) devido a essa
concepg¢do do senso comum de que “as ilustragdes, enquanto elementos narrativos, pertencem
exclusivamente aos livros infantis e, 8 medida que crescem os leitores, diminuem as imagens
e aumentam os textos” (RIBEIRO; TOLENTINO; RIBEIRO, 2019, p. 88). Na mesma linha,
Coelho afirma ser “uma compreensdo equivocada e limitada acerca do livro ilustrado”
considerar que “o leitor fluente ndo se sente a vontade com livros excessivamente ilustrados”
(COELHO, 2019, p. 155). Para Ribeiro, Tolentino e Ribeiro, “a crescente importancia da
visualidade nas sociedades contemporaneas” tem feito essa no¢do entrar em declinio. Com
isso, a “juncdo entre textos verbais e imagéticos nos livros destinados aos jovens” tem se
fortalecido (RIBEIRO; TOLENTINO; RIBEIRO, 2019, p. 88).

Por outro lado, o pesquisador Rony Farto Pereira (2008) considera que o
homem atual ¢ “um consumidor passivo de toda e qualquer produgdo imagética, sem tempo
para deter sobre ela um olhar mais reflexivo, para considera-la um texto, uma linguagem
significante” (PEREIRA, 2008, p. 203). Segundo Pereira, talvez por isso os alunos ddo pouca
importancia as ilustragdes (PEREIRA, 2008, p. 204), quando estas sdo apenas reiterativas

(RAMOS, 2018, p. 285), ou seja, quando o texto nao verbal ndo acrescenta algo para além do
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texto escrito. Esses sdo os chamados “livros com ilustragdo”, “em que a palavra pode
prescindir da imagem” (RAMOS, 2013, p. 52 apud PINHEIRO, 2018, p. 139). Segundo
Ramos, as ilustragdes, quando ndo tém todo seu potencial trabalhado, tornam-se dispensaveis
pela narrativa (RAMOS, 2013, p. 55 apud PINHEIRO, 2018, p. 137).

Para Ramos (2018), “essa geragdo [de adolescentes] que se encontra entre 12 ¢
17 anos tornou-se exigente no sentido de que foi educada muito mais pela técnica da
montagem — cinema, televisdo, telas de computadores — do que pelas narrativas escritas”
(RAMOS, 2018, p. 92). Portanto, para atrair esse publico, os “textos de fic¢do em papel
precisam fazer frente a esse imperativo” (RAMOS, 2018, p. 92). Acerca do assunto, Alan
Powers (2008) comenta “a sensacao de que ha cinquenta anos era mais facil projetar uma capa
que atraisse a atencdo, ja que a competi¢do era menor — oferecida ndo s6 por outros livros,
como por todas as outras formas de estimulo visual” (POWERS, 2008, p. 135). Ramos (2018)
considera que “a qualidade da linguagem das imagens [em titulos para adolescentes] ainda ¢
timida se comparada com a narrativa verbal” (RAMOS, 2018, p. 160), e que a ilustragao
brasileira “precisa ser fortalecida [...] por ser a imagem elemento central da forma de
aprender o mundo na contemporaneidade” (RAMOS, 2018, p. 284). A pesquisadora também

comenta:

com o predominio do mundo de imagens, oferecidas pelos meios de comunicagdo, a
alianca entre imagens e palavras para o publico infantojuvenil requer cuidado
especial. Uma configuragdo propria que atenda as exigéncias de um leitor mais
familiarizado com o objeto livro, ja habituado a pratica da leitura e, por outro lado,
muito impactado pelo excesso de imagens que povoa nossa sociedade, em especial
as telas em convergéncia tecnologica (RAMOS, 2018, p. 160).

Ao trabalhar com o publico infantil e juvenil em uma biblioteca escolar, pude
notar que os leitores do ensino fundamental II transitavam tanto entre os livros catalogados
como infantis quanto os catalogados como juvenis. Percebi também que histérias em
quadrinhos e romance em quadrinhos faziam sucesso em todas as faixas etdrias. O sucesso das
obras ricamente ilustradas era visivel entre esse publico especifico.

Santos (2013) apresenta, em sua dissertacdao, os pressupostos que norteiam a
visdo dos professores de portugués/ literatura ao observarem o projeto grafico-editorial de um
livro literario. O primeiro pressuposto acredita que apenas o conteudo literario de um livro ¢
importante, e, se este ¢ consagrado pela critica ou ¢ um exemplar da preferéncia do professor,
os aspectos “visuais” da obra de nada importam (SANTOS, 2013, p. 76). O segundo
pressuposto esta relacionado a concepcao de texto “que ndo mais exclui a linguagem nao

verbal” (SANTOS, 2013, p. 76). Nesse caso, “o projeto grafico de um livro carrega consigo
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uma concepgdo de leitor e uma visdo do que significa ler um texto, que devem ser
consideradas pelo educador” (AGUIAR, 2009 apud SANTOS, 2013, p. 76). Por meio de uma
pesquisa, Santos (2013) revelou que mais de 75% dos professores entrevistados “julgam
importante observar o projeto grafico-editorial dos livros” no momento de seleciona-los para
uso em sala de aula (SANTOS, 2013, p. 76). A mesma pesquisa demonstrou que menos de
10% dos professores declarou nunca indicar livros ilustrados para jovens leitores (SANTOS,
2013, p. 78).

Devido ao aspecto de “leitura intermediaria” que muitos esperam de um livro
juvenil, as ilustracdes dessas obras costumam refletir também essa ideia de transi¢ao: devem
ser pontuais, inseridas em locais especificos do livro e sem riqueza de detalhes acerca da
narrativa. Elas teriam entdo o proposito de demonstrar que o livro ndo ¢ indicado para
criangas, mas que a leitura ndo ¢ madura o suficiente para atrair adultos.

Para Lins, “a técnica e o estilo das ilustracdes destinadas a literatura
infantojuvenil ndo precisam, necessariamente, seguir nenhuma norma — basta que trabalhem
em conjunto, a favor do livro” (2003, p. 48 apud FENSTERSEIFER, 2012, p. 66). Em

entrevistas coletadas pela pesquisadora Luci Haidee Magro, Pedro Bandeira afirma que

no livro, a pessoa 1é o personagem como quer, mas os ilustradores sempre fazem a
Xuxa [0 modelo de padrio de beleza] como personagem de todas as historias. Por
isso, ndo gosto que ilustrem minhas historias. S6 o cendrio, alguma sugestdo. Porque
eu gosto que o meu leitor imagine, e pode até se colocar no lugar dele [...]
(MAGRO, 2011, p. 500).

Em entrevista realizada para esta pesquisa (ver APENDICE A), Bandeira diz
acreditar que ilustracdes sao fundamentais para um livro infantil, mas que, em certos casos,

podem até prejudicar um livro juvenil. Acerca da série “Os Karas”, o autor comenta:

cada um imagina o personagem como quer. Por isso, se vocé for ver os livros das
drogas [referindo-se a série “Os Karas™], os personagens ndo estdo ilustrados. Eu
ndo deixo ilustrar meus personagens [...], ndo gosto que ilustrem porque as pessoas
se decepcionam. “Ah, o Chumbinho ele ndo era assim”, entdo, ndo pode desenhar o
Chumbinho. Eu sé desenho mao, s6 deixo desenhar mao de alguém pegando algo,
uma algema, a sombra de alguém. Eu ndo deixo desenhar o personagem. O
personagem ¢ do leitor [...] (MAGRO, 2011, p. 523).

A andlise das ilustragdes no proximo capitulo desta pesquisa permitira observar
o padrao de ilustracdes de cada edicao e as mudangas que ocorreram para acatar (ou nao) a

essa decisdo de Pedro Bandeira.



51

2.4 A capa

4

De acordo com 0 ABC da ADG, “capa” ¢ a “cobertura de papel, cartdo, couro
ou outro material, que forma a parte externa de livro, revista, programa ou catalogo” (ADG,
2012, p. 44), enquanto a “sobrecapa” ¢ a “cobertura mével de papel ou outro material flexivel
que envolve e protege a capa de um livro encadernado [...]” (ADG, 2012, p. 178). O uso da
sobrecapa nao ¢ muito difundido no Brasil, por isso, pode-se considerar, para esta pesquisa,
que as reflexdes sobre a sobrecapa referem-se também a capa.

Segundo Genette, a capa impressa em papel ou papeldo surgiu no inicio do
século XIX. Antes dela, “a pagina de rosto era entdo o local essencial do paratexto editorial”
(GENETTE, 2009, p. 27). Hoje, as unicas mengdes obrigatorias na capa “sdo o nome do
autor, o titulo da obra e o selo do editor” (GENETTE, 2009, p. 27). Segundo o tedrico,
indicagdes iconograficas localizadas na capa podem conter informagdes relativas ao editor ou
a uma colecdo, como a escolha da cor, por exemplo (GENETTE, 2009, p. 28).

Segundo Powers, a partir de 1920 os editores tomaram consciéncia “de que as
vendas poderiam ser alavancadas com a aparéncia externa do livro” (POWERS, 2008, p. 40).
O pesquisador explica que, apds a Primeira Guerra Mundial, houve uma transi¢ao responsavel
por tornar a sobrecapa “o principal atrativo na apresentacdo do livro para a venda”, o que
antes era resguardado a encadernagdo (POWERS, 2008, p. 40). Essa “mudanga gradual mas
irreversivel” teve razdo basicamente econOmica, ja que estampar tecidos era caro e parecia

antiquado (POWERS, 2008, p. 40). O pesquisador considera

espantoso que a importancia cultural das capas ainda seja negligenciada pelos
biblidgrafos. A capa € parte integrante da historia de qualquer livro, e a sobrecapa,
em particular, nos permite visualizar o que o primeiro comprador teria levado para
casa, dando por sua vez uma pista sobre o impacto que o editor desejava causar nos
leitores (POWERS, 2008, p. 6).

Para Powers, “o descaso pelas capas de livro resulta de uma disputa entre a
palavra e a imagem no processo de edi¢do e de leitura” (POWERS, 2008, p. 6). Pinheiro
(2018) observa que “a ilustracdo ¢ considerada uma importante aliada da alfabetizagao,
servindo de estimulo para quem ndo dominava o cddigo escrito” (PINHEIRO, 2018, p. 136).
Por isso, o fato de criangas lerem mais ilustracdes do que textos “implicou a visdo de que
capas atraentes demais degradam conteudos importantes [...]” (POWERS, 2008, p. 6).

Powers afirma que a capa cumpre um papel importante “no processo de

envolvimento fisico com o livro” (POWERS, 2008, p. 7) e “pode ser decisiva para o sucesso
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comercial” do mesmo (POWERS, 2008, p. 128). Em um livro juvenil, por exemplo, ela pode
ser a Uunica parte em cores €, assim, a mais atraente para o leitor (POWERS, 2008, p. 7). Para
Baptista (2017), a capa representa o “rosto” do livro e € responsavel por causar “a primeira
impressao de simpatia, ou ndo”, pelo conteudo encontrado nas paginas internas (BAPTISTA,
2017, p. 52). Além disso, as imagens presentes na capa estimulam os leitores a fazer
inferéncias na tentativa de descobrir o tema e os personagens da historia (SILVA e SOUZA,
2016, p. 77 apud CORREA; PINHEIRO; SOUZA, 2019, p. 83).

De acordo com o designer Andrew Haslam, a capa de um livro tem as fung¢des
de proteger as paginas e indicar o conteudo da obra (HASLAM, 2007, p. 160). A capa “se
torna uma promessa feita pela editora, em nome do autor, para o leitor [...] e funciona como
uma arma de sedugdo para que o livro seja aberto e/ou comprado” (HASLAM, 2007, p. 160).
Para Hendel (2006), “a sobrecapa ¢ mais uma parte da estratégia de vendas e faz um trabalho
muito diferente do miolo do livro”. Por isso € possivel pensar que “a sobrecapa ¢ o
extrovertido e o texto, o introvertido” (HENDEL, 2006, p. 129). Sob esse aspecto, “a
sobrecapa pode ser vista como uma propaganda” e talvez seja a Unica parte do livro visivel ao
comprador, caso o livro esteja lacrado (HENDEL, 2006, p. 206).

De acordo com Corréa, Pinheiro e Souza (2019), a capa pode “antecipar ou
continuar, visual e verbalmente, a narrativa contada”, o que contribui para a significacdo da
obra (CORREA; PINHEIRO; SOUZA, 2019, p. 75). Para Hendel, durante a realizacdo
material do livro, deve-se “encontrar um elemento na capa que possa ser usado dentro do
livro, para criar para o leitor uma transi¢do logica e satisfatéria” (HENDEL, 2006, p. 98). A
designer Mary Mendell acrescenta que “a repeti¢do de elementos [...] d4 ao livro uma
coeréncia visual que ¢ parte de um bom design” (HENDEL, 2006, p. 170). Haslam também
concorda que deve haver uma relagdo entre a capa do livro e o design de seu interior: “a
composi¢do da capa pode captar e refletir o leiaute do miolo” (HASLAM, 2007, p. 165). O
tipografo Jan Tschichold descreve a sobrecapa como, “antes de tudo, um pequeno cartaz, um

chamariz” (TSCHICHOLD, 2007, p. 33). O designer David Bullen acredita que

“o design do miolo deve ser atraente, agradavel ao olhar. Mas ndo deve impedir o
prazer ¢ a eficiéncia da leitura [...]. Isso contrasta com o desenho da capa ou
sobrecapa, que deve fazer o possivel para ser notado. A missdo da capa ¢é vender o
livro, a do miolo ¢ transmitir a informagao” (HENDEL, 2006, p. 96).

Segundo Haslam (2007), o amplo espectro do publico-leitor se reflete nos
multiplos estilos de capa existentes. Portanto o designer de capa deve ter em mente o publico

a que se destina a obra, observando as “diferencas significativas de idade, padrao de
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vestimenta e sexo [...], sem cair em esteredtipos” (HASLAM, 2007, p. 162). Acerca dos
estilos, Powers (2008) afirma que tudo nos livros para criangas [e adolescentes] vem em
ondas, o que estd na moda em um ano inspira imitacdes (POWERS, 2008, p. 135). Em meu
trabalho na biblioteca escolar, pude perceber uma tendéncia dos Ultimos anos em limitar a
ilustracdo nas capas dos livros, enquanto o destaque para cores chamativas aumentou. Em
muitas colecdes e séries, as cores foram utilizadas como a forma de distinguir cada volume,
como nas publicagdes estado-unidenses “Pretty little liars”, de Sara Shepard, e “Didrio de
uma garota nada popular”, de Rachel Rénée Russell, e na série brasileira “Fala sério!”, de
Thalita Rebougas.

Para Powers, o sucesso firmado pelas sobrecapas estabeleceu a identidade de
livros publicados em série (POWERS, 2008, p. 43). Haslam (2007) comenta o propdsito
duplo das capas feitas para uma colecao de livros: promover determinado titulo e informar ao
leitor a existéncia dos outros titulos da colecio (HASLAM, 2007, p. 165). Quando exposta em
uma livraria, por exemplo, a colecdo “acaba se destacando em relagdao aos livros avulsos”
(HASLAM, 2007, p. 165). Muitas das livrarias costumam agrupar nas prateleiras os livros de
uma mesma cole¢do, independentemente de seus titulos, o que funciona como uma estratégia
de marketing que “traz imensos beneficios para as editoras” (HASLAM, 2007, p. 165).

Haslam (2007) considera existir uma hierarquia entre a primeira e a 4* capa
seguida no processo de criagdo do livro. O impacto da primeira capa costuma ser maior que o
da 4* capa, ja que “a primeira capa proclama e a 4 capa relembra; a primeira capa diz ‘old’ e a
4* capa diz ‘adeus’. Essas funcdes relacionam-se tanto as imagens quanto a hierarquia do
texto” HASLAM, 2007, p. 161). Para o designer, visualmente, o papel da 4* capa ¢
secundario, embora a sinopse presente nela pode ser a responsavel pela decisdo do leitor de
comprar o livro (HASLAM, 2007, p. 161). No trabalho na biblioteca, pude notar que a
escolha pela capa era muitas vezes o Unico critério adotado pelos leitores. A grande maioria
desconhecia a existéncia e a funcao das sinopses e orelhas dos livros.

Segundo Haslam (2007), “nos Ultimos anos, designers e ilustradores passaram
a considerar a primeira capa, a lombada e a 4* capa como um item Unico”. Elas “sdo
trabalhadas em conjunto para promoverem a venda do livro” (HASLAM, 2007, p. 160). Na
série “Os Karas”, o dialogo entre esses elementos fica evidente nas Edi¢des 90, 2009 e 2014,
como sera analisado no capitulo seguinte. Segundo Baptista (2017), no Brasil, a partir da
década de 1980, “houve uma maior valorizacdo do design de capas, reconhecendo o capista
como o profissional do design responsavel exclusivamente por essa criacdo” (BAPTISTA,

2017, p. 31). Na Edi¢ao 80 de “Os Karas”, por exemplo, montagens fotograficas foram
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criadas para o projeto de capa, contando com profissionais distintos responsaveis pela capa e

pelas ilustracdes do miolo.
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3 ANALISE DAS EDICOES DA SERIE “OS KARAS”

3.1 Pedro Bandeira e obra

Pedro Bandeira nasceu em 1942, em Santos (SP). Mudou-se para a cidade de
Sdo Paulo em 1961 e cursou Ciéncias Sociais na Universidade de Sao Paulo (USP)
(BANDEIRA, 1984, p. 135). Trabalhou nas areas do teatro, da publicidade e do jornalismo.
Em 1972, comecgou a publicar pequenas historias para criangas e, em 1983, passou a dedicar-
se totalmente a literatura para criangas e jovens (BANDEIRA, 2014b, p. 189). Segundo
Magro (2011), foi por meio de Maristela Petrili de Almeida Leite que Bandeira iniciou seu
trabalho com a literatura infantil e juvenil. Leite, editora responsavel pela primeira colecao de
livros infantojuvenis da editora Moderna, encontrou-se em 1982 com Marisa Lajolo, autora e
pesquisadora da area, amiga de Pedro Bandeira desde os tempos de colégio. Lajolo foi a
responsavel por recomendar o autor e seu recém-escrito O dinossauro que fazia au-au a
Maristela Petrili (MAGRO, 2011, p. 27-28).

Nesse primeiro momento de seu trabalho, Bandeira procurou “escrever como
[Monteiro] Lobato” (MAGRO, 2011, p. 535) e inspirou-se nas obras de autores juvenis que ja
publicavam no inicio da década de 1980, entre eles Marcos Rey, Stella Carr, Giselda Laporta
Nicolelis e Joao Carlos Marinho. A editora Maristela Petrili disse a Bandeira que “pegava bem
para jovens historias de aventura e suspense, mistério, policiais” (MAGRO, 2011, p. 515). O
reconhecimento veio rapido: a critica literaria Nelly Novaes Coelho classificou Pedro
Bandeira, dentre outros, como “um dos novos autores da década de 1980” (MAGRO, 2011, p.
31).

Marisa Lajolo considera que, em seus livros de aventuras, a obra de Pedro
Bandeira “caracteriza-se pela agilidade da linguagem narrativa, pela cerrada articulagdo de
peripécias que se sucedem em ritmo vertiginoso, pelos mecanismos de produgdo do suspense
e pelos cortes muito precisos, responsaveis pela articulagdo dos varios episodios” (LAJOLO,
2009, apud MAGRO, 2011, p. 48). Bandeira acredita que a linguagem utilizada nas obras
infantis e juvenis “ndo deve ser desconstruida, mas deve ser simples, direta, sem modismos e
girias, porque pela linguagem os livros podem se tornar obsoletos, haja vista que a linguagem
¢ dinamica, muda muito rapido” (MAGRO, 2011, p. 425). Com relagado ao texto, ele “deve ser
rapido, agil, semelhante a linguagem narrativa do cinema” (MAGRO, 2011, p. 425). A

pesquisadora Luci Magro considera possivel “criar uma literatura infantojuvenil de boa
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qualidade literaria”, ainda que os propdsitos iniciais “sejam referentes ao mercado livreiro via
processo ensino-aprendizagem”, como no caso de Pedro Bandeira (MAGRO, 2011, p. 285).

Segundo Magro (2011), Pedro Bandeira ¢ considerado o autor mais conhecido
da literatura juvenil brasileira e carrega marcas de vendas que chegavam, em 2009, a mais de
11 milhdes de livros para compras espontaneas e outros 11 milhdes adquiridos pelo governo
federal (MAGRO, 2011, p. 47). Em 2020, o nimero de exemplares vendidos ja chegava aos
25 milhdes (MATTOS, 2020). De acordo com Magro (2011), a obra 4 marca de uma lagrima,
de Bandeira, alcangou sucesso de publico e de critica, um feito pouco frequente com relagao a
obras de literatura infantil e juvenil. O titulo ¢ reconhecido “como um best-seller da literatura
juvenil contemporanea” (MAGRO, 2011, p. 45). Bandeira considera um enorme prazer que
algumas de suas obras, como a série “Os Karas”, O fantdstico mistério de Feiurinha e A
marca de uma lagrima tenham se tornado classicos que atravessam as geracdes. Jovens de 12
anos “gostam do livro como se ele tivesse sido escrito no més passado” (MAGRO, 2011, p.
530).

Toda a obra de Pedro Bandeira foi reeditada e reformulada em 2009 e recebeu
novas capas e ilustracdes apods ele ter se tornado escritor exclusivo da editora Moderna
(MAGRO, 2011, p. 543-544). A chamada Biblioteca Pedro Bandeira reune todos os seus
livros que, a partir de entdo, foram publicados apenas pela Moderna (MAGRO, 2011, p. 548).
Segundo Bandeira, a reedi¢do das obras permite a modernizagdo do texto; o autor “sempre
acha que ha pontos a melhorar” (MAGRO, 2011, p. 558). Nessa pesquisa, as possiveis
modernizagdes no texto ao longo das edigdes ndo foram consideradas na analise, ja que o foco
sdo as alteragdes nos elementos do projeto grafico e do paratexto das obras.

A respeito de seu publico-leitor, pode-se dizer que Pedro Bandeira conserva
um bom relacionamento com ele ao manter contato por meio de correspondéncias e ao
realizar palestras em escolas, por exemplo (MAGRO, 2011, p. 285). As cartas, e depois os e-
mails, possibilitaram que ele sempre soubesse “como seus livros foram recebidos pelo
publico-alvo”, além de fazé-lo “conhecer melhor como as criangas e jovens pensam e sentem”
(MAGRO, 2011, p. 423). No entanto, segundo Bandeira, a vontade que as editoras t€ém em
promover palestras e “encontros com o publico-alvo em escolas”, exposi¢cdes € eventos, por
exemplo, causam muito “cansaco fisico e desgaste emocional” nos autores, além de extrair

“muito tempo do trabalho” dos mesmos (MAGRO, 2011, p. 423).
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3.2 A série “Os Karas” e sua relacio com a instituicio escolar

Segundo Genette (2009), a criacao das colegdes (ou, como no caso estudado,
uma série) surgiu da recente “necessidade que tém os grandes editores de expressar € dominar
a diversificagdo de suas atividades”. Essa pratica “¢ hoje tdo poderosa que a auséncia de
colegdo ¢ sentida pelo publico” (GENETTE, 2009, p. 26). Segundo Genette, o selo da colecao
¢ como uma “duplicacdo do selo editorial, que indica imediatamente ao potencial leitor que
tipo ou género de obra tem a sua frente”. Para simboliza-la, ¢ comum a utilizacdo de cores
especificas (GENETTE, 2009, p. 26). Haslam (2007) comenta que a criacdao de selos dentro
de uma grande editora ¢ uma pratica comum para que se possa “identificar as linhas
editoriais”; em alguns casos, essas editoras “acabam comprando pequenas editoras,
transformando sua razao social em ‘selo’” (HASLAM, 2007, p. 13).

A série “Os Karas”, de Pedro Bandeira, ¢ formada por seis obras publicadas ao
longo de 30 anos. Sdo elas A droga da obediéncia, publicada em 1984 e considerada o
“grande sucesso” do escritor (MAGRO, 2011, p. 28), Pdntano de sangue (1987), Anjo da
morte (1988), A droga do amor (1993), Droga de americana! (1999) e A droga da amizade
(2014). Os Karas sao Miguel, Cranio, Calu, Magri e Chumbinho, grupo de adolescentes de
classe média alta, estudantes do colégio Elite, de Sao Paulo. Os Karas “foram criados em
julho de 1983”7 (MAGRO, 2011, p. 537), inspirados nas turmas de adolescentes que sdo
comuns nessa ¢época da vida; segundo Bandeira, “todos nos tivemos uma turma que
adoravamos” quando tinhamos essa idade (MAGRO, 2011, p. 482). Bandeira comenta que “A4
droga da obediéncia e sua espetacular aceitacdo por parte da juventude” acabaram levando a
escrita de Pantano de sangue, segundo titulo da série (BANDEIRA, 2003e, p. 192). A série ¢

apresentada no sife da editora Moderna da seguinte maneira:

Esta série ha anos vem sendo muito bem recebida por adolescentes dos 10 ou 11
anos até 16 ou mais. Reline as aventuras protagonizadas pelo grupo “secreto” dos
Karas, o avesso dos coroas, o contrario dos caretas! Sdo aventuras mirabolantes,
bem do jeito que viaja a imaginacdo dos jovens brasileiros (SERIE Os Karas,
[20147]).
Pedro Bandeira, no entanto, acredita que seus leitores tém até 13 anos
(MAGRO, 2011, p. 469) e que seus livros “certamente ndo agradardo [aos] alunos do Ensino
Médio”, (MAGRO, 2011, p. 569) pois “o adolescente ja quer algo relacionado a sua vida”
(MAGRO, 2011, p. 526), e os livros dos Karas t€ém enredos mais voltados para questdes

politicas e sociais.



58

Segundo Magro (2011), a criagdo da série foi realizada “nos moldes de roteiro
para video ou filme” (MAGRO, 2011, p. 41). Bandeira afirma que esta “¢ uma maneira
mecanica de se escrever, como uma formula preestabelecida, que funciona muito bem para o
mercado, estd conforme o gosto do leitor” (MAGRO, 2011, p. 41). Ele também considera que
a série “mescla mistério e suspense” (MAGRO, 2011, p. 453). De acordo com Bandeira, a
novela de mistério “se destina ao raciocinio, a razdo. Na novela de suspense, o autor oculta
certas informacdes nao do leitor, mas da personagem” (MAGRO, 2011, p. 453). Com relagado
a forma, foram usados “dois aspectos basicos da técnica cinematografica” (MAGRO, 2011, p.
453). Primeiramente, “a estrutura em cenas justapostas” e os flashbacks, com cortes e
entradas bruscos e “retomadas de agdo ja a partir da agdo anterior, sem perdas de tempo com
descrigoes” (MAGRO, 2011, p. 453). A série também utiliza o foco narrativo na terceira
pessoa, responsavel por explicar “a agdo como se fosse o olho Unico de uma camera de
cinema” (MAGRO, 2011, p. 453); fazendo com que o narrador s6 esteja exposto “a esse tnico
ponto de vista” (MAGRO, 2011, p. 453-454). Segundo o proprio Bandeira, os livros da série
sdo muito interessantes, ainda que “ndo passem de roteiros de cinema adaptado para prosa,
sem inovagdo alguma” (MAGRO, 2011, p. 463).

Os adolescentes que integram a turma dos Karas pertencem a classe média alta
de Sao Paulo, fato que possibilita 0 desdobramento dos inumeros episddios da série. A
respeito das criticas com relagdo a classe social privilegiada a qual pertencem os personagens,

Bandeira argumenta:

Criei os Karas como meninos ricos, de “elite”, sem problemas pessoais, sociais ou
econdmicos, pois se eles os tivessem, isso influiria nas historias. Para serem
independentes e poderem lutar pelos problemas dos outros, eles precisavam ter
dinheiro no bolso para o que fosse necessario; precisavam poder viajar de avido na
hora em que quisessem e coisas assim. E como o Batman — se o Bruce Wayne fosse
pobre, ndo poderia possuir toda aquela parafernalia tecnoldgica e nem poderia
dedicar o seu tempo para enfrentar o Coringa (MAGRO, 2011, p. 536).

Apesar de ter sido um pedido muito solicitado de inumeros leitores, Pedro
Bandeira ndo pensava em continuar a série dos Karas apds a publicagdo de Droga de
americana!. Ele justifica que os Karas nasceram em uma ¢época em que ndo havia
computador, celular, blogs etc. Bandeira cita inclusive uma alteragdo feita em uma edicdo
mais recente de 4 droga da obediéncia, no trecho em que, em vez de “abrirem um arquivo,
[os personagens] ligam o computador do professor” (MAGRO, 2011, p. 518).

O grande sucesso de Pedro Bandeira foi 4 droga da obediéncia, langado em
agosto de 1984 (MAGRO, 2011, p. 28). Foi a obra que possibilitou sua profissionalizacao

como escritor de literatura infantil e juvenil. Seu texto foi reescrito cinco vezes antes de sua
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publicagdo (MAGRO, 2011, p. 422). A obra ¢ considerada “carro-chefe” do escritor e da
editora Moderna, ao lado de A marca de uma lagrima (MAGRO, 2011, p. 453). Logo apds
sua publicacdo, A droga da obediéncia tornou-se o livro infantojuvenil mais vendido da
editora (MAGRO, 2011, p. 458).

A inspira¢do para a obra surgiu devido a uma dor de cabeca muito forte que
afligia Bandeira na época, chamada Cefaleia de Horton. A inje¢do capaz de melhorar os
sintomas deixou de ser fabricada pelo laboratorio, fazendo com que ele ndo conseguisse mais
apaziguar as dores. Dai surgiu a ideia de que laboratorios farmacéuticos poderiam ter poderes
suficientes capazes de controlar as agdes humanas, com uma droga da obediéncia, por
exemplo. O autor atribui o sucesso do livro ao fato de apresentar o ato de desobedecer de uma
maneira positiva (MAGRO, 2011, p. 515). A obra foi escrita como uma metafora para a
“ditadura do cala boca”, época em que ele trabalhou como jornalista e sofria “a apreensdo
constante” de ter seus textos censurados (MAGRO, 2011, p. 556). Em uma entrevista
realizada no més de maio de 2020, Bandeira, ao ser questionado sobre 4 droga da obediéncia,
relembra como ainda hoje e, lamentavelmente, mais do que nunca, a obra dialoga com o
cenario politico nacional e “a ditadura do cala boca” (MATTOS, 2020).

No catidlogo da editora Moderna, elemento do epitexto que encontra-se
disponivel para baixar no site da editora, 4 droga da obediéncia encontra-se destacada com o
selo Origens — bons tempos de leitura: “o selo ORIGENS assina os nossos grandes best-
sellers, leitura obrigatdria que passa de gerag@o para geracdo, em casa e nas escolas. Indique!”
(MODERNA, [2018?], p. 13) (grifo do autor). O catilogo também destaca os autores
exclusivos da editora: Walcyr Carrasco, Eva Furnari, Ruth Rocha, Pedro Bandeira; cada um
tém sua chamada “biblioteca”. O destaque da Biblioteca Pedro Bandeira ¢ certamente A
droga da obediéncia, que ocupa uma pagina inteira do catdlogo. O livro ¢ ndo s6 um dos
maiores sucessos do autor, como também da editora Moderna. Comegando pelo cabecalho da
pagina, temos a indicag¢ao da Biblioteca Pedro Bandeira, a recomendagdo do livro para o leitor
fluente do 6° ao 9° ano e os assuntos da obra: aventura, suspense, mistério e terror. Logo
abaixo, temos o titulo da obra e o subtitulo: “ndo haverd lugar para contestacdo”; o nome do
autor; a sinopse, os temas centrais da obra: aventura adolescente; mistério policial; o tema
contemporaneo: diversidade cultural; o nimero de paginas; o ISBN e os prémios € mencgoes:
FNLIJ acervo basico 2007 e PNBE incluido em 2003 (MODERNA, [20187], p. 36).

Podemos concluir que o catdlogo da Moderna ¢ direcionado especialmente
para professores, como observado por Pinheiro (2004). A maioria dos catalogos de literatura

infantil e juvenil t€m como publico-alvo o professor, corroborando a concepgao de literatura
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infantil e juvenil como sendo formada por livros escolares para criangas e jovens, ou seja,
“devem ser escolhidos pelos professores e lidos na escola sob sua orientagao” (PINHEIRO,
2004, p. 119). A afirmacdo a seguir encontra-se nas paginas iniciais do catdlogo e serve para
corroborar essa concep¢ao: “Educador influenciador: [...] as ‘dicas de professores’ sdo mais
influentes para a faixa etaria infantojuvenil, fazendo-os decidir pela leitura” (MODERNA,
[20187], p. 3) (grifo do autor).

Uma das caracteristicas da literatura infantil e juvenil é a presenca de “um
suplemento de leitura” (PINHEIRO, 2004, p. 119), folheto peritextual que costuma
acompanhar o livro e ¢ utilizado em sala de aula para a realiza¢do de atividades acerca da
obra. Dentre os exemplares analisados da série “Os Karas”, apenas trés continham a
indicagdo, na ficha catalografica, de incluir algum material com orienta¢do de leitura. Todos
pertencem a Edi¢do 90. As indicagdes sdo as seguintes:

o A droga da obediéncia: “Inclui ficha de orientagdo de leitura” (BANDEIRA, 1992, p.
2).

e A droga do amor: “Suplementado por ficha de orientacdo de leitura” (BANDEIRA,
1993, p. 2).

e Droga de americana!: “Inclui suplemento para o professor” (BANDEIRA, 1999, p. 2).

As duas primeiras fichas eram provavelmente voltadas para uso do estudante.
J& o terceiro material indica que o suplemento ¢ voltado para o professor. Infelizmente, nao
foi possivel analisar essas fichas, pois ndo estavam incluidas nos respectivos volumes no
momento da pesquisa. Os livros infantis e juvenis eram comumente diferenciados entre
exemplares “do aluno” e “do professor”, esse Gltimo com um selo indicativo na capa. O
material do professor costumava incluir esse tipo de elemento peritextual, diferenciando-se do
material do aluno por conter sugestdes de atividades e questdes com respostas.

Atualmente, a editora Moderna disponibiliza em seu site um material para
baixar chamado “Projeto de leitura”, voltado para o professor. Interessante observar que os
materiais citados anteriormente podem ser considerados elementos do peritexto, ja que
integram o volume do livro. No entanto, atualmente, um material de proposito semelhante,
disponivel no site da editora, ou seja, “em qualquer lugar fora do livro” (GENETTE, 2009 p.
303) pode ser classificado como elemento do epitexto. O titulo Anjo da morte da série “Os
Karas” sera utilizado como exemplo para a descri¢ao desse material epitextual.

A publicacao “Projeto de leitura”, assim como todo elemento do paratexto, esta
passivel de conter marcas temporais que revelam a época em que foi publicado. E provavel

que o projeto tenha sido elaborado para a Edi¢do 2009. Para corroborar essa hipotese,
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podemos analisar uma das “propostas de atividades antes da leitura”, que recomenda que o
professor “chame a atencdo para a dupla identificagdo da cole¢do: o nome Os Karas
superposto ao titulo do livro e a silhueta de um grupo de cinco jovens na capa” (NOBREGA,
[20097], p. 6), descricdo que corresponde a capa da Edicdo 2009, como serd analisado mais
adiante. Em outro trecho, uma “proposta de atividades depois da leitura” recomenda a
“indicacao de filmes, disponiveis em VHS ou DVD, que tenham alguma articulacdo com a
obra analisada” (NOBREGA, [20097], p. 4). Adquirir filmes nos formatos indicados, apesar
de ser possivel, ja ndo seria tdo comum no cotidiano de leitores dos 6° e 7° anos em 2014, por
exemplo, ano de publicacdo da ultima edi¢do da série “Os Karas”. Assistir a filmes pela
internet, em plataformas de streaming (transmissao seguida) ou baixar arquivos de extensao
.torrent seriam praticas mais frequentes nessa época.

O “Projeto de leitura” é constituido por se¢des, como “Um pouco sobre o
autor” ¢ “Resenha”. A secdo “Comentarios sobre a obra” comenta como o enredo de Anjo da
morte possibilita uma discussdo sobre os acontecimentos historicos narrados e, além de
informar ao leitor por meio do relato dos personagens sobre os horrores do Holocausto,
também traz 4 tona questionamentos morais (NOBREGA, [2009?], p. 6). Enquanto o
“Quadro-sintese” permite a visualizacdo de “alguns dados a respeito da obra e de seu
tratamento didatico: a indicagcdo do género, das palavras-chave, das areas e temas transversais
envolvidos nas atividades propostas” (NOBREGA, [20097], p. 3). As “Dicas de leitura”
recomendam a “indicagdo de titulo que se imagina além do grau de autonomia do leitor virtual
da obra analisada, com a finalidade de ampliar o horizonte de expectativas do aluno-leitor,
encaminhando-o para a leitura adulta” (NOBREGA, [2009?], p. 4).

A andlise do material de apoio ao professor traz a tona a questdo levantada por
Cademartori a respeito do “género” juvenil e sua concep¢ao voltada a institui¢do escolar
(CADEMARTORI, 2009, p. 60-62). O “Projeto de leitura” evidencia que a obra Anjo da
morte (e, por extensdo, os outros livros da série “Os Karas™) foi escrita e editada visivelmente
com o intuito de ser lida por adolescentes, no contexto escolar, auxiliados pelo professor e
com a finalidade de serem avaliados. Além disso, o material corrobora a concepg¢do de que a

literatura juvenil € preparatoria para a literatura dita “adulta”.

3.3 As edic¢oes da série “Os Karas”
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A analise do corpus formado pelas edicdes da série foi feita a partir de
exemplares de livros que fazem parte do acervo de bibliotecas pubicas, escolares e/ou
universitarias de Belo Horizonte, sendo elas: a biblioteca da Escola Municipal Wladimir de
Paula Gomes; a biblioteca do Campus I do CEFET-MG, a Biblioteca Publica Estadual de
Minas Gerais (setor Infantojuvenil/BIJU) e bibliotecas da rede da UFMG (Carro-biblioteca e
Biblioteca Central). Os elementos do paratexto inseridos nos livros pelas bibliotecas da qual
fazem parte ndo serdo considerados para o cotejo das edi¢des. Alguns deles, inclusive,
geraram empecilhos para a andlise dos exemplares, por terem sido inseridos em locais
estratégicos da capa, por exemplo.

As edicdes cotejadas foram publicadas ao longo de trinta anos, entre 1984 e
2014. Optei por nomear as cinco edi¢des a fim de facilitar o processo de analise. Sendo assim,
sdo elas:

e Edicdo 80: formada por 4 droga da obediéncia (exemplar publicado em 1984 e
impresso em 1988), Pdntano de sangue (publicado em 1987 e impresso em 1990) e
Anjo da morte (publicado em 1988 e impresso em 1989);

e Edicao 90: formada por A droga da obediéncia (exemplar publicado em 1992 e
impresso em 1997), Pantano de sangue (publicado em 1994 e impresso em 1995),
Anjo da morte (publicado em 1994 e impresso em 1997), 4 droga do amor (publicado
em 1993 e impresso em 1995) e Droga de americana! (publicado e impresso em
1999);

e Edicao 2003: formada por 4 droga da obediéncia, Pantano de sangue € Anjo da
morte (exemplares publicados em 2003 e impressos em 2006); A droga do amor
(publicado em 2003 e impresso em 2005) e Droga de americana! (publicado e
impresso em 2003);

e Edicdo 2009: formada por 4 droga da obediéncia (exemplar publicado em 2009 e
impresso em 2013), Pantano de sangue (publicado em 2009 e impresso em 2012),
Anjo da morte, A droga do amor e Droga de americana! (publicados em 2009 e
impressos em 2013);

o Edicao 2014: formada por 4 droga da obediéncia, Pantano de sangue, Anjo da morte,
A droga do amor, Droga de americana! e o novo titulo 4 droga da amizade (todos
eles publicados em 2014 e impressos em 2018).

Para que a andlise do corpus fosse possivel, foram considerados apenas os
elementos e as possiveis modificacdes presentes nas edicdes e impressdes citadas

anteriormente. A respeito das nomenclaturas utilizadas, Genette (2009) comenta:
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Nada ¢ mais confuso do que o uso da palavra “edi¢do”, que pode estender-se a todos
os exemplares de uma obra produzidos por um mesmo editor [...], mesmo que o
texto tenha sido modificado diversas vezes na hora das reimpressdes, ou limitar-se
[...] a cada série de mil ou quinhentos exemplares de uma mesma tiragem.
Tecnicamente, 0s Gnicos termos precisos sdo os de composicdo e tiragem, ou de
impressdo [...] (GENETTE, 2009, p. 36).

Segundo Sousa (2017), “em certos periodos ndo parece ter sido pratica no meio
editorial o uso do termo ‘reimpressdo’ para indicacdo do fato de certos exemplares
pertencerem a um lote de impressos de uma mesma edicao” (SOUSA, 2017, p. 71). Esse
parece ser o caso dos livros da série “Os Karas” nos quais havia a indicagdo de “edi¢do” nas
capas das Edi¢des 80 e 90, quando a indicagdo provavelmente referia-se ao numero de

impressao dos titulos.

3.4 Elementos do projeto grafico e do peritexto das edicoes da série “Os Karas”

Para a andlise dos elementos do projeto grafico e do peritexto da série,
partimos da divisao dos elementos proposta por Pinheiro (2018, p. 143-144), com as devidas
alteragdes, para que a proposta pudesse se adaptar a esta pesquisa. Os elementos foram
divididos em cinco grupos: formato do livro e tipo de papel; capa e anexos (4" capa, lombada,
orelhas, folhas de guarda, encadernacao); ilustracdes; composicao do texto escrito (tipografia,
alinhamento de texto, caracteres por linha, hifenagao, f6lio); peritexto.

Retomamos a divisdo feita por Genette (2009), que classifica como “peritexto”
os elementos que se situam em torno do texto, “no espaco do mesmo volume” (GENETTE,
2009, p. 12). E importante ressaltar que Genette (2009) nomeia os elementos do projeto
grafico, que foram categorizados nos quatro primeiros grupos, também como elementos do
peritexto de uma obra. No entanto, optamos por categorizar como peritexto apenas o0s
seguintes elementos: pagina de rosto, pagina de créditos, dedicatdria, sumario, titulos de
capitulo, notas de fim e notas de rodapé, colofdo e as paginas contendo informagdes sobre

autor e obra.

3.4.1 Formato do livro e tipo de papel

Com relagdo ao formato, foram encontrados conceitos mais ou menos

abrangentes. A ADG (2012) possui dois verbetes para conceituar a palavra “formato”. O
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primeiro, relacionado as artes graficas, diz respeito as “dimensdes de um veiculo impresso;
tamanho e forma de uma publicagdo; altura e largura [...], nimero de paginas e aparéncia
geral do volume” (ADG, 2012, p. 93). O segundo verbete, relacionado a editoragdo, ¢
conceituado como “termo genérico para estilo, tamanho e aparéncia geral de uma publicaciao”
(ADG, 2012, p. 93). Segundo o designer Andrew Haslam, “o formato ¢ determinado pela
relagdo entre a altura e a largura da pagina” (HASLAM, 2007, p. 30) e os livros sao
geralmente projetados nos formatos retrato, paisagem e quadrado (HASLAM, 2007, p. 30).
Com relacdo aos exemplares da série “Os Karas” todos eles foram projetados no formato
retrato.

O nimero de paginas aumentou consideravelmente ao longo das edi¢cdes. Na
Edicdo 80, os titulos A droga da obediéncia, Pdntano de sangue e Anjo da morte
apresentavam 136 paginas cada. Essa correspondéncia no numero de paginas dos trés titulos
se manteve em todas as edi¢des. Na Edi¢do 90, o nimero subiu para 144 paginas cada; na
Edicao 2003 houve mais um aumento para 192 paginas, nimero que se manteve nas Edigoes
2009 e 2014. Com relacdo ao titulo 4 droga do amor, na Edicdo 90 eram 128 paginas, nimero
que subiu para 176 paginas na Edi¢do 2003 e se manteve nas edi¢gdes posteriores. Em Droga
de americana! também houve aumento: na Edicdo 90 eram 160 paginas, na Edi¢cao 2003, o
numero subiu para 192 paginas, igualando-se aos titulos A droga da obediéncia, Pdntano de
sangue e Anjo da morte. Podemos supor que o aumento consideravel no nimero de paginas
relaciona-se a percep¢ao comentada no capitulo 1 de que livros mais volumosos seriam menos
infantis e mais voltados para o publico juvenil, o que atrairia o leitor que busca esse status de
“nao mais crianga”.

A relagdo altura x largura dos exemplares apresentou algumas modificagdes. A
maior medida de altura encontrada foi de 20,9 cm e a menor, 19,9 cm; enquanto a maior
medida de largura foi de 13,9 cm e a menor, 13,4 cm. Essas sdo as respectivas medidas dos
exemplares 4 droga da obediéncia da Edigao 90 (20,9 cm x 13,9 cm), e Pantano de sangue da
Edi¢do 2003 (19,9 cm x 13,4 cm).

Para Haslam, “os livros devem a sua forma a qualidade do papel” (HASLAM,
2007, p. 191). Ele “compde a forma fisica do bloco do livro, a superficie impressa e as
paginas”, por isso ¢ importante conhecer “suas propriedades fisicas e os diferentes tipos
disponiveis no mercado” (HASLAM, 2007, p. 191). O tipdgrafo Jan Tschichold considera que
“um papel bonito contribui para a atratividade de um livro tanto quanto a tipografia
requintada”, no entanto, “com frequéncia faz-se vista grossa para isso” (TSCHICHOLD,

2007, p. 209).
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Tschichold (2007) critica a utilizagdo de um papel mais branco e caracteriza
uma pagina em branco-puro como “aflitiva”. Para ele, além de “fria e inamistosa”, ela ¢
também “inquietante porque, como a neve, ofusca o olho”. A cor branca do papel ndo se
mistura com a mancha para tornar-se uma unidade, ela “refugia-se num outro plano 6ptico”,
responsavel por um “desagradavel efeito de transparéncia” (TSCHICHOLD, 2007, p. 208).
Para ele, “brancura ndo ¢ um sinal seguro de qualidade e durabilidade” (TSCHICHOLD,
2007, p. 210). Tschichold considera “o papel de impressao de livro levemente mate”, de
tonalidade quase imperceptivel, como superior, ja que “ndo ofusca o olho e promove certa
harmonia entre papel e impressao, que, no papel branco, sé pode ser alcangada em casos raros
e excepcionais” (TSCHICHOLD, 2007, p. 210).

Infelizmente, as informagdes sobre o tipo de papel e a tipografia utilizados nos
exemplares da série “Os Karas”, que por vezes encontram-se no colofao das obras, foram
localizadas em apenas um exemplar do corpus. O miolo dos exemplares das Edi¢des 80 e 90
da série “Os Karas” foram provavelmente impressos em papel offset; como informado no
unico colofao encontrado. A partir da Edi¢do 2003, houve mudanga no tipo de papel. Ele ¢
similar ao papel polen, possui tonalidade mais amarelada do que a tonalidade branca do
offset. Houve também mudanca na textura do papel. As Edi¢des 80 e 90 apresentam textura
mais lisa. O papel utilizado nas Edi¢des 2003 e 2009 ¢ mais aspero, enquanto o da Edicao
2014 ¢ mais liso e possui tonalidade amarelada, mas um pouco mais clara que o das edi¢des
anteriores. O papel utilizado para a confec¢do da capa, lombada, 4* capa e orelhas (quando

presentes) ¢ provavelmente o cartao.

3.4.2 Capa e anexos

Neste topico serdo analisadas a capa, a lombada, a 4° capa, as orelhas, as folhas

de guarda, e a encadernagao dos livros da série “Os Karas”.

3.4.2.1 Capa

A analise das capas serd dividida de acordo com a edi¢do de publicacdo,
comecando pela Edicdo 80, seguida da Edicao 90, Edicao 2003, Edicao 2009 e Edicao 2014.

As figuras correspondem as fotografias das capas dos exemplares analisados nesta pesquisa,
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que pertencem ao acervo de bibliotecas publicas, universitarias e escolares de Belo Horizonte.
Os elementos presentes nas capas da série “Os Karas” serdo analisados de acordo com a
descrigao de Genette (2009, p. 27-28). Sao eles:

e Nome ou pseudonimo do autor (ou dos autores);

e Titulo(s) da obra;

e [lustracdo especifica;

e Titulo e/ou emblema da colegao;

e Nome ou razio social e/ou sigla e/ou logotipo do editor (ou dos editores em caso de

coedi¢do);

e Numero de tiragem, ou “edi¢ao”, ou “milhagem”.

3.4.2.1.1 Edic¢ao 80

As capas da Edi¢ao 80 sdo apresentadas a seguir.

Droga da
0beié‘ncia

N.Cham. J 028.5 BAN DRO 34. ed.
Autor: Bandeira, Pedro, 1942-
Titulo: A droga da obed

e la iencia . [
m' 1999085181 Ac. 342179 \

851
UFMG CARRO

Figura 1 — 4 droga da obediéncia,
publicada em 1984 e impressa em 1988
Fonte: BANDEIRA, 1984.



\eredas Pedro Bandeira

N.Cham. 087.5 B214p 18. ed. CL
Autor: Bandeira, Pedro, 1942-
Titulo: Pantano de sangue

DAY

361209 Ac

Figura 2 — Pdntano de sangue, publicado
em 1987 e impresso em 1990
Fonte: BANDEIRA, 1987.

UtreoaS

~ NCham. J 028.5 BAN ANJ 9. ed.
Autor: Bandeira, Pedro, 1942-

Titulo: Anjo da morte . B
1999087038 Ac. 75831 MM" 'I|

UFMG CARRO

Figura 3 — Anjo da morte, publicado em
1988 e impresso em 1989
Fonte: BANDEIRA, 1988.
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O nome de Pedro Bandeira vem logo abaixo do titulo em A droga da
obediéncia, primeiro livro a ser publicado, e acima do titulo em Pdntano de sangue e Anjo da
morte. O titulo da obra encontra-se na parte superior da capa em uma silhueta. Esse recurso
faz com que o titulo fique mais legivel na capa escura, no entanto, ndo ha interligacdo entre
ele e os outros elementos da capa, o que prejudica a harmonia.

Com relagdo a ilustragdo especifica, o design das capas dessa edicao foi feito a
partir de montagens fotograficas de Eduardo Santaliestra. Na Figura 1, temos em primeiro
plano a imagem triplicada de dois adolescentes com os bracos cruzados a frente dos corpos. A
mensagem ¢ clara: eles ndo tém autonomia, parecem robds ou soldados, estdo enfileirados,
assim como os adolescentes sequestrados na historia pelo Doutor Q.I. A imagem nos faz
lembrar do videoclipe da musica Another Brick in the Wall, da banda Pink Floyd, de 1979. E
as roupas e cortes de cabelo sao tipicos da década de 1980 (ALZER; CLAUDINO, 2004). Em
segundo plano temos luzes de neon verde e vermelhas, como raios /aser, e tubos de ensaio
contendo liquidos coloridos, o que recorda o laboratério em que ocorriam os testes da droga
da obediéncia.

Na Figura 2 temos arvores e um animal (talvez um macaco, ja que ha um deles
presente na narrativa) em um fundo vermelho-sangue; em segundo plano temos a imagem
duplicada de um homem de aspecto tribal com o corpo pintado de branco, relacionando-se a
tribo indigena da narrativa. Em primeiro plano, temos a imagem de um menino loiro
assustado, gritando e levando as maos a cabega, podendo ser uma representacdo do
personagem Cranio.

Na Figura 3 temos no centro o rosto azul e parcialmente iluminado de um
homem (representando o proprio “Anjo da Morte” da narrativa) e, abaixo, a cabega de uma
crianca ¢ metade da cabeca de outra (em referéncia as cabegas das criangas judias
embalsamadas pelo Anjo da Morte). No canto inferior esquerdo, a ilustragdo de uma cerca de
arame farpado, que remete aos campos de concentracdo nazistas.

O emblema da colecdo “Veredas” aparece no canto superior esquerdo das
capas. No exemplar de Anjo da morte, impresso em 1989, o emblema aparece com novo
desenho (Figura 3). Podemos notar que o titulo da série “Os Karas” ainda ndo estava presente
nas capas dessa edi¢dao. O logotipo da Moderna aparece no canto inferior esquerdo das capas.
O ntimero da “edi¢ao” estd indicado no canto superior direito das capas. Esse elemento gerou

davida por utilizar a denominagdo ‘“edi¢ao”, quando parece se referir ao numero
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correspondente a impressdo ou reimpressao. Esse caso se aplica ao que foi discutido por

Genette (2009) e citado anteriormente no topico 3.3 sobre as edi¢des da série “Os Karas™.

3.4.2.1.2 Edig¢ao 90

As capas da Edigdo 90 ja apresentam alteragdes significativas com relacdo a

edicdo anterior.

"Torona
MODERNA

Figura 4 — A droga da obediéncia,
publicada em 1992 ¢ impressa em 1997
Fonte: BANDEIRA, 1992.

MODERNA

Figura 5 — Pantano de sangue, publicado
em 1994 e impresso em 1995
Fonte: BANDEIRA, 1994b.



Figura 6 — Anjo da morte, publicado em
1994 e impresso em 1997
Fonte: BANDEIRA, 1994a.

Figu7 — A droga do amor, publicada em
1993 e impressa em 1995
Fonte: BANDEIRA, 1993.
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N. Cham.: 087.5 B214d CL
Autor: Bandeira, Pedro, 1942-
Titulo: Droga de americana ! : mais

Ex. lUFMG BC Col Lt

EDITORA MODERNA

Figura 8 — Droga de americanal,
publicada em 1999 e impressa em 1999
Fonte: BANDEIRA, 1999.

O nome de Pedro Bandeira aparece com mais destaque em comparagdo a
edi¢do anterior, em caixa alta na cor preta, centralizado na parte superior da capa. A inscri¢ao
do nome do autor na capa tem dimensdes varidveis, conforme notoriedade do mesmo
(GENETTE, 2009, p. 40). Com o passar dos anos e das edi¢des, podemos observar como o
nome de Pedro Bandeira foi se destacando cada vez mais nas capas da série.

Os titulos aumentaram consideravelmente de tamanho quando comparados aos
da Edi¢ao 80. Estdo estilizados em caixa alta com cores chamativas e ocupam a parte inferior
das capas. As letras comprimidas do titulo ndo contribuem com a legibilidade do texto.

Em comparacao a Edicao 80, as ilustragdes diminuiram de tamanho e impacto.
Na Edi¢ao 90, cada titulo apresenta apenas uma ilustragio de um objeto que remete a

\

narrativa. A Figura 4 traz um par de algemas, o que faz referéncia a prisdo, a falta de
liberdade; A Figura 5 apresenta um homem indigena vestindo a cabeca de um jacaré,
vestimenta usada pela tribo local em um episddio da narrativa; na Figura 6 a ilustragdo ¢ de
um cachorro feroz salivando (da raga doberman), como os que guardavam o campo de
concentracdo nazista de onde escaparam trés personagens; a Figura 7 traz dinamites

amarrados a um coracdo, o que pode ser interpretado como o fim anunciado do grupo dos



72

Karas por causa da disputa pelo amor de Magri entre trés de seus integrantes; por fim, a
Figura 8 traz ilustrado o helicoptero supostamente usado na fuga dos sequestradores na trama.
Em todas as capas ha um fundo colorido com efeitos aplicados, além de margens
também coloridas. J& nessa edi¢do, podemos notar o aumento do uso de cores nas capas para
identificar cada titulo, tendéncia que substitui gradualmente a identifica¢do por ilustragdes. As
cores principais da capa de Amjo da morte (preto, vermelho e amarelo) poderiam, por
exemplo, ser uma referéncia as cores da bandeira alema, ja que o livro narra acontecimentos
da Segunda Guerra Mundial e os horrores do nazismo, regime que surgiu na Alemanha e era
centrado “no racismo, no antissemitismo € no nacionalismo e contrario ao comunismo € aos
sindicatos” (BONIS, 2019).
Nessa edicdo, o emblema da colegdo “Veredas” continua constando na capa
(exceto na Figura 8), no entanto, o titulo da série “Os Karas” aparece pela primeira vez,
centralizado na parte superior. O logotipo da editora encontra-se localizado na parte inferior
da capa, ao centro. O nimero de “edicdo” aparece no canto superior direito da capa, com certo
destaque (em amarelo berrante). Na Figura 4 o numero da 132" “edicdo” traz certa

notoriedade e respeito a obra, certamente o objetivo da editora ao inseri-lo.

3.4.2.1.3 Edi¢ao 2003

As capas da Edi¢ao 2003 apresentam poucas modificagdes em relagdo a Edicao
90:

0S KARAS

=il Moderna
i = -
Figura 9 — 4 droga da obediéncia,
publicada em 2003 e impressa em 2006
Fonte: BANDEIRA, 2003a.



Figura 10 — Pdntano de sangue, publicado
em 2003 e impresso em 2006
Fonte: BANDEIRA, 2003e.

0S KARAS

Figura 11 — Anjo da morte, publicado em
2003 e impresso em 2006
Fonte: BANDEIRA, 2003c.
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Zlll Moderna

e e

Figura 12 — 4 droga do amor, publicada
em 2003 e impressa em 2005
Fonte: BANDEIRA, 2003b.

0S KARAS

DROGA DE
i AMERICANA!

=l Moderna
Figura 13 — Droga de americanal,
publicada em 2003 e impressa em 2003
Fonte: BANDEIRA, 2003d.
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Como pdde ser observado nas Figuras de 9 a 13, houve poucas alteragdes com

relacdo a edi¢do anterior. Elementos como o nome do autor e o titulo da obra sdo os mesmos e
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o logotipo da editora apenas ganhou novo desenho. As ilustragdes também continuaram as
mesmas, e, com relagdo as cores, houve somente ligeira mudanga no degradé das margens.

No entanto, alguns elementos sofreram modificacdes mais significativas. O
titulo da série “Os Karas” permanece, mas o emblema da colecdo “Veredas” ja ndo aparece.
Além disso, o numero da “edi¢do” foi substituido pelo nimero da impressao e se concentra no
canto inferior esquerdo, na vertical, de forma mais camuflada. Essa informacao foi inclusive
oculta pelo adesivo das bibliotecas em alguns dos exemplares examinados. Essas mudancas
foram responsaveis pelo aspecto mais clean das capas da Edicdo 2003 em relagdo a Edicao

90.

3.4.2.1.4 Edi¢ao 2009

As capas da Edi¢ao 2009 trazem mudangas significativas em seus projetos em

comparacdo as edi¢des anteriores:

Qs sFjaras

PEDRO
BANDEIRA

ADROE

RE »
=" N

Figura 14 — A4 droga da obediéncia,
publicada em 2009 e impressa em 2013
Fonte: BANDEIRA, 2009a.

MODERNA




os 7laras

PEDRO
BANDEIRA

N.Cham. 087.5 B214p 4. ed. CL
Autor: Bandeira, Pedro, 1942-
ang

it [

> MODERNA

Figura 15 — Pantano de sangue,
publicado em 2009 e impresso em 2012
Fonte: BANDEIRA, 2009e.

m oS ,*éras
RN f

PEDRO
BANDEIRA

2009 e impresso em 2013
Fonte: BANDEIRA, 2009c.
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PEDRO
BANDEIRA

=1l Moderna

Figura 17 — 4 droga do amor, pulad em
2009 e impressa em 2013
Fonte: BANDEIRA, 2009b.

os %ras

PEDRO
BANDEIRA

N.Cham. 087.5 B214d 3. ed. CL
Autor: Bandeira, Pedro, 1942-

. LT

= MODERNA

Figura 18 — Droga de americanal,
publicada em 2009 e impressa em 2013
Fonte: BANDEIRA, 2009¢.
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Na Edicao 2009, o nome do autor aumentou de tamanho e passou a ocupar

duas linhas na capa. O titulo da obra também aumentou de tamanho, passando a ocupar
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praticamente metade da capa, em trés linhas. A fonte do titulo ¢ estilizada em extrabold, e, por
ser muito pesada, prejudica a legibilidade do texto.

As ilustragdes quase desapareceram da capa nessa edicdo, havendo somente
pequenos contornos dos cinco personagens da turma dos Karas, com o preenchimento das
ilustragdes da mesma cor da capa. Eles sdo ilustrados como se estivessem brincando com as
letras do titulo, pulando, escalando, escondendo-se atras delas etc. Em Droga de americana!
(Figura 18), a personagem Peggy também foi ilustrada (um dos personagens ficou oculto sob
o adesivo da biblioteca). Percebemos a continuidade da identificagdo dos titulos pelas cores,
por exemplo, Droga de americana! (Figura 18) em azul-escuro e 4 droga do amor (Figura
17) em vermelho. Interessante notar que o titulo Pantano de sangue (Figura 15), que desde a
Edigao 80 apresentava a cor vermelha nas capas em referéncia ao “sangue” do titulo, a partir
da Edi¢ao 2009 passa a ser identificado com a cor verde-escuro em referéncia ao “pantano”
do titulo. E possivel que a mudanca tenha ocorrido devido a cor vermelha ser melhor
associada ao titulo 4 droga do amor, além de suavizar a apresentacdo do conteudo de
Pdntano de sangue ao associa-lo ao verde do Pantanal e, dessa forma, as questdes ambientais.

O titulo da série “Os Karas” manteve-se na parte superior, ao centro, trazendo
novo desenho e o logotipo do editor, na parte inferior, ao centro, também com novo desenho
(exceto na Figura 17). Por outro lado, o nimero de “edi¢do” ou impressdo nao ¢ mais
encontrado nas capas, talvez pela ja alcangada consagragao tanto do autor como da série entre

o publico escolar.

3.4.2.1.5 Edic¢ao 2014

As capas da Edi¢do 2014 também apresentaram alteracdes consideraveis em

seu estilo.
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Figura 19 — 4 droga da obediéncia,
publicada em 2014 e impressa em 2018
Fonte: BANDEIRA, 2014b.

Figura 20 — Pantano de sangue,
publicado em 2014 e impresso em 2018
Fonte: BANDEIRA, 2014f.



S—
PEpRO
BANDIRA

= MODERNA

Figura 21 — Anjo da morte, publicado em
2014 e impresso em 2018
Fonte: BANDEIRA, 2014d.

m
PEpRO
BANDIRA

MODERNA

em 2014 e impressa em 2018
Fonte: BANDEIRA, 2014c.

Figura 22 — A droga do amor, publicada
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Figura 23 — Droga de americanal,
publicada em 2014 e impressa em 2018
Fonte: BANDEIRA, 2014e.

Figura 24 — A droga da amizade,
publicada em 2014 e impressa em 2018
Fonte: BANDEIRA, 2014a.

Na edigdo 2014, o nome de Pedro Bandeira ¢ o titulo das obras tém o mesmo
tamanho e ocupam praticamente toda a capa. A fonte utilizada ¢ a fantasia, feita para ser mais

divertida. Apesar de mais pesada visualmente, esse tipo de fonte acaba passando mais leveza
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que a extrabold. Nao hé ilustragdes nas capas da Edigcdo 2014. A diferenciacio dos titulos da
série ¢ feita pelo esquema de cores usado no nome do autor, no titulo da obra e no pano de
fundo, cujas cores repetem a identificacdo da edig¢@o anterior: 4 droga da obediéncia € laranja
(Figura 19); Pdntano de sangue, verde-claro (Figura 20); Anjo da morte, roxo (Figura 21); A
droga do amor, vermelho (Figura 22) e Droga de americana!, azul-claro (Figura 23). O novo
titulo, 4 droga da amizade, publicado em 2014, tem como pano de fundo a cor amarela
(Figura 24). O titulo da série “Os Karas” localiza-se entre 0 nome do autor e o titulo da obra.
O logotipo do editor continua 0 mesmo e ndo hd nimero de “edi¢do” ou impressdo nessa
edicdo.

Podemos notar que as capas da Edi¢cao 2014 (e todo o design exterior do livro,
lombada, 4* capa e orelhas) sofreram influéncia dos designs tipicos de historias em
quadrinhos, dos desenhos animados e da Pop Art no esquema de cores, na tipografia, no baldo
em formato de explosdo e nos raios e bolinhas do pano de fundo. Nego Dito (2015), do site
Livrada!, chama a aten¢do para a semelhanca entre o projeto das capas da Edigao 2014,
especificamente para o titulo 4 droga da obediéncia (Figura 19), com o projeto de Marvel
Comics: a historia secreta, livro sobre a casa editorial de historias em quadrinhos Marvel,

publicado no Brasil em 2013 pela editora Leya.

FERCEDOR DO PREMIO EISNER 2013
WELNOR OBRA RELACIONADA A OUADRINKOS

MARVEL

HISTORIA.
JECRETA

LeYa

Figura 25 — Marvel Comics: a
historia secreta
Fonte: MARVEL COMICS,
[20137]

A partir da comparacao do corpus, foi possivel perceber como as ilustragdes

perderam espago no projeto grafico das capas a cada nova edi¢ao — de montagens fotograficas
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cheias de elementos sugestivos a nenhuma ilustragdo especifica. Elas também tornaram-se
menos impactantes com o passar das edi¢des. Podemos trabalhar com algumas hipoteses: o
autor da colecdo, Pedro Bandeira, prefere que seus livros ndo tenham ilustracdes muito
sugestivas com relagdo as narrativas, para que seus leitores possam imaginar situagdes e
personagens sem sofrerem grandes influéncias, como mencionado anteriormente no capitulo
2. Outra hipotese € considerar que a série “Os Karas”, cujo primeiro titulo foi publicado em
1984, tem grande apelo ao publico escolar e deseja criar uma identificacdo do objeto-livro
com o leitor — envolvimento fisico realizado principalmente pela capa (POWERS, 2008, p. 7).

As capas da década de 1980 (Figuras de 1 a 3) ndo chamariam tanta atencao
dos jovens leitores dos anos 2010, por exemplo, por conterem elementos estranhos a
juventude atual. Por conta disso, os elementos do projeto grafico e do paratexto mais atuais da
série (Edicdes 2009 e 2014) contém caracteristicas também presentes nas colegdes langadas
que foram sucesso de vendas entre o publico juvenil depois do langamento da Edigdo 2003.
Podemos perceber nas Figuras 26 e 27 a seguir que a ilustracdo ndo ¢ o carro-chefe dos
projetos das capas. O que chama a atencdo s@o as cores, que foram trabalhadas para criar a
diferenciagdo entre cada titulo. O primeiro titulo da cole¢do “Fala Sério” foi langado em 2004

e o primeiro titulo da colecao “Poderosa” ¢ de 2005.

Figura 26 — Colecao “Fala Sério”
Fonte: CAIXA LITERARIA, [s/d].
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3 SERGIO KLEIN RGIO KLEIN
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DMRID DE UMA GARGTA QUE TINHA 0 MU
DIARI0 DE UMA GAROTI QUE TINHA O MUNDO NA MAQ

2

FUNDAMENTO FINDAMINILY FUNDAMINTO FUNDAMENTO

Figura 27 — Colecdo “Poderosa”
Fonte: CAROL, 2012.

Ao contrario do ocorrido com as ilustragdes, o0 nome do autor e os titulos das
obras ganharam relevincia nas capas ao longo das edigdes. Com o passar dos anos e a
consagracdo da série e de outras obras de Pedro Bandeira, essas informagdes ganharam lugar
de destaque na capa dos livros. Outro aspecto relevante observado nas capas foi a relagdao da
colecdo “Veredas” com a série “Os Karas” que, a principio, estava inserida na cole¢do. De
acordo com a editora Moderna, a colegdao Veredas, “iniciada em 1980 ¢ vitoriosa ¢
consagrada, constituida de uma variedade de géneros e tipos de texto”, trazendo historias
também variadas (VEREDAS, [20147?]). Nossa interpretagao ¢ de que, com o passar dos anos
e o sucesso da série, pareceu mais interessante que os livros dos Karas fossem identificados

como tais, para estimular a procura pelas outras historias da turma.

3.4.2.1.6 Outros projetos de capa

Durante a coleta de dados para a pesquisa, encontramos uma capa das
primeiras “edi¢des” de A droga do amor, titulo lancado em 1993, e também uma capa de 4
droga da obediéncia, publicada provavelmente no inicio dos anos 1990. Podemos supor a

data aproximada das publicagdes devido aos elementos presentes na capa.
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o

Figura 28 — Capa “hibrida” de 4
droga do amor
Fonte: LIVRARIA TRACA,
[s/d].

Essa capa da Figura 28 pode ser considerada “hibrida”, ja que contém elementos
do projeto grafico observados nas duas primeiras edi¢des da série “Os Karas”. Da Edig¢ao 80
(Figuras de 1 a 3), podemos identificar o padrao utilizado para informar o autor e o titulo da
obra. Da Edi¢ao 90 (Figura 7), estdo presentes o emblema da colegdo “Veredas”, a indicacao

da 10* “edi¢ao” e a ilustragdo, ainda que desenhada sob outra perspectiva.

VereosS  Pedro Bandeira

Figura 29 — Capa alternativa de 4
droga da obediéncia
Fonte: PENSADOR
SOLITARIO, 2015.

Na capa da Figura 29, o subtitulo “A primeira aventura dos Karas” indica que

esse exemplar foi publicado depois de, pelo menos, o segundo lancamento da série (Pdntano
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de sangue, de 1987) O emblema da “Veredas” corresponde aquele presente na Edigdo 80 de
Anjo da morte, de 1988 (Figura 3). Os estilos utilizados para informar autor, titulo, “edi¢dao” e
editora, do mesmo modo, seguem o projeto das capas da Edicao 80 (Figuras de 1 a 3).

A partir da Edigao 2003, o projeto da série tornou-se mais padronizado, ja que
o autor Pedro Bandeira declarou que nao pretendia publicar novos titulos com os Karas apods o
lancamento de Droga de americana! (de 1999). Por conta disso, todos os titulos passaram a
ser lancados em conjunto nas novas edigdes e a apresentar maior correspondéncia entre seus

elementos.

3.4.2.2 4° capa e orelhas

Para Haslam (2007), “a capa, a lombada, a 4* capa ¢ as folhas preliminares
formam a experiéncia inicial de leitura” e, por isso, “devem ser cuidadosamente elaboradas
pelo designer, de modo a formar um conjunto harmonico” (HASLAM, 2007, p. 162). Para a
descri¢do detalhada dos elementos presentes na 4* capa, optei pela escolha do livro Pantano
de sangue. Os elementos nos demais titulos seguem os mesmos modelos.

Edic¢ao 80 — cor de fundo vermelha; pequena ilustracao de uma cabeca humana
decepada; titulo da obra; subtitulo 1: “O crime ronda o Pantanal”; sinopse; logotipo da editora
(Figura 30).

Edi¢ao 90 — cor de fundo vermelha; emblema da colecao “Veredas”; titulo da
obra; subtitulo 1; sinopse; logotipo da editora; ISBN e cddigo de barras.

Edi¢ao 2003 — cor de fundo bege; emblema da colegdao “Veredas”; nome do
autor; titulo da obra; subtitulo 2: “Mais uma aventura com os Karas!”; subtitulo 1; sinopse;
subtitulo 3: “Esse ¢ mais um trabalho para os Karas: o avesso dos coroas, o contrario dos
caretas!”; ilustragdo da sombra dos cinco Karas; logotipo da editora; ISBN e cddigo de barras.

Edigao 2009 — cor de fundo verde-escuro; na coluna a esquerda: emblema da
“Biblioteca Pedro Bandeira” e da série “Os Karas”; ISBN e cddigo de barras. Na coluna a
direita: titulo da obra; subtitulo 2; subtitulo 1; sinopse; subtitulo 3; lista com os titulos da

série; logotipo da editora.
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Edicao 2014 — cor de fundo verde-claro; titulo da obra; subtitulo 2; subtitulo 1;
sinopse; subtitulo 3; emblema da “Biblioteca Pedro Bandeira” e da série “Os Karas”; ISBN e

codigo de barras; logotipo da editora (Figura 31).

PANTANO DE SANGUE

O crime ronda o Pantanal

Miguel, Cranio, Calu, Magri e
Chumbinho, a turma dos Karas de

A Droga da Obediéncia, envolvem:-se
com o crime organizado que esta
agindo no Pantanal de Mato Grosso,
liderado pelo implacével Ente. Em
um enredo fascinante, repleto de
suspense do comego ao fim, discute-se
a dramética destruigao dos jacarés,
dos indios e da natureza em um

dos ltimos lugares do mundo que
ainda poderia ser chamado de
Parafso Terrestre.

Figura 30 — 4* capa de Pantano de
sangue da Edigdo 80
Fonte: BANDEIRA, 1987.

Figura 31 — 4 capa de Pdntano de
sangue da Edigdo 2014
Fonte: BANDEIRA, 2014f.
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Ao longo das décadas, podemos perceber que a quantidade de elementos
presentes na 4* capa nos exemplares da série “Os Karas” cresceu consideravelmente, assim
como o prestigio da série e do escritor Pedro Bandeira.

A partir da Edigao 2009, os livros da série “Os Karas” ganharam orelhas. As
edigdes 2009 e 2014 contém a mesma resenha (ver ANEXO A) assinada por Marisa Lajolo
que, além de especialista em literatura infantil e juvenil, é grande amiga do autor Pedro
Bandeira. O texto ¢ reproduzido nas orelhas de todos os titulos da série, trazendo uma
contextualizacdo da época em que os Karas foram criados e um comentario sobre o apelo que
a turma tem entre o publico jovem.

Com relagdo as orelhas dos livros, Genette (2009) cita as listas de obras do
mesmo autor ou da mesma colecdo como um dos elementos que podem estar presentes.
Anteriormente inserida na 4* capa da Edi¢ao 2009, a lista passou a constar na orelha dos livros
na edicdo mais recente da série, de 2014. A respeito dessa lista, Genette comenta que “um
autor so se torna autor em sua segunda publica¢do, quando seu nome pode figurar ndo s6 na
frente de seu livro, mas também de uma lista de obras ‘do mesmo autor’” (GENETTE, 2009,

p. 46).

3.4.2.3 Lombada

Genette (2009) considera a lombada um local “de importancia estratégica”,
que, na maioria das vezes, traz “o nome do autor, o logotipo da editora e o titulo da obra”
(GENETTE, 2009, p. 29). Com relagdo a sua posi¢ao, Haslam (2007) explica que “a
tipografia da lombada da maioria dos livros europeus e brasileiros corre da cabeca para o pé
[...]. Algumas editoras norte-americanas fazem o contrario, colocando o titulo do pé para a
cabeca, isso também ocorre no Brasil” (HASLAM, 2007, p. 162). Segue a descri¢do das
lombadas por edigdo:

Edicao 80 — mesma cor de fundo das capas; texto com iniciais maiusculas;
titulo da obra e autor com cores e tipos distintos.

Edicao 90 — continuacdo da margem da capa; texto em caixa alta; informagdes
padronizadas com 0s mesmos tipos e cores; em alguns titulos, a cor do tipo é a mesma do
titulo da obra na capa.

Edicdo 2003 — continuagdo da margem da capa; texto em caixa alta;

informagdes padronizadas com o mesmo tipo, na cor branca.
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Edicao 2009 — mesma cor de fundo das capas; titulos com a mesma cor do
titulo das capas, em caixa alta; o titulo 4 droga da obediéncia possui s as iniciais maiusculas;
nome do autor em caixa alta na cor branca, como nas capas.

Edicao 2014 — mesma cor de fundo das capas; texto em caixa alta, todas as
informagdes em preto; em Anjo da morte e A droga do amor, em branco; titulos em itélico.

Todas as lombadas da série “Os Karas” analisadas correm do pé para a cabeca
e contém o logotipo da editora, o titulo da obra e o nome do autor, nessa ordem. As lombadas
de alguns dos exemplares consultados estavam encadernadas ou danificadas; assim sendo,
esses casos nao foram considerados para a analise. Em outros casos, o adesivo da biblioteca

impediu a leitura completa das informagdes.

3.4.2.4 Folhas de guarda e encadernacao

Segundo Haslam, as folhas de guarda sdo aquelas “coladas na pasta de cartdo
na frente e no final do livro de capa dura, sua finalidade ¢ prender o bloco do miolo a capa
dura” (HASLAM, 2007, p. 162). Elas “sdo feitas geralmente em papel mais encorpado” do
que o usado no miolo (HASLAM, 2007, p. 162). Apesar de nao terem capa dura, duas edi¢cdes
da série “Os Karas”, as Edi¢cdes 2003 e 2009, contém folhas de guarda. Elas seguem o padrao
de cores das capas de cada titulo.

Em relagdo a encadernagdo, “os livros sdo divididos em capa dura e brochura”
(ou capa mole) (HASLAM, 2007, p. 233). Todos os exemplares das edigdes da série “Os

Karas” foram encadernados em brochura e ndo ha sobrecapas.

3.4.3 Ilustragoes

A ilustra¢ao ¢ um dos elementos mais caracteristicos de uma edi¢ao. Por meio
da ilustragdo, € possivel encontrar pistas da cultura visual da época de publicacdo do livro e,
por conta disso, ela ¢ um dos elementos responsaveis pela criagdo do vinculo afetivo entre os
leitores e a obra, assim como a capa. De acordo com o ABC da ADG, “ilustragao” ¢ “qualquer
imagem concebida ou utilizada com o intuito de corroborar ou exemplificar o conteudo de um

texto de livro, jornal, revista ou qualquer outro tipo de publicagdo” (ADG, 2012, p. 109). Ao
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longo da analise, serd possivel perceber que as ilustragdes presentes na série “Os Karas” tém
apenas o carater reiterativo, sendo portanto dispensaveis para a compreensao do texto escrito.

As ilustragdes presentes no miolo dos livros localizam-se estrategicamente, em
sua maioria, para marcar o inicio e o final dos capitulos, que se iniciam tanto em paginas
pares como em paginas impares. Em poucos exemplares foram inseridas ilustracdes no meio
dos capitulos. A partir da Edigdo 2003, a pagina com a dedicatoria também recebeu uma
ilustracdo, que se manteve nas edi¢des posteriores. A Edicdo 2003 também contém uma
ilustragdo na pagina do sumario na maioria dos titulos. Em alguns casos, ilustragdes também
foram utilizadas em paginas em branco ao longo do miolo dos livros.

Além da divisdo em capitulos, a narrativa na série “Os Karas” ¢ também
dividida por cenas. Para comunicar ao leitor essa mudanga de cena, sdo usadas pequenas
ilustragcdes chamadas vinhetas (ADG, 2012, p. 191). No caso da série, trés asteriscos
posicionados em uma linha horizontal foram a ilustracdo escolhida para todas as edi¢des e em
todos os titulos.

O foco da analise das ilustragdes sera apresentado em trés topicos divididos de
acordo com a posicao que as ilustragdes ocupam em relacdo a divisdo dos capitulos, ou seja,

inicio, meio ou fim de cada capitulo.

3.4.3.1 Ilustracdes de inicio de capitulo

A primeira pagina dos capitulos dos livros da série “Os Karas” contém
ilustragdes que se referem ao conteudo deste capitulo. Elas sao responsaveis pela introducao

ao capitulo, acompanhadas do titulo do capitulo e do nimero correspondente.

3.4.3.1.1 Edi¢ao 80

Nessa edicao, as ilustragdes de inicio de capitulo seguem o mesmo padrao em
todos os livros: nimero e titulo do capitulo a esquerda e ilustragdo a direita. As informacoes

se apresentam em formato retangular em um fundo cinza.
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Figura 32 — Chumbinho descobre o esconderijo dos Karas em A4 droga da obediéncia
Fonte: BANDEIRA, 1984.

Figura 33 — Crénio e sua famosa gaitinha em 4 droga da obediéncia
Fonte: BANDEIRA, 1984.



92

Figura 34 — Estudantes do Elite ao descobrirem o corpo do professor Elias
Fonte: BANDEIRA, 1987.

Figura 35 — O detetive Andrade e estudantes do Elite
Fonte: BANDEIRA, 1987.

As Figuras 32 ¢ 33 tém o foco nos personagens da turma dos Karas, com
detalhes da fisionomia de Chumbinho e Cranio. O ilustrador Eugenio Colonnese se utiliza das
caracteristicas descritas no texto para identificar cada personagem. Na Figura 33 Crénio ¢
ilustrado tocando gaita, na Figura 35 o detetive Andrade esta secando a careca com um lengo,

movimento caracteristico do personagem em situagdes de estresse. Os estudantes do Elite sao
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identificados pelo uniforme do colégio nas Figuras 34 ¢ 35 e o corpo do professor Elias, pelas
sandalias na Figura 34. Interessante notar que a estudante da Figura 35 segura um exemplar
de A droga da obediéncia, titulo antecessor ao Pantano de sangue e que € citado no capitulo 2
da narrativa (BANDEIRA, 2014f, p. 18). Além disso, é possivel observar elementos nas
ilustragdes que dao pistas sobre a data de publica¢dao do livro, como as roupas e os cortes de
cabelo; o penteado da estudante na Figura 35, por exemplo, ¢ uma marca da década de 1980
(ALZER; CLAUDINO, 2004, p. 284).

A partir da publicagdo de Anjo da morte (1988), percebe-se que as ilustracdes
ndo apresentam a riqueza de detalhes dos titulos anteriores em relacdo aos integrantes do
grupo dos Karas, cujos rostos, quando ilustrados, aparecem de forma oculta ou parcial. O
ilustrador Eugenio Colonnese pareceu acatar ao pedido do autor Pedro Bandeira com relagdo
ao modo de ilustrar seus personagens, com poucos detalhes, para que o leitor possa imagina-

los como quiser.

— K! Inis-menter-dinis-ais-tais-mentern-tenter! Nomber
3 bern-denter-rinis-j senter-crenter-tomber.
Afs-vini Crais-ninis-omber enter -bini: U .
nhomber. .. m
Miguel ouviu o clic do telefone sendo desligado do gnto
outro lado. Esfregou os olhos afastando o sunu.;dn a g de
de Magri. De sua querida Magri. Falando em ligo. i
Cﬁdigomc'eﬂmlho dos Karas. Pavor
0 garoto olhou para o relogio digital. O iclefonema o
acordara meis hora antes do despertador tocar. Ele teria de
chegar ao Colégio Elite bem antes do inicio da primeira aula.
Uma sensagio de mal-estar tomou conta do lider dos
Karas. Na noite anterior, Magri tinha ido com Calu & estréia
de uma pega. Algo de muito grave deveria ter acontecido no

A platéia estava lotada. .
ansiosos der i a 1 do mo-
mento mégico em que os indmeros refletores seriam accsos

| R

Figura 36 — Miguel é convocado para uma reunido de emergéncia dos Karas
Fonte: BANDEIRA, 1988.

Na Figura 36 apenas a mao de Miguel ¢ ilustrada e, na Figura 37, a seguir,
Calu e Chumbinho sdo ilustrados de costas para o leitor, enquanto a vendedora tem o rosto
exibido. A mudanca de foco ¢ perceptivel quando essas figuras sdo comparadas as Figuras 32
e 33. Outra observacao ¢ acerca do telefone e do radio-relogio na Figura 36, cujos modelos

com designs diferentes dos atuais ddo uma pista sobre a época da publicagdo do livro.
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Figura 37 — Calu e Chumbinho na bonbonniére do aeroporto
Fonte: BANDEIRA, 1988.

3.4.3.1.2 Edi¢ao 90

Nessa edigdo, as ilustragdes de Alberto Naddeo na primeira pagina dos
capitulos de A4 droga da obediéncia, A droga do amor e Droga de americana! seguem um

padrdo: ilustragdo em formato quadrangular acima do niimero e titulo do capitulo.

Figura 38 — Andrade e trés dos Karas no zoologico em 4 droga obediéncia
Fonte: BANDEIRA, 1992.
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4. O Fim pos Karas

Enquanto estacionava a bicicleta em frente 4 sede da empre-
sa que organizava acampamentos de férias, o ex-lider dos Karas
repassava a dltima reunifo secreta com seus companheiros.

E toda a dor daquele voltou a apunk The o peito.
The
Irrequieta como sempre, com carinh ‘ &
Coal T T 0 e e, i
= s, 0 que serd que Miguel quer, hei
reunid de cmeptncia maximar o PO U s
—uani.Ummbim
. -™Ma emergéncia mixima sem
ol o g o misia sem  Magr? Logo agora que 4. O Fim pos KaRas
19
h—__;

Figura 39 — A briga entre os Karas em 4 droga do amor
Fonte: BANDEIRA, 1993.

2. A FILHA DO PRESIDENTE AMERICANO

Nu noite anterior, para mostrar a vista da cidade a Sher-
man Blake. o simpdtico guarda-costas de sen pai, Peggy Mac-

Dermott levara-o 4 varanda do luxuoso hotel brasileiro, cujo
tltimo andar havia sido reservado somente para o presidente e
sua filha.

— Come here, uncle Sherm. Venha cd, tio Sherm, Veja, esta
cidade até parcce Chicago!

Sherman Blake era um homem atlético, que ostentava gin-
da a forma fisica do fuzileiro naval que mais condecorages ti-
nha recebido por atos de bravura. Depois de reformado, Sher-
man Blake acompanhava hé tantos anos a carreira politica de
Wilbur MacDermott, cuidando de sua seguranga, que jd fazia
parte da familia, Quando era pequena, muitas vezes Peggy havia

cavalgado em seus ombros fortes e. no Natal, o primeiro presen- 2' A FILHA DO PRESIDENTE AMERICANO

15

Figura 40 — Peggy e o guarda-costas Sherman Blake
Fonte: BANDEIRA, 1999.

Podemos observar que nas figuras apresentadas os personagens que fazem
parte da turma dos Karas ndo tém a fisionomia ilustrada com detalhes, enquanto os

personagens Andrade (Figura 38), Peggy e Sherman Blake (Figura 40) sdo ilustrados
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normalmente. Na Figura 39 ndo é possivel nem mesmo distinguir, com certeza, qual sombra
corresponde a cada personagem. E provavel que as duas sombras em primeiro plano sejam
Miguel e Calu e as duas sombras em segundo plano, Cranio e Chumbinho. A personagem
Peggy, filha do presidente dos Estados Unidos, entra para a turma dos Karas durante a
narrativa de Droga de americana! (1999), fato que determinard uma mudan¢a no padrdo da
ilustragdo da personagem nas edigdes posteriores da série.

Ainda na Edic¢ao 90, as ilustragdes em Anjo da morte (Figura 41) e Pantano de
sangue (Figura 42), também assinadas por Alberto Naddeo, sdo maiores e muitas vezes
chegam a ocupar duas paginas. Ambos os exemplares foram editados em 1994, o que poderia
indicar uma pista com relagao a mudanga no padrao das ilustragdes de miolo nesta “edi¢ao”.
No entanto, a riqueza das ilustragdes vai de encontro a fluidez da leitura, dificultada pela

diagramagao do texto, como observado a seguir:

2. A moRTE po Rel LEaR ;
permitir que o desespero superasse sua consciéncia. Solomon Fried-
man estava morto. Era preciso vingar aquele covarde assassinato!

A jovem atriz que faria o papel de Cordélia estava paralisada E . f
ra preciso agir.

na porta do camarim de Solomon Friedman, como se tivesse sido
fulminada por um raio. Cali afastou-a sem qualquer cerimdnia ¢
invadiu o camarim, antevendo a tragédia.

Emoldurado pelas luzes que circundavam o espelho do ca-
marim, debrugado sobre a mesa de maquiagem, Solomon Fried-
man parecia repousar. Um pequeno circulo negro adornava-lhe 5
nuca, e um filete vermelho escorria-lhe pelos dois lados do pesco-
¢0, formando um delicado colar.

Ansiosamente, Cald agarrou-lhe o ombro e puxou-o. O cor-
PO caiu para trds, contra o espaldar da poltrona giratéria. Com o
peso, a poltrona fez meia-volta, e o grande ator pareceu fixar o
olhar parado, arregalado em seu aluno predileto. Um sorriso estd-
tico paralisava-lhe a expressdo sob a barba falsa da personagem, f
como se cinicamente o velho Sol escarnecesse de tudo aquilo.

Solomon Friedman estava morto. E parecia feliz.

O camarim jd havia sido invadido por qua nco do
Rei Lear, e foi como se uma corte de verdade chorasse em unis- sssft
sono pela morte do seu rei, com seus duques e cavaleiros vesti
dos em veludos e ajaezados em ouro falso.

Lentamente Cali afastou as mios do ombro do ve-
Tho Sol.

Seus olhos ardiam, inflama-
dos. Queriam chorar. Queriam ex- ,
plodir em forma de revolta. Mas o
rapaz abafou a dor dentro do pei-
to. Ele era um Kara. Niio poderia

! P

Figura 41 — O ator Solomon Friedman e Calu no camarim

Mesmo em meio a dor pela perda do seu querido professor de
teatro, a atengdo de Calii notou um detalhe que poderia ser impor-
tante. Olhou debaixo de uma pilha de livros que havia na mesinha
a0 lado. Em seguida, abaixou-se e pegou algo no cesto de papéis.

Nio fazia nem cinco minutos que ele estivera naquele cama-
rim visitando o velho Sol: o assassino ainda poderia estar por ali.
Porum The pela | ¢aa imagem do homem
que cruzara com ele na porta que ligava os camarins 2 platéia.
Como era ele? O rapaz néo conseguia lembrar-se. Estava muito
escuro naquele momento. O que ele tinha visto ndo fora mais que
um vulto.

Cali abriu caminho entre os atores que se lamentavam inu-
tilmente em volta do caddver e correu para a porta principal do
teatro.

Foi encontrar Magri agarrada a gola do porteiro, sacudindo-
0 como se quisesse despertd-lo de um desmaio:

— Fale, homem! Alguém saiu do teatro?

O porteiro ainda nio sabia 0 que acontecera, € sua surpresa
era devida apenas ao fato de estar sendo sacudido por uma

menina tdo linda e tdo elegante.
Aos poucos, Magri e Cali pu-
deram entender-lhe as palavras
X confusamente balbuciadas.

Fonte: BANDEIRA, 1994a.



] 7 Um CEMITERIO PARA MILHARES

! A medida que 0s sOnS do ninhal eram deixados para s,
um fedor nauseante tomava conta do ar.

__ Ah! Vamos voltar daqui!

_ Que fedor € este, Robson? Como este paraiso pode il

assim?
O paraiso s tem perfume, mogo novo. Isto € o fedor dog

infernos!

Estavam se aproximando de um cemitério de jacarés. De
il uma obra dos coureiros. De uma obra do homem branco.

Cranio reconheceu trés grandes drvores de jenipapo, for-
mando um tridngulo, ladeadas por palmeiras baixas. Era mais uma
1] das fotos. E estava na seqiiéncia. Sua teoria maluca comecava a

jacarés. O cheiro era 4
insuportével, mas a vi-
sdo daquela barbaridade
era pior. Cada uma das cabegas
daqueles animais, que jd habitavam a
Terra milhGes de anos antes de 0 homem apare-
cer, tinha dois buracos. Um da bala que o abatera e outro do
pino de aroeira que lhe fora cravado a martelo para completar o
servigo. Em volta da chacina, um sem-nimero de urubus abatidos
a tiros completava o absurdo.
— Os coureiros matam os urubus que sdo atrafdos pela car-
) ne podre — explicou o fndio. — A revoada deles iria mostrar para
todo mundo o lugar onde os contrabandistas retinem os jacarés
3 mortos para tirar-lhes o colete e salgd-los...
) Aquele matadouro devia estar
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confirmar-se!

— Vamos continuar, Robson. Quero ver isto.
i 0 indio de dculos escuros acariciou a 4gua com o0 remo de
1 um lado s6 e a chalana embicou para a terra.
— Pode descer. Garanto que aqui ndo tem piranha.
Cranio pulou na dgua, que mal chegava a seus joelhos.

ali hd muito tempo. O ra-
paz lembrava-se de
uma foto dali feita

— Cuidado com aquele banco de areia, MOgo NOVO.
Pode ter arraia. O espinho dela tem um veneno que faz

| doer até amanhg.,
| Nao foi preciso avangar mais que alguns
| metros terra adentro
para Cranio assistir
0 espetdculo
mais nojento
de sua vida,
Ossos  bran-
queavam g0 |
Sol, mistura-
dos ag carnes
Putrefeitag do
Milhares 4o

Figura 42 — Crénio descobre as carcacas dos jacarés e os corpos dos cacadores
Fonte: BANDEIRA, 1994b.

Na Figura 41, o camarim ¢ visto de cima e de uma maneira que nao ¢ possivel
ver o rosto de Calu, mas pode-se perceber mais detalhadamente os objetos no balcdo e o corpo
do ator e professor de teatro de Calu. Na Figura 42, a sombra do personagem Cranio contrasta
com a riqueza de detalhes da pagina dupla. Em ambos os casos, as ilustragdes dao a impressao
de invadir o espago reservado ao texto, o que contribui para a criagdo de uma atmosfera mais
impactante ao virarmos as paginas e nos depararmos com as ilustragdes, aumentando a

expectativa pelas cenas correspondentes na narrativa.

3.4.3.1.3 Edig¢des 2003, 2009 e 2014

As ilustragdoes da Edicao 2003 sdo de autoria de Hector Gomez e, em sua
grande maioria, se repetem nas edigdes posteriores. Todas elas seguem o mesmo formato
triangular no canto superior da primeira pagina dos capitulos. O titulo 4 droga da amizade,

langado em 2014, acompanha o padrio das ilustragdes, no entanto, sdo ligeiramente maiores.



Figura 43 — Detalhe do detetive Andrade
Fonte: BANDEIRA, 2014b.

Ao compararmos a Figura 43 com as Figuras 38 e 53, percebemos a
diminui¢do progressiva do nivel de informacdo apresentado pela ilustragdo ao longo das

edicdes.

Figura 44 — Equipamentos eletronicos obsoletos em A4 droga da obediéncia
Fonte: BANDEIRA, 2014b.
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Na Figura 44 chama a atencao a ilustracdo de um computador e um disquete,
equipamentos que nao faziam parte do cotidiano brasileiro em 1984, quando foi publicada 4
droga da obediéncia. A ilustragdo faz jus ao inicio dos anos 2000, data da publica¢do da
Edi¢ao 2003 da obra. No entanto, ela permaneceu na Edi¢do 2014. Se o texto e a ilustragdo
precisassem sempre acompanhar as inovacdes de cada época para seguirem vivos, a Figura 44
deveria ter sido alterada para ilustrar um pen drive ou uma nuvem de armazenamento, assim
como o trecho “Cranio copiou o arquivo em um disco [...]” (BANDEIRA, 2014b, p. 129).

Nesse ponto, faco uma critica a possivel necessidade de atualizar uma obra
para que o jovem leitor do momento a identifique como sendo de sua época, como se tivesse
sido escrita para sua geracdo. Acredito que a razdo por tras dessa necessidade seria diferenciar
a literatura juvenil da literatura classica, do livro “antigo e chato” que o adolescente ¢ muitas
vezes obrigado a ler em sala de aula. Parece haver o temor de que o jovem nao se interessaria
pela leitura de uma obra que diz respeito a outra época que nao a dele. No entanto, se o livro
traz um enredo recheado de computadores, video games etc, haveria maior interesse.
Seguindo essa concepgdo de literatura juvenil, as obras antigas “desatualizadas” deveriam
entdo ser descartadas, ja que somente aquelas recém-lancadas sdo capazes de despertar o
interesse do jovem leitor. Considero essa conduta de atualizacdo desnecessaria, pois ndo serao
mengdes a arquivos fisicos, computadores ou nuvens de armazenamento que fardo uma obra
ser lida, e sim o envolvimento do leitor com a narrativa.

De uma maneira geral, as ilustragdes presentes nas Edi¢des 2003, 2009 e 2014
se mantiveram. No entanto, algumas delas sofreram alteragcdes importantes da Edigao 2003
para a Edicdo 2009 e mantiveram-se na Edicdo 2014. As alteragdes foram feitas
possivelmente a pedido do autor Pedro Bandeira, como vimos nas entrevistas analisadas, para
que os Karas ndo fossem ilustrados com detalhes. Como exemplo, pode-se notar que a
fisionomia da personagem Peggy, filha do presidente estado-unidense, teve o rosto ilustrado
na Edicdo 2003 (Figura 45, abaixo). Nas edi¢des posteriores (Figura 46, abaixo), seu rosto ja
aparece parcialmente oculto ou sombreado. Peggy entra para a turma dos Karas ao longo da

narrativa de Droga de americana!
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Figura 45 — Peggy e Sherman Blake na Edigdo 2003
Fonte: BANDEIRA, 2003d.

Figura 46 — Ilustragdo correspondente na Edigcdo 2014
Fonte: BANDEIRA, 2014e.

Houve uma mudanga de perspectiva na Figura 46 quando comparada a Figura
45: o ilustrador Hector Gémez optou por desenhar os personagens Peggy e Sherman Blake de
costas, fazendo com que o foco da ilustracdo seja a paisagem e ndo mais seus rostos. Além
disso, o estilo adotado nas ilustragdes faz com que Peggy pareca mais jovem e menos infantil

quando comparada a ilustragao da Figura 40.
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Figura 47 — Magri no cativeiro em Droga de americana! na Edigao 2003
Fonte: BANDEIRA, 2003d.

Figura 48 — A mesma cena da Figura 47 editada para a Edi¢ao 2009
Fonte: BANDEIRA, 2009d.

No caso das Figuras 47 e 48, o que houve foi apenas o corte da parte superior

da ilustragcdo que demonstrava a expressao de medo no olhar de Magri.
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Figura 49 — Casal de personagens em 4 droga do amor
Fonte: BANDEIRA, 2003b.

Figura 50 — Versdo da mesma cena com o casal sombreado
Fonte: BANDEIRA, 2009b.

As Figuras 49 e 50 ilustram a passagem em que Magri e Cranio se beijam. A
Figura 48 retirou os tracos da fisionomia dos personagens. Por outro lado, o efeito da sombra
foi bem relacionado a cena, ja que o casal tentava se ocultar tanto dos vildes quanto dos

outros integrantes dos Karas, ainda que inconscientemente.
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3.4.3.2 Tlustracdes de meio de capitulo

As ilustracdes de meio de capitulo ocorreram apenas em trés titulos da série.
Em A4 droga da obediéncia, na Edicao 80, essas ilustracdes ocupam uma pagina inteira

(Figuras 51 a 53 abaixo).

Figura 51 — Miguel se jogando da
viatura policial
Fonte: BANDEIRA, 1984.

E possivel determinar a época de publicagdo do livro pelo modelo do carro
Volkswagen Gol na Figura 51, acima, e pelas roupas e cortes de cabelo dos personagens na
Figura 52, abaixo. Outros detalhes das ilustragdes sao o efeito de movimento na Figura 51 que
contribui com a atmosfera de perigo da cena e, na Figura 52, o jogo de luz e sombra
determina o clima de pesar no esconderijo, quando os Karas discutem a morte de um dos

garotos sequestrados.
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Figura 52 — Os Karas reunidos no
esconderijo secreto
Fonte: BANDEIRA, 1984.

Figura 53 — Os Karas e o detetive
Andrade no zooldgico
Fonte: BANDEIRA, 1984.

A Figura 53 ¢ ricamente ilustrada e transmite a alegria dos personagens apos a

resolu¢do do mistério da droga da obediéncia. Ao longo das edigdes, as ilustragdes perderam
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espaco nos livros, o que se pode notar ao compararmos as Figuras 38, 43 e 53; a ultima,
apesar de ndo ser uma ilustracdo de inicio de capitulo, ilustra a mesma passagem da narrativa.
Os outros titulos em que as ilustracdes de meio de capitulo estdo presentes sdo na Edicao 90

de Pantano de sangue (Figuras 54) e Anjo da morte (Figuras 55).

q',

Figura 54 — Créanio e o piloto Bezerra no
cativeiro
Fonte: BANDEIRA, 1994b.

Figura 55 — Miguel a caminho da reunido de emergéncia dos Karas
Fonte: BANDEIRA, 1994a.
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As Figuras 54 e 55 parecem, a meu ver, deslocadas do projeto grafico dos
livros. As ilustragdes ndo se harmonizam com o texto € ndo remetem a momentos importantes

da narrativa.

3.4.3.3 llustracoes de fim de capitulo

As 1ilustracdes localizadas no fim dos capitulos nao estdo necessariamente
presentes em todos eles. Em muitos casos, o texto termina coincidindo com o fim da pégina,
ndo havendo espaco para a ilustragdo. No entanto, em outros casos, apesar de haver espago,
muitas vezes de meia pagina, a ilustragdo ndo foi inserida. A hipdtese ¢ de que o espago em
branco ndo existia na edi¢do anterior, mas, devido a alteragdes no leiaute da pagina para a

nova edi¢do, o texto “correu” e o espago foi criado.

3.4.3.3.1 Edi¢ao 80

Figura 56 — Ilustragdo final de Pdntano
de sangue
Fonte: BANDEIRA, 1987.

Nessa edi¢do, houve apenas uma ocorréncia, na qual o fim do capitulo coincide

com o fim do livro.



107

A Figura 56 ilustra o macaco Cabo Malandro, responsavel pelo
desaparecimento da caixa de slides do professor Elias. O desaparecimento da caixa serviu
como uma pista falsa para Cranio no inicio da narrativa. E somente na ultima pagina que o

leitor descobre quem foi o responsavel pelo roubo: apenas o macaco.

3.4.3.3.2 Edi¢ao 90

A partir da Edigao 90, as ilustragdes aparecem com mais frequéncia, estando
presentes em quase todos os fins de capitulos nos exemplares de 4 droga da obediéncia e
Droga de americana!. Em Pdantano de sangue e Anjo da morte, porém, niao houve
ocorréncias. Nesses exemplares, a ilustragdo concentrou-se no inicio dos capitulos. As

ilustracdes de fim de capitulo também estdo ausentes no exemplar de 4 droga do amor.

— Gostaria muito de falar com o Chumbinho, Miguel. 86
que agora nio & mais possivel...

— Niio é possivel? Por qué? 3

— Porque 0 Chumbinho também desaparecen: o

0 impacto daquela noticia terrivel apressou i dt.!LIIS o de
Miguel. O carro estava em marcha lenta qua n:!o ele abri u~.1 poria
¢ jogou-se no asfalto, rolando para longe da viatura policial.

Figura 57 — Miguel se jogando do carro da policia
Fonte: BANDEIRA, 1992.
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F———fv'

f - parte da quadrilha, com um argumento aterrador: néo era eje,
| Miguel, uma espécie de pequeno ditador dos Karas? Nao era cle,
Miguel, um autoritdrio? Ele era obrigado a concordar com 5
Doutor Q.L Sim, ele era um ditador. Sim, ele era um autoritgrio,
E, mais que tudo, ele era um lider incapaz, que havia errado v4.
rias vezes durante aquela batalha...

Uma légrima percorreu a face do garoto e foi salgar-lhe a
boca no momento em que ele decidia que o melhor era dissolyer
o grupo dos Karas. Ele néio poderia expor aqueles quatro marayi-
Thosos amigos a sua incapacidade e ao seu autoritarismo. . .

Na televisio, o clima estava explosivo. Todos queriam falar
a0 mesmo tempo, e Andrade, suando como nunca, tentava in-
terromper o orador, que berrava entusiasmadamente:

— A Droga da Obediéncia, como todas as descobertas
cientificas, é um bem! Devemos pesquisd-la e usd-la com caute-
la, sob o controle das entidades governamentais. Vivemos atual-
mente uma crise de autoridade, que pode ser resolvida com a
Droga da Obediéncia! Afinal de contas, um pouco de obediéncia
ndo hd de fazer mal & nossa juventude!

Os olhos de Miguel apertaram-se. Entdo todo aquele traba-
1ho s6 tinha servido para aquilo? As pessoas mais importantes da
;Ucie;dade julgavam que a Droga da Obediéncia poderia ser um

em?

Miguel pressionou o botéo do controle remoto e o televisor
apagou-se. Deitado no quarto as escuras, o rapazinho decidiu que
nao importavam os erros. O que importava era a luta, que tinha
de continuar. O que importava eram os Karas, que tinham de
continuar!

Havia ainda muito a ser feito. Os Karas tinham vencido uma
batalha, mas a guerra ainda estava longe, muito longe de terminar!

Figura 58 — A sombra dos Karas ¢ os compridos da droga da obediéncia
Fonte: BANDEIRA, 1992.

A Figura 57 ilustra a mesma cena da Figura 51 e, assim como na Edicdo 80, na
Edicao 90 o modelo de carro (Santana?) d4 uma pista acerca da época de publicacao do livro.
E interessante notar que, partindo da concepgao de literatura juvenil que acredita que o jovem
leitor apenas de interessaria por livros que capazes de dialogar com sua época, a Figura 51
deveria entdo ser atualizada a cada nova edic¢ao. A localiza¢do da Figura 58 determina o fim

do capitulo e do livro, assim como da Figura 56.
3.4.3.3.3 Edig¢des 2003, 2009 e 2014

Nessas edigdes, Anjo da morte foi o Unico titulo que ganhou ilustracdes em
todos os fins de capitulos. S3o pequenas ilustragdes de algum objeto ou personagem, em sua

maioria, presentes na trama do capitulo que a ilustragdo encerra.
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Figura 59 — Ilustracdo de um telefone
Fonte: BANDEIRA, 2014d.

Figura 60 — Ilustragdo de um corpo de bebé
Fonte: BANDEIRA, 2009e.

A Figura 59 traz ilustrado um telefone, assim como na Figura 36, diferindo-se
no modelo do objeto. Ao longo da andlise das ilustragdes, podemos perceber que muitas delas
dizem respeito as mesmas cenas da narrativa, que foram ilustradas sob diferentes pontos de
vistas pelos ilustradores. A Figura 60 traz um alto nivel de detalhamento da manta do bebé,
ainda que seja uma ilustracdo pequena. O corpo do bebé foi utilizado para transportar drogas

em Pdntano de sangue.
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3.4.3.4 Comparacio entre as edi¢coes

As ilustracdes, de um modo geral, perderam espaco (fisico) no miolo dos livros
e também relevancia, pois ficaram menos impactantes. As ilustracdes da Edi¢ao 90 de
Pdntano de sangue e Anjo da morte, por exemplo, foram bem marcantes para mim enquanto
jovem leitora. Elas conseguiram transmitir o conteido das narrativas, muitas vezes
aterrorizante e violento, de forma memoravel. Fiquei espantada ao me deparar com as
ilustragdes da Edicao 2009 de Anjo da morte quando adulta; a sensacdao foi de o livro ter
perdido o impacto que me causou quando adolescente. Segue a comparagdo de algumas

ilustracdes de inicio de capitulo:

10 O SANGUE BANHA o TaauaRi

— A los re-
mos, indolentes! A los

O Centurido afastou-se furioso da casita.

_ Aquellos asinos! Llevaran el hombre errado! remos!
__E agora, Centuriao? | ok
__No sé. Como ellos no perceberan que el muchacho pg
estava muerto? Como ensacaran el muchacho en lugar del otrg? O palerma remava com
Act hay algo que no entiendo... % 3 ] afinco, mas o baixinho ndo parecia
— E agora, Centurido? — repetiu o bandido, que ndo con- muito disposto.
seguia dizer outra coisa. . — Voce ndo vai remar direito, baixinho?
— Ahora el Ente acabard con nosotros si algo acontecer con — Sou muito melhor com uma faca do que com
el muchacho. Si aquellos dos asinos no volveren con el tal Cranio, um remo nas maos...
o | O palerma engoliu em seco, e acabou remando dos dois la-
— E o que faremos com este caddver? dos, para que a chalana ndo andasse em circulos. Era melhor nao

reclamar da preguica do baixinho.

— Assim ndo vamos chegar nunca a Sao Francisco...

— E que os outros levaram a voadeirae. ..

— Eu sei que os outros idiotas levaram a voadeira com o
caddver errado, idiota! E nés € que temos de nos acabar aqui, pen-

— Vamos a seguir el plan. Usted y usted! — ordenou o
Centurido para o baixinho com a faca e para o palerma pergun-
tador. — Carreguen con el cadéver del piloto para el hotelzito. No
se olviden de la droga. Tenemos cumpadres dentro de la policfa,

pero e.llos'precisan de la coca como prova, para que fagan una durados nestes remos!
investigacién como nosotros queremos que fagan! 4 O palerma ficou calado. Mas sua vontade era perguntar
— Mas os (zutro_s levaram a voadeira. Co- quem estava mesmo se acabando em cima dos remos. ...
__ 110 vamos até a vila sem um barco a motor? — E tudo isso pra qué? Para levar um morto idiota até sua

2 K caminha...
— Séo as ordens do Centurido...
) — O Centurido! O Centurido! Estou cheio de ser mandado

e por aquele desdentado! Um dia ainda vou mostrar a ele o fio da.
' minha faca...

; l_’icaram um momento em siléncio. O baixinho olhou para o
corpo inerte de Bezerra, jogado no fundo da canoa.
— Sabe o que mais? Acho que a gente devia era deixar as
5 piranhas fazerem o servigo pra gente...
— Como assim? Piranha sabe remar?
— Mas vocé ¢ mesmo cretino! Estou falando de jogar
este caddver na dgua e dar um pouco de comida fresca para as
pobres piranhas. Elas devem estar famintas a esta hora do dial

69

7/, 2> s
Figura 61 — Capitulo 10 da Edigao 90
Fonte: BANDEIRA, 1994b.



10. O SANGUE BANHA O TAQUARI

O Centurido afastou-se furioso da casita,

— Aquellos burros! Lievaran el hombre erradot

— E agona, Centurilo?

— No sé&. Comeo ellos no perceberan que el muchacho
0o estaba muerto? Como ensacaran ¢l muchacho en lugar
del otro? Aqui hay algo que no entiendo...

— E agora, Centuriio? — repetiu o bandido, que nio
conseguia dizer outra coisa.

— Ahora el Ente acabard con nosotros si algo acontecer
on el muchacho, Si aquellos dos burros no volvieren con
‘el ul Crinio, no sé... no sé...

—E 0 que faremos com este caddver?

— Vamos a seguir el plan. Usted y usted! — ordenot
0 Centurido para o baixinho com a faca e pari © palerma
Perguntador. — Carreguen con el cadver del piloto par
hoteito, No se olviden de I droga. Tenemos compedes
Heniro, de 11 policia, pero ellos precisan de la €oct €00

—
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10. O SANGUE BANHA O TAQUARI

Figura 62 — Capitulo 10 da Edigdo 2014
Fonte: BANDEIRA, 2014f.

As Figuras 61 e 62 referem-se a mesma passagem do capitulo 10 de Pantano

de sangue, na qual os capangas precisam se livrar do corpo do piloto Bezerra, mas descobrem

que ele ainda esta vivo. Na Figura 61, a tentativa de fuga de Bezerra ¢ interrompida pelo tiro

de um dos capangas, que atravessa toda a pagina do livro e acerta as costas do piloto, o que

cria um dialogo com o titulo do capitulo: “O sangue banha o Taquari”. Ja na Figura 62, o

ilustrador optou por descrever a aparente calmaria do rio e da paisagem natural. Apesar de

ambas serem reiterativas, ¢ notavel a maior participacdo da Figura 61 na construgdo da

expectativa de leitura do leitor.



9. A ESPERA DA MORTE

Ferenc Gdbor esperava & morte com altivez

(que o atavam a uma das traves do porio cona
pulsos'e 0 seu rosto sangrava, meio arrebentado pela co-
ronha do fuzil que o abatera. Ele tinha resistido como um

tigre. Morreria como um homem

Solomon Friedman estava consciente, mas sua cabeca
girava e doia
recebera. Mantinha os olhos abertos, forgando-se a perma-
necer atento, lutando contra o desmaio, procurando resistir
a0 proprio fim, que agora era certo, Nio estava disposto
a facilitar a tarefa do Anjo da morte.

Davi Segal tremia. De frio, nio de medo.

Depois de oito meses no campo de exterminio de
seres humanos de Sobibér, os trés amigos eram sombras
de gente. Mas se sentiam vitoriosos. Ninguém tinha feito
mais do que eles.

Kurt Kraut andava de um lado para o outro, batendo
0 tacio das botas no chio de pedra. Sua boca se retorcia

iolentamente por causa das pancadas que

—

9. A ESPERA DA MORTE

Ferenc Gabor esperava a morte com altiy,

2 atavam a uma das traves do pordo cortavam.]

| rosto sangrava, meio arrebentado pela culatra

ra. Ele tinha resistido como um tigre. Morrer

Solomon Friedman estava consciente, 1

e dofa violentamente por causa das Ppancada

nha s olhos abertos, forgando-se a Permaneg

tra o desmaio, procurando resistir ao Ppréprio

to. Ndo estava disposto a facilitar a tarefa d.
Davi Segal tremia. De frio, nao de medo,

Depois de oito meses no campo de exterminj

manos de Sobibor, os trés amigos eram sombras de

sentiam vitoriosos. Ninguém tinha feito maj

Kurt Kraut andava de um lado Ppara o outro, b;

das botas no chdo de-cimento. Sua boca se relor'ci

s.essﬁo de sadismo que preparava Ppara os trés juder

tinham ousado fugir de sua fiiria. E ele haveria de

descobrir quem agia em Sobibor Ppreparando a

fuga de prisioneiros. Ah, isso ele descobriria!

E, a0 desmascarar a conspiragiio, ele have-

ria de merecer a Cruz de Ferro. Quem
sabe 0 proprio Fiihrer ndo o chama-

€Z. As co
he o5 Pu]s::ai Heo
do fuzil que o >

2 como um hn:}t"‘b
mas sua Cabegy g; Y L
S que receber, M‘“V_
cer atento, lugang, :" 3
fim, que agor gry o
0 Anjo damorge,

0 de sere .
gente. Mag g,

'l/’/ ria para entregar a medalha? Ah, era fe-
is do que cles. /

licidade demais!
- Atigou o fogareiro de ferro com um
fole e colocou uma comprida torqués sobre 0 fogo.
Quando o ago ficou rubro, pegou a torqués com um tra-
PO para proteger suas maos e aproximou-se dos prisionei-
1os. Arrancaria a verdade deles antes de matd-los. Ninguém
jamais resistira a uma sessdo de torturas nas maos de Kurt Kraut,
0 Anjo da morte...

As garras rubras da torqués aproximaram-se do rosto de Fe-
renc Gabor.

— Abra a boca, judeu! Fale! Quem ajudou vocés na fuga?
Abraa bo_ca para falar ou eu a abro para arrancar sua maldita lin-
gua com isto!,

A torqués incandescente quase tocava o rosto de Ferenc G-

bor. Queimava, mesm : =
3 0 a uma certa distancia. O j;
olhos e fingiu amolecer o O jovem fechou os

atendo o tacg,
a saboreando 5
us que

= pemas do odiado carrasco,
berrou Kurt Kraut, dobrando-se de dor,

B

Figura 63 — Capitulo 9 da Edig¢ao 90
Fonte: BANDEIRA, 1994a.

9. A ESPERA DA MORTE

Figura 64 — Capitulo 9 da Edicao 2014
Fonte: BANDEIRA, 2014d.
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Na Figura 63, o ilustrador optou por focar na reacdo de pavor estampada no

rosto de um dos fugitivos do campo de concentragdo, enquanto apenas a mao do Anjo da

Morte ¢ ilustrada segurando um torqués. Na Figura 64, o foco esta na expressao sadica do

Anjo da Morte, prestes a torturar o prisioneiro. Interessante notar que as duas figuras
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literalmente ilustram um torqués, ferramenta cujo significado poderia ser desconhecido para

grande parte do publico-leitor da narrativa.

a0 castelo manndo € €

22. O FaNTASMA DA To

o 10O
Os ¢ RRE enciosamente M 1L o cem ncompanal
S cartos da Policia Federa) it ge ondde P~
t:nn.\ apagados e foram ey, ’ .“ ullunuumldm N de estra steho —
@ncia. Os agente Onados 4 umg estava pIey
mwum:‘\ Ts\—:\m\ haviam sidg avisade Ma bog iy, de que lu;b’;w st
ba de Andrade o um megalt e
. Jaaders P>

e s héfices voou lon-
ge. O helicopero eava
lizado.

__ Agqui é 2 Policia
o Dow-

O detstive Andrade estava

gafone. — Vocés ai. B0
castelo. estao cercados!
Nio tentem nada. Depo-
nham as armas pacifica-
mente ¢ saiam de maos
para cima!

— Cuidado, Doutor Pa-
checo! Cald ¢ Chumbinho es-
@o 14 O casielo estd ocupa-
do por homens armados.
Saio fandticos! Se o senhor
imvadir 3 forca. vai cor-
ter sangue! Se alguma
©oisa acontecer com
s meninos eu juro

e

‘que vou. .. Dentro do gran-
O Doutor Pa- de saldo do Castelo
checo. de 6eulos es- Wachenfeld, o
ccuros zpesar da noite Komandant
fechada, deu as costas ouviu a ex-
para o detetive. Ele plosdo da gra-
havia trazido uma nada, logo se-

tropa especial.

‘Seus homens pl!hvoz

Figura 65 — Capitulo 22 da Edigdo 90
Fonte: BANDEIRA, 1994a.

22. O FANTASMA DA TORRE

Figura 66 — Capitulo 22 da Edigdo 2003
Fonte: BANDEIRA, 2003c.
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Na Figura 65, uma das mais marcantes da série, o ilustrador optou por
transmitir a “aparicdo fantasmagorica” (BANDEIRA, 2014d, p. 169) do falso Hitler e os
efeitos das luzes dos refletores sobre ele, causando impacto imediato ao abrir a pagina. A
posicao da ilustragdo, centralizada em uma pagina dupla, também favoreceu a cena. Ja na
Figura 66, a ilustracdo, focada no rosto do personagem, se relaciona mais a passagem em que
o policial Pacheco, com a ajuda de um “bindculo poderosissimo”, avista a aparicao e reage

com surpresa (BANDEIRA, 2014d, p. 169).

3.4.3.5 Tlustragdes da personagem Magri

Ainda nesse topico, ndo se pode deixar de mencionar algumas ilustracdes da
personagem Magri que me pareceram bastante sexualizadas para um livro juvenil. A
personagem acabou sendo ilustrada como “objeto de desejo”, ja que, até a chegada de Peggy,
Magri era a unica menina da turma e trés dos Karas eram apaixonados por ela. A disputa entre
os garotos pelo amor de Magri € inclusive o enredo do titulo 4 droga do amor. A descri¢ao da

personagem durante a narrativa também contribuiu para criagdo dessa perspectiva.

Depois que o velho saiu em busca da cadernetinha com
05 nomes dos conspiradores, Calu tentou compreender pelo
menos parte de todas aquelas surpresas:

_— O nome que esse desgragado usa & Ferenc Gébor ¢
130 Davi Segal! Eu me lembro muito bem: o velho Sol tinha
uma numeragio no antebraco que acabava com o ndmero
quatro. “Qué-qui-qui-qua™ O mimero no brago desse ale-
M&0 termina com o nimero trés. O velho Sol me disse que
O primeiro a receber a numeragio foi Gabor, depois foi ele
€, por fim, Davi Segal. Estavam unidos pelos nimeros, como
em uma corrente. .. A ordem deve ter sido esta: 3 para
Gébor, 4 para Sol e 5 para Segal.

— Vai ver que o Anjo da morte escolheu Ferenc Gib'ox
para substitui-lo, naquela noite, na Rissia, mas confundiu
Gibor com Davi Segal na hora de escolher o prisioneiro que
deveria vestir a farda. ..

— E bem possivel, Chumbinho. . . Os trés deviam es-
tar irreconheciveis, imundos, esqueléticos e de barba cam-
prida. Os trés, na certa, até jé se pareciam. Todos tinham
10 1940 3 mesma marca. A marca da morte. A marca desse
maldito Kurt Kraut!

A a

Figura 67 — Capitulo 21 da Edi¢do 80 de Anjo da Morte
Fonte: BANDEIRA, 1988.
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nhi-los por todo lado. O falso Esperado sen-
{iu-se como um rei, prisioneiro em seu pré-

21. NA PISTA DE UM CHAPEyY

prio castelo.
Voltaram para o Kabinet e puseram-se a
xeretar tudo o que havia I4 dentro. Os papéis ar-
quivados néo tinham grande interesse. O Koman-
dant se protegia. Ali a policia s6 encontraria ino-
a Juventude Bra-

Depois que o velho saiu em busca da cadernetinhy com
os nomes dos conspiradores, Calii tentou compreender Pelo me.
nos parte de todas aquelas surpresas:

— O nome que esse desgragado usa ¢ Ferenc Gibor ¢ px
Davi Segal! Eu me lembro muito ber: o velho Sol tinhg e, 10
meragdo no antebrago que acabava com o niimero quatro, Q:l/.
qué-qud-qud”! O nimero no brago desse alemao terming om { %
O velho Sol me disse que o primeiro a receber a numeragg fo;
Gibor, depois foi ele e, por fim, Davi Segal. Estavam ypj.
dos pelos nimeros, como em uma corrente... A ordem
deve ter sido esta: 3 para Gdbor, 4 para Sol e 5 para

centes documentos do 1
sileira. Tudo perfeitamente legal.
Cald sorriu ao perceber o sentido

do que tinha visto no alto da torre:

Lembra-se de quando
vimos a torre |4 de fora,

Chumbinho? Lembra-se de

que havia um terracinho com dois alto-falantes

e refletores instalados? E lembra-se dos discos,

da vitrola, do amplificador e do microfone, 14,

Segal.
— Vai ver o Anjo da morte escolheu Ferenc Gabor para

substitui-lo, naquela noite, na Rissia, mas confundiu Gabor
com Davi Segal na hora de escolher o prisioneiro que deveria yes.

10 quartinho sinistro?
Lembro, é claro que me lembro!
— Acho que temos uma encenagiio pronta
para a estréia. Na certa Kurt Kraut preparou toda
acena para o seu primeiro discurso. ..
— Seu dele?
Ly Nio, Chumbinho. Seu de vocé mesmo, Vocé
ndo € o Esperado? O chefe desta bagunga toda?
Chumbinho balangou a c: ega:
— Aqui eu sou tudo e nio sou nada, Cald. Precisa-
mos pensar em alguma saida. Nio podemos dar um passo
fora daqui. Nao podemos avisar

tir a farda....
— E bem possivel, Chumbinho. .. Os trés deviam estar
s e de barba compri

siam. Todos tinham no

irreconheciveis, imundos, esquelé
da. Os trés, na certa, até ja se par
rosto a mesma marca. A marca da morte. A marca dCSSC
maldito Kurt Kraut!

Calid e Chumbinho fingiram dar uma volta pelo inte-
rior do castelo para fazer um reconhecimento. Tinham
de descobrir alguma forma de escapar dali.

Aquele era um castelo medieval em quase tudo:
néo foi possivel encontrar um telefone em qualquer
uma das salas que deu para espiar. Além de tdo,
apesar de Chumbinho, no papel do Espera-
do, ser a figura mais importante e res-
peitada da Organizagdo, os dois ndo
podiam dar um passo fora do Kabi-
net sem que pelo menos dois guar-
das viessem servilmente acompa-
e J— o

Figura 68 — O mesmo capitulo na Edigdo 90
Fonte: BANDEIRA, 1994a.

Na Figura 67 de Anjo da morte, o ilustrador optou por descrever a cena em que
a personagem Magri escala o muro do castelo e envia uma mensagem por meio de um assobio
para Calu e Chumbinho que estdo 14 dentro, passando-se por nazistas. A cena dialoga com o
titulo do capitulo, ja que foi por meio de um chapéu que os Karas puderam descobrir a
localizagdo do castelo. O destaque da ilustracdo, no entanto, foi o bumbum de Magri. Ja a

Figura 68 ilustra 0 momento em que Calu e Chumbinho retornam a passagem secreta dentro

do castelo para dar continuagdo ao plano contra o Anjo da Morte.
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Figura 69 — Capitulo 2 de 4 droga do amor na Edigao 90
Fonte: BANDEIRA, 1993.

Figura 70 — O mesmo capitulo na Edigdo 2003
Fonte: BANDEIRA, 2003b.

Neste par de figuras houve o movimento contrario daquele apresentado no par
anterior. Na Figura 69, da Edi¢cdo 90, a capa do jornal informa a Miguel sobre “a droga do
amor” e sua vinda ao Brasil para a realizagdo de testes. Na Figura 70, da Edigdo 2003, o

ilustrador optou por desenhar o momento em que Magri sai do banho e se lembra “dos seus
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queridos Karas” (BANDEIRA, 2014c, p. 15), passagem narrada inclusive de maneira bastante
sensual. A Figura 69 dialoga de forma mais aparente ao titulo do capitulo, pois diz respeito ao
medicamento batizado de “a droga do amor”, capaz de curar a doenca chamada de “o mal do
século”. A Figura 70, no entanto, relaciona-se sutilmente a outro significado da expressao “a
droga do amor”, ja que o amor de Magri pelos Karas e o amor deles por ela foi o responsavel

pela dissolugdo da turma de amigos.

4. NUAZINHAS EM PELO

o vestidrio, trés das garotas que haviam participado da exi
bigio de gindstica olimpica riam e brincavam com Magri, excita-
das pela presenga entre elas de uma novidade como a filha do
presidente americano.

— Que amiga, hein, Magri? — brincava Natilia, acabando
de Se vestir ¢ comegando a maquiar-se na frente do espelho que
havia sobre o mamore das pias. — Ela é bem do seu jeitinho

Adt'“l[lﬂd‘ ok S
para confundir vocés duas. ..
snb“““mp“dﬂplu. Magri viu uma lata de talco. Muito 4" NUAZINHAS EM PELO

25

Figura 71 — Magri ¢ sequestrada no lugar de Peggy na Edicdo 90
Fonte: BANDEIRA, 1999.

Nas Figuras 71 e 72 (abaixo), as ilustragdes se referem a mesma cena, quando
Magri finge ser Peggy em Droga de americana! e acaba sendo sequestrada. Ambas as
ilustragdes dialogam com o titulo do capitulo. Podemos destacar a representacdo do contraste
entre o corpo pequeno ¢ nu de Magri e o do brutamonte vestido de preto, notado mais

claramente na Figura 71. Em ambas as figuras, o rosto da personagem permanece velado.
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¥ p 3 (
v p
4. NUAZINHAS EM PELO \ . 4 g/
- f ‘
No vestidrio, trés das garotas que haviam par;, ipad, E
da exibicio de gindstica olimpica riam e brincayam oon
Magri, excitadas pela presenca entre elas de uma noy ida o
de como a filha do presidente americano. " .
— Que amiga, hein, Magr? — brincava Natilia, 5¢, y -
bando de se vestir ¢ comegando a maquiar-se na frente S : 7
espelho que havia sobre o marmore das pias. — Ela ¢ ben ’
do seu jeitinho. Acho até que di para confundir vacs
Sobre o tampo da pia, Magri viu uma lata de tle
Muito grande
“Que exagero!”, pensou. N a
— O que ela disse? 4 . UAZINHAS EM PELO
— Nada, Peggy. S6 uma brincadeira. Ela diz que 0
somos parecidas.
Despiram os maiés colantes e dirigiram-se par ¢
banho, rindo das brincadeiras das colegas.

Figura 72 — Tlustragdo similar na Edicao 2003
Fonte: BANDEIRA, 2003d.

Note-se que a critica ndo busca censurar uma possivel men¢ao a sexualidade,
cujas demonstracdes sao saudaveis e tipicas do periodo da adolescéncia, em historias voltadas
para esse publico. Acredito, no entanto, ser importante ressaltar que o fato de o escritor, os
ilustradores e os outros integrantes dos Karas serem homens contribuiu com certa percepgao
sexista acerca da mulher. E dificil imaginar, por exemplo, Miguel, Cranio ou Calu descritos e

ilustrados da mesma maneira que foi Magri nas obras da série “Os Karas”.

3.4.4 Composicao do texto escrito

Nesse topico faremos a andlise dos elementos do projeto grafico que compdem
o texto escrito dos livros, entre eles a tipografia, o alinhamento de texto, o nimero de
caracteres por linha e a hifenagao.

A tipografia, segundo Richard Hendel (2006), tem como fun¢do ajudar o leitor
a compreender o texto. Ela ndo deve “colocar-se entre o autor e o leitor” (HENDEL, 2006, p.
28). Segundo Haslam (2007), a escolha de um tipo de letra para determinado livro pode ser
influenciada por vérios aspectos, “incluindo o conteudo [da obra escrita], sua origem, o
periodo em que foi escrito, seus antecedentes historicos, seu publico-leitor, a possibilidade de
sua publicacdo em outras linguas”, a legibilidade e os custos de producao (HASLAM, 2007,

p. 92). O tamanho do tipo ¢ também uma “questdo-chave a ser considerada pelo designer,
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uma vez que exerce grande influéncia sobre o design da pagina e a extensdo do livro”
(HASLAM, 2007, p. 83).

A informagao sobre os tipos utilizados no miolo dos exemplares da série “Os
Karas” ndo estd disponivel em nenhum dos livros. Para identificé-los, consultei o site My
Fonts'. A pagina fornece sugestdes de tipos que poderiam ter sido utilizados no texto
analisado. Sendo assim, foi possivel identificar que nas Edi¢des 80 e 90, o tipo provavelmente
utilizado pertence a familia Roman. As sugestdes mais proximas para essas edigdes foram
Times New Roman, Nimbus Roman e Life SB Roman. Houve uma mudanca a partir da
Edi¢ao 2003, que permaneceu ao longo das edi¢des posteriores. A nova escolha tipografica,
de acordo com o site consultado, pertenceria a familia Garamond Nova. A partir da Edigao
2003, houve também aumento do espacamento entrelinhas e do corpo do tipo utilizado. O
titulo 4 droga da amizade, langado em 2014, utilizou uma mudanga de tipos para informar ao
leitor que determinadas cenas da narrativa se referiam a um flashback dos personagens.

Com relagao ao alinhamento do texto, as disposi¢des basicas sdo: alinhado a
esquerda, alinhado a direita, centralizado e justificado (HASLAM, 2007, p. 76). A grande
maioria do texto do corpus foi disposta de modo justificado. Na Edi¢do 90 dos titulos
Pantano de sangue e Anjo da morte, devido a presenca das ilustracdes, o texto foi diagramado
com alinhamento a esquerda ou a direita em algumas paginas, majoritariamente em paginas
duplas (Figuras 41 e 42).

Haslam (2007) considera, “para a leitura continua, 65 caracteres por linha” a
melhor quantidade, ainda que a quantidade “entre 45 e 75 caracteres também possa funcionar
em um livro”, o que corresponde, em média, a 10 ou 11 palavras por linha em portugués.
Segundo o designer, linhas muito longas fazem com que os olhos precisem “percorrer um
longo caminho para voltar e comecar a ler uma nova linha”, o que torna a leitura cansativa
(HASLAM, 2007, p. 78-79).

Ao longo das edigdes cotejadas da série “Os Karas”, houve poucas
modificac¢des relacionadas a quantidade de caracteres por linha. Como exemplo, o numero de
palavras variou entre 10 e 11 e o numero de caracteres por linha variou entre 51 e 56 na
primeira linha do primeiro capitulo nas edi¢cdes de A droga da obediéncia; na primeira linha
do primeiro capitulo nas edigdes de Pantano de sangue, o nimero variou entre 8 e 9 palavras
e entre 47 e 53 caracteres por linha; na primeira linha do segundo capitulo nas edi¢cdes de

Anjo da morte, o nimero variou entre 9 e 10 palavras e entre 48 e 58 caracteres por linha.

1 Disponivel em: <http://www.myfonts.com/WhatTheFont/>. Acesso em: 5 fev. 2020.
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Sobre hifenagdo, Haslam (2007) comenta que alguns tipdgrafos a consideram
“uma adaptagdo de baixa qualidade”, ja que “ndo reflete a maneira como falamos” e pode
perturbar a fluidez da leitura (HASLAM, 2007, p. 81). O designer afirma que, por quebrar “as
palavras em elementos sem significado”, o leitor ¢ forcado a “suspender a interpretagdo entre
o final de uma linha e o inicio da seguinte” (HASLAM, 2007, p. 81). Além disso, a hifenagao
ndo ¢ recomendada “na elaboragdo de livros infantis”, pois as habilidades de leitura das
criangas sdo varidveis (HASLAM, 2007, p. 81). Por fim, segundo Haslam, apesar de ndo ser
considerado um problema para o “leitor mais experiente”, um “nimero excessivo de quebras”
pode ser um “fator de distragdo” (HASLAM, 2007, p. 81). Para a andlise da hifenagdo nos
livros da série “Os Karas”, fiz a contagem de hifens por pagina nas cinco primeiras paginas
dos exemplares de Pdntano de sangue. E valido lembrar que o texto, ao longo das edigdes,
pode ter sofrido alteragdes em cada pégina e, portanto, ndo haverd correspondéncia exata dos

textos. Segue o nimero encontrado em cada edigdo:

Tabela 1 — Numero de hifens por pagina nas edi¢cdes de Pantano de sangue

Edicao Pagina 1 Pagina 2 Pagina 3 Pagina 4 Pégina 5

Ed. 80 1 6 7 7 9

Ed. 90 4 6 4 7 12
Ed. 2003 2 8 6 3 2
Ed. 2009 1 5 4 2 2
Ed. 2014 1 5 4 2 2

Fonte: Autor

Com base nos dados da Tabela 1, é possivel observar uma leve tendéncia de
diminuicdo da hifenacdo por pdgina, notavelmente a partir da Edigdo 2009. Observa-se
também que as Edi¢des 2009 e 2014 apresentam o mesmo numero de hifena¢do nas paginas
analisadas, o que poderia indicar que ndo houve alteragdo na diagramagao dos textos entre as
duas edigoes.

Os ultimos elementos analisado sdo os folios, os numeros de pagina
(HENDEL, 2006, p. 52). A série “Os Karas” emprega a “numerac¢do convencional” com
“nameros pares na pagina esquerda e niumeros impares na pagina direita” (HASLAM, 2007,
p. 102), nas respectivas extremidades inferiores esquerdas na pagina esquerda e direitas na
pagina direita.

As alteragdes analisadas nesse topico, relacionadas a composicao do texto
escrito, contribuiram com a fluidez e o conforto da leitura, fazendo com que a cada edigao,

notavelmente a partir da Edicdo 2003, os textos se tornassem mais legiveis e com maior
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leiturabilidade, levando a consequente valoriza¢ao do projeto grafico do conjunto das obras da

série.

3.4.5 Elementos do peritexto

Os elementos a seguir formam o peritexto da série “Os Karas”. De acordo com
Genette, esses sdo os elementos do paratexto relacionados a realizagdo material do livro e que

se situam “em torno do texto, no mesmo volume” (GENETTE, 2009, p. 12).

3.4.5.1 Pagina de rosto

Genette considera pagina de rosto “o antepassado de todo peritexto editorial
moderno” (GENETTE, 2009, p. 34). Ela ¢ a “pagina de registro” (HENDEL, 2006, p. 53), na
qual sdo inseridas as informagdes da biblioteca, como numero de registro e codigo de barras.
Para essa pesquisa, tais elementos ndo serdo listados na andlise. Optei por descrever os
elementos presentes nas paginas de rosto das edi¢des do titulo 4njo da morte. Os elementos
nos demais titulos seguem, de uma maneira geral, o padrdo a seguir:

Edicao 80 — nome do autor; nome do capista e do ilustrador; titulo da obra;
titulo da colegdo “Veredas”; logotipo da editora.

Edicao 90 — nome do autor; nome do ilustrador; titulo da obra; subtitulo 2:
“Mais uma aventura com os Karas!”; emblema da colecao “Veredas™; logotipo da editora; selo
da Associacdo Brasileira de Direitos Reprograficos (ABDR).

Edi¢ao 2003 — emblema da colegdo “Veredas”; nome do autor; titulo da obra;
subtitulo 2; nimero da edi¢ao e da impressao; logotipo da editora.

Edicao 2009 — emblema da “Biblioteca Pedro Bandeira” e da série “Os
Karas”; nome do autor; titulo da obra; subtitulo 2; nimero da edicdo e da impressao; selo “De
acordo com as novas normas ortograficas”; logotipo da editora.

Edicao 2014 — emblema da “Biblioteca Pedro Bandeira” e da série “Os
Karas”; nome do autor; titulo da obra; nimero da edicao e da impressao; logotipo da editora.

As informacdes da pagina de rosto coincidem com aquelas presentes na capa e
4* capa. Ao longo das edigdes, a quantidade de elementos presentes aumentou até a Edicao

7

2009. Na ultima edi¢do publicada, em 2014, permaneceram apenas os elementos essenciais. E
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interessante pontuar que o selo que indica a adequagdo ao novo acordo ortografico, na Edi¢ao
2009, ajuda a determinar a época de publicacdo. O acordo, assinado em 1990, “foi ratificado
pelo Brasil em 2008 e implementado sem obrigatoriedade em 2009” (LOURENCO, 2016), o
que motivou, na época, a reedicdo em massa de publicacdes brasileiras, especialmente aquelas
cujo publico-alvo eram criangas e adolescentes. O acordo, no entanto, s6 entrou em vigor em

1° de janeiro de 2016 (LOURENCO, 2016).

3.4.5.2 Pagina de créditos (com indicacdes editoriais)

E a pagina contendo informagdes da produgdo do livro, a ficha catalografica e
informagdes sobre a editora, localizada no verso da pagina de rosto. Ela ¢ também chamada
“pagina de copyright” por Hendel (2006, p. 57).Todos os exemplares analisados da série “Os
Karas” apresentaram os créditos de forma consideravelmente completa e, a cada nova edicao,
o volume de informagdes da pagina aumentou. Os créditos ndo serdo transcritos em sua
totalidade, somente as informagdes consideradas relevantes para essa pesquisa. A cada edigdo,
foram listadas somente as alteracdes nos créditos de cada titulo. As informagdes que
coincidiram ndo foram transcritas.

Edicao 80 — A droga da obediéncia, publicada em 1984 e impressa em 1988
Coordenacao editorial: Maristela Petrili de Almeida Leite

Capa: foto de Eduardo Santaliestra

[lustracdes: Eugenio Colonnese

Edicao 90 — A droga da obediéncia, publicada em 1992 e impressa em 1997
Coordenacao editorial: Maristela Petrili de Almeida Leite

Edi¢ao de arte: Sidnei Moura

Capa e ilustragdes: Alberto Naddeo

Edicao 90 — A droga do amor, publicada em 1993 e impressa em 1995
Edicdo de arte: Valdir Oliveira

[ustragoes: Alberto Naddeo

Capa: Ricardo Postacchini

Edicao 90 — Pantano de sangue, publicado em1994 e impresso em 1995
Edicao de arte: Giuseppina

Capa e ilustragdes: Alberto Naddeo

Edi¢ao 90 — Anjo da morte, publicado em 1994 e impresso em1997
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Edi¢ao de arte: Giuseppina

Ilustragdes: Alberto Naddeo

Capa: Ricardo Postacchini

Edicao 90 — Droga de americana!, publicada e impressa em 1999
Edi¢ao de arte: Elizabeth Kamazuka Santos

Capa e ilustragdes: Alberto Naddeo

Edicao 2003 — Pdntano de sangue, publicado em 2003 e impresso em 2006
Coordenacao editorial: Maristela Petrili de Almeida Leite

Edi¢ao de arte/projeto grafico: Ricardo Postacchini

Capa: Postacchini

[lustragdes de capa: Alberto Naddeo

[lustragdes de miolo: Hector Gomes (grafado “Gomez” em Droga de americana!

[impressdo 2003], A droga da obediéncia [impressao 2006] e Anjo da morte [impressdao
2006])

Edicao 2009 — Pdntano de sangue, publicado em 2009 e impresso em 2012

Coordenacgao editorial: Maristela Petrili de Almeida Leite

Edi¢ao de arte/projeto grafico/capa: Ricardo Postacchini

[lustracdes: Hector Gomes (grafado “Gomez” em A droga da obediéncia
[impressao 2013])

Diagramacao: Camila Fiorenza (Camila Fiorenza Crispino em 4 droga do amor,

Droga de americana! e A droga da obediéncia)

Edi¢ao 2014 — Pantano de sangue, publicado em 2014 e impresso em 2018
Coordenacgao editorial: Maristela Petrili de Almeida Leite

Coordenagdo de edi¢do de arte/capa: Camila Fiorenza

Ilustracao de miolo: Hector Gomez

[lustracao de capa: Jefferson Costa

Edicao 2014 — 4 droga da amizade, publicada em 2014 e impressa em 2018
Coordenacgdo de edicdo de arte: Camila Fiorenza

Projeto grafico: Camila Fiorenza

A coordenacdo editorial esteve sempre a cargo de Maristela Petrili de Almeida

Leite, idealizadora da publicacdo de cole¢des infantis e juvenis na editora Moderna ja na

década de 1980 (MAGRO, 2011, p. 28). Ao longo das edicdes, o projeto grafico-editorial

tornou-se mais padronizado, a equipe envolvida em cada edi¢do da série sofreu poucas

alteragoes a partir da Edicao 2003, por exemplo. Foi também nessa edigdo que as alteragdes
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do projeto comegaram a concentrar-se apenas na parte externa do livro (capa, 4* capa,
lombada, orelhas e folhas de guarda), enquanto o miolo permaneceu praticamente inalterado

ao longo das trés edi¢des, como foi possivel observar a partir do cotejo da série.

3.4.5.3 Dedicatoria

Segundo Genette (2009), a dedicatoria consiste em “prestar uma homenagem
numa obra a uma pessoa, a um grupo real ou ideal, ou a alguma entidade de outro tipo”. Sao
duas as praticas da dedicatoria: “uma diz respeito a realidade material de um exemplar
singular”, consagrada pela doacdo ou venda efetiva; a outra refere-se “a realidade ideal da
propria obra, cuja posse” ¢ simbolica (GENETTE, 2009, p. 109). Para Genette (2009), “o
lugar candnico da dedicatdria”, € “no comeco do livro [...], na primeira pagina impar depois
da pagina de rosto” (GENETTE, 2009, p. 116). Apenas a dedicatéria da Edicao 80 de 4 droga
da obediéncia localiza-se na segunda pagina par do livro, depois do sumario. Todas as outras
estdo localizadas na pagina impar depois da pagina de rosto, descrito como o “lugar candnico”
por Genette (2009). Pedro Bandeira dedica os livros da série “Os Karas” majoritariamente a
seus leitores. A partir da Edigdo 2003, a pagina da dedicatoria traz uma pequena ilustragao
relacionada a narrativa de cada livro, cujo estilo ¢ o mesmo das ilustragdes localizadas no fim
dos capitulos. As dedicatorias presentes na série seguem transcritas a seguir:

Edicao 80

A droga da obediéncia: “Para o Rodrigo, esperando que ele possa enfrentar o
futuro sem jamais abaixar a cabeca. (E esperando também que ele pare de roer as unhas)”
(BANDEIRA, 1984, p. 4).

Edicao 90
A droga da obediéncia: “Para o Rodrigo” (BANDEIRA, 1992, p. 3).

A droga do amor:

Este livro ¢ dedicado a Vanessa Cristina Haneda, de Curitiba, que, em
fevereiro de 89, quando estava no primeiro ano do Segundo Grau, escreveu-me,
pedindo mais uma aventura com os Karas. Para o enredo, ela propunha o seguinte:

“... eu sugeriria uma briga. E, uma briga mesmo! Entre o grupo dos Karas,
por um motivo de amor, talvez. Mas, depois, surgiria uma situagdo com o0s cinco
envolvidos, todos juntos, sem querer, que os faria ver que, separados, eles sdo
fracos, sentem falta um do outro. Sei que eles sdo superunidos, mas essa pequena
separagdo, seguida por uma situa¢do em que precisassem ficar juntos de novo, para
desvendar um outro crime, por exemplo, daria ao livro uma emocao em dobro.”

Levei muito tempo, Cristina, mas aqui esta o que eu fiz com a sua sugestao.
Espero que vocé goste (BANDEIRA, 1993, p. 3).
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Droga de americana!: “Dedico este livro a Isabel Sampaio Penteado, a minha
querida Bel” (BANDEIRA, 1999, p. 3).
Edicao 2003
As dedicatérias dos titulos 4 droga da obediéncia e Droga de americana!
contém o mesmo texto da Edi¢ao 90. A dedicatdria de A droga do amor foi revisada, mas
poucas alteracdes foram feitas.
Pdntano de sangue: “Dedico este livro a minha amiga Kallryn Flavia Siqueira
Santos, de Roraima, uma verdadeira Kara, como a Magri e como a Peggy” (BANDEIRA,
2003e, p. 3).
Anjo da morte: “Dedico este livro ao meu amigo Koichi Kameda, do Rio de
Janeiro, um verdadeiro Kara, como o Miguel, o Calu, o Cranio ¢ o Chumbinho”
(BANDEIRA, 2003c, p. 3).
Edi¢ao 2009
A droga da obediéncia: “Para meu filho Rodrigo” (BANDEIRA, 2009a, p. 3).
Pdntano de sangue: “Para Kallryn Flavia Siqueira Santos, de Roraima”
(BANDEIRA, 2009¢, p. 3).
Anjo da morte: “Para Koichi Kameda, meu amigo do Rio de Janeiro!”
(BANDEIRA, 2009c, p. 3).
A droga do amor: “Para Vanessa Cristina Haneda, de Curitiba” (BANDEIRA,
20090, p. 3).
Droga de americana!: “Para Isabel Sampaio Penteado” (BANDEIRA, 2009d,
p. 3).
Edicao 2014
A droga da amizade: “Para o amigo Josevando Souza, de Ananindeua, no Para.
Eterna gratiddo a minha querida Marisa Lajolo pela leitura tdo atenta deste original”
(BANDEIRA, 2014a, p. 3).

As dedicatorias dos demais titulos contém o mesmo texto da Edi¢ao 2009.

3.4.5.4 Sumario e titulos de capitulo

Todos os exemplares analisados da série “Os Karas” possuem sumario. Hendel
afirma que o comum “¢ comecar o sumario na pagina impar; se for muito longo e complicado,

comecar numa pagina par (HENDEL, 2006, p. 58). O sumario das Edi¢des 80 e 90 ocupa uma



126

pagina impar. Nas edigdes posteriores, 0 sumario ocupa uma pagina par € uma impar, com
excecao dos titulos Pantano de sangue € Droga de americana!, na Edi¢ao 2003, e A droga da
amizade na Edi¢ao 2014, cujos sumarios ocupam apenas uma pagina impar. A pagina par do
sumario da Edicdo 2003 contém uma pequena ilustracdo de mesmo estilo daquelas de fim de
capitulo, com excecdo de 4 droga da obediéncia, que ndo contém ilustragdes nas paginas do
sumario. Essas ilustragdes da Edi¢ao 2003 ndo se repetem nas edigdes posteriores.

Com relagdo ao titulo de capitulo, Haslam (2007) considera que, “para que o
inicio de um capitulo se sobressaia, ¢ util dotd-lo de significancia visual”, utilizando-se, por
exemplo, “de uma pagina espelhada dupla ou de uma pagina da direita distinta” (HASLAM,
2007, p. 104). Nos livros da série “Os Karas”, o numero do capitulo, seu titulo e uma
ilustragdo relacionada a narrativa do capitulo sdo usados para destaca-lo. Os capitulos se
iniciam tanto em paginas da esquerda como em paginas da direita em todas as edi¢cdes. Na
Edi¢do 80, alguns capitulos se iniciam no meio da pagina, logo apds o fim do capitulo
anterior. Como visto anteriormente, alguns capitulos dos titulos Pdntano de sangue e Anjo da

morte da Edi¢do 90 se iniciam em pagina dupla.

3.4.5.5 Notas de fim, notas de rodapé e colofao

De acordo com Genette (2009), a nota ¢ reconhecida por ser “leitura
facultativa” e, por isso, estd enderecada “apenas a alguns leitores”, ja que oferece uma
“consideragao complementar” (GENETTE, 2009, p. 285). Na série “Os Karas”, a grande
maioria das ocorréncias foram de notas de rodapé, registrando-se apenas um caso de notas de
fim. Segundo Hendel, “as notas de rodapé sdo preferidas as notas de fim” (HENDEL, 2006, p.
58), por ndo interromperem o fluxo de leitura de forma tdo brusca no momento de consulta-
las. Nao houve ocorréncia de notas nos exemplares da Edi¢ao 80 da série “Os Karas”. Segue a
relagdo das notas por edigao:

Edicao 90

Com excecdo do titulo Droga de americana! (langado em 1999), todos os
titulos da Edicdo 90 contém uma nota de rodapé nas primeiras paginas com a seguinte
informacdo: “Chamamos a aten¢do para a grafia dos nomes Magri e Calu. Embora
gramaticalmente incorreta, a acentuacdo desses nomes visa evitar pronuncia diferente daquela

pretendida pelo autor” (BANDEIRA, 1992, p. 8). Essas notas s6 foram redigidas para essa
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edi¢do; posteriormente, 0 nome Magri manteve o acento, enquanto o nome Calu foi publicado
sem acento.

Ja em Droga de americana!, a nota foi alterada para: “Ortograficamente, o
nome da personagem Magri ndo deveria ser acentuado. No entanto, assim foi impresso para
que sua pronuncia nao seja confundida com o sobrenome italiano ‘Magri’, tdio comum no
Brasil e cuja silaba tonica ¢ a penultima” (BANDEIRA, 1999, p. 5). Aqui, o nome do
personagem Calu j4 comeca a ser publicado sem acento. As outras notas de rodapé presentes
nesse titulo continuam nas edi¢des posteriores. Sao elas: a tradugdo de um e-mail escrito em
inglés; a tabela do Codigo Morse; o codigo Tenis-polar (codigo secreto criado pelos Karas
para comunicagao entre os integrantes).

Em A droga do amor, a pentltima pagina do livro contém notas de fim com
todas as tradugdes do inglés e do russo que foram numeradas ao longo da narrativa. Considero
desconfortavel o uso de notas de fim, ja que a interrupc¢ao da leitura, a mudanga de pagina e a
localizagdo da nota correspondente acaba motivando a desisténcia da consulta. Além disso, no
caso desse exemplar especifico, o espagamento entrelinhas e o tamanho do tipo prejudicaram
a legibilidade, pois tentou-se aproveitar ao maximo o espaco disponivel para inserir todas as
notas em uma mesma pagina.

O titulo Pdntano de sangue traz uma nota de traducao com o trecho de uma
musica em inglés cantada pela personagem Tia Matilde.

Edicao 2003

As notas da Edicao 2003 mantiveram-se nas edigdes posteriores. O titulo
Pantano de sangue ganhou duas notas: uma delas contém a tabela do Codigo Morse e a outra,
o alfabeto dos aeronautas. Nessa edicdo, as notas de traducdo do inglés e do russo, presentes
no titulo 4 droga do amor, foram inseridas no rodapé das paginas correspondentes.

Edi¢ao 2009
Hé apenas uma nota nova adicionada a Edi¢cao 2009, que se manteve na Edicao

2014. A nota historica encontra-se na pagina par do sumario de Anjo da morte e informa:

Nota do autor: O campo nazista de exterminio chamado de Sobibor, onde foram
assassinados mais de 260 mil judeus e prisioneiros soviéticos, esta citado neste livro
como ainda em atividade no final da 2* Guerra Mundial, por conveniéncia do
enredo. No entanto, este campo ja estava inativo desde o final de 1943
(BANDEIRA, 2009c, p. 4).

Edicao 2014
As notas de 4 droga da amizade, titulo langcado em 2014, constam, em sua

maioria, de referéncias ao enredo dos titulos anteriores, como “Ver 4 droga da obediéncia”
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(BANDEIRA, 2014a, p. 31). H4 também uma nota com a tabela do Cédigo Morse e algumas
notas de traducao do inglés.

A constatagdo de Hendel acerca da preferéncia por notas de rodapé pode ser
verificada nessa andlise, j& que as notas de fim foram substituidas por notas de rodapé nas
edigdes posteriores. Genette comenta que notas podem desaparecer de uma edigdo para outra
(GENETTE, 2009, p. 283), o que também foi verificado durante a analise.

E importante registrar que nem todas as palavras e expressdes estrangeiras
presentes nas obras receberam notas de traducdo. Parte das ocorréncias foram traduzidas pelo
proprio autor na sequéncia, como em “- Hurry up, you damn girl! Anda logo, raio de menina!
A gente ndo tem a noite toda!” (BANDEIRA, 2014e, p. 77). Em outros casos, ndo houve
traducdo, como em: “Jawohl, Leutnant! Heil Hitler!” (BANDEIRA, 2014d, p. 71).

Segundo Haslam, “o colofon ou colofao transmite informagdes sobre a grafica
que imprimiu o exemplar, a data de impressdo, a familia tipografica e os papéis utilizados [e]
¢ frequentemente encontrado ao final dos livros mais antigos” (HASLAM, 2007, p. 109). Ele
¢ também o “registro de término do trabalho de impressdo” (GENETTE, 2009, p. 35).
Infelizmente, apenas dois exemplares consultados para essa andlise da série “Os Karas”
continham o colofao.

No exemplar de 4 droga do amor da Edi¢ao 90, ele apenas informa, na ultima
pagina do livro, o seguinte: “Impressdo e Acabamento: Dag Grafica e Editorial”
(BANDEIRA, 1993, p. 128). A segunda ocorréncia foi em Anjo da morte, também na Edi¢do
90, com informagdes sobre o tipo de papel (“impresso em offset”) e sobre a grafica

(BANDEIRA, 1994a, p. 144). Acerca dessa auséncia, Genette (2009) comenta:

As paginas [...] recebem [...] as vezes, muito raramente, descricdo da composi¢ao
tipografica. Muito raramente, sim, porque esta descricdo me parece necessaria. O
leitor tem o direito e até as vezes [...] o dever de saber em que caracteres ¢
composto o livro que tem em méo, e ndo se pode exigir dele que saiba reconhecé-los
por si s6 (GENETTE, 2009, p. 34).

Uma hipotese que talvez explique a falta dessas informagdes pode ser o fato de o
editor ndo as considerar relevantes para o publico-alvo dos livros, formado por estudantes e
professores. As informagdes do colofao, no entanto, sdo importantes para a realizacdo de

pesquisas na area de edicao e literatura.

3.4.5.6 Informacdes sobre autor e obra
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O ultimo elemento do peritexto presente nos livros da série “Os Karas” sdo as
paginas contendo informagdes sobre o autor e a obra. Todos os exemplares analisados contém
essas informacoes.

As Edicdes 80 e 90 seguem esta estrutura na maioria dos exemplares: o titulo
“Autor e obra”; a foto do autor Pedro Bandeira no canto superior direito; o texto escrito na
primeira pessoa do singular; primeiro paragrafo contendo informagdes biograficas; segundo
pardgrafo contendo informagdes sobre outros titulos publicados pelo autor; terceiro paragrafo
e seguintes sobre a escrita da obra em questdo e a turma dos Karas de um modo geral. Ha
apenas pequenas alteracdes nos textos e na foto dessas paginas da Edi¢do 80 para a Edigao 90.
Nessa secdo, Bandeira comenta ter escrito os titulos 4 droga do amor e Droga de americana!
para atender ao pedido dos leitores, que gostariam de ler mais aventuras com os Karas. O
texto do livro Droga de americana! encerra-se com a frase que foi bastante utilizada
posteriormente para caracterizar a série: “E continue sendo um Kara: o contrario dos coroas, o
avesso dos caretas!” (BANDEIRA, 1999, p. 160). A frase aparece como subtitulo em edigdes
posteriores na 4* capa dos exemplares, como visto anteriormente.

Na Edic¢ao 2003, o titulo da se¢do foi alterado para “Recado do autor” e a
fotografia foi atualizada. Os textos sofreram apenas uma revisdo, o conteudo principal
continua similar ao da Edigcdao 90. Nessa edi¢do, entre os cinco titulos da série “Os Karas”,
quatro deles citaram a obra A droga virtual como integrante da série. No entanto, esse titulo
nunca chegou a ser langado, seu enredo adaptado acabou dando origem a Droga de
americanal.

As Edi¢des 2009 e 2014 apresentam exatamente as mesmas informacdes nessa
secdo. A foto do autor foi novamente atualizada e, dessa vez, centralizada; nao ha mais o titulo
informando o contetido das paginas (como “Autor e obra” e “Recado do autor”); o primeiro
paragrafo contém uma biografia padronizada; os paragrafos seguintes trazem informagdes
especificas para cada titulo. Em A4 droga da obediéncia e Pantano de sangue, o texto sobre a
obra apresenta poucas alteracdes em relagdo as edigdes anteriores. O seguinte trecho a
respeito da inspiracdo para a obra foi sendo publicado desde a Edi¢do 80 de A droga da
obediéncia, de 1984:

[...] Seria também impossivel ndo somar a essas inspiragdes sinistras toda uma
histéria de vida permeada pela exortagdo a obediéncia, a disciplina, a aceitagdo
passiva de um mundo comandado de cima para baixo, de um pais esmagado pela
tutela insana de um autoritarismo obediente, ele também a interesses externos
(BANDEIRA, 1984, p. 136).
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No entanto, na Edi¢gdo 2009, o trecho sofreu a seguinte modificacdo: “[...] de
um pais esmagado pela tutela insana de um autoritarismo violento, como acontecia com o
meu pais, o meu Brasil, dominado e controlado havia anos por uma ditadura militar”
(BANDEIRA, 2009, p. 190) (grifo nosso).

O termo “ditadura militar” é utilizado a partir dessa edi¢do, fazendo com que o
periodo descrito por Pedro Bandeira seja explicitamente nomeado. O contexto de publicagao
das obras poderia justificar a reescrita desse trecho. O ano de 1984, data de publicacdo de 4
droga da obediéncia, coincide com a época de abertura do regime militar e da campanha pelas
“Diretas Ja”. Por outro lado, em 2009, o pais experimentava o amadurecimento do estado
democratico e vivia o segundo mandato de Luiz Inacio Lula da Silva, do PT, partido de
centro-esquerda (ZANINI, 2003).

J& nos titulos Anjo da morte, A droga do amor e Droga de americana!, essa
secdo na Edicdo 2009 contém textos totalmente reformulados. Em Anjo da morte, cuja
narrativa tematiza acontecimentos da Segunda Guerra Mundial, o Holocausto ¢ uma nova

ascensao do nazismo, dessa vez no Brasil, o texto reformulado agora traz o seguinte trecho:

Neste livro, meus leitores podem perceber que eles mesmos sdao produto de
progressos, mas também de tentativas de retrocesso que aconteceram muito antes de
eles terem nascido. E sé a consciéncia desses eventos com a ajuda do conhecimento
da Historia pode oferecer condigdes para que possamos resistir ao que ha de errado
em nossa civilizacdo e nos apontar caminhos para que possamos progredir no rumo
certo, o rumo da verdade, da liberdade e da justica (BANDEIRA, 2009c, p. 192).

Essas obras de Pedro Bandeira, que vém sendo publicadas ao longo dos
ultimos trinta anos no Brasil, poderiam hoje ser absurdamente acusadas de tentar “doutrinar”
os adolescentes com temadticas ‘“comunistas” pelos entusiastas do projeto “Escola sem
Partido”, por exemplo. Acusagdes de doutrinacdo e tentativas de censura foram noticiadas em
dois casos marcantes nos ultimos anos no pais. Em 2018, a leitura da obra Meninos sem
Pdtria, de Luiz Puntel, publicada desde 1981 pela editora Atica na colecio Vaga-Lume, foi
suspensa pelo colégio catolico Santo Agostinho da cidade do Rio de Janeiro, apds alguns pais
considerarem que o conteudo do livro “doutrina criancas com a ideologia comunista” e
promove um “discurso esquerdopata” (BLOWER; GRANDELLE, 2018). O livro narra a
historia de um jornalista e sua familia que viveram exilados na América do Sul e Europa
durante a Ditadura Civil-militar no Brasil.

Outro episodio lamentavel ocorreu em 2019, quando a Prefeitura do Rio de
Janeiro, numa tentativa explicita de censura, decidiu apreender livros considerados de

“conteudo improprio” durante a Bienal do Livro do Rio. O abuso comecou quando o prefeito
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Marcelo Crivella, evangélico, do Partido Republicanos, descobriu que o romance em
quadrinhos Vingadores: a cruzada das criancas continha a ilustragdo de dois personagens
masculinos se beijando. Pedro Bandeira foi um dos varios autores que assinaram um
manifesto contra a censura em resposta a tentativa da prefeitura. A respeito do episodio,

Bandeira respondeu:

[...] estava comecando minha carreira quando comecou a ditadura militar. Passei
todo o meu tempo de jovem jornalista recebendo ordens de Brasilia, vivendo sob
censura. Agora que sou velho s6 pego o seguinte: ndo vamos voltar atras! Ninguém
tem o direito de dizer o que povo brasileiro deve ou nao deve ler, ninguém tem o
direito de nos mandar calar a boca (TORRES, 2019).

O autor ainda relembrou a publicagdo de seu primeiro livro juvenil: “meu best-
seller na ditadura militar, 4 droga da obediéncia, ¢ sobre isso, a droga do cala a boca. Os anos
seguintes da minha carreira como escritor foram com total liberdade. Isso ndo pode regredir”
(TORRES, 2019).

Ainda sobre a se¢do “Autor e obra”, o titulo 4 droga da amizade, langado em
2014, difere-se ligeiramente da estrutura padrdo das outras obras, pois apresenta o titulo
“Autor e obra”; a fotografia posicionada novamente no canto da pagina e o primeiro paragrafo
com a biografia revisada. Nos paragrafos seguintes, Bandeira comenta que a publicacdo desse
ultimo titulo da série s6 aconteceu devido a insisténcia dos leitores.

Dentre os elementos do peritexto analisados, a capa e a 4* capa, as ilustragdes ¢
a se¢do “Autor e obra” sdo aqueles que apresentaram maiores modificagdes ao longo das
edigdes e sdo certamente relevantes para determinar a época de publicacdo de cada exemplar,
na tentativa de criar uma identificacdio com o publico-leitor da época e contribuindo para a

compreensdo da concepcao de juventude presente na série “Os Karas”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise das cinco edigdes da série “Os Karas” permitiu encontrar mudangas
substanciais nos elementos do projeto grafico e do paratexto dos livros ao longo das
publicagdes.

Comegando pela capa e anexos, percebemos a diminui¢do gradativa do uso de
ilustragdes. As capas da Edigdao 80 continham montagens fotograficas, que foram substituidas
por pequenas ilustragcdes alusivas ao enredo na Edicdo 90, mantidas na Edicao 2003. Na
edicdo posterior, em 2009, as ilustragdes dos personagens da turma dos Karas sdo quase
imperceptiveis no design da capa, enquanto que na Edi¢do 2014 ndo ha ilustragdes alusivas as
narrativas.

Ao contrario das ilustracoes, o titulo das obras, assim como o nome do autor
Pedro Bandeira, foram ganhando mais destaque com o passar dos anos, esse Ultimo ocupando
duas linhas na capa a partir da Edigdo 2009. Outra informacao destacada foi o titulo da série,
“Os Karas”, incluido na capa a partir da Edicao 90. A partir da Edicdo 2003, a informagado
acerca da colegdao “Veredas” deixou de constar na capa. O numero de “edi¢ao”/impressao,
bastante destacado nas duas primeiras edi¢des, foi inserido de forma mais discreta na Edi¢ao
2003. Nas edicdes posteriores, a informagao saiu da capa e passou a constar apenas na pagina
de rosto.

A 4* capa ganhou mais informagdes ao longo das edigdes, relacionadas
principalmente ao pertencimento do titulo a uma série, informacao indicada nos subtitulos,
contribuindo com a fidelizagcdo dos jovens leitores. Essa mudanga ¢ mais perceptivel a partir
da Edicao 2003. Houve também a valorizacao estética ¢ material dos volumes com a inser¢ao
de folhas de guarda nas Edi¢des 2003 e 2009 e de orelhas nas Edi¢cdes 2009 e 2014.

O miolo também sofreu alteracdes importantes. A mais marcante ¢ a mudanga
de postura com relacdo as ilustragdes. Apesar de permanecerem reiterativas € manterem-se
posicionadas basicamente nos mesmos lugares (destacando o inicio dos capitulos € marcando
o final dos mesmos), as ilustragdes tornaram-se menos alusivas e impactantes a partir da
Edigao 2003 e passaram a contribuir com o suspense dos enredos ao ilustrar os integrantes dos
Karas de forma parcial, caracteristica presente ja na Edi¢do 80 de Anjo da morte. A editora e
os ilustradores pareceram acatar parcialmente ao pedido de Pedro Bandeira a respeito do

tema, cuja vontade era de que seus personagens nao fossem ilustrados.
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Outra alteracdo perceptivel foi a escolha do tipo de papel que, a partir da
Edicao 2003, tornou-se semelhante ao polen. Ademais, a tipografia e outras alteracdes na
diagramagdo fizeram com que o nimero de paginas por volume aumentasse. Esses fatores
contribuiram com a legibilidade e a leiturabilidade do texto e valorizaram o projeto grafico da
série que, somados ao menor destaque dado as ilustragdes, auxiliaram na criagdo de um
aspecto mais “juvenil” e menos “infantil” das obras, de acordo a concepcao de literatura
aclamada pelo senso comum a respeito das literaturas voltadas para criancas e adolescentes,
como comentado ao longo dos capitulos.

E importante pontuar que a Edi¢do 2003 foi lancada no contexto em que o
mundo testemunhava o “fendmeno Harry Potter”, cujos livros (de centenas de paginas, sem
ilustragdes no miolo e lidos também por adultos) comegaram a ser publicados no Brasil em
2000 e cuja producdo cinematografica estreou em 2001. Tanto o autor Pedro Bandeira como
pesquisadores da area comentam acerca desse acontecimento considerado um marco para uma
nova compreensao acerca da literatura juvenil e dos interesses dos jovens leitores.

O contexto coincide com a apresentagdo de algumas das modifica¢cdes mais
notaveis da série ao longo dos anos, feitas da Edicdo 90 para a Edicdo 2003. Sao elas a
alteracdo do tipo papel, a diminui¢do da importancia das ilustra¢des, a adogdo de um novo
estilo de desenho responsavel pelo aspecto mais adolescente € menos infantil dos Karas, além
de alteragdes na composi¢do do texto escrito, responsaveis pelo consideravel aumento do
numero de paginas dos livros.

A andlise do corpus possibilitou encontrar alteragdes nos elementos do projeto
grafico e do paratexto da série “Os Karas” que contribuiram, de maneira geral, para revelar a
mesma concepg¢ao de juventude presente desde a primeira edi¢ao, durante a década de 1980,
que coincide com a concep¢do expressa pelo autor Pedro Bandeira em entrevistas e até
mesmo nas narrativas da série. Os jovens carregam os ideais de transgressao e rebeldia que,
no caso dos Karas, revoltam-se contra um sistema opressor. Apesar das mudangas
socioeconomicas e do contexto politico brasileiro entre 1984 e 2014, o ideal da juventude, do
ponto de vista dos adultos, manteve-se alinhado aos principios progressistas e ao sonho de
liberdade. E interessante observar que, a0 mesmo tempo em que o jovem ¢ idealizado, ele
precisa da tutela dos “bons adultos”, no caso os professores e o proprio Bandeira, durante esse
periodo de amadurecimento corporal e intelectual para auxilia-los nessa trajetoria.

Pedro Bandeira, autor da série, tem a concepgdo de jovem como aquele capaz
de contestar o autoritarismo dos adultos e lutar pelo fim das desigualdades de um mundo

governado por eles. A expressao utilizada para qualificar os Karas, “o avesso dos coroas, o
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contrario dos caretas”, presente na 4* capa a partir da Edicdo 2003, antagoniza os jovens com
os ‘“coroas”, giria que caracteriza pessoas de meia-idade, e com os ‘“caretas”, pessoas
conservadoras, tradicionais ou que nao usam drogas.

O contexto de lancamento de seu primeiro e mais famoso titulo juvenil, 4
droga da obediéncia, de 1984, deixa claro o pensamento do escritor acerca do tema. Era o fim
da Ditadura Civil-militar no Brasil, que condenou a juventude do proprio Bandeira a uma
época de censura e repressdo entre 1964 e 1985. Enquanto movimentos da juventude
contestavam valores conservadores e floresciam ao redor do mundo, como o Maio de 68 na
Franga, o Brasil experimentava, nesse ano, o recrudescimento do regime ditatorial.

O ideal do jovem progressista que luta contra as arbitrariedades também ¢
observado em outros titulos da série. Em Pdntano de sangue, sdo levantadas as bandeiras da
conservagdo ambiental do Pantanal e do respeito as tribos indigenas da regido. Anjo da morte
narra didaticamente o inferno dos campos de concentracdo nazistas e o perigo dos ideais de
supremacia racial que ainda se manifestam na sociedade. 4 droga do amor envolve a turma
dos Karas na busca pela cura do “mal do século” (que na época de publicag¢do coincide com a
época da epidemia da AIDS) em meio a uma disputa dos integrantes do grupo pelo amor de
Magri. Droga de americana! narra o planejamento do sequestro da filha do presidente estado-
unidense por grupos conservadores contrdrios ao desarmamento nuclear proposto pelo
governo. A partir dessas observagdes, ¢ possivel concluir que os Karas representam a
idealiza¢do de uma juventude que foi usurpada da geragdo de Pedro Bandeira.

Muitas das alteragdes feitas tiveram como objetivo aproximar o jovem leitor da
obra ao inserir elementos reconhecidos pela geracdo em questdo, aumentando o interesse por
uma historia que traria identificagdo com sua propria vivéncia. A tendéncia em utilizar cores
como forma de distinguir cada titulo, percebida mais claramente na Edi¢do 2009 da série “Os
Karas”, foi observada em outras séries de sucesso nas décadas de 2000 e 2010, enquanto a
estética das historias em quadrinhos, identificada no projeto de capa da Edi¢ao 2014, coincide
com a redescoberta do género por novos leitores devido as produgdes cinematograficas da
época, adaptadas especialmente de historias em quadrinhos da Marvel. As ilustragdes da capa
e do miolo, que acredito serem os elementos que carregam as marcas mais perceptiveis da
¢época em que uma obra foi publicada, sofreram alteracdes tanto pela substitui¢do dos
ilustradores como pela diminui¢do de tamanho material e de impacto.

Outras hipoteses para explicar o motivo do lancamento de novas edi¢des da

série “Os Karas” acabaram surgindo ao longo da andlise do corpus. Para a Edi¢ao 90, houve a
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necessidade de adaptar os projetos de capa e as ilustragcdes do miolo a vontade do autor Pedro
Bandeira de ndo ter seus personagens ilustrados explicitamente.

Para a Edi¢ao 2003, foi necessario padronizar os elementos do projeto grafico
e do paratexto, j4 que mais duas obras foram lancadas na década de 90, 4 droga do amor ¢
Droga de americanal, e cada titulo da série apresentava um padrao diferente de ilustracao
(ilustragdes de inicio e de fim e algumas no meio dos capitulos), de notas de rodapé (ou de
fim, como em A4 droga do amor), de capa (como a capa “hibrida” de 4 droga do amor) e da
secdo “Autor e obra”. Ademais, cada titulo da Edigdo 90 teve profissionais diferentes
envolvidos na produ¢do (como transcrito na analise das paginas de crédito).

Na Edicao 2009, houve a inauguracdo da biblioteca exclusiva de Pedro
Bandeira na editora Moderna. Aproveitou-se também a necessidade de adequacdo do material
as regras do novo acordo ortografico da lingua portuguesa (o que gerou uma Otima
oportunidade de vendas para o publico escolar). Por fim, a Edigdo 2014 surgiu para
acompanhar o lancamento do novo titulo 4 droga da amizade e comemorar os trinta anos de
publicacdo do primeiro titulo da série, A droga da obediéncia.

Mais uma hipétese para a necessidade de reedicdo da série é fazer com que
pais, estudantes e professores acreditem que o texto sofreu alteragdes assim como 0s
elementos do projeto grafico e do paratexto, estimulando as vendas dos novos exemplares.
Como a série “Os Karas” ¢ famosa e tem um bom tempo de mercado, ¢ facil encontrar
pessoas mais velhas que possuem exemplares em casa ou encontra-los em bibliotecas. Essa
foi a minha historia com a série: acabei ganhando dois titulos que eram de um primo mais
velho, outros dois titulos foram emprestados pela biblioteca da escola e o quinto titulo
comprei usado em uma feira de livros. Enquanto profissional, testemunhei a divida de uma
funciondria da escola onde trabalho que procurou o titulo 4 droga da obediéncia para a leitura
do filho. Ao se deparar com o exemplar da Edicdo 90, ela questionou se o contetido era o
mesmo do exemplar da “capa laranja” apresentado pela professora de seu filho, em referéncia
as capas das edi¢des mais recentes, tanto de 2009 como de 2014.

Com esta pesquisa foi possivel concluir que a série “Os Karas” foi totalmente
elaborada para o uso em sala de aula. A analise feita ao longo dos capitulos contribui com
outras pesquisas acerca da literatura juvenil, sua relacdo com a instituicdo escolar e os
mecanismos do processo editorial, com foco na elaboragdo dos elementos do projeto grafico e
do paratexto, cujos objetivos sdo estreitar o vinculo entre os leitores € a obra e entre a obra e

sua utilizacdo em classe.
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Nesta pesquisa, foi possivel analisar como a producdo da série “Os Karas”
partiu da busca da editora por um autor capaz de escrever enredos que despertassem o
interesse dos adolescentes e que pudessem ser adotados pela escola para o cumprimento de
atividades. A concepcdo de juventude presente nas obras coincide com os ideais de seu
contexto de publicacdo e permaneceu vivo no imaginario dos adultos, chegando até aos
proprios jovens. Os temas desenvolvidos nos titulos da série sao passiveis de gerar debates
produtivos com os alunos em sala de aula, além de ideais para trabalhos interdisciplinares em
Ciéncias, Historia e Geografia. Alguns dos elementos do projeto grafico e do paratexto
analisados também explicitaram sua indicagdo para uso escolar, como o catalogo da Moderna
e o material “Projeto de leitura”, disponiveis no site da editora. Essa verificacdo refor¢a o
questionamento em relagao a autonomia da literatura juvenil enquanto “género”, ja que muitas
das obras, independentemente de sua qualidade literaria, sdo escritas e direcionadas
primeiramente a uma instituicdo, a escola, antes de se voltarem para o publico-alvo em

questao, a juventude.
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APENDICE A —- ENTREVISTA COM PEDRO BANDEIRA

A entrevista foi concedida apds contato, por e-mail, com o autor Pedro
Bandeira em 30 de novembro de 2018. O foco da entrevista foi tentar descobrir qual era o
nivel de interferéncia de Bandeira, enquanto autor, nas decisdes editoriais a respeito da série
“Os Karas”.

Pergunta: Qual foi a sua participacao, enquanto autor, nas decisdes editoriais
que modificaram o projeto grafico e o paratexto (informagdes da 4* capa, orelha, dados
biograficos, introducao, dedicatoria etc) da série “Os Karas” ao longo das décadas?

Resposta: Normalmente os autores sdo consultados para as edi¢des e reedigdes
de suas obras. Como eu ja pertencia ao povo do livro antes de tornar-me um autor, pois desde
jovem sou jornalista, redator e editor, minha participacgdo talvez seja mais intensa do que a da
maioria dos autores, pois entendo da apresenta¢do dos livros, de ilustragdes, capas e mesmo
do marketing necessario a eles, como as apresentagdes e textos explicativos sobre eles, que
vocé chama de paratextos. A série com os Karas ja tem mais de trés décadas, por isso ¢
normal que a editora, de tempos em tempos, promova atualiza¢des e “modernizagdes” de sua
edi¢do. No meu caso, como ja disse, ndo sO participo, como eu mesmo redijo os textos
explicativos da ultima pagina e da 4* capa de meus livros. E ¢ claro que as dedicatdrias sdo
sempre minhas. Atualmente, meus livros sdo dedicados a leitores meus que ao longo do tempo
tornaram-se meus amigos.

Pergunta: Vocé considera que o projeto grafico foi também um dos fatores
que contribuiram para o sucesso da série?

Resposta: Nao creio. Embora uma boa capa ajude na aceitagdo de um livro, ¢
seu conteudo que o torna classico, como ocorreu com muitos de meus livros.

Pergunta: Atualmente trabalho na biblioteca de uma escola de ensino
fundamental e percebo que os alunos costumam escolher o livro somente pela capa. Dizem
que um livro ndo ¢ mais o mesmo depois de uma nova edicdo. Vocé acredita que as
modificagdes ao longo das edigdes teriam esse papel de criar uma identificagdo com os
leitores de cada geracao?

Resposta: Meus livros que ja se tornaram classicos nunca foram “atualizados”
ao longo de seu tempo de permanéncia. Alguns deles, escritos no inicio da década de 80, sdo
anteriores a Internet, a vida eletronica, aos celulares. No entanto, continuam sendo muito bem

aceitos, pois o que eles trazem como identificagdo para os leitores sdo fatores que o tempo ndo
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muda, como os sentimentos humanos. Antes, hoje e para sempre, meus jovens leitores
amarao, terdo medo, alimentardo esperancas, sentirdo inveja, raiva, 6dio, ciame, tudo isso que
ndo hé progresso ou tecnologia que possa mudar. Um bom livro ndo ¢ escrito para esta ou
aquela geracdo. Um bom livro ndo morre. Um bom livro ¢ eterno.

Pergunta: Ao longo das edigdes, percebi que a presenca das ilustragdes foi
diminuindo, tanto na capa quanto no miolo dos livros. Isso ficou mais perceptivel para mim
nas edigdes de 2009 e 2014 em comparagdo com as primeiras. Por que vocé acha que houve
essa mudanga?

Resposta: Ilustragdes sdo fundamentais para um livro infantil, com coelhinhos
e porquinhos, mas aprendi que elas podem até prejudicar um livro juvenil. Veja que os livros
de Harry Potter ndo trazem nenhuma ilustra¢do e vendem bilhdes de exemplares. O melhor é
deixar livre a imaginagdo do leitor, para que ele decida se a personagem ¢ alta, ou gorda, ou
feia. Meu leitor se torna meu parceiro ao ler meu livro. Ele o completa, ele junta sua
criatividade ao ler a minha. O ideal até ¢ que se descreva pouco os cendrios € ambientes, que
tudo permaneca aberto para a imaginagao do leitor. Certa vez, recebi a carta de uma leitora de
Brasilia que afirmava ter gostado de meu livro 4 marca de uma lagrima, mas se queixava de
eu ndo criar personagens negras. Naturalmente se tratava de uma menina negra,
desacostumada a ver-se na pele de protagonistas dos livros, do cinema e da TV. E eu respondi
a ela perguntando de que cor era minha personagem e afirmando que ela poderia ser verde,
azul, negra ou branca, pois eu tratava somente de uma menina triste e apaixonada, um ser
humano que eu amo, que eu estudo, que eu pesquiso e sua felicidade é o meu objetivo. Por
isso, ¢ ruim quando um livro juvenil traz ilustragdes explicitas, quando algum desenhista
procura retratar as personagens do modo que ele, o desenhista, as imagina. Hoje, peco a
editora para nunca retratar meus personagens. Eles sdo do jeito que meu leitor quiser que ele
seja.

Pergunta: No contexto da literatura juvenil, até que ponto vocé acha que o
paratexto (informacdes da 4* capa, orelha, dados biogréficos, introducdo, dedicatdria etc) €
voltado para o jovem leitor e quando ele se volta para professores e pais?

Resposta: Raramente os jovens leitores frequentam livrarias com dinheiro no
bolso, podendo escolher e comprar os livros que lhe agradam. Essa escolha na maioria das
vezes ¢ das professoras. Creio que os “paratextos” que redijo procuram atrair esses
professores mostrando a eles que o contetido do livro poderd agradar a psicologia de seus

alunos. No entanto, se um jovem leitor pegar um livro meu na biblioteca, estou certo de que o
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texto “publicitario” da 4 capa podera agucar sua curiosidade e leva-lo a ler a histéria. Pelo
menos ¢ iSso que eu espero que aconteca.

Pergunta: A série “Os Karas” também conta com versdao em formato digital,
que pode ser lida em smartphones, tablets, computadores etc. Apesar de os jovens viverem
cercados desses aparelhos, as vendas de livros fisicos, de uma maneira geral, continuam
expressivas no Brasil, em comparac¢ao com as vendas dos livros digitais. Vocé considera que a
materialidade do objeto-livro afeta na hora da compra?

Resposta: As informagdes que tenho ¢ de que o livro digital “ndo pegou”. No
mundo todo, ele ndo atinge 2% da venda dos livros em papel. Nao sei se isso vai mudar. Os
especialistas dizem que ndo. Mas especialistas costumam errar, ndo ¢? No meu caso, para
cada mil livros de A droga da obediéncia que sdao vendidos em papel, apenas um digital €
comprado, quando é comprado.

Pergunta: Estamos passando por um momento em que o conservadorismo
“saiu do armario” e os proximos anos no pais nao sdo muito animadores. Pensando nos
leitores da turma dos Karas, que conseguiu desmascarar vildes como o Doutor Q.. e 0 Anjo
da Morte, qual conselho vocé daria aos jovens brasileiros para tentar driblar o desalento?

Resposta: Gostaria que meus leitores pudessem conquistar a liberdade de
escolher por si mesmos. Que possam ouvir todas as tendéncias de pensamento que existem,
mas que possam decidir qual o caminho que querem seguir. Desde sempre, as velhas geragdes
tentam dominar as novas e for¢a-las a serem do jeito que os velhos decidem, mas a forca
jovem sempre vencera para, mais tarde, quando chegar sua vez, impor seu modo de ser para a
geracao seguinte, que por sua vez resistira, criard novos caminhos, mudara o mundo, € o
progresso da Humanidade nunca parard, sempre vencendo os velhos embolorados. Mas esses
jovens também envelhecerdo e embolorardo por sua vez, ndo €? Estou velho, espero ndo estar
muito embolorado, mas aprendi que nao ha reacionarismo que possa deter o caminho sempre

vitorioso do novo. E dele e por ele que eu trabalho, que eu vivo.
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ANEXO A - TEXTO DAS ORELHAS DA EDICAO 2014

Ainda que tenha raiz biografica, uma obra literaria de qualidade ultrapassa
sempre os limites do individuo que a criou e vai aninhar-se em uma dimensio mais ampla. E
esta articulagdo entre o individual e o coletivo, entre o pessoal e o social que Pedro Bandeira
assinala, em comovente testemunho, ao referir-se ao primeiro titulo da série — A Droga da
Obediéncia — como “uma metafora que protestava contra a ditadura militar na qual eu vivi
toda a minha vida de jovem adulto. O golpe militar ocorreu quando eu acabara de fazer 22
anos e so iria terminar em 1985, depois que eu tivesse feito 43”.

Como o depoimento acima manifesta, o autor sabe apontar, com grande
precisdo, possiveis articulacdes de sua obra com o momento politico que o Brasil viveu nos
anos que antecederam a publicacao do livro (1984).

O repudio a censura, o horror a qualquer tipo de violéncia, a lembranga das
pessoas presas e desaparecidas tiveram, sem duvida, parte grande na matéria que fecunda o
misterioso momento da criagdo das historias dos Karas. Talvez se deva a esta sabia mistura
entre o individual e o coletivo, que ha mais de trinta anos a turma dos Karas — Miguel, Calu,
Cranio, Magri e Chumbinho — alimente o desejo de aventura, o entusiasmo pela vida e a
crenga nos jovens que sao a marca de bons livros infantis e juvenis.

A expressao que define a turma — o avesso dos coroas, o contrario dos caretas —
tem apelo forte para um publico jovem ao frisar o carater contestador e ousado dos herois das
historias, exemplares do contagioso protagonismo da juventude.

Marisa Lajolo



