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RESUMO

Esta dissertacdo propde-se a estudar a atuacdo da Editora Sabia, editora
fundada em 1967 pelos escritores Rubem Braga e Fernando Sabino. Durante sua
curta existéncia, publicou uma série de autores nacionais e estrangeiros, em que se
verificou a juncao das figuras do editor e do escritor, personagens que atuam em
campos distintos: o campo da edigdo e o campo da literatura. Reunindo um conjunto
de teorias a respeito de mercado editorial, historia editorial e literatura brasileira,
producdo de cultura, a pesquisa transita por diferentes areas (literatura, edicao,
jornalismo, cultura brasileira) visando uma compreensdo mais clara e objetiva do
que significou dois escritores de prestigio atuando no ramo editorial, demonstrando a

influéncia do suporte, da edicdo, na recepcéo literaria por parte do publico leitor.

Palavras-chave: edicido; edicdo de livros; literatura brasileira; cronica; traducao.



ABSTRACT

This reseach intends to study the practice of Editora Sabia, publisher
house founded in 1967 by the writers Rubem Braga and Fernando Sabino. During its
short existence it published a series of national and foreign authors, gathering a
series of characteristics that made it possible to project into the cultural scenary of
Brazil. Bringing together a set of theories about symbolic capitals, the editorial
market, editorial History and Brazilian literature, the cultural production as a meeting
factor for intellectuals, the study envolves different areas (literature, editing,
journalism, Brazilian culture) aiming a clearer and more objective comprehension
than meant by two prestigious writers work in the publishing industry, demonstrating
the interference of the support and the editing in the literary reception by the

readership.

Key-words: editing; book publishing; brazilian literature; chronicle; translation.
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Introducao

Durante o ano de 2015, no Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de
Minas Gerais, em Belo Horizonte, enquanto cursava a disciplina de pos-graduagao
“‘“Memodria e Arquivos Artistico-Literarios, sob orientacdo do Professor Roniere
Menezes, fui, em visita guiada, levado pela primeira vez ao renomado Acervo de
Escritores Mineiros da Universidade Federal de Minas Gerais, importante centro de
pesquisa de arquivos literarios no pais. Local onde estdo reunidos acervos de
escritores como Murilo Rubido, Henriqueta Lisboa, Lais Corréa de Araujo, Abgar
Renault, Fernando Sabino, dentre outros.

A visita, entdo, chegou ao acervo de Fernando Sabino. Tive contato com
livros, objetos particulares, cartas, bilhetes, entre outros itens. Dentre os inumeros
livros vistos, constavam alguns exemplares das obras de Sabino editados por uma
editora em especial: a Editora Sabia, de propriedade dele e de outro escritor, Rubem
Braga.

Diante dessas edigdes, formularam-se os seguintes questionamentos: Qual
foi essa editora? Que livros editaram? Quais os autores escolhidos? Em que época
ela esteve ativa? O que os levou a editar livros? Onde a Sabia funcionou?

Nascia ali, naquela visita, o presente projeto de pesquisa. Impulsionado por
uma preferéncia pessoal que tenho por esses autores, o papel que Sabino e Braga
exerceram no ramo editorial no Brasil, durante os anos que permaneceram nessa
atividade, chama a atenc&o pela importancia que tiveram para a literatura e cultura
brasileira.

Na fase de formulagdo do projeto, na busca por referéncias, verifiquei uma
quase auséncia de material disponivel sobre a editora. Ha poucos estudos, mencdes
nas biografias e nas obras dos dois autores, mas nada muito consistente e com
diferentes pontos de vista a respeito da empresa.

Um exemplo dessa insuficiéncia de informacdes sobre a editora pode ser
visto no capitulo sobre a Sabia, no livro O Livro no Brasil, de Laurence Hallewell.
Quase uma pagina inteira (Hallewell, 2005, p. 475), em uma das obras que estuda a

histoéria do livro no Brasil, € dedicada ao percurso editorial da escritora Clarice
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Lispector. Nao seria a Sabia o assunto do capitulo? Isso demonstra, possivelmente,
que o autor ndo sabia muito sobre a editora, tendo de preencher a pagina de alguma
forma. Nao se trata de criticar pesquisadores da area, e sim atestar essa falta de
estudos sobre o tema proposto. Mostrar as divergéncias e estuda-las, como parte da
investigacao.

Os antecedentes da Editora Sabia datam de antes de 1967, nos anos 1930,
no inicio das carreiras literarias dos dois escritores. Durante décadas construiram
suas redes de relagdes, dentro dos diferentes circulos que frequentavam, os quais
influenciaram seu posterior percurso editorial.

Ao fundarem a Sabid (cujo simbolo e nome vém de uma espécie de
passarinho da familia Turdidae, ave comumente encontrada em ambientes urbanos
(SILVEIRA, 2015, p. 21), frequentadora da cobertura onde vivia Rubem Braga, no
Rio de Janeiro), Rubem Braga e Fernando Sabino ja eram reconhecidos editores,
depois da experiéncia que tiveram com sua primeira editora, a Editora do Autor,
fundada em 1960 e encerrada em 1966 (ndo estudada nesta pesquisa, embora
citada em algumas passagens). Ao proporem a Editora Sabia, ja tinham bagagem,
pratica e conhecimento para iniciar a nova editora.

A pesquisa procurou articular os dados existentes de uma maneira que a
histéria da editora fosse vista de maneira mais clara e objetiva. A Sabia publicou
livros de uma série de autores nacionais, um grupo que tinha como fator de
aglutinagdo dois escritores que passaram “para o lado de |a do balcao”™ autores
editando suas proprias obras e de outros escritores, conforme sera descrito na
investigacao.

O ponto que mais chama a atencao na pesquisa é a figura do escritor que
passa a editar seus préprios livros, em um particular e notorio percurso. Isso nao era
incomum na literatura brasileira, basta lembrar de Monteiro Lobato, por exemplo. Um
dos desdobramentos disso, de editores com profunda pratica da matéria que
publicavam, foi o prestigio que géneros como a crdnica, o conto e a poesia tiveram
na Sabia.

A atuacao de Rubem Braga e Fernando Sabino nao foi apenas na edi¢cao de
literatura, editaram livros de cunho politico em fungdo do momento conturbado por

que o Brasil passava, a partir de 1964, com o Golpe Militar e a posterior implantagcao
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de uma obscura ditadura. Mostraram, com suas edigdes, um pensamento
discordante em relagcéo ao regime de exceg¢ao que se instaurara, embora tal face, a
do ativismo politico, ndo seja tdo notoria nesses dois autores. Através dos livros,
procuraram fomentar uma critica em relagdo ao que acontecia no pais. Justamente
pelos livros. Porém, com o endurecimento do regime, em 1968, a editora voltou suas
atencbes para a literatura que vinha sendo feita na América Latina, passando a
publicar autores que, a sua maneira, também discordavam dos regimes autoritarios

que estavam em implantacdo nessa parte do continente.
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CAPITULO |

1 — As trocas simbodlicas

Antes de comecgar a discussao sobre a Editora Sabia, € preciso delimitar
diversos conceitos que fundamentam e ajudam a compreender o que ela foi e
representou. A editora foi fruto do trabalho de dois escritores que resolveram atuar
como editores, editando seus proprios livros e de outros autores e autoras, durante a
década de 1960 no Brasil.

Portanto, definir esses conceitos para que possibilitem o entendimento do
que foi a editora. Conceitos como edicao, literatura, campo editorial, campo literario,
cultura, capitais simbdlicos (prestigios). Fundada por dois renomados escritores e
seu prestigio, a editora Sabia recebe especial atengdo em uma operagdo de
empréstimo simbolico: se os editores eram escritores, os livros que editassem
seriam de qualidade, consequentemente. Portanto, ha um acumulo tedrico, ou
melhor, uma complementacao tedrica que precisa ser definida, aos poucos, para
que toda essa histéria possa ser compreendida. Complementagao, no sentido de
atuagao em conjunto desses diferentes significados.

Segundo o socidlogo francés Pierre Bourdieu, ha um conceito que, utilizado,
permite uma melhor compreensao desse quadro que envolve a editora Sabia, pois
ela era exclusivamente controlada por dois escritores. O conceito de ilusio
apresentado se associa aqui como meio de compreensao desses diferentes valores
que entrelagam os dois personagens: autor/editor.

Antes de partir para a definicdo de ilusio, & preciso relembrar uma frase de
Fernando Sabino, que diz que “se um editor ndo escreve os livros que edita, um
escritor pode editar os livros que escreve” (STEEN, 2008, p. 36). O pressuposto,
entdo, € que o editor nunca escrevesse 0s livros que ajudaria a tornar publicos, n&o
seria ele quem escreveria o texto a ser editado. Um escritor imbuido de uma
experiéncia editorial, conhecimento desse mercado, suas especificidades, poderia
exercer o papel de editor de seus livros. Portanto, ha essa mistura de papéis, pois os
conhecimentos dos dois lados, dos distintos paradigmas, autor/editor, confundem-se
em uma atuacéao distinta dentro dessas editoras.
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Bourdieu apresenta o conceito de ilusio da seguinte forma:

A ilusio reforga seu sentido de crenca, de envolvimento, de empenho no
jogo (LD, 94). Investir e atuar nas disputas concorrenciais que estdo a base
da dindmica de funcionamento de um campo — travadas em torno de
capitais: recursos simbdlicos ou objetivados interpretados como atrativos —
significa reconhecer alvos dignos de serem perseguidos. Pertencer aquele
universo e dele participar &, portanto, compartilhar da mesma ilusio, da
crenga fundamental em seu interesse. (2017, p. 231).

O jogo, no caso, seria 0 campo de edicdo. Se as personagens aqui
presentes, Braga e Sabino, participavam de ambos os lados, autores e editores,
reconheciam, compreendiam o que ocorria nesses campos, € seus autores, sabendo
disso, decidiam filiar-se a essa proposta editorial. Os editores, em suma, eram como
eles, eram iguais a eles.

Dessa forma, foi construido um prestigio que essa casa editorial teve
enquanto permaneceu ativa: a figura do editor e a figura do escritor se confundiram,
constituindo uma personalidade que revestiu a editora, gerando essa distingdo que
marcou a Sabia.

Um conceito a ser definido, de grande importancia aqui, € o conceito de
autor. A autoria de um texto literario, o caso aqui estudado, se relaciona a discursos
individualizados, “através das quais eles formaram um certo numero de conceitos ou
de contextos tedricos que se podem encontrar em seus textos” (FOUCAULT, 2001,
p. 44). Segundo o Dicionario Intercom de Comunicagdo 2010, o verbete autor é

descrito da seguinte forma:

Essa palavra foi trabalhada de muitas formas ao longo da Histéria. Na
Antiguidade, tal nogédo nao existia. Na Idade Média, o vocabulo latino auctor
correspondia a Deus, provedor de toda significagdo; mas também era o
patrono que patrocinava um manuscrito; era, ainda, a pessoa que copiava
no pergaminho o texto; e, além disso, era a pessoa que também o recitava.
E a nocdo moderna de autor que localiza num individuo a responsabilidade
pela criagdo de uma obra. A assinatura passa a diferenciar o texto autoral
do texto andénimo, sem dono, e que circula livremente. O autor passa a ser o
“‘dono da significacdo” do texto que assinou. (Dicionario Intercom de
Comunicacgao, 2010, p. 116).

A ideia de autor, dessa forma, esta ligada a elementos pessoais que
percorrem a sua obra. Cabe a ele, o autor, fazer a triagem daquilo que considera

pertinente a obra, “fatos que podem constituir uma existéncia individual”
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(CHARTIER, 2012). Mas o autor necessita de outra figura para que seu texto, seu
livro, possa chegar ao leitor final. E nem sempre o livro publicado veio diretamente
do autor, teve de passar antes pela mao do editor.

O editor, essa figura de grande importancia no meio literario, traz consigo
uma série de questionamentos, pois ele interfere direta e indiretamente no texto a
ser publicado. A autoria do livro ndo pertence somente ao autor, ao editar um livro, o
editor acaba por modifica-lo, seja sugerindo mudancgas no texto, como uma reviséao
gramatical, por exemplo, suprimindo partes que considera excessivas etc.

Anibal Braganga define

O editor como “palavra de origem latina, editor indica-nos dois
movimentos: “dar a luz” e “publicar’. Surge na Roma antiga para identificar
aqueles que assumiam a responsabilidade de multiplicar e de cuidar das
coépias dos manuscritos originais dos autores, zelando para que fosse
correta a sua reprodugdo. Em portugués, a palavra editor foi dicionarizada
pela primeira vez no inicio do século XIX, em 1813.

Emanuel Araudjo (1986, p. 35) considera ser “basico” o sentido de editor
conservado no uso em inglés, como “a pessoa encarregada de organizar,
i.e., selecionar, normalizar, revisar e supervisionar, para publicagéo, 0s
originais de uma obra e, as vezes, prefaciar e anotar os textos de um ou
mais autores”, ficando desse modo restrito a agdo de preparar, dar o
“feicoamento” do texto, apronta-lo, da-lo a luz, fazé-lo nascer. No inglés, o
sentido de publicar, isto €, a agédo de, pelos processos da edi¢do grafica,
multiplicar esse texto exemplar em muitos exemplares idénticos, e fazé-lo
assim conhecido e acessivel ao publico, distribuido e vendido através de
livrarias e outros canais competentes, é uma atribuicdo e um encargo do
publisher, “proprietario ou responsavel de uma empresa organizada para a
publicagao de livros”. (2005, p. 220).

Dessa forma, é o editor quem da a fei¢ao final ao livro. Essa tarefa muitas
vezes se confunde com a prépria autoria do texto, pois cabe a ele transformar o
texto “bruto” em um objeto de consumo para o publico leitor.

Fernando Sabino e Rubem Braga ja vinham de uma experiéncia editorial
anterior, a Sabia nao foi sua primeira experiéncia com edicido de livros. De 1960 a
1966, em companhia do advogado Walter Acosta, trabalharam na Editora do Autor,
que acabou funcionando como uma espécie de embrido da Sabia. Foi nessa
primeira editora que aprenderam a respeito do oficio de editor, das praticas do meio,
da relagdo com graficas e livrarias, adquirindo conhecimento para que, em uma nova
editora, pudessem ter maior expressividade e maiores ganhos em sua atividade

editorial.
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1.2 — O autor/editor

A figura do escritor/editor ndo €& incomum no meio editorial brasileiro.
Impossivel ndao mencionar Monteiro Lobato, famoso autor de inumeros livros de
literatura infantojuvenil, contos, cronicas etc.. Fundou a Editora da Revista do Brasil
e, posteriormente, a Companhia Editora Nacional, obtendo enorme sucesso, na
década de 1920. Augusto Frederico Schmidt, através de sua editora, a Livraria
Schmidt Editora, langou, nos anos de 1930, autores como Jorge Amado, Octavio de
Faria, Marques Rebelo, Graciliano Ramos, Lucio Cardoso e, em 1933, Casa Grande
& Senzala, de Gilberto Freyre. Erico Verissimo trabalhou na Editora Globo, em Porto
Alegre, nos anos de 1930, traduzindo e indicando livros para publicagao.

Bignotto afirma que

Quanto maior a consagracdo de um escritor, mais capital simbdlico
acumulado ele tera, mais alta sera sua posi¢do na hierarquia do campo e
mais forte sua capacidade de definir o que deve ser considerado literatura e,
portanto, o que — e quem — deve ser aceito dentro do campo (2018, p. 11).

O excerto explica de maneira mais clara essa relagéo. O escritor consagrado
carrega em si um elemento de legitimacdo. Ao editar um livro, ele transfere o
elemento legitimatério para a obra que esta editando: se o editor € um autor
consagrado, pressupde-se que os livros de sua editora serdo, consequentemente,
valorizados. Essa mescla de escritor/editor possibilitou uma outra forma de se editar
livros, como foi feito na Sabia.

A atividade principal de uma editora € editar livros. Pode parecer 6bvio, mas
se ela produz livros, produz cultura. A cultura, além de fornecer ferramentas para a
compreensao do mundo, o conjunto de conhecimento gerado pelo homem, é
também um fator de agremiagcdo. Para melhor compreensao da ideia, ha a seguinte

definicao, a partir da antropologia:

O sentido antropolégico

Do ponto de vista da antropologia, o termo “cultura” refere-se a tudo o que o
ser humano faz, pensa, imagina, inventa, porque ele é um ser cultural. Nao
sendo capaz de viver somente guiado por seus instintos, ele é levado a
construir “ferramentas” que possam ajuda-lo a instalar-se no mundo, a
sobreviver, a desenvolver sua humanidade. A essas “ferramentas” da-se o
nome de cultura.
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A cultura, no sentido etimoldgico, € o cultivo do ser em seu processo de
humanizacgao: é atribuicdo de significados ao mundo e a ndés mesmos,
significados esses que sdo passados adiante e modificados de acordo com
as necessidades de cada grupo. A cultura sempre responde a desejos e
necessidades dos grupos, das comunidades e da sociedade em geral. Por
isso a cultura é plural, dindmica e diversificada.

A cultura, além de mediar nossa relagdo com o mundo, também age como
um cimento, elemento de unido entre um certo grupo de pessoas que
adotam os mesmos usos, costumes e valores e torna a vida segura e
continua para a sociedade humana. A cultura da o sentido de
pertencimento, isto &, de fazer parte de um determinado grupo que, além da
lingua, divide também o vocabulario, o sotaque, os modos de vida, os
valores etc.

Além de oportunidade de autorreconhecimento, a cultura também
proporciona a possibilidade de autoproducgdo e de prazer. Explicando: se o
individuo ndo nasce humano, mas se torna humano ao longo da vida, ele se
produz durante esse processo de humanizagdo. Aprende a falar, a se
comunicar, a se comportar em sociedade, segundo determinados padrbes
de sua cultura; aprende, também, a agir, desejar e criar. Constréi a si
mesmo dentro do grupo social e com o grupo social, isto €, com a ajuda do
coletivo. (ARANHA, MARTINS, 2009, p. 409).

Importante salientar: “elemento de unidao entre um certo grupo de pessoas
que adotam os mesmos usos, costumes e valores”. Portanto, uma das fungdes do
editor de livros é reunir em torno de si (sua editora) uma gama de autores e autoras,
ligados por esses mesmos usos, costumes e valores: o seu catalogo. Dentre seus
autores, a Sabid reunia escritores e escritoras consagrados, brasileiros e
estrangeiros, padres, deputados, jornalistas e militares, ligados entre si por meio de
um projeto editorial. Esse projeto sera analisado mais atentamente no Capitulo .

Tal agremiagao é o primeiro elemento que chama a atengcdo em relagao a
Sabia. Dentre as inUmeras caracteristicas da editora, essa chama a atencgao, pois
reuniu, durante sua existéncia, o melhor da producéo literaria do Brasil.

Como a Sabia editava livros de literatura, majoritariamente — de grande
repercussdo e qualidade, candbnica, portanto — lancemos mao de uma
fundamentacédo sobre literatura. Embora a pesquisa seja sobre edigdo, a editora
publicou livros de grande importadncia para a literatura brasileira, sendo assim

necessaria uma pequena explanagao a respeito.
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1.3 — O canone literario

Vinicius de Moraes, Clarice Lispector, Fernando Sabino, Rubem Braga, Joao
Cabral de Melo Neto, Carlos Drummond de Andrade, Gabriel Garcia Marques, Mario
Vargas Llosa, Oswaldo Franga Junior. Impossivel ndo relacionar esses nomes com
uma alta producéo literaria. Era com autores desse porte que a Sabia se associava.

Foram autores cujas obras exerceram notavel influéncia na literatura, na
cultura brasileira. Ou seja, foi uma editora de canones literarios. A ideia de canone
esta relacionada com aquilo que ha de melhor na literatura, obras aclamadas pela
critica e que exercem grande influéncia durante muitos anos, décadas, séculos.

Leyla Perrone-Moysés define o canone da seguinte forma:

A palavra cdnone vem do grego kanon, através do latim canon, e significava
“regra”. Com o passar do tempo, a palavra adquiriu o sentido especifico de
textos autorizados, exatos, modelares. No que se refere a Biblia, o canone é
o conjunto de textos considerados auténticos pelas autoridades religiosas.
Na era cristd, a palavra foi usada no direito eclesiastico, significando o
conjunto de preceitos de fé e de conduta, ou “material pertinente a disciplina
teoldgica da patrologia, que examina os antigos autores cristdos quanto ao
seu valor testemunhal de fé” (Curtius, p. 267). No &mbito do catolicismo,
também tomou o sentido de lista de santos, reconhecidos pela autoridade
papal. Por extensdo, passou a significar o conjunto de autores literarios
reconhecidos como mestres da tradicdo (1998, p. 61).

Portanto, sao textos ainda em vigéncia, cuja influéncia continua nos meios
em que transitam, no caso da Sabia, no campo literario. Seu catalogo agregou
grande producdo de sua época, livros considerados modelares para a literatura
brasileira. O que refletia o prestigio que a editora tinha, gragas aos seus dois
editores.

Essa é a chave da discussao aqui situada: a troca que diferentes prestigios
realizam entre si, resultando em uma posi¢ao de destaque. Se a editora publicava
livros candnicos, os editores eram bons naquilo que se propuseram a fazer.

Continuando com as teorias de Leyla Perrone-Moysés, que estabelece a
figura do escritor-critico, 0 que ajuda a ilustrar a discussao e € mais um elemento

que a Sabia traz consigo. A definigdo dessa personagem seria a seguinte:

Contrariamente aos criticos de profissdo, que pretendem analisar e
classificar obras segundo principios explicitos, pretensamente objetivos e
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universais, o0s escritores estabelecem e assumem pessoalmente os
principios que regem seus julgamentos de valor. Os valores escolhidos por
eles sdo, ao mesmo tempo, a fonte e a confirmagao desses principios. Note-
se que a critica praticada pelos escritores € uma critica positiva, nunca
negativa; eles so6 falam longamente de autores “eleitos”: estdo a procura de
qualidades e nao, como os criticos profissionais, de defeitos. (PERRONE-
MOYSES, 1998, p. 144).

Essa teoria vem para adicionar mais uma caracteristica a Sabia: Fernando
Sabino e Rubem Braga eram escritores-criticos, pois publicar um livro, fazé-lo
publico, é tarefa do editor. E tarefa escolher, sob determinados critérios, quem e
como sera publicado. Critérios pessoais dos editores atrelados a critérios comuns,
tradicionais e de seu tempo, para escolher o que sera publicado. De uma maneira
sintética: os editores da Sabia carregavam critérios para publicar livros que iam além
da edigao.

Em uma consulta ao catalogo da Sabia, é perceptivel o carater coletivo da
editora. A ideia inicial era publicar os amigos, aquele determinado grupo de autores
que ja vinham sob orientagc&do editorial de Sabino e Braga, em sua editora anterior.
Eram autores como Paulo Mendes Campos, Clarice Lispector, Vinicius de Moraes,
Sérgio Porto, Carlos Drummond de Andrade. Importante salientar, nesse contexto, a
ideia de coletivo. Com o passar dos anos, esse coletivo foi se expandindo, até que a
editora tomou outro rumo, ocasionando o encerramento de suas atividades, em
1972.

1.4 — Definigao de edigao

Define-se edicdo como todo o processo de produgcdo de uma obra, que
comega pela introducdo do texto a ser editado, passando pelas outras etapas de
producdo, como revisdo, diagramacgao, escolha da capa, contracapa, paratextos,
papel a ser impresso. Como foi dito, em muitos casos, ha uma interferéncia no texto
por parte do editor, com fins de uma melhor adequacgao ao leitor final.

Anibal Braganca define edigao da seguinte forma:

Palavra de origem latina, editor indica-nos dois movimentos: “dar a luz” e
“publicar’. Surge na Roma antiga para identificar aqueles que assumiam a
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responsabilidade de multiplicar e de cuidar das cépias dos manuscritos
originais dos autores, zelando para que fosse correta a sua reprodugéo
(2005, p. 217).

Segundo essa definicdo, o ato de publicar esta diretamente relacionado a
producao do livro, desde o texto original até o livro. Essa definicdo ajuda a explicar o
advento da edi¢cdo na vida Sabino e Braga, pois o cuidado com o texto de outros
autores ja vinha sendo praticado pelo cronista mineiro.

Fernando Sabino ja exercia um papel préximo ao papel de editor, como
descrito no livro Cartas Perto do Coracdo, onde é publicada a correspondéncia que
trocou com a escritora Clarice Lispector. Em um determinado momento do livro,
Sabino realiza uma série de corregdes nos textos que Lispector Ihe envia; sugere
titulos para seus livros, no final dos anos 1950, prenunciando a atividade que
exercera durante toda a década seguinte.

A Enciclopédia Intercom de Comunicagao pontua que:

Editar textos, em geral, significa proceder a operacgdes de corte, substituicao,
deslocamento, insergcdo, reorganizacao de informagdes ou padronizagado
fundamentada em livros de estilo ou em outros tipos de obras de referéncia.
(2010, p. 438)

Ou seja, editar € dar uma forma ao texto autoral, uma forma que se utiliza de
um determinado suporte para ser veiculado: o livro. Um livro precisa de uma
organizacdo, nimeros de paginas, indice, capa, diagramacdo, revisdo etc.. E em
posse dessas etapas que o editor controla o processo editorial, a fim de que o livro

passe a existir materialmente e que chegue nas méos do leitor.
1.5 — Acumulo de capitais

A Sabia nao era apenas uma editora de escritores. Essa reuniao de autores
e autoras, que produziam, e agora, editavam literatura brasileira, gerou uma

caracteristica a ser observada: a questao da distingdo. Segundo Pierre Bourdieu, se

um determinado objeto ou empresa difere-se de outras semelhantes por uma série
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de motivos, ha o envolvimento de caracteristicas que respondem pelo nome de
capitais, o que faz da Editora Sabia uma instancia de legitimagéo.

A Sabia, por acumular varios capitais durante o tempo em que permaneceu
ativa, locupletou-se deles gerando essa distingdo, resultando em uma atividade
editorial rentavel e prestigiosa. Thompson (2013) descreve de forma detalhada
esses capitais formulados por Pierre Bourdieu. Atuando conjuntamente, esses
elementos ajudam a compreender o que foi a atuagao da editora.

O primeiro capital, 0 econémico, corresponde aos recursos financeiros que
a empresa acumula. De acordo com artigo escrito por Sabino, ha mengao ao capital

econdmico acumulado pela editora do passarinho:

Aos poucos, todavia, o que a principio era quase um divertimento entre
amigos, se tornava uma atividade respeitavel e préspera. As instalagdes da
Editora se ampliavam e os dois ou trés empregados iniciais eram agora
mais de vinte (SABINO, 1983).

O empreendimento estava dando certo a ponto de terem funcionarios, sede,
conforme o crescimento de seu negocio e a continuidade das publicagdes. De uma
proposta que visava publicar a si proprios e os amigos, a Sabia foi se revelando
rentavel, se tornando uma empresa séria e grande.

O capital humano representa as habilidades e os conhecimentos que seus
profissionais tém em relagdo ao seu campo de trabalho. Como Rubem Braga e
Fernando Sabino ja possuiam experiéncia editorial, seus conhecimentos foram
aprimorados, de modo a proporcionarem ganho em capital humano.

O capital social diz respeito as redes de contato e relagdes que sao
construidas com o tempo. Ora, Rubem Braga e Fernando Sabino ja eram autores
prestigiados, legitimados e também jornalistas de renome, afinal, gragas a cronica,
um género literario que veio do jornal e € uma espécie de meio-termo entre a noticia
e o texto literario. J& acumulavam décadas de experiéncia jornalistica quando
desembarcaram na Sabia. Isso possibilitou acesso direto de sua editora aos jornais
e revistas em que escreviam, bem como franqueou o acesso de seus amigos. Em
uma matéria publicada no jornal Diario de Noticias, de 30 de setembro de 1967, ha a

menc¢ao da disponibilidade do espaco para a divulgagao da nova editora:
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Figura 1 — Matéria sobre a Sabia no Diario de Noticias, de 30 de setembro de 1967"

B . -

. NOTICIAS DE LIVROS — Nasce uma nova
editora — SABIA — de Fernando Sabino e Rubem
Braga — que se desligaram da Editéra do Autar.
E anunciam g sexta ediciio da «ﬁntnlngm {Rodticay
de Vinicius de Moraes, O; proximos lancamenios
da nova editdora (que fem ermo marea um sahid
desenhado por Ziraldo) siio de melhor qualidade.
Apenas, parque recehi a noticia e com ela saudei
n nova edifora, devo responder ao hilhete deela-
rando que nao reeehi a Antologia de Vinicius, o
que me entristece, Fernando Sabino e Rubem
Bmgu '-.llﬂ'm que confam sempre com esfa seCiin,

Fonte: Memdria — Biblioteca Nacional

O capital intelectual refere-se a produgao que controla, que esta sob sua
guarda, por meio de contratos e outros meios legais. Assim sendo, h3,
consequentemente, o surgimento de um tipo especial de capital, o simbdlico. Define-

se capital simbdlico como:

Como capital de reconhecimento ou consagragéo, institucionalizado ou néo,
que os diferentes agentes e instituigbes conseguiram acumular no decorrer
das lutas anteriores, ao pre¢co de um trabalho e de estratégias especificas.
(BOURDIEU, 2004, p. 170).

Embora ja contassem com os capitais econdmico e intelectual, na Editora do
Autor os editores ainda nao dispunham de capital humano para investimento. O que
foi adquirido conforme aprimoravam o trabalho nessa editora. Através dela, Sabino e
Braga adquiriram esse capital, pratica, conhecimento. Quando do nascimento da
Sabia eles ja estavam em posse desse capital, chamando, assim, a atengao para
suas edicdes mesmo antes de publica-las.

Foram esses fatores que influenciaram a Sabid enquanto editora em
atividade. Ela continuou o trabalho de sua antecessora, pois seus editores ja tinham
adquirido pratica e conhecimento editorial. Seus nomes ja eram reconhecidos no
meio, tinham percebido o potencial financeiro de uma editora capitaneada por eles.

Bourdieu comenta que

Disponivel em: .
%20196&pesg—nasce%ZOuma%20n0va%20edltor Acesso em: julho 2018.
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A Unica acumulagao legitima, para o autor como para o critico, para o
comerciante de quadros como para o editor ou o diretor de teatro, consiste
em fazer um nome, um nome conhecido e reconhecido, capital de
consagragao que implica um poder de consagrar objetos (e o efeito de griffe
ou de assinatura) ou pessoas (pela publicagado, a exposigao etc.), portanto,
de conferir valor, e de tirar os lucros dessa operagéo. (BOURDIEU, 2002, p.
170)

Esse nome, ou essa griffe, € 0 que a Sabia tinha, antes mesmo de publicar
seu primeiro livro, por causa do prestigio que seus editores/autores tinham. A marca
Rubem Braga e Fernando Sabino, enquanto produtores culturais legitimados, seja
na producgao editorial, seja na producgao literaria, trazendo consigo todo esse grupo,
foi transferida para a editora em um empréstimo simbdlico de valores. Essa marca
que ambos os editores agregavam vinha da imagem que tinham até entdo, de
homens da midia, de jornalistas, de escritores.

Antonio Candido, em seu Literatura e Sociedade, comenta sobre a relacao

da imagem do escritor com a sociedade:

A posicéo do escritor depende do conceito social que os grupos elaboram
em relagéo a ele, e ndo corresponde necessariamente ao seu proprio. Este
fator exprime o reconhecimento coletivo da sua atividade, que deste modo
se justifica socialmente. (CANDIDO, 2006, p. 84).

Essa posigédo, segundo Candido, refere-se ao status, que o autor angaria
com o passar dos anos, de atividade literaria.

O prestigio, a posi¢ao, que Braga e Sabino gozavam nessa época entre os
leitores foi constituido pelas suas carreiras literarias e pela sua (recém) atividade
editorial com a Editora do Autor: a imagem de ambos era a de autores e de editores
de atividades reconhecidas e legitimadas. Porém, gragas ao capital simbdlico que
carregavam, o seu reconhecimento ndo se dava apenas no meio literario, nesse
pequeno e seleto grupo, mas pelo reconhecimento, no sentido de aproximagao em
relagdo ao publico em geral, que tinham gracas ao género que praticavam, a
cronica.

A Sabia constituiu-se, entdo, como instancia de legitimagao. A grife Sabia
era sinbnimo de qualidade, de bons livros, de uma producao literaria de alto

gabarito. Cilza Carla Bignotto diz que
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Quanto maior a consagragdo de um escritor, mais capital simbolico
acumulado ele tera, mais alta sera sua posigdo na hierarquia do campo e
mais forte sua capacidade de definir o que deve ser considerado literatura e,
portanto, o que — e quem — deve ser aceito dentro do campo. A distribuigdo
de capital simbdlico seria feita, em grande parte, pelas chamadas instancias
de legitimacéo, que teriam a capacidade de reconhecer como legitimas as
producdes literarias surgidas no campo. (BIGNOTTO, 2018, p. 11).

Assim sendo, eles eram vistos como referéncias em termos de legitimagao
literaria. Imbuidos desse capital simbdlico, atraiam atencédo para suas atividades,
gerando, consequentemente, capital financeiro. Os capitais envolvidos nesse
processo resultaram em ganhos econémicos: autores legitimados no campo literario
publicando livros, seus e de outros autores. Ora, os livros da Sabia, dentro dessa
dindmica de acumulo de capitais, revestiam-se de um selo de qualidade, de
legitimagado, da chamada crenga de que suas atividades estavam vinculadas a boa
literatura.

Para designar esse empréstimo simbdlico dos editores-autores para com sua
empresa, o termo “capital editorial” ilustra de maneira efetiva o pensamento aqui
desenvolvido, que melhor explica essa relagao entre os diferentes capitais que
envolviam a Editora Sabia. O acumulo de diversos capitais resultou em capital
econdmico acumulado, ou seja, a editora tornou-se rentavel para seus editores,
garantindo assim a continuidade das edi¢des. Era o “capital editorial” que a Sabia
possuia.

Na coluna “Panorama das Letras”, do Jornal do Brasil, de 18 de outubro de

1967, ha a mencéao a esse conjunto de significados inerentes a Sabia:

O GRUPO SABIA - Egressos da Editdra do Autor, Fernando Sabino e
Rubem Braga apresentam uma etiquéta nova — Editéra Sabia — cuja
primeira oferta é a sexta edicdo da Antologia Poética, de Vinicius de Morais.
Um pequeno sabia desenhado por Ziraldo é a marca da nova editéra. A
capa, em verde, préto e muito branco, & de grande originalidade e beleza
grafica. Essa antologia reune, na verdade, quase tdda a obra de Vinicius e,
seguramente, tudo que éle tem de melhor. Vem desde os poemas de
Caminho para a Distancia e Forma e Exegese, publicados quando éle tinha
19 e 22 anos, impregnados de sentido mistico, logo novamente afirmado em
Ariana, a Mulher, até as elegias de linguagem popular e sensual e os
poemas de sentido social — sempre com a constante do lirismo que informa
téda obra e vida do poeta. Na primeira orelha, uma biografia resumida do
autor; na segunda, os proximos lancamentos da nova editéra: A Tradicdo
das Elegantes, crbnicas de Rubem Braga; Hora do Recreio, crbnicas e
casos de Paulo Mendes Campos; A Revolugdo das Bonecas, cronicas de
José Carlos Oliveira; A Inglésa Deslumbrada, crénicas e casos de Fernando
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Sabino, e, finalmente, éxito editorial seguro: Febeapa — 2, de Stanislaw
Ponte Preta.

Isso mostra que a Sabia conta de saida com a mesma equipe de amigos
que garantiu o sucesso da antiga Editéra de Sabino/Braga. (MEMORIA —
BIBLIOTECA NACIONAL).

by

Interessante perceber que o jornalista referiu-se a Editora Sabia como
“‘Grupo Sabia”. Seria esse mais um indicio dos valores imbuidos na editora? Um
“grupo” editorial caracteriza-se por diversos selos editoriais reunidos em uma unica
administragdo. E a Sabia era um unico selo, empresa relativamente pequena, mas
com essa distingao, esse efeito de griffe, de etiqueta, importancia, que ostentava
gracgas aos seus editores-autores. E essa marca constituida, esse “capital editorial”,
intrinseco acumulado, converteu-se em vendas e lucro para seus editores, como
uma espécie de “empréstimo” entre diferentes valores.

Bourdieu afirma

O empreendimento “econdmico” denegado do comerciante de quadros ou
editor, em quem a arte e os negdcios se conjugam, ndo pode ser bem-
sucedido, mesmo “economicamente”, se nao for orientado pelo dominio
pratico das leis de funcionamento e das exigéncias especificas do campo. O
empresario em matéria de produgao cultural deve reunir uma combinagao
inteiramente improvavel, em todo caso bastante rara, do realismo, que
implica concessbes minimas as necessidades “econdmicas” denegadas (e
nao negadas), e da convicgéo “desinteressada”, que as exclui. (BOURDIEU,
1996, p. 171).

Para que esse empreendimento econdmico tivesse sucesso, ndo bastava
apenas colocar livros em circulagdao, e sim saber o que estavam fazendo, quem
estavam editando, quem faria a capa, diagramacao, pontos de venda, critica
especializada; enfim, a cadeia produtiva do livro.

Portanto, de que adiantava ter a sua disposi¢cao inumeros autores e autoras
de talento, se ndo soubessem como disponibiliza-los ao grande publico? Era preciso
conhecimento do campo editorial, de publicar o livro, fazé-lo circular, ser lido pelo
publico leitor, para que esse trabalho pudesse ser realizado,. E isso, Braga e Sabino
obtiveram com a Editora do Autor.

Reunindo esse conjunto de autores, os editores mostraram estarem préximos
do texto de literatura contemporéanea, da produgao contemporanea. O fato de serem
autores, também, significava mais um elemento de proximidade com essa produgao

cultural, sendo, eles mesmos, produtores de tal cultura, mas ndo apenas no campo
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literario, como no campo editorial, com um projeto distinto em relagao as editoras de
sua época. E, como dissemos, a cultura significa também um fator de agremiagéo,
de aglutinamento. Ha nisso mais um indicio das associagcbes a que a Sabia estava
inserida, do circulo de relagbes dos editores.

Para Bourdieu:

Marcar época é, inseparavelmente, fazer existir uma nova posigdo para além
das posicOes estabelecidas, na dianteira dessas posi¢des, na vanguarda, e,
introduzindo a diferenga, produzir o tempo. (BOURDIEU, 1996, p. 181).

Portanto, é possivel afirmar que a Sabia nao funcionou apenas no campo
empresarial, econdmico e financeiro. Uma editora € uma empresa que visa o lucro, e
buscar remuneracao esta de acordo com os fins de um empreendimento comercial.
Ambos os cronistas viram uma oportunidade para isso, dentro de um momento da
cultura e da historia nacionais, pois grandes autores e autoras estavam em comecgo
de carreira e/ou em franca produgéo literaria.

Todos esses elementos enunciados produziram um efeito de distincdo que
resultou em ganhos financeiros para a editora. Segundo tabela veiculada no Jornal
do Brasil, em 16 de dezembro de 1967 (ano em que a Sabia iniciou suas edigdes) a
editora ja frequentava a lista dos livros mais vendidos no Brasil, ndo apenas na
cidade que sediava a Sabia, a cidade do Rio de Janeiro, mas também em outras
cidades do Brasil, demonstrando alcance nacional para além da cidade que a

sediava. O que se pode conferir na Figura 6:

26



Figura 2 - Listados livros mais vendidos no Brasil, no Jornal do Brasil,
em 16 dezembro de 1967%
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Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

Em outras palavras, ainda sob os preceitos de Bourdieu, ha aqui o que se
caracteriza como uma empresa de ciclo de produgéo longo. Investindo em livros que
nao obedecem a uma ordem mercadoldgica, uma demanda definida e circunstancial,
pois a recepcao de livros de literatura pela sociedade é lenta e gradual, a Sabia

investia em qualidade e distingdo. E se a editora agregava todos esses capitais, i.e.,

2 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?

bib=030015_08&PagFis=105793&Pesq=0s%20livros%20mais%20vendidos%20nos%20estados
%20unidos. Acesso em julho 2018.
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econdmico (tinha dinheiro para constituir a nova empresa), humano (seus editores
eram competentes no que faziam), social (seus donos eram jornalistas de renome,
tinham penetracdo no meio midiatico), intelectual (agregavam um conjunto de
grandes autores brasileiros), isso tudo resultava em um expressivo capital simbdlico,
que se transformava em uma empresa rentavel. Capitais simbdlicos travestiram-se,
desse modo, em capital financeiro; ja que a Sabia carregava todas essas distingdes,
valores, ela virou sindnimo de alta literatura. E vendia livros.

Em seu ano de lancamento, a editora ja frequentava listas de livros mais
vendidos no Brasil. E com mais de um livro. Esses diferentes valores concatenaram-
se em uma dinamica que resultou em dividendos para seus donos e autores.

Tais relacbes e esses diferentes valores deram o tom nas atividades da
editora que, com o passar dos anos, foi se aprimorando, com novos livros, novos
autores e autoras, mas ndo apenas do Brasil, como também estrangeiros, indicando

um olhar atento as mudancas de sua época e da sociedade em que estava inserida.
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CAPITULO 2

2 — Os anos da Editora Sabia: 1967-1972.

A histéria da Editora Sabia tem inicio no ano de 1966, com a saida de
Rubem Braga e Fernando Sabino da Editora do Autor. Depois de terem desfeito a
sociedade com Walter Acosta, consultaram amigos, editores proximos e decidiram
retornar ao mercado editorial, com uma nova proposta.

Fernando Sabino ja frequentava o campo editorial, muito antes de se tornar
editor. Duas cartas encontradas na Fundacdo Casa de Rui Barbosa mostram o
interesse do autor pela edigao, décadas antes, datadas de 1939 e 1941. Sabino, no
comego de sua carreira literaria, ja manifestava interesse no mercado editorial,

quase trinta anos antes da Editora Sabia:

Belo Horizonte, 3 de Dezembro de 1939

llm® Snr.

José Olimpio

Livraria José Olimpio Editora
RIO DE JANEIRO

Prezado Snr:-

Tendo em maos quasi concluida a tradugao da obra de James Hilton “We
are not alone”, desejava saber se l|he interessaria a sua edigdo e
langamento, e, no caso afirmativo, em que condigdes isso se faria.

James Hilton € o mesmo autor de “Horizonte Perdido” e de “Adeus, Mr.
Chipps”, cujas versbdes cinematograficas causaram grande sucesso ha
pouco. O argumento de “We are not alone” esta sendo filmado com Paul
Muni e Jane Brian nos EE. UU., nomes que bastam para assegurar o seu
triunfo. O interesse que esse filme trara ao publico, forgara uma grande
procura do livro.

Pecgo o obséquio de responder-nos para a Rua Gongalves Dias, 1458, em
Belo Horizonte, Minas Gerais, para podermos remeter-lhe o mais breve
possivel os originais da referida tradugéo, na qual estamos tendo o maximo
carinho e esmero.

Agradecendo antecipadamente, somos, com estima e consideragao,

De V. S.
Ames. At°s. e Obd®s

Fernando Sabino
Fernando Tavares Sabino

Belo Horizonte, 25 de Setembro de 1943



llme Snr.

José Olimpio

Livraria José Olimpio Editora
RIO DE JANEIRO

Prezado Sr.-

Tenho o prazer de vir a presenga de V. S., confirmar a conversa havia
entre meu irmao, Gerson Sabino, e V. S., a respeito da publicagdo e
langamento da novela de minha autoria “A MARCA” por essa casa Editora,
com o que estou perfeitamente de acordo.

Venho solicitar-lhe a gentileza de enviar-me as condigbes pelas quais sera
feita a referida publicagado, e peco que V. S. inclua entre elas o prazo para o
langamento, que devera ser até o fim do primeiro semestre de 1944.

Desde que isso seja possivel, autorizo com prazer a V. S. a anunciar o
langamento do referido livro e a encomenda do Sr. Santa Rosa a execugao
da capa.

Aguardando suas noticias, subscrevo-me, com estima e consideracéo,

De V. S.
Am?®s. At°s. e Obd®s

Fernando Sabino
Fernando Sabino

Rua Gongalves Dias, 1458
BELO HORIZONTE

FONTE: Acervo Rubem Braga/Casa Rui Barbosa, Rio de Janeiro.

Ao ingressar no mercado de livros, Sabino e Braga tinham certa nogao do
que estavam fazendo, ndo se langariam as cegas em um empreendimento de risco,
pois Sabino ja tinha devolvido seu cartorio, tinha se divorciado e com dois filhos
desse primeiro casamento. Era esperado que a operagao proposta fosse rentavel.

Assim, o0 modelo de edi¢gao pensado para a Editora Sabia ndo seria mais em
regime cooperativo, como na Editora do Autor. A nova editora custearia as
publicagdes, reservando ao autor dez por cento de direito autoral, regido em contrato
entre autor e editora.

A Editora Sabia, enquanto ativa, durante os anos de 1967 a 1972, editou
majoritariamente livros de literatura brasileira e estrangeira, com caracteristicas que
particularizaram seu trabalho no campo editorial. Pesquisadores como Laurence
Hallewell (2005), Arnaldo Bloch (2005), Ewerton Martins Ribeiro (2015) e Jonathan
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Mazzoni Busato (2005), contribuiram para que esse importante periodo da literatura,

cultura e edigdo no Brasil ndo ficasse obscuro, incentivando a pesquisa aqui

realizada.
A Sabia publicou 112 livros, de diversos géneros literarios: crénica, poesia,

romance, contos, pecas de teatro, biografias e livros de teor politico®. Segundo
Sabino (1983, p.12), “nossa especialidade, por acaso se firmara em géneros
literarios geralmente desprezados pelas outras editoras: conto, crbnica, poesia”.
Porém, em uma consulta a um dos livros de Rubem Braga, editados pela Sabia — A
Borboleta Amarela, de 1969 —, € possivel ver que a crbnica tinha sido bastante

editada por outras editoras, visto que Braga so6 tinha escrito, durante toda a sua vida,

esse género literario (Fig. 1):
Figura 3 — Bibliografia de Rubem Braga, até o ano de 1969:

OBRAS DO AUTOR;

O ConDE E 0 PassariNEO (Crdnieas). José
Olympio Editéra, 1936. O MoRrro Do Isona-
MENTO (Cronicas}, Editéra PBrasiliense,
1944, Com & FEB NaA ITdnia (Cronicas).
Editéra Zélio Valverde, 1945. Um PE D&
Minmo (Crénicas). José Olympio Editira,
1948. 2% edigdo, Editora do Autor, 1964,
O HomEM Rouco (Crénicas). José Olympio
Editora, 1949, 2.2 edi¢io, Editéra do Autor,
1963. 50 CrONICAS ESCOLHIDAS. José Olym-
pio Editbéra, 1951. TrEs PrRIMITIVOS (Crd-
nicas sobre pintores). Servico de Documen-
tacio do M.E.C., 1954. A BORBOLETA AMA-
RELA (Cronicas). José Olympio Editéra,
19565; 2.2 edicdo, 1956; 3.2 edicio, Editéra
do Autor, 1963. A CIDADE E A RogA (Cré-
nicas) José Olympio Editéra, 1957. 100
CrONICAS EsCOLHIDAS. José Olympio Edi-
tora, 1958, A1 DE T1 COPACABANA! (Créni-
cag). Editéra do Autor, 1960; 28 o 328
edigbes, 1961; 4.2 edicio, 1964; 5.2 edi-
¢ao, Editéra Sabid, 1969. O ConpE =
0 PAsSARINHO e O MORRO DO ISOLAMENTO
(Cronicas — edi¢do conjunta). Editéra do
Autor, 1961, 2.3 edigdo, 1964. CRONICAS DE
GUERRA — CoM o FEB N4 ITALIA (Créni-
cas). Editéra do Autor, 1964. A CIDADE E A
Roca e TrEs PrivITivos (Crénicas — edi-
¢ic conjunta). Editéra do Autor, 1964.
A TrAIGAO DAS ELEGANTES (Crénicas).
Lditora Sabii, 1967. CADERNO DE GUERRA
(com desenhos de Carlos Scliar). Editdra
Sabid, 1969,

Fonte: Exemplar de A Borboleta Amarela, de Rubem Braga.
Acervo pessoal do autor

> Nos Anexos esta a lista completa do catalogo da Editora Sabia, organizada conforme o ano de
publicacdo e o género da obra.
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Isso demonstra que a crénica ndo era um género desprezado por outras
editoras, ela tinha sido editada anteriormente pela José Olympio e a Brasiliense.
Sabino queria chamar para si o fato de a Sabia ter investido em géneros menos
prestigiosos editorialmente, querendo dizer que a Sabia era uma editora mais

abrangente, opinido essa passivel de contestagédo, como demonstrado.

2.1 — A pesquisa em arquivos literarios

Devido a escassez de material critico a respeito da Sabia, propus-me a fazer
pesquisa de campo em busca de arquivos da editora em importantes centros de
documentacido histérica. Foram visitadas a Fundacdo Casa de Rui Barbosa, o
Instituto Moreira Salles e a Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, e o Acervo de
Escritores Mineiros da Universidade Federal de Minas Gerais.

Segundo certidao obtida na pagina da Junta Comercial do Rio de Janeiro,
mostrada nos Anexos, € possivel saber informagdes a respeito da editora. A Sabia
foi fundada em 26 de setembro de 1967, e o langcamento de seus primeiros livros
ocorreu em 28 de novembro, dois meses apos sua criagdo. No campo
“Microempresa ou Empresa de Pequeno Porte”, a editora néo foi classificada como
empresa desse tipo. A impressao € que Sabino e Braga consideraram a nova editora
como uma empresa de vulto, maior, em relagao a sua experiéncia anterior.

Esse perfil € confirmado através dos arquivos encontrados na Fundagao
Casa de Rui Barbosa, pertencentes ao acervo de Rubem Braga, que dizem respeito
a atividade laboral — recibos, catalogos, contratos, cartas aos autores a respeito dos
livros editados. Com isso, a Sabia mostrou ter sido uma empresa de fato, empresa
com sede, empregados, pautada por contratos, correspondéncias oficiais, papel
timbrado etc.

Segundo Marques:

Ao guardar suas fotos, seus retratos, desenhos e caricaturas feitos por
pintores, ao preservar as cartas trocadas com seus pares e com criticos, ao
formar suas cole¢des de objetos pessoais, de obras de artes e de livros, 0
escritor constitui o seu arquivo, estocando também uma gama variada de
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imagens de si mesmo, como autor, artista e intelectual (MARQUES, 2015, p.
101).

Os arquivos achados na Fundacdo dizem respeito a atividade laboral da
Sabia, ilustrando o perfil empresarial da editora, mostrando a seriedade com que era
tratada pelos seus dois editores. Isso vem complementar a imagem que Rubem
Braga e Fernando Sabino tinham como escritores e intelectuais: eram homens de
negoécios. Porém, ambos tinham visbes diferentes da editora, conforme atesta

Carvalho:

Até venderem a Sabia para a José Olympio, em setembro de 1972, Braga
reclamaria da necessidade de frequentar banco sob todo e qualquer
pretexto e descobrir que o simpatico banqueiro do convivio social € muito
diferente na hora de fechar um empréstimo. “Tudo é muito misterioso e
arriscado nesse negocio de editar livros. Chega.”

E que Sabino, feliz, dissera ao sécio que a Sabia tinha tido um belo lucro
naquele ano e Braga ndo pensou duas vezes: “Entdo, me passa a metade

” o«

que eu quero viajar pela Europa”. “Nao, Rubem, ndo & assim. Tivemos um
lucro, mas temos que pagar salarios de funcionarios, pagar a grafica, aos
fornecedores. Esse lucro é contabil, Rubem.” Mas o Braga fazia questao de
nada entender de contabilidade (CARVALHO, 2007, p. 369).

Dessa forma, o quadro da Sabia vai se formando. Mesmo com diferentes
visdes a respeito de sua editora, o consenso era editar livros, mas de maneira que
lucrassem com essa atividade.

Nao apenas essa documentagdo laboral (recibos, catalogos, contratos) foi
encontrada na Fundacgédo Casa de Rui Barbosa. Cartas com o mesmo teor, redigidas
por Fernando Sabino, Rubem Braga, Paulo Rocco (assistente editorial da Sabia)
enderegadas aos autores da editora, também foram consultadas. Documentagéo
similar — correspondéncias — foi encontrada nos outros centros de pesquisa visitados
no Rio de Janeiro. Devido a questdes referentes a direitos autorais, ndo pude fazer
copias fotograficas. Gentilmente foi autorizada a copia digitoscrita®* da
documentacdo, em que reproduzi, da melhor maneira possivel, o original estudado
(ver em Anexos).

Segundo a teoria de Marques, arquivos literarios, sob a guarda de

instituicdes publicas, se colocam em outro patamar de significado. Deixam a esfera

4Cépia feita em computador.
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privada para a esfera publica, alterando a imagem que se tem de um determinado

escritor, pois revelam um lado que o publico desconhece:

Na forma como estamos visualizando o arquivo literario aqui, diria até que
se trata de uma figura eminentemente moderna, concernente ao lugar do
intelectual e escritor, do homem letrado, no mundo moderno. Figura que, na
atualidade, experimenta intrincados processos de mutagéo, seja em fungao
de o escritor desempenhar outros papéis na sociedade, como o de
representar mais um ponto de vista, os interesses de certa audiéncia, do
que categorias abstratas e totalizantes como povo e nacdo (MARQUES,
2015, p. 34).

No caso de Rubem Braga e Fernando Sabino, os arquivos encontrados sao
reveladores a respeito desse outro papel que os dois escritores desempenharam em
suas vidas, o de editores, exercendo-o de forma complementar em suas vidas
literarias. E esse um lado esquecido dentro de suas biografias.

Ou seja, os arquivos mostram o lado empresarial de dois autores de
literatura, a frente de uma editora. Como foi discutido no Capitulo 1, a figura do
escritor/editor ndo era incomum na literatura brasileira, mas no caso da Sabia foi
possivel conhecer mais a fundo esse momento da vida de Fernando Sabino e
Rubem Braga.

Curioso notar que, dentro dos arquivos encontrados, ndo ha mengdes sobre
as escolhas, as decisdes editoriais a respeito de seus livros, dos motivos que os
levaram a editar os livros pertencentes ao catalogo da Sabia. Isso nos leva ao
seguinte questionamento: como saber a respeito das escolhas editoriais da Sabia?

No caso dos arquivos estudados no Instituto Moreira Salles, quatro cartas ao

todo, ha algumas mengdes a respeito dessas escolhas:

A editora esta de mudancga para um sobrado em uma vila na rua Baréo de
Ipanema, mas no ultimo instante surgem dificuldade com vizinhos, alvara,
essas coisas. Vamos editar uma antologia de Neruda a ser autografada pelo
préprio, de passagem pelo Rio em setembro. Também um excelente
romance colombiano, que muito Ihe recomendo, “Cien Afos de Soledad”;
uma antologia de Borges, etc. (BRAGA, 1968).

Neste trecho, Rubem Braga fala a Otto Lara Resende sobre a editora, a
mudanca para a nova sede e a respeito de futuros langcamentos, em trazer o poeta

chileno Pablo Neruda para o langamento de seu livro — sua Antologia Poética — para
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uma noite de autografos. Em 1968 a Sabia comecgara a publicar obras latino-
americanas, obtendo grande sucesso.

Assim sendo, recorri aos arquivos de jornais (Folha de Sao Paulo, Estado de
Sao Paulo e Hemeroteca da Biblioteca Nacional) guardados em acervos virtuais na
internet. L& foi possivel obter informagdes que ajudaram a investigagdo. O curioso &
notar que, diante dessa falta de estudos a respeito da Sabia, estad nos jornais parte
da histéria da editora (Fig. X). Como Fernando Sabino e Rubem Braga eram
jornalistas também, a imprensa exerceu um papel importante para a editora, como

meio de registro de seu percurso.

Figura 4 — Nota de langamento do livro Antologia Poética, de Pablo Neruda,
publicada no Estado de Sdo Paulo, em 16 de novembro de 1968°

Poesia

ANTOLOGIA POETICA DE PABLO NERUDA, Editdra Sa.
bid, Rio de Janeiro, 1968, 278 péginas, — Embora muito conhe. .
cido e comentado entre nés, Neruda até agora nio tivera suas
obras editadas em portugués, no Brasil. Organizada por um seu
patricio, o escritor e diplomata Jorge Edwards, esta antologia,
langada em edigdo bilingue, apresenta os textos originals. em
cistelhano ao lado das traducdes no vernéculo, o que permite
que se aprecle melhor a beleza e os matizes da linguagem do
lirieo chileno, tantzs vezes indicado para o Prémio- Nobel de
Literatura. Acrescente-se que o volume traz preficlo do pré.
prio Jorge Edwards, o qual estuda a obra e a personalidade
do poeta de “Extravagario” e “Barcarola”., Notes blogrificas e .
bibliograficas completam a edigio, :

Fonte: Acervo Estadao

Nessa nota, ha detalhes a respeito da obra: seu organizador, edigédo bilingue,
prefacio, dados bibliograficos e biograficos. Portanto, a histéria da Sabia se
apresenta de maneira fragmentada, n&o centralizada, quase inexistente, portanto.

Através das teorias de Pesavento (2008, p. 18) pode-se ler dentre outros
elementos, que, “do final dos anos 1960 aos anos 80, com uma historia social que

avangava para os dominios do cultural, buscando ver como as praticas e

s Disponivel em: <https://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19681116-287 14-nac-0036-lit-2-
not/busca/ANTOLOGIA+PO%C3%89TICA+NERUDA. Acesso em julho 2018.
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experiéncias, sobretudo dos homens comuns, traduziam-se em valores, ideias e
conceitos sobre 0 mundo”, diante dessas inumeras informacdes sobre a editora, vi
que era preciso, de alguma forma, sistematizar o trajeto da Sabia. Darei a isso o
nome de narrativa editorial. Essa narrativa consiste em, a partir dos livros
publicados pela editora, verificar a influéncia que propiciou no meio cultural
brasileiro. A Sabia se diferenciou das outras editoras de sua época pelos seus
diferentes prestigios acumulados, estudados no Capitulo 1, e através deles,
conseguiu obter destaque.

Sabino e Braga ja vinham atuando como editores, com a Editora do Autor. E
antes disso, estavam ja ha décadas inseridos em diferentes circulos (editorial —
tinham ja uma solida carreira literaria; literario — eram escritores de renome; e
jornalistico — escreviam cronicas em diversos jornais). Ou seja, a Sabia nao era fruto
de uma decisao circunstancial.

Pesavento (2008) propde escapar da analise factual, propondo a busca em
outras fontes de informacéo para constituir essa narrativa. Dai a importancia da
investigacdo em centros de pequisa, em busca de arquivos, pois, como foi dito, essa
narrativa esta fragmentada e registrada em diferentes instancias. Em suma: o que a
Sabia representou durante sua existéncia. Encontrar dados, reconhecé-los e
organiza-los para, por fim, tentar estabelecer o papel que a editora representou
durante os anos de 1967 a 1972. N&o se trata de estabelecer uma verdade historica,
minha intencdo ndo é definir, de maneira imutavel, o trajeto da Sabia, mas tentar
articular esses fatos nao-centralizados em nome dessa narrativa editorial.

De acordo com a lista de livros publicados pela Sabia (ver em Anexos) é
possivel ver o percurso histérico dos livros editados, conforme género e ano de

publicacdo, a intengao dos editores em relacdo ao que editavam.

2.2 — O inicio da Sabia

A estreia da Editora Sabia teve lugar em 28 de novembro de 1967. Os
editores organizaram um grande langamento ndo apenas de um livro, mas seis,

simultaneamente. Marcado para ocorrer no Clube dos Marimbas, foram langados os
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livros de Fernando Sabino (A Inglesa Deslumbrada), Vinicius de Moraes (Livro de
Sonetos), Paulo Mendes Campos (A Hora do Recreio), Stanislaw Ponte Preta
(Sérgio Porto) (Febeapa 2), Rubem Braga (A Traigdo das Elegantes) e José Carlos

Oliveira (A Revolugdo das Bonecas) (Fig. 5).

Figura 5 — Fernando Sabino, Rubem Braga, Sérgio Porto, José Carlos Oliveira,
Vinicius de Moraes e Paulo Mendes Campos, na inauguragéo da Editora Sabia

Fonte: Suplemento Literario de Minas Gerais — FALE/UFMG

Nessa foto, os autores dos livros que deflagraram a Sabia aparecem juntos,
reforcando a ideia inicial, que era a de publicar um determinado grupo de autores, os
quais estavam juntos desde a editora anterior, a Editora do Autor. Além dos autores
citados, temos Carlos Drummond de Andrade, Clarice Lispector, Manuel Bandeira,
Joao Cabral de Melo Neto, Murilo Mendes, Otto Lara Resende. Aos poucos a editora
foi dando lugar a outros autores, a medida que foi ampliando seu catalogo.

Sabino comenta a respeito da editora que:

Dinamizamos as noites de autégrafos, que eram animadissimas,
verdadeiros happenings a base do “caju amigo’, e ndo mais o0s
circunspectos langamentos em livrarias mas em lugares como o Clube dos
Marimbas ou do Caicaras. Rubem inventou também as madrinhas, que
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eram Leila Diniz, Ténia Carrero, Odette Lara, Marcia Rodrigues, Angela
Diniz (ainda menina, em Belo Horizonte) — dai para cima, se é que é
possivel. A gente se divertia. (SABINO, 1989, p. 146).

Essa proposta de fazer langamentos em conjuntos, alegres, com a presenca
de belas mulheres (retrato de uma época em que mulheres eram ainda vistas como
um objeto de adorno, como se conferissem uma espécie de beleza e sofisticagcado ao
evento) era o objetivo de Fernando Sabino e Rubem Braga. A edigao de livros seria
um fator de animagao, em juntar os amigos em uma noite festiva, diferente da
sisudez e da formalidade, praticadas até entao.

Na foto abaixo, tirada durante a festa de langcamento da Sabia, aparecem os
autores reunidos. Observa-se o clima de descontragdo, os cigarros, os copos de

bebida, os livros e os autégrafos:

6

Figura 6 — Langamento da Editora Sabia, no Clube dos Marimbas

Fonte: Site A Quarta Capa

Essa foto ilustra o fator de reunidao que a Sabia representava. No entanto,
esses amigos nada mais eram que grandes autores da literatura brasileira, em
franca producéo. A editora nascera com esse objetivo, mas, com o passar do tempo,

tornou-se maior, mais abrangente do que o circulo de amigos a que estava atrelada

% Disponivel em: < https://aquartacapa.wordpress.com/2016/02/24/a-historia-da-editora-do-autor-por-
rubem-braga/. Acesso em ago. 2018.
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inicialmente, mostrando que as decisbes editoriais de Fernando Sabino e Rubem
Braga estavam dando seus frutos — seja em dinheiro, seja em importancia no meio
cultural brasileiro do periodo.

Em carta constante do acervo de Otto Lara Rezende, no Instituto Moreira
Salles, no Rio de Janeiro, o escritor Millor Fernandes comenta com Otto, data de 16
de dezembro de 1967:

Aqui a turma em geral vai bem. Vejo-os pouco, ou nada, sei deles.
Fernando, agora, anda de avido para baixo e para cima, vendendo a si
préprio e os amigos na Editora do Autor e Sabia. Vai acabar numa figueira,
0 judas, assessorado pelo Rubem Braga. (FERNANDES, 1967).

A mencao sobre as atividades de Sabino e Braga ilustram esse pressuposto,
de um determinado grupo de pessoas, produtores de cultura, em franca atividade.
Nota-se que Millor referiu-se aos autores publicados pelos dois editores como
“amigos”.

Porém, cabe a seguinte pergunta: por que esses autores decidiram publicar
seus livros com a Sabia, ao invés das outras editoras da época, como a José
Olympio e a Civilizacdo Brasileira, por exemplo? Segundo Costa, havia uma
explicagao:

Enio inventou a “orelha” do livro escrita, formalizada, e utilizou pela primeira
vez o outdoor para propaganda de livro. Sobre isso, ouviu de José Olympio
que estava transformando o livro em um objeto vulgar. “Mas ele &, enquanto
objeto, um objeto, e quanto mais vulgar melhor para os editores... e quanto

mais vulgar, melhor para os leitores. Por que o livro s6 para a elite brasileira,
por qué?”. (2009, p. 77).

Este excerto motiva um determinado raciocinio. Enio Silveira, editor da
Civilizagao Brasileira, amigo de Rubem Braga e Fernando Sabino, introduziu no
Brasil novos elementos editoriais, como a orelha de livro escrita e o uso de
publicidade massiva, o outdoor. Ou seja, procurava outros elementos que
colaborassem na venda de livros. Ja José Olympio, dono da prestigiosa editora que
levava seu nome (que inclusive tinha em seu catalogo Fernando Sabino e Rubem
Braga), teceu criticas, dizendo que dessa forma, o livro seria vulgarizado. Braga e
Sabino tinham um outro conceito de edi¢cdo, no sentido comercial. Eles queriam

distdncia da sisudez dos langamentos em livrarias, que eram sérios e protocolares.
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Uma prova disso esta na nota encontrada no periédico O Jornal, do Rio de Janeiro,
de 30 de novembro de 1967 (Fig.5):

Figura 7 — Nota no jornal O Jornal, a respeito do langamento da Sabia’:

canlo do sabid

Muitos litros de caju amigo rola-
ram na noite de autégrafos da Edito-
ra Sabid, com Rubem Braga, Vinicius
de Moraes, Fernando Sabino, Pauli-
nho Mendes Campos. Seérgio Porto o
Carlinhos Oliveira., Foi uma festa de
mulheres bonitas Verinha Barreto Lei-
ie. Mdrcia Rodrigues, Dorinha (noiva
de Ruy Guerral , Suzana Moraes, Ilkea
Soares, Helena Inés, Célinha Azeve-
dn e muita gente mais. Uma moca
linda ¢ pouco reconhecida: Cristina
Lacerda. filha do ex-governador, que
falava muite em lonesco. Depois do
caju muita gente foi para a casa de
Rubem para uma uiscada, onde apa®
receu o pintor Glauco Rodrigues e 0
escritor Antdnio Callado. Claro que 3
noite terminou o ZumeZum onde
Fdu Lébo aderiu a0 grupo & ao pile
manhn

Ontem o expediente da Sabia foi
usnenss por razhes Hlrvias

Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

Esse era o objetivo inicial da editora, ser um motivo de festa, reunido, a ponto
do expediente da Sabia ser suspenso por “razbes Obvias”: ressaca dos autores e
editores. O contraponto ao que José Olympio chamou de vulgaridade, os editores
adotam um tom de descontragdo e amizade. Ora, se os livros, no seu ponto de vista,
nao eram para serem algo vulgar, a Sabia se propunha a uma desmistificagdo dos

livros e dos langamentos. Por isso conseguiram reunir em seu catalogo autores
dessa magnitude.

" Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/110523 06/61802>. Acesso em jul. 2018
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2.3—- Associagoes e contexto histérico

Segundo o Dicionario Houaiss, a palavra associagcao significa “acao de
aproximar, de combinar, reunido de pessoas que tém interesses comuns”
(HOUAISS, 2009, p. 107). Uni-los, como um conjunto de fatores ndo hierarquizados
que fornecerao os caminhos a seguir.

Durante a consulta das fontes para o embasamento tedrico apresentou-se o
seguinte pressuposto: ndo ha uma hierarquizagdo desses elementos (literatura,
edicdo, produgao cultural, contexto histérico) circundantes a Sabia. Nenhum deles
exerce maior ou menor influéncia na analise dos fatos, no percurso estudado. Sao
vistos de maneira equanime, dialogando entre si. Diante desse quadro de inumeras
referéncias, foi preciso organiza-las sob determinados paréametros para que nenhum
desses dados fosse suplantado por outro em uma hierarquia de valores.

Nos anos 1960, o Brasil passou por inumeras mudangas, dentre elas, em
1964, ocorreu o golpe civil-militar. Quatro anos depois, em 1968, houve o Ato
Institucional n° 5, dando inicio a um dos periodos mais obscuros de nosso pais.
Houve uma mudanca na sociedade da época, no periodo da atividade editorial de
Sabino e Braga.

Manter a investigacdo a respeito da Editora Sabid somente restrita ao
contexto histérico dos anos 1960 no Brasil ndo seria suficiente para explicar os fatos
ocorridos com a editora. O motivo estaria em acontecimentos ocorridos muitos anos
antes, décadas anteriores, que acabaram por influenciar a trajetéria da Sabia,
principalmente no que diz respeito a relacdo dos dois editores com seu tempo,
dentro de uma época dificil para a histéria do Brasil, que foi o regime militar.

Nao se trata de negar o contexto, mas reinterpreta-lo sob outra é6tica. O
contexto histérico dos anos 1960 como unico fator motivacional nao explicaria, de
maneira suficiente, o percurso da editora. Optou-se por inseri-lo como um dos
elementos constituintes de todo esse processo, n&o para nega-lo, mas sim dentro de
uma série de argumentos, sem uma hierarquia de valores.

Em 1964, sob o governo do general Humberto de Alencar Castelo Branco,

houve a implementacédo de reformas do Estado, visando sua modernizagao. Era

41



preciso enfrentar a cadtica situacdo por que o pais estava passando; com isso,
instituiu-se uma série de mudangas na politica econémica que acabou impactando a
sociedade. Tratava-se do Programa de Ag¢ao Econémica do Governo, o PAEG.

O historiador Boris Fausto comenta:

O PAEG tratou de reduzir o deficit do setor publico, contrair o crédito privado
e comprimir os salarios. Buscou controlar os gastos dos Estados, ao propor
uma lei que proibia que eles se endividassem sem autorizagdo federal. O
reequilibrio das finangas da Uni&o foi obtido através da melhora da situacao
das empresas publicas, do corte dos subsidios a produtos basicos como o
trigo e o petréleo, que eram importados a uma taxa de cambio mais baixa, e
do aumento da arrecadagdo de impostos. As duas primeiras medidas
produziram de inicio um impacto no custo de vida, pois foi necessario
aumentar tarifas de servigos de energia elétrica, telefones, etc. e elevar o
pregco da gasolina e do pdo. Obteve-se o aumento da arrecadagédo de
impostos por um melhor aparelhamento da maquina do Estado, que era
notoriamente deficiente. A introdugdo da corre¢cdo monetaria para o
pagamento de impostos em atraso contribuiu também para que, pelo menos
em parte, ser devedor do Estado deixasse de ser um excelente negdcio. A
compressao dos salarios comecgou a ser feita pela fixacdo de férmulas de
reajuste inferiores a inflagdo. (FAUSTO, 1995, p. 471).

Com isso, houve uma melhora circunstancial na economia do pais, com essa
reorganizagdo da atividade econbmica. Longe de significar um periodo de
prosperidade do pais, pois juntamente a essas mudangas econOmicas vieram
medidas que favoreceram apenas aos empregadores, como o fim da estabilidade no
emprego apos dez anos de servigo. Em seu lugar, em 1966, foi criado o Fundo de
Garantia por Tempo de Servigo (FGTS), e sem a adesao ao FGTS, era impossivel
obter emprego.

O governo implementou medidas de endurecimento para greves,
paralisacdes. Instituiu leis que n&o sairam do papel, como o Estatuto da Terra, que
visava a reforma agraria e a implementacao de uma politica agricola. Resultaram em
nada pois néo foram executadas.

Houve, consequentemente, com essa aparente melhoria da economia, um
aumento da atividade econdmica no pais, um cenario favoravel para as empresas da
época. Como o PAEG alcangou seus objetivos, conforme afirma novamente o
historiador, “a combinacao do corte de despesas e aumento de arrecadacgao reduziu
o deficit publico anual de 4,2% do PIB em 1963 para 3,2% em 1964 e 1,6% em
1995. A forte inflacdo de 1964 tendeu a ceder gradativamente, e o PIB voltou a

crescer, a partir de 1966” (FAUSTO, 1995).
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De acordo com a tabela seguinte, percebe-se a melhora dos indicadores

econOmicos no Brasil (Fig. 8):

Figura 8 — indice de inflagdo e PIB, de 1964 a 1968

Tabela 9. VariagBo Anual da Infla¢io e do Produto Interno Bruto, 1964-1968

Inflagdo Produto Interno Bruto
SH Variagdo % Variagio Anual %
1964 91.9 2.9
1965 34,5 2,7
1966 38,8 3,8
1967 24,3 4.8
1968 25,4 11,2

Fonte: Fausto (1995)

Embora economicamente a situacado do pais estivesse favoravel, isso s6 nao
explica o surgimento da editora. E interessante para uma empresa que a economia
esteja receptiva, mas somente ela, a economia, n&o contribui para as atividades de
uma empresa de maneira isolada.

Foi um periodo extremamente conturbado na histéria do Brasil. Em meio ao
Golpe Militar de 1964, os militares deram inicio a uma das fases mais sombrias que
o Brasil enfrentou. Durante quase dez anos, a Ditadura Militar censurou, reprimiu,
prendeu, assassinou quem lutava contra o regime.

Em 1967, ano em que a Sabia comega a funcionar, 0 momento histérico do
Brasil ainda nao refletia o endurecimento por parte dos militares. Havia ainda certa
tolerancia com a producgao cultural, mesmo com a (forcada) mudanca de governo, o
campo da cultural ndo foi (ainda) afetado, tendo por predominancia uma orientagao
de esquerda, durante esses anos.

Conforme ja discutido anteriormente, o contexto histérico ndo foi um fator
predominante, e sim um dos elementos que fizeram parte da Editora, pois durante
esses dias, o meio favoreceu a producgao editorial da Sabia. Nao que ele fosse um
fator motivacional, pois como foi exemplificado, com as duas cartas de Sabino, de
1939 e 1943, mostradas adiante, sua atuagdo no meio editorial ja era antiga, desde

ha quase trinta anos.
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Portanto, no lugar de “contexto historico” sera usado outro termo, “contexto
de produgao”. Segundo Roberto Schwarz, no texto “Cultura e Politica. 1964 — 1969”,
em seu livro O Pai de Familia e Outros Estudos (1978), havia uma espécie de
hegemonia cultural da esquerda no pais. Sabino e Braga colocavam-se como
intelectuais de esquerda ao articular um pensamento critico do estado de excecéao
que se encontravam, através de seus livros, como A Revolugéo dentro da Paz, de
Dom Hélder Camara e Nossa Luta em Sierra Maestra, de Che Guevara, como sera
visto mais adiante.

Segundo Schwarz:

Entretanto, para surpresa de todos, a presenca cultural da esquerda né&o foi
liuidada naquela data, e mais, de la para ca nao parou de crescer. A sua
producédo é de qualidade notavel nalguns campos, e é dominante. Apesar
da ditadura da direita ha relativa hegemonia cultural da esquerda no pais.
Pode ser vista nas livrarias de Sao Paulo e Rio, cheias de marxismo, nas
estreias teatrais, incrivelmente festivas e febris, as vezes ameacadas de
invasao policial, na movimentagéo estudantil ou nas proclamagdes do clero
avangado. Em suma, nos santuarios da cultura burguesa a esquerda da o
tom. Esta anomalia — que agora periclita, quando a ditadura decretou penas
pesadissimas para a propaganda do socialismo — é o trago mais visivel do
panorama cultural brasileiro entre 64 e 69. Assinala, além de luta, um
compromisso. (SCHWARZ, 1978, p. 62).

O contexto era favoravel a uma producéo cultural que ia de encontro ao
movimento em vigéncia, autoritario e ditatorial. O regime n&o havia endurecido
ainda, os “anos de chumbo” ndo haviam comecgado. Mesmo em meio a um ambiente
repressivo, a Sabia editou e vendeu seus livros em um claro projeto de articulagao
de um pensamento contra o regime que se instaurara.

Neste trecho, sobre o contexto de produgdo, Schwarz comenta mais
profundamente, sobre a hegemonia da esquerda no campo de producéao cultural do

periodo:

O seu dominio, salvo engano, concentra-se nos grupos diretamente ligados
a producéo ideoldgica, tais como estudantes, artistas, jornalistas, parte dos
socidlogos e economistas, a parte raciocinante do clero, arquitetos etc. —
mas dai ndo sai, nem pode sair, por razdes policiais [...]

E de esquerda somente a matéria que o grupo — numeroso a ponto de
formar um bom mercado — produz para consumo préprio. Essa situagao
cristalizou-se em 1964, quando grosso modo a intelectualidade socialista, ja
pronta para prisdo, desemprego e exilio, foi poupada. Torturados e
longamente presos foram somente aqueles que haviam organizado o
contato com operarios, camponeses, marinheiros e soldados. Cortadas
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naquela ocasido as pontes entre o movimento cultural e as massas, o
governo Castelo Branco ndo impediu a circulagédo teorica ou artistica do
ideario esquerdista, que embora em area restrita floresceu
extraordinariamente [...]

Durante esses anos, enquanto lamentava abundantemente o seu
confinamento e a sua impoténcia, a intelectualidade de esquerda foi
estudando, ensinando, editando, filmando, falando etc., e sem perceber
contribuira para a criagdo, no interior da pequena burguesia, de uma
geracao macigamente anticapitalista. [...]

Se em 1964 fora possivel a direita “preservar” a producdo cultural, pois
bastara liquidar o seu contato com a massa operaria e camponesa, em
1968, quando o estudante e o publico dos melhores filmes, do melhor teatro,
da melhor musica e dos melhores livros ja constituem massa politicamente
perigosa, sera necessario trocar ou censurar o0s professores, 0s
encenadores, os escritores, os musicos, os livros, os editores — noutras
palavras, sera necessario liquidar a propria cultura viva do momento.
(SCHWARZ, 1978, p. 62).

Havia, entdo, um cenario favoravel a uma produgdo, no caso, aqui, de
literatura contemporanea, brasileira e estrangeira. O cenario era propicio para os
autores, até meados de 1968. Com o advento do Ato Institucional n° 5, em 13 de
dezembro daquele ano, o panorama alterou-se, provocando uma mudanga na
sociedade da época, com a ditadura implantando forte repressao.

Braga e Sabino ndo eram inexperientes quando resolveram retornar ao
campo da edicdo, em 1966. Ja tinham pratica com sua editora anterior, que teve
muito sucesso durante os primeiros anos da década de 1960, qualificando-os para a
nova editora.

Ora, uma editora que ja frequentava as listas de livros mais vendidos no
Brasil, no ano de sua inauguragao? E com mais de um livro? Ou seja, esses
diferentes valores concatenam-se em uma dinamica prépria, que permeou a Sabia.

Essas relagdes, essa dinamica entre os diferentes valores deu o tom nas
atividades da editora, que, com o passar dos anos, foi se aprimorando, com novos
livros, novos autores e autoras, ndo apenas do Brasil, mas estrangeiros, indicando
um olhar atento as mudancas de sua época, da sociedade em que estava inserida.

Nao havia apenas o interesse na literatura, por parte de Sabino, mas em
conhecer os processos que circundavam o livro. Desde muito antes de qualquer
possibilidade de ser editor, Sabino ja enxergava o significado da edicdo: “se um
editor ndo pode necessariamente escrever os livros que edita, um escritor poderia
editar os livros que escreve” (STEEN, 2008, p. 36).
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Argumento parecido tinha Rubem Braga, em crbnica publicada na Revista
Manchete, de 01 de outubro de1960:

Eramos trés autores (Walter Acosta) e nenhum de nés tinha queixa de seu
editor — muito menos eu, que sou amigo de José Olympio desde o tempo
em que ele sé tinha livraria em Sao Paulo. Mas achamos que editando nés
mesmos nossos livros poderiamos ganhar mais que os tradicionais 10 por
cento sobre o preco de capa — e sobretudo editar quanto e quando nos
desse na telha. Comecariamos por editar nossos proprios livros; logo
acertamos mais dois, de dois amigos do peito, Vinicius de Moraes e Paulo
Mendes Campos. (BRAGA, 1960, p.) Rubem. Confissbes de um jovem
editor. REVISTA MANCHETE, Rio de Janeiro, n. 441, outubro, 1960).

Esse argumento, de “editar quanto e quando nos desse na telha” conflui na
mesma direcdo dos argumentos usados pelo seu sécio, Fernando Sabino. Em
poucas palavras, eles queriam ter o controle de suas publicagdes, em varios
sentidos, editorial, comercial, financeiro, e, a principio, tentar amealhar um lucro
maior com a venda dos livros. Partindo desse principio, que havia o desejo de
controlar suas edi¢cdes, dentro de um contexto favoravel, ambos os autores
langaram-se no campo da edicao.

Utilizando-se os preceitos de Bruno Latour (2012), que teoriza a respeito de
que é preciso ter em mente que nem sempre o contexto social, o contexto
histérico, sao suficientes para explicar determinados acontecimentos, fenébmenos
culturais, conforma-se o desejo de ambos, Rubem Braga e Fernando Sabino, que
era o de declaradamente, intencionalmente, editar seus proprios livros de maneira
mais conveniente, no sentido de ter um maior controle editorial, comercial e
financeiro.

Afirma Latour, que

Nenhuma “forga social” esta ai para “explicar” os tragos residuais que outros

dominios ndo explicam; que os membros sabem muito bem o que estao
fazendo, mesmo quando nao falam a respeito para satisfagdo dos curiosos
[...]

[...] que a relevancia politica obtida por meio de uma “ciéncia da sociedade”
ndo € necessariamente desejavel; e que a “sociedade”, longe de
representar o contexto “no qual”’ tudo se enquadra, deveria ser antes vista
como um dos elementos de ligagdo que circulam por estreitos canais.
(LATOUR, 2012, p. 22).

Ou seja: o contexto social como um dos elementos de ligagéo, fora de uma

hierarquia de valores. Nao se trata de ignorar a sociedade, sua dindmica, os fatos
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que mudaram o curso da histéria, e sim delimitar os elos que existiram, langar mao
de associagoes e conexdes para compreender sua atividade, sua existéncia. Se o
olhar do pesquisador for externo, se o ponto de partida for somente a conjuntura em
que a editora surgiu, existiu e terminou, ndo se chegaria a um quadro, um desenho
objetivo dessa editora. Com esse argumento, que a atividade editorial de Braga e
Sabino foi motivada inicialmente por um interesse pessoal, € necessario que a
discussao seja ampliada, articulada em outros sentidos.

Partindo desse pressuposto, de elencar associagdes e conexdes, € possivel
dizer que nao foi apenas a sociedade da época que produziu a editora, mas uma
oportunidade que, dois consagrados autores, ja imbuidos de prévia experiéncia
editorial (em outra época, outro momento da histéria do Brasil), enxergaram, pois
havia todo um circulo de relagdes, circunstanciais, de producdo de cultura a sua
volta. Soltaram o passarinho da gaiola, entao.

Segundo o estudioso francés:

A primeira vista, essa definigdo soa absurda, pois pode forgar a sociologia a
significar qualquer tipo de agregado, de liga¢gdes quimicas a vinculos
juridicos, de forcas atébmicas a corporagbes, de organismos fisiologicos a
partidos politicos. Mas é exatamente esse o0 ponto que o ramo alternativo da
teoria social pretende estabelecer: todos os elementos heterogéneos
precisam ser reunidos de novo em uma dada circunstancia. Longe de ser

uma hipétese atordoante, essa é na verdade a experiéncia mais comum que
podemos ter face ao aspecto enigmatico do social. (LATOUR, 2012, p. 23).

Quais elementos s&o esses? Literatura nacional e estrangeira, crénica,
jornalismo, edi¢do, cultura nacional, que, reunidos nesta dada circunstancia,
misturaram-se, de maneira complementar, em um projeto marcante para a literatura
e a cultura brasileira. Nos préximos capitulos, serdo abordados mais elementos que
embasam as relacbes da editora com todos esses elementos e os caminhos a

sequir.
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CAPITULO 1l

3 — A Editora Sabia e o contexto politico dos anos 1960

A Editora Sabia, enquanto permaneceu ativa, ndo deixou de interferir no
cenario politico de sua época. Além dos livros de literatura, editou livros de carater
politico com a intengao de articular um pensamento critico diante da consolidacéo do
golpe militar, iniciado em 1964, e agravado, em 1968, com a institucionalizagdo do
Ato Institucional Numero 5, que impés ao pais uma das fases mais obscuras de sua
historia.

Uma das fontes consultadas para a pesquisa, o livro Fernando Sabino, de
Arnaldo Bloch, aborda a relagdo da Sabia e a politica da época: A Sabia tinha uma
opc¢ao clara pela pluralidade, os problemas com a censura foram sendo resolvidos
assim de improviso, ndo chegaram a abalar seus alicerces. (2005, p. 116)

Percebe-se uma certa insuficiéncia de informacgdes a respeito da relagcéo da
editora e a conjuntura politica daquela época. Portanto, como os editores nao foram
presos? Como publicaram livros claramente de esquerda em uma época de
endurecimento politico e pouca coisa aconteceu a eles? Decerto que a “pluralidade”
da editora nado foi a causa disso. O que s6 demonstra, mais uma vez, a escassez de
estudos sobre a Sabia, nem mesmo os pesquisadores de Sabino e Braga explicam,
com assertividade, essa rede de relagdes a que estavam inseridas.

Rubem Braga e Fernando Sabino tinham rela¢cdes com diversos setores, da
direita e da esquerda, constituidas no decorrer de sua vida. No caso de Braga, seu
envolvimento com a politica remonta ao periodo em que foi correspondente de
guerra, para o jornal Diario Carioca. E na lItalia, conheceu seu futuro colaborador na
Sabia, Joel Silveira, também correspondente de jornal, cobrindo o conflito.

Durante o tempo que cobriu a guerra na Italia, Rubem Braga foi escrevendo
cronicas a respeito dos soldados, do horror dos combates, da realidade da guerra,
preferindo estar entre os “pracinhas” em vez dos oficiais. Isso resultou assim em

uma visao sensibilizada dos homens, do conflito, de seus males e consequéncias:

Tudo isso podem ser ideias a toa, mas aquele Cristo decapitado depois de
crucificado me pareceu mais cristdo que a Madona intocada sorrindo com a
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granada aos pés, entre as ruinas de sua capela. Aquele pobre Cristo de
massa, sem cabeca, pendendo para um so lado da cruz, me pareceu mais
irmao dos homens, na sua postura dolorosa e ridicula, igual a qualquer
morto de guerra, irmao desses cadaveres de homens arrebentados que
tenho visto, e que deixam de ser homens, deixam de ser amigos ou inimigos
para ser pobres bichinhos mortos, encolhidos e trancados, vagamente
infantis, como bonecos destruidos. (BRAGA, 2014, p. 265).

A guerra jamais sera um evento benéfico para a humanidade. Homens,
mulheres e criangas perdem a vida, suas casas, cidades e lugarejos onde moraram
sua vida inteira foram destruidos pelo inimigo. A guerra corrompeu, degradou,
apagou de modo bruto e pouco sutil a humanidade das pessoas que se envolveram
no conflito, cujas marcas e lembrangas permanecem até os dias de hoje.

Apareceu, entdo, em 1945, o livro de Rubem Braga Com a FEB na ltélia,
editado pela Editora Zélio Valverde e reeditado pela Editora do Autor, em 1964, com
o titulo Crénicas de Guerra: Com a FEB na Italia. Quando fundou a Sabia, em 1966,
Rubem Braga, de posse dos volumes impressos pela Editora do Autor, continuou a
distribuir os exemplares, através do novo selo, o Crénicas de Guerra, até 1972.

Conforme a Figura 7

Figura 9 — Capas do livro Crénicas de Guerra®

Cronicas
de Guerra

¢ Disponivel em: <https://www.traca.com.br/livro/43965/com-a-feb-na-italia#>. Acesso em jul. 2018.

Disponivel em: https://www.goodreads.com/book/show/18303390-cr-nicas-de-guerra. Acesso em
jul. 2018
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A importancia desse livro para a carreira de Rubem Braga € grande, porque,
durante o conflito na Italia, o autor, na convivéncia diaria com os soldados, os

“pracinhas”, utiliza uma série de recursos, como observa Cardoso (2017)

Braga possui certa preocupagdo em identificar os personagens de suas
narrativas. Porém, é interessante lembrar que Braga esta acompanhando as
tropas militares de seu pais pelos campos de batalha [...]. Sendo assim, &
valido tragar uma possivel intencionalidade de Rubem Braga querer
enaltecer a figura do soldado brasileiro ao seu publico, o que pode despertar
certo sentimento de patriotismo no leitor, 0 que se refere, mais uma vez, a
uma estratégia de captacao. (p. 12).

Sua intengdo ndo é enaltecer claramente a figura do “pracinha” no sentido
panfletario e politico. Esse livro ndo € uma propaganda do Exército, mas uma
propaganda do espirito humano, de uma visao sensivel do horror da guerra. Teixeira
(2017) cita o efeito de pathos:

O pathos, em uma definicdo mais literal, consiste no fenbmeno da busca
pela emocgao. Esse conceito pode ser associado as estratégias de captagéo,
que sdo mobilizadas quando o sujeito procura assegurar o interesse do
interlocutor por aquilo que diz, em relagdo ao compartilhamento de sua
opinido ou a adeséo irracional aos seus proprios sentimentos. Para fazer
isso, pode ser utilizada uma manipulagdo discursiva que atinge o
componente afetivo de seu interlocutor.

Nesse sentido, sendo a crbnica (género literario préximo dos leitores,
familiar, do cotidiano) o suporte desse discurso, voltado para o carater sentimental
dos fatos narrados, a Segunda Guerra Mundial narrada por Rubem Braga se reveste
de tragos humanos sensiveis. Segundo Teixeira (2017, p. 14), “pode-se dizer que as
narrativas dos correspondentes de guerra tém o poder de afetar as emogdes do
leitor a0 mesmo tempo em que também podem informa-lo”. Ndo apenas informar o
leitor, através de uma crdnica, mas sensibiliza-lo para o que uma guerra daquele
tamanho significava.

Por um outro lado, ha um elogio, ndo intencional, ao Exército Brasileiro. A
figura do “pracinha” é vista com simpatia, com humanidade, mostrando que o
combatente € um ser humano, como todos. Dessa forma, Rubem Braga atraiu a
atengdo do Exército Brasileiro com sua visdo de cronista diante da guerra que
presenciou e narrou.
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Em 1964, com o inicio do golpe militar, o general Humberto de Alencar
Castelo Branco foi nomeado presidente. Em 1944, ele era tenente-coronel da Forga
Expedicionaria Brasileira (FEB) e foi um dos articuladores do ataque ao Monte
Castelo, onde os aleméaes estavam entrincheirados, sendo, portanto, um dos ultimos
grandes combates da Segunda Guerra. Havia duvida em relagdo aos
correspondentes de guerra, sobre se gostariam de assistir ao combate na linha de
frente, expostos a todos os riscos. Rubem Braga aceitou e presenciou, com todos os
riscos, a tomada de Monte Castelo.

No final do governo de Castello Branco, em 1967, Rubem Braga foi

convidado pela Escola Superior de Guerra, em um evento do Exército.

O general Castelo Branco, indicado presidente desde abril de 1964, é um
ex-febiano que nao esconde sua simpatia por Braga, tanto que, um dia, no
final do governo, convida o cronista a participar de um encontro marcado
para a Escola Superior de Guerra, onde o proprio presidente faria uma
palestra para lembrar a agdo da FEB. Braga aceita o convite e, ao chegar,
vé aquela concentragado de militares sisudos — mas se comove ao descobrir
que a palestra de Castelo Branco nao era mais que a leitura de trechos de
suas crbnicas da Italia. (CARVALHO, 2007, p. 348).

Portanto, gracas a esse livro, Crbnicas de Guerra, Rubem Braga adquiriu
boas relagbes com o Exército Brasileiro, porque os “pracinhas” de 1944 tornaram-se
oficiais nos anos 1960. Isso explica porque a Sabia ndo sofreu uma censura direta,
seus editores nao foram presos, ndao houve um cerceamento direto das atividades
da editora, quando do endurecimento do regime, em 1968.

Mas n&o escaparam, incoélumes, dos olhos da ditadura. Em 1968, quando da
prisdo de Joel Silveira, Rubem Braga soube que foi procurado, em sua casa, por
dois homens de cabelo cortado, em um jipe. O cronista se escondeu na casa de
Fernando Sabino até saber o que estava acontecendo, indo posteriormente para a
casa de seu sobrinho, Edson, e la ficando durante semanas. Sabino refugiava-se no
andar de cima, de onde ficava a editora, quando a sede era no Edificio Haick, na
avenida Copacabana.

Braga ficou sabendo que a intencado dos militares era ouvi-lo. Segundo relata

Carvalho:
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“Vocé vai ser ouvido, mas nao vai ser preso. Amanha, as oito horas, seu ex-
colega da FEB, Andrade Serpa, vai pegar seu depoimento”. “N&do pode ser
as dez? E muito cedo”, propds Rubem.

Mas se apresentou no horario marcado e esperou durante horas até ser
recebido pelo general Andrade Serpa. Ao chegar, Serpa se espantou com a
presencga do cronista e acreditou, inicialmente, que ele fora pedir a isengao
do servigo militar para algum parente. Dadas as explicagbes, Serpa
desapareceu mais uma vez e retornou pouco depois. Nao ha mais sorrisos
nem memoria de momentos italianos, mas também n&o ha animosidade.
Serpa tem uma pilha de recortes em cima da mesa e quer apenas que O
cronista confirme alguma coisa e explique o que quis realmente dizer com
certas frases.

“Doutor Rubem”, inicia, mas é logo interrompido: “General, eu ndo sou
doutor. Sou Rubem, se o senhor quiser. Ou sou embaixador, se preferir”.
Serpa aceita, afavel, e comeca a ler uns trechos de crbnicas assinalados a
lapis. Rubem mais uma vez o interrompe: “General, ndo vamos perder
tempo. O que eu escrevi esta escrito”. E explica: “O senhor conhece o
Constantino? O Constantino, do jogo do bicho? Nas papeletas do jogo tem o
aviso: ‘Vale o escrito’. Nas minhas cronicas também”. Serpa sorri — mas diz
para Rubem esperar, enquanto toma algumas providéncias. Demora-se e
Rubem, lembrando-se que Sizeno Sarmento havia dito que n&o seria preso,
levanta-se e sai, sem ser incomodado. (CARVALHO, 2007, p. 351-352).

Mais um ex-febiano que se tornara general. E como, em pleno 1968, Rubem
Braga, sabendo de antemao que nao seria preso, levanta-se, depois de prestar
esclarecimentos, e sai sem ser incomodado? O general se espanta com a presenga
do cronista e o interrogatério ocorre de maneira afavel, com o general sorrindo para
o escritor que, por fim, vai embora, ndo sendo mais molestado.

Dois anos depois, descobriu que estava proibido de sair do pais, quando
pretendia ir a Italia para uma reportagem sobre a campanha dos “pracinhas”.
Simplesmente foi até a casa de um general, Ernéne Airosa, outro ex-soldado da
FEB, e explicou a situagdo. O militar mandou Braga ao Ministério da Guerra falar
com um colega de regimento, o qual suspendeu a proibicdo sob condicdo de que,
assim que retornasse ao pais, se apresentasse ao Ministério da Guerra. Coisa que
nao fez, ndo causando maiores aborrecimentos com o Exército.

Dessa forma, é interessante notar como um evento histérico, a Segunda
Guerra Mundial, influenciou a futura atividade editorial de Rubem Braga. Gracas a
esse evento, produziu um livro que, muitos anos depois, daria a ele uma seguranga
institucional em relagdo aos militares nos anos 1960. Ndo que o cronista se
locupletasse intencionalmente disso, mas gragas as vivéncias que teve nos campos
da Italia, as amizades que fez com os soldados (futuros oficiais e presidente na

ditadura), com outros correspondentes (como Joel Silveira, que teve um livro editado
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pela Editora do Autor e traduziu varios livros para a Editora Sabia), produzindo um
excepcional livro de crénicas sobre a guerra, propiciou que Rubem Braga n&o fosse
preso durante a ditadura. As relagdes instituidas durante o conflito, essas conexdes
geradas, resultaram em uma espécie de salvo-conduto para o cronista e sua

atividade editorial.

3.1 - O livro da redescoberta do Brasil

Um exemplo que ilustra essa situacdo para com ambos os editores foi a
edicdo, muito especial, da Carta de Pero Vaz de Caminha, Carta a El Rey Dom
Manuel, versao de Rubem Braga, editada pela Sabia em 1968, ilustrada por Carybé.
Documento famoso para a historia do Brasil, onde o escrivdo portugués, a bordo da
nau capitania de Pedro Alvares Cabral, relata o descobrimento do pais do ponto de
vista portugués em 1500. Foi uma edicdo comemorativa do quinto centenario de

nascimento de Pedro Alvares Cabral, conforme a Figura 10:

Figura 10 — Capa de Carta a El Rey Dom Manuel, de Pero Vaz de Caminha
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Fonte: Exemplar de Carta a El Rey Dom Manuel,
de Pero Vaz de Caminha. Acervo pessoal do autor.

Como se trata de uma edicdo comemorativa, o livro tem um carater artistico
mais acentuado, em edig&o de luxo, com ilustragdes de Carybé e com o tamanho de
um livro de arte, 30x20 centimetros. Um dos elementos que chamam a atencao

nessa edi¢ao € o seguinte paratexto (Fig. 11):

Figura 11 — Paratexto contido no livro Carta a El Rey Dom Manuel

Fonte: Exemplar de Carta a El Rey Dom Manuel,
de Pero Vaz de Caminha. Acervo pessoal do autor.
Ha a informacéo que a edi¢ao foi financiada por uma instituicdo financeira, o
Banco da Bahia, fundado no final do século XIX, posteriormente incorporado a
outras instituicdes de mesma finalidade. Se um banco resolveu investir em um livro
comemorativo da historia do Brasil, conclui-se, foi por causa do capital simbdlico dos
dois editores, que detinham ja grande importancia no meio cultural brasileiro, com
troca de correspondéncias entre Rubem Braga e o presidente do Banco da Bahia,

em um tom quase amistoso entre ambos, como se segue (Fig. 4):
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Figura 12 — Carta enderecada a Rubem Braga, enviada pelo Banco da Bahia:

A BAHIA S.A.

MENTE MARIANI - PRESIDENTE

Rio de Janeiro, 19 de Agosto de 1968,
Ilm? Sr.
Rubem Braga
Editdra sabia Iitda.
Nesta,

Prezado amigo 3

Em resposta a sua carta de 27 de junho e tendo em vis
ta nossas conversagOes posteriores vimos declarar-lhe nossa a =
ceitagdo de 500 exemplares da edigdo de luxo da Carta de Pero Vaz
Caminha, comemorativa do 59 centenario do Nascimento de Pedro

Alvares Cabral,

Na forma do combinado pagaremos pelos 500 exempla -
res NCr$l5.000, 00 (quinze mil cruzeiros novos), sendo cinco mil
neste ato e os restantes no recebimento da encomenda,

Nas caixas que conterdo cada exemplar havera uma in -
dicagdo - ' cortezia do Banco da Bahia ',

Muito cordialmente, o patricio e am®,

N

e

Fonte: Acervo Rubem Braga/Casa Rui Barbosa, Rio de Janeiro.

Note-se, no final da correspondéncia, a frase: “Muito cordialmente, o patricio
e amigo”, subtendendo certa proximidade entre ambos, o diretor do banco e o editor.
A Sabia mandou um recibo, confirmando o recebimento da primeira parte do

pagamento:
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Figura 13 — Recibo de pagamento da Sabia para o Banco da Bahia

Recebemos do Banco da Bahia $/A., Praga Pio X, n? 98, nesta, a
importancia de N&$ 5.000,00 (Cinco mil cruzeiros noves), como
primeiro pagamento pela aquisigae de 500 (quinhentos) exempla=-
res da obra "Carta a D. Manuel", ds Pero Vaz de Caminha, edigdo

comemorativa, a ser langada por esta Editdra, sendo que na ocg

siSo da entrega dos respectivos sxsmplares serd extrdfda uma ng

ta fiscal por esta Editora englobando o valor total da venda,

nulo o p recibo.

Rio de Janeiro, 2 de agosto de 1968

Editora Sabid Ltda.

Fonte: Acervo Rubem Braga/Casa Rui Barbosa, Rio de Janeiro.

Portanto, este € mais um indicio de que os editores estavam bem colocados
entre diferentes posicionamentos politicos. Por um lado, editavam livros de
esquerda, como os livros analisados a seguir, e livros de militares, mostrando que
gozavam dessa seguranga que adquiriram durante suas carreiras.

Mediante esse status adquirido, a Sabia langou um livro que, inserido no
contexto de 1968, ano do Ato Institucional n° 5, se prop6s a rediscutir o Brasil,
justamente, em um regime de exceg¢do. Pode-se afirmar, portanto, que este livro foi
uma grande ironia de Rubem Braga e Fernando Sabino diante dos fatos que

estavam acontecendo, pois publicaram um livro que, sob o roétulo de livro
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comemorativo, de carater historico, trazia uma proposta de repensar a descoberta
do pais em um periodo turbulento do Brasil. Interessante reparar na seguinte

ilustracao do livro, se for lida, dentro do contexto de 1968:

Figura 14 — Pagina de Carta a El Rey Dom Manuel

Fonte: Exemplar de Carta a El Rey Dom Manuel,
de Pero Vaz de Caminha. Acervo pessoal do autor.

Um indio, morador originario do Brasil, diante de uma destacada figura
portuguesa. Um homem comum diante de um novo senhor, que acabara de chegar.
Era o comego de uma época para o pais, o advento de uma nova figura, que a partir

daquele momento, iria ser o novo governante do pais. Impossivel ndo tecer
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paralelos com a situacdo que o Brasil atravessava, a do aparecimento de um novo
senhor, capitaneado pelo regime militar. Essa a reflexdo que Braga e Sabino
estavam propondo, a partir de uma data historicamente marcante para o pais, um
reposicionamento politico dos leitores, diante da ditadura.

Os anos de 1960 foram de conturbacao social para a histoéria do Brasil. O
pais sofreu, em 1964, um golpe militar que destituiu o presidente Jodo Goulart,
sendo ele deposto e instituido um governo formado por generais do Exército. O
regime militar perdurou por 21 anos, terminando em 1985.

Fernando Sabino e Rubem Braga ndo permaneceram indiferentes ao fato.
Em 1960, com a Editora do Autor, publicam o livro Furacdo sobre Cuba, de autoria
do filésofo francés Jean-Paul Sartre, a respeito da Revolugdo Cubana, que
despertava muito interesse na época. As vendagens foram expressivas, com Sartre,
na noite de langamento, autografando quase mil livros. Dessa forma, mostravam que
estavam preocupados, sensiveis, com a situacao politica do pais.

Como editor da Sabia, Rubem Braga, mostrou um lado pouco conhecido
para seus leitores, o do ativista politico, ao protestar contra uma arbitrariedade
ocorrida em 1965, a prisdo do editor Enio Silveira, dono da editora Civilizagao
Brasileira.

O veiculo utilizado para o protesto foi o jornal, mais especificamente, o Jornal
do Brasil (Fig.15):
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Figura 15 — Matéria no Jornal do Brasil, de 30 de maio de 1965

PRISAO DE
UM EDITOR

O aguerridos professires & oficiais
de intendéncia gue s regervam o
diveito de galver a nossa Democra-
cia através de sous IPMs acabam de
tomer uma providéncia: prenderam
um editor paras averiguscies, Bsge
editor, Enlp Silveira, tem respondido
50lto & todoz oa Interrogatirioz com
ume paciéncia exemplar. Ele mesmo
se apresenton a um IPM gquando se
noticion gque estava para zer préso.
Birs atividades nada tém de miste-
riogas, pols a fungdo de um oditor &
editag; e editar & publicar,

Enlo, coma tﬂd? editor, edita bong

e maus livros, Sua prisio — com a

agravante de se lha impedir mesmo
z vielta da espdsa — & apenas um lu-
w0 de prepoténcia, Néo servird para
averiguar nem apurar colisa alguma.
O gue s procura, na verdads, & im-
pedir o lvre debate das idéias stravis
do fivro e da imprensa, condicio mi-
nima da existéncla de ums Demo-
cracla — essa Democracia que os

Jhonrados corongis inguisidores s&
progdem a defender.

Se ha liveos o revistas gue Inco-
modam & senapre possivel fazer con-
tra | 8les outros lveos e revistas., O
publico, éste pegueno piblico de um
Pais alndg vastamente analfabeto,

. tem capacidade de julgar, e nio pre-
cisa ser protegide contra leituras
malsdz, Nao duvido de que & prisio
de um dos maiores editdres brasilel-
ros tenha a plor repercussio no es-
trangeiro. Duvido é de gue ela possa
creprezentar wm bom servico, agui
dentro, para a Revolugdo, B um ata
infitil, feito, como diz o vuolgo, “26
para chatear”, Repugna, entretanto,
a todos o5 que respeitam a lberdocd.:
de divalgacio e debate de idéias, eli-
ma- essencial para preservar um pais
de gualquer extremismo. B uma vio-
leneta gue mobiliza contra o Covér-
no a antipatia dos intelectuais de to-
dos os matizes politicos

Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional



Ha aqui um claro confronto entre Rubem Braga e o regime de excegdo. O
cronista se levanta abertamente contra uma arbitrariedade cometida a um editor de
livros. Mas, justamente um editor de livros? Braga comenta que um livro nao
ofereceria, pelo menos a principio, um perigo ao regime militar, que a prisdo de Enio
Silveira seria por motivagdes autoritarias, com o objetivo de cercear um livre
pensamento.

Rubem Braga demonstrava clara inconformidade com as prisbes, com a
censura. Defendia os livros como instrumento de livre pensamento, de debate de
ideias. Livros ndo eram instrumento de doutrinagéo ideoldgica. O cronista mostrava
compromisso com a edi¢cado de livros como meio de se chegar a um posicionamento
critico, que fosse possivel problematizar os fatos que aconteciam naqueles anos.

A Sabia, a partir de 1968, editou esses livros politicos tentando articular um
pensamento critico, contrario a ditadura militar em vigéncia. Nascia a cole¢ado Hora e
Vez do Brasil. Sdo trés livros, nessa ordem, editados em 1968: O Cristo do Povo, de
Marcio Moreira Alves, Revolugao dentro da Paz, de Dom Hélder Camara, e A Vida
Turbulenta de José do Patrocinio, de Raimundo Magalhdes Junior. Acrescem-se a
essa lista os livros Nossa Luta em Sierra Maestra, de Ernesto Che Guevara (1968),
e O Desafio do Mar, de Paulo Moreira da Silva (1970).

A editora teve sua festa de fim de ano marcada para dia 13 de dezembro de
1968, para comemorar as boas vendas dos livros e as criticas favoraveis. A referida
data, 13 de dezembro, foi justamente a data da promulgagédo do Ato Institucional n°
5. O langamento do livro de Marcio Moreira Alves, O Cristo do Povo, teve de ser
levado a outro lugar, pois o Clube dos Marimbas, local escolhido para o langamento,
ficava proximo ao Forte de Copacabana, e os militares protestaram contra a
presenca do evento, tdo proximo deles, ameacgando cancelar a festividade. Depois
de negociarem com os militares, o langamento acabou por ocorrer em outro local, na
livraria Entrelivros, também em Copacabana, mais adequado para o langamento.

Em relacdo a distribuigdo dos livros, foi inventado pelos editores um sistema
para burlar a apreensao de livros pela censura. O jeito escolhido foi esconder os
exemplares passiveis de serem classificados como subversivos entre outros livros,

aleatoriamente, um por um, com total conhecimento das livrarias. Dessa forma, os
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leitores ndo deixavam de ter acesso aos livros “subversivos” da Sabia. Outra tatica
era colocar os livros, em pequenas quantidades, em locais expostos, como uma
espéecie de chamariz para serem apreendidos pelos agentes da censura, deixando

outros exemplares escondidos nas prateleiras.

3.2 — O Cristo do Povo, de Marcio Moreira Alves

Abrindo a colegéo Hora e Vez do Brasil, o livro de Marcio Moreira Alves, O
Cristo do Povo, é langado em 10 de junho de 1968. O livro nasceu de conversas

entre Rubem Braga, Otto Lara Resende e Marcio Moreira Alves (Marcito):

Marcito publicou O Cristo do povo, em 1967, livro traduzido para o polonés a
pedido do entdo cardeal Woitila, depois papa Jodo Paulo Il. O livro foi o
resultado de uma longa conversa de Moreira Alves com Rubem e Otto Lara
Resende, que levaria o jovem reporter a tomar a decisdo de contar tudo que
sabia sobre a tortura politica que se tornara praxe institucional no Brasil logo
apos 1964. Otto, descrente, diria que melhor seria ouvir Mozart e ler
Machado de Assis: os intelectuais deveriam se abster de politica durante
algum tempo. Marcito discordava: até que a barbarie desaparecesse, ndo se
sentia no direito de gozar da torre de marfim particular. (CARVALHO, 2007,
p. 321).

Ha a decisao de publicar um livro politico, em que o autor ndo se furta de
denunciar a tortura praticada no periodo pelo regime militar. Um livro de ativismo, de
uma personagem que se manifestou claramente contra as arbitrariedades que
ocorriam, sendo apoiado por Rubem Braga e sua editora. O interessante dessa
citacdo é que Marcio Moreira Alves defende o papel ativo que um intelectual deveria
ter perante os fatos que aconteciam, nao se abster ao ler Machado e ouvir Mozart.

O langamento foi marcado no Clube dos Marimbas, em Copacabana (Fig.
16).
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Figura 16 — Convite de langamento veiculado no Correio da Manha,
em 09 de junho de 1968°
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Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

Trata-se da reunido de documentos da atuagdo social da Igreja, reunidos
pelo entdo deputado federal Marcio Moreira Alves, denunciando a violéncia
praticada pelo regime militar contra padres e conventos catélicos.

Convém lembrar que, naquele momento, os alvos da ditadura eram os
movimentos sociais: “torturados e longamente presos foram somente aqueles que
haviam organizado o contato com operarios, camponeses, marinheiros e soldados”
(SCHWARZ, 1978, p. 62). Em dezembro de 68, com o Ato Institucional n° 5, a
situagcao agravou-se com o endurecimento da censura e da perseguicao politica por

parte da ditadura.

° Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/089842 07/92704>. Acesso em jul. 2018.
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Figura 17 — Capa de O Cristo do Povo™
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Fonte: Estante Virtual.

O livro foi um capitulo da militdncia que o deputado praticava desde os anos
1950. Como jornalista, denunciou a perseguigédo de presos politicos no Brasil e, em
1964, passou a exercer forte oposicdo ao golpe militar. Com isso, foi perseguido
pela ditadura e, quando deputado federal, em 1968, teve seu mandato cassado,
exilando-se no Chile e posteriormente na Franga, regressando ao Brasil em 1979,
com a promulgagao da Lei da Anistia.

O editor Rubem Braga volta a se manifestar em matéria no Diario de
Noticias, de 11 de junho de 1968, a respeito do impedimento do langamento do livro
de Moreira Alves (Fig. 18):

1% Disponivel em: <https://www.estantevirtual.com.br/batata1/marcio-moreira-alves-o-cristo-do-povo-
1782007072. Acesso em jul. 2018
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Figura 18 — Texto de Rubem Braga no Diério de Noticias, em 11 de junho de 1968

Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

Mais uma vez, Rubem Braga se coloca ativamente contra a ditadura, em um
artigo de jornal. Usa palavras e expressdes duras, como ‘“ridiculo e triste”,
‘melancolia e vergonha”, mostrando-nos um perfil jornalistico atuante politicamente,
juntamente com o editor. Ndo bastou apenas editar o livro, mas colocar-se
publicamente contra a censura de sua edicdo, em uma clara defesa do valor do livro

como instrumento de fomentagao e debate de ideias.
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Mesmo com esses problemas, o livro teve bom desempenho nas vendas
(Fig. 19):

Figura 19 — lista de livros mais vendidos no Jornal do Brasil, em 10 de agosto de 1968
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Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

Consultando essa lista, percebe-se a presengca de outro livro da colecéo,
Revolugdo Dentro da Paz, de Dom Hélder Camara, publicado em seguida, e O
Homem Nu, de Fernando Sabino. A editora mostrava alcance, rentabilidade,
importancia em seus livros frequentarem a lista dos mais vendidos, sejam eles livros

politicos ou livros de literatura.

' Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/030015_08/120241>. Acesso em jul. 2018.
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3.3 - 0 Concilio Vaticano Il e os anos 1960

Antes de comecgar a analise do proximo volume da colegdo, € preciso
discorrer a respeito de um fato que influenciou o pensamento da época, nos anos
1960, no Brasil e no mundo. De 1961 a 1965 ocorreu no Vaticano o Concilio
Vaticano I, uma nova postura da Igreja Catdlica foi discutida. O Papa Joao XXIIl deu
inicio as discussoes que foram encerradas por outro papa, Paulo VI.

O Concilio da Igreja Catdlica tinha como objetivo atualizar os dogmas
religiosos perante as mudangas que vinham ocorrendo no mundo. O objetivo era
aproximar a Igreja do povo, ndo era mais possivel manter antigos dogmas perante
uma sociedade que se transformava. Era uma Igreja distante do povo, antiquada,
sem uma atuacdo clara, objetiva, cujos ensinamentos nado se ligavam com a
realidade de seus fiéis.

Para ilustrar esse quadro, uma das quatro constituicbes que compdéem o
Concilio, a unica de cunho pastoral, que se chama Gaudium et Spes (“alegria e

esperanga” em latim), trata de uma nova relagao da Igreja e o mundo:

A Condi¢gao do Homem no Mundo Actual

Esperancgas e temores

4. Para levar a cabo esta missédo, € dever da Igreja investigar a todo o
momento os sinais dos tempos, e interpreta-los a luz do Evangelho; para
que assim possa responder, de modo adaptado em cada geragao, as
eternas perguntas dos homens acerca do sentido da vida presente e da
futura, e da relagdo entre ambas. E, por isso, necessario conhecer e
compreender o mundo em que vivemos, as suas esperangas e aspiragoes,
e o0 seu caracter tantas vezes dramatico. Algumas das principais
caracteristicas do mundo atual podem delinear-se do seguinte modo.

A humanidade vive hoje uma fase nova da sua histéria, na qual profundas e
rapidas transformagbes se estendem progressivamente a toda a terra.
Provocadas pela inteligéncia e atividade criadora do homem, elas reincidem
sobre 0 mesmo homem, sobre os seus juizos e desejos individuais e
colectivos, sobre os seus modos de pensar e agir, tanto em relagdo as
coisas como as pessoas. De tal modo que podemos ja falar duma
verdadeira transformagao social e cultural, que se reflete também na vida
religiosa.

Como acontece em qualquer crise de crescimento, esta transformacao traz
consigo nao pequenas dificuldades. Assim, 0 homem, que tdo imensamente
alarga o proprio poder, nem sempre é capaz de o pOr ao seu servigo. Ao
procurar penetrar mais fundo no interior de si mesmo, aparece
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frequentemente mais incerto a seu proprio respeito. E, descobrindo
gradualmente com maior clareza as leis da vida social, hesita quanto a
direcao que a esta deve imprimir.

Nunca o género humano teve ao seu dispor tdo grande abundancia de
riquezas, possibilidades e poderio econdmico; e, no entanto, uma imensa
parte dos habitantes da terra é atormentada pela fome e pela miséria, e
inumeros s&o ainda os analfabetos. Nunca os homens tiveram um t&o vivo
sentido da liberdade como hoje, em que surgem novas formas de servidao
social e psicolégica. Ao mesmo tempo que o mundo experimenta
intensamente a propria unidade e a interdependéncia mutua dos seus
membros na solidariedade necessaria, ei-lo gravemente dilacerado por
forcas antagénicas; persistem ainda, com efeito, agudos conflitos politicos,
sociais, econdmicos, «raciais» e ideoldgicos, nem esta eliminado o perigo
duma guerra que tudo subverta. Aumenta o intercAmbio das ideias; mas as
préprias palavras com que se exprimem conceitos da maior importancia
assumem sentidos muito diferentes segundo as diversas ideologias.
Finalmente, procura-se com todo o empenho uma ordem temporal mais
perfeita, mas sem que a acompanhe um progresso espiritual proporcionado.
(CONCILIO VATICANO I, ANO). Constituicao Pastoral Gaudium Et Spes,
sobre a Igreja no mundo atual).

Nesse fragmento do Concilio, € evidenciada uma mudanga de postura da
Igreja em relacao a sua atuacgao frente aos fiéis e a sociedade. A Santa Sé passava
a aceitar a teoria do Evolucionismo, dialogando com a ciéncia, sem estarem em
posicdes antagdnicas, sob o risco, do contrario, de esvaziar-se em dogmas antigos e
ultrapassados. Afinal, o homem estava indo ao espago, dominando a energia
nuclear, podendo garantir o seu futuro (ou sua destruigdo). Cabia a Igreja orientar o
homem com sua vida, nesse novo ponto de vista.

A aceitagcdo de uma teoria cientifica em detrimento de uma concepcgao
religiosa da criagdo nao é vista de maneira conflituosa, nem vai de encontro com os
dogmas da Igreja. Afinal, no Concilio Vaticano Il, essa teoria ja comecgava a ganhar
forga dentro de uma instituicgdo que buscava um movimento de renovacéo de suas
ideias. Dessa forma, portanto, a Igreja pretendia reaproximar-se de seus fiéis, mas
nao por meio de dogmas religiosos fundamentados em um fatalismo, na ideia que
seremos sempre as mesmas pessoas desde o nascimento. O homem, agora, nao
estaria mais condenado a sua condigao inicial, ele seria responsavel direto pela sua
atuacdo e desenvolvimento no plano terrestre. Ndo se trata da Igreja assumir um
perfil assistencialista e sim estimular a busca por condigbes melhores de vida.

Durante pesquisa no banco de dados da Hemeroteca da Biblioteca Nacional,
uma propaganda de livros chamou a atenc¢ado, no Jornal do Brasil, de 20 de julho de
1968 (Fig. 20):
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Figura 20 — Propaganda de livros no Jornal do Brasil, de 20 de junho de 1968
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Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

3.4 - Dom Hélder Camara e a Sabia

A Sabia trouxe ao publico, em 1968, um livro de cunho religioso, escrito por
um padre, o Arcebispo de Olinda e Recife, Dom Hélder Camara. Um livro que fala a
respeito de um novo posicionamento da Igreja perante sua atuacdo com a
sociedade.

Dom Hélder estava associado com outra corrente de pensamento da Igreja
Catdlica, que se manifestara no Concilio Vaticano Il, onde se pregava um maior
envolvimento da Igreja com a sociedade, ndo apenas no plano metafisico e liturgico,
e sim voltado a melhoria das condicbes de vida das pessoas, em relacdo aos
problemas sociais da populagao. Posteriormente, essa corrente de pensamento foi

fator de influéncia para outro movimento catdlico, a Teologia da Libertagao (corrente

12 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/030015_08/118792>. Acesso em jul. 2018.
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da Igreja Catdlica criada na América Latina, que prega a atuagdo no campo politico,
econdmico e social, além da atividade religiosa), anos mais tarde.

Em carta de Rubem Braga para Otto Lara Resende, datada de 19 de
fevereiro de 1968, obtida em pesquisa no Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro,
comenta: “Eu e Fernando estaremos hoje as 8:30 da noite na Casa de Retiro da
Gavea com dom Hélder Camara, a quem entregaremos o livro composto pelo
Castelo Branco com as conferéncias dele” (RESENDE, 1968).

O editor referia-se ao jornalista Carlos Castello Branco, notavel intelectual e
membro da Academia Brasileira de Letras. Autor de famosa coluna “Colunas do
Castello” no Jornal do Brasil, marcante para o jornalismo politico no pais, onde
colaborou durante décadas. Conhecido pelo seu ativismo, foi incumbido de registrar
em livro as conferéncias de Dom Hélder, conforme revelou a pesquisa no Instituto
Moreira Salles do Rio de Janeiro. Mas saber que o livro ndo foi escrito pelo
renomado religioso, mas sim por outra pessoa, de igual gabarito, em nada interfere
em seu valor que, como apontamos, estd em ser publicado em uma época
conturbada do Brasil.

Este livro, Revolugéo dentro da Paz, é o segundo da colegdo Hora e Vez do
Brasil (Fig. 21).

Figura 21 — Capa de Revolugéo Dentro da Paz
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Fonte: Acervo pessoal do autor.

Segundo Dom Hélder, a Igreja, ao assumir essa postura, reconhecia o plano
terreno, fisico. Ou seja, que a evolugao, técnica e humanista, era obra do Criador. A
miss&o do homem era dominar a natureza, pois se ele era imagem e semelhanga de
Deus, possuia meios para modificar seu mundo, seu ambiente. A partir dessa
premissa, o homem, desenvolvendo-se materialmente, modificando seu ambiente,
suas condicdes de vida, acedera ao céu. O plano fisico ndo é mais visto pela Igreja
como algo ruim, suscetivel as tentagcbes mundanas, mas como meio de se buscar
um aprimoramento do ser humano.

Era o primeiro registro em livro das conferéncias de Dom Hélder, através do
trabalho de Carlos Castelo Branco. O primeiro nome pensado para a obra foi A
Bomba M, em que, segundo o autor, a letra m seria de miséria.

Dom Hélder ndo escapou de ser questionado pela ditadura militar, sendo
proibido de se manifestar publicamente e chamado de “arcebispo vermelho”. Nos
anos de 1950, conheceu no Vaticano o Secretario de Estado, Monsenhor Giovanni
Montini, que, mais tarde, se tornaria o Papa Paulo VI, com quem nutriu grande
amizade. Paulo VI sucedeu o Papa Joao XXIll, que convocou o Concilio Vaticano Il.
Dom Hélder teve papel ativo no Concilio, participando de suas quatro sessodes. Era
um entusiasta da nao-violéncia e de melhores condi¢gbes de vida para os pobres e
desassistidos.

Gragas a essa protecdo institucional da Igreja, p6bde manifestar-se
publicamente, mesmo sofrendo perseguicdo da ditadura, tendo um dos seus
assessores preso, torturado e morto, em 1969.

Ambos os livros tém um viés catdlico, de acordo com a crenga que Fernando
Sabino processava. Catdlico praticante, o editor enxergou uma oportunidade de
posicionar-se contra a ditadura através dessa nova postura da Igreja. Tanto que os

dois livros foram vendidos em conjunto e tiveram notavel éxito editorial (Fig. 22):
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Figura 22 — Lista dos livros mais vendidos, no Jornal do Brasil, em 20 de junho de 1968"
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dnclo Basbaum, Edi Fulgor — NCr§ 8,00,

4 — AV, COFACABANA, 389, AF. de  Sllvan
Paczzo, - i}

5~ O PRISIONEIRO, de Erico Verisimo, Edildra
Globo — NCr$ 6,00,

ESTRANGEIROS

1 — FUNDAMENTOS DE ECONOMIA POLITIOA,
de r.lmun. Editora Clyllizagio Brasiiolrs —

NCr$ 10,00,
:harwlmﬂmulm«mqw-

3 A n:mummﬁ
Editorn — NCr$ 13,00 3
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1= A IIJ'A IJD QUENTA SOL, de Antdnlo Celso Al-
. Editdéra Nova Frontolrn — NCr$ .

1
23— “mmﬂ.-f." Dc&:er Dins Correln, Grifica Re-
1 — YINTE E CINCO ANW I)I’ LITERATURA, do
Otto Marla Carpeanx, Editora Civilizagho Brasi-
1 —R

der Climara,
b= SENHOKA ma DE LIXO, de Jorge de Mml
de, Editdra Clvilizaciio Brasileira — NCr§ 9,00,

ESTRANGEIROS

1 — O NOVO ESTADO INDUSTRIAL, de John Ken-
neth Galbralth, Editdra Clvilizagio Brasilelra —
NCr§ 16,00,

2 — 08 NUS l os uonm, de Norman Mailler,
Editora_Chy rasiloira — NCr§ 20,00,

31— LUTA I'OI. l.l'hl MUNDO MELITOR, deo HRoberl
K’?;f\lllr Editora Expressiio ¢ Cultura — NCr§

4 — A SEMENTE DO DIABO, de Ira Levin, Editéra
Civil Brasilelra — NC

b — NAD PODEMOS ESPERAR, do Martin Luther
King, Editdra Benzala — NCr$ 1,50,

) EM PORTO ALEGRE

NACIONALS

1= 0 HOMEM AO ZERO, do Loon mulm Editd-
ra Exprossdo o Cultura — NCrg 14,00,

:_ocnlmnomvodnum”mum.

tdra Babld — NCrg 12,00,
3 - ummu DE UM EMBAIXADOR, de Faul
riflca RMecorde Editéra — NCr§ 10,00,
i—-0 lll‘oll‘ﬂw)ﬂ: de Pernando Sabino, Editéra

8,00,
b — ANTOLOGIA FMICA. dl Vinlclus do Morads,
Editdra Sablh — NCrs 8,00

ESTRANGEIROS
1—0 mn-m AMERICANGD, de  Jean-Jaogues
-Dnh:mbﬂ Editéra Expressio e Cultura

m
‘l-lll’llm Illl-l'ohll"nllul'lhomm,“l-
tora N NCT$ 13

a—-ammnmn dn.nupnl:unl Edighes
12,00, -0 AMERIOA EATINA do Roberd Bloch — )
4 — 0 DESAFIO DA AMERICA LATINA, de Robert Kennody, Edi 8,00, 4 — 0 DESAFIO DA AMERICA thuo Robert
Editora

l—mmn:mtvm - Kennedy, Editora Mﬂnm
slev, Editbra Brasllelyn

Civllizagho — NCr$ .

Laudes — NCr§ 800,
i — 0 VIETNAME NDO Edithra Bagn 5 — 08 NUS E 08 MORTOS, orman Madller,
— NCr$ 1,00, L ! A Editora Clvilizagho mn’m— m 2000,

Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

Os livros geraram enormes debates, deflagrados pelo Concilio Vaticano Il, e
Sabino, catélico, enxergou uma oportunidade em langar livros de acordo com essa
nova posic¢ao da Igreja. Pediu a um notavel jornalista que o ajudasse nesse projeto e

o resultado foi uma clara articulagao a favor do novo pensamento da Igreja Catdlica
(Fig. 23):

Figura 23 — Propaganda dos livros da Sabia no jornal Correio da Manha,

' Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/030015_08/118793>. Acesso em jul. 2018.
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de 20 de junho de 1968™.
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Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

' Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/089842_07/93041>. Acesso em jul. 2018.
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A repercussdo do livro de Dom Hélder foi muito grande, tendo a Sabia
pedidos para traduzi-lo e envia-lo ao exterior, para a Europa, Estados Unidos,
Argentina e Uruguai, conforme nota publicada no Jornal do Brasil, em 08 de maio de
1968 (Fig. 24:

Figura 24 — Nota sobre o livro no Jornal do Brasil, de 08 de maio de 1968

Rm]ﬁgﬁo em_ debate

Em 16 dias, a Editéra Sabia vai piar
com repercussio até no exterior: lan-
cardi a Repolucdo Dentro da Paz, de au-
torie de D. Hélder Cimara, Arcebispo de
Olinda e Recile.

Trata-se de livro destinado a levan-
tar debates tempestuosos. A editéra tem
pedidos para mandar o livro para a In-
glaterra, Estados Unidos, Franeca, Argen-
tina e Uruguai. v

A Revolugdo de D. Hélder tem nove
capitulos, o primeiro dos quais chama-se
A Ciéncia de Deus. ]

Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

E nado apenas para manda-lo fisicamente a outros paises, como também
traduzi-lo em outras linguas. Isso atesta que a nova postura da Igreja Catdlica ndo
tinha se ramificado apenas no Brasil, mas em outros paises, demostrando a
influéncia da Igreja nos anos 1960, gracas ao Concilio Vaticano Il, com a adogao da
nova posigao.

Em outra nota, no Jornal do Brasil, de 25 de maio de 1968, reforca a
influéncia do aparecimento do livro no cenario cultural dos anos 60, mostrando o

interesse de outros paises em receber a obra em sua lingua natal (Fig. 25):

15 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/030015_08/115199>. Acesso em ago. 2018.
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Figura 25 — Nota sobre o livro de dom Hélder no Jornal do Brasil, de 25 de maio de 1968

e ———-

® mﬁnmul'u.uliwucen
Hélder Cimara prometido plla Editéra Sa-
bid, & partir de' segunda-feira estd nas li-
vrarias. D. Hélder nko quer nolte de sutéde
grafos. A saida coincide com a sua viagem
20 Canadi. A editdnjilumpedidmparnl
traducdo do lvro em mals de dez paises,
entre os quals Franca, Itdlia e Inglaterra.

- M dla’ et o L

Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

Com esses dois comentarios registrados em jornal, demonstra-se o interesse
que o livro de Dom Hélder causou em sua época, que sua publicacao foi importante
do ponto de vista politico no Brasil, em 1968, a ponto de haver interesse em divulga-
lo em outros paises. Dom Hélder era um religioso de destaque no meio eclesiastico,
amigo do papa Paulo VI, dando projecao as ideias dessa nova atuagao da Igreja
Catodlica.

Segundo o cardeal, em uma declaragédo no Jornal do Brasil, “confinar a Igreja
a Sacristia seria aceitar a religiao como épio do povo”. (JORNAL DO BRASIL, 15 de
julho de 1968).

3.5 -0 livro O Desafio do Mar

O Desafio do Mar, do Contra-Almirante Paulo Moreira da Silva, ndo € um
livro de ativismo politico, de teor revolucionario, carregado de uma ideologia de
orientacdo de esquerda. Trata-se de um livro de teor técnico, mais enciclopédico.
Politico no sentido de que trata dos usos comerciais dos oceanos sob um ponto de
vista mais racional, tedrico, ecoldgico. E escrito por um membro da Marinha, amigo

de Rubem Braga. Eis, entdo, outro indicio da relagdo que Braga tinha com os

'8 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/030015_08/115981>. Acesso em jul.2018.
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militares: a Sabia publica, em 1970, na fase dura da ditadura, o livro de um oficial
das forgas armadas (Fig. 26).

Figura 26 - Capa de O Desafio do Mar

g. PAULO MOREIRA DA, SILVIA

O DESAFIO
DO VIAR

Fonte: Exemplar de O Desafio do Mar. Acervo pessoal do autor.

Segundo a biografia do autor, Paulo Moreira da Silva foi oficial de ligagéo
entre a Marinha e a FEB durante o conflito mundial. E provavel que tenha conhecido
Rubem Braga |a? Possivelmente. Trata-se, contudo, de um livro que procura
desmistificar o uso do mar.

Um livro desenvolvimentista, em que os estudos sobre a utilizagao racional
do mar, seus recursos nhaturais, sdo o assunto em questdo. A bandeira
desenvolvimentista ndo € apenas de propriedade da esquerda, no campo ideoldgico,
mas da direita também. O fato de Paulo Moreira da Silva ser militar, orientado a

direita, ndo o torna automaticamente um conservador, um reacionario. Pelo
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contrario, seu livro € um conjunto de estudos sobre o mar e suas fontes de riquezas,
mas sob um prisma mais racional, de explorar o mar respeitando sua capacidade de
reproducao e recuperacado. De explorar os recursos maritimos sem prejudica-lo ao
extremo.

Qual a relacao, entido, desse livro com uma editora de literatura? A Sabia,
conclui-se, o editou justamente por isso, por ter uma visdo progressista, construtiva,
calcada em estudos cientificos, deixando um pouco de lado a questdo politica. O
autor era um cientista movido pela ciéncia.

Em artigo publicado no jornal Folha de Sdo Paulo, em 21 de abril de 1971, ha
um comentario sobre esse livro (Fig. 7). Ao final do texto, Ié-se a legenda: “Politica
saudavel e enriquecedora”. Parecem incongruentes essas palavras escritas no
contexto em que o livro foi editado. O viés cético e cientificista do livro, da o tom ao
texto que, mesmo escrito por um militar, propde um dialogo sobre a questdo dos
oceanos. Politico, sim, s6 que exercendo um didlogo baseado no conhecimento
cientifico, obtido por pesquisas, andlises e a lucidez de um pesquisador que esta
mais interessado em pensar 0 mar, 0s oceanos como um ecossistema que depende
de uma exploragao racional, viavel, para se manter produtivo. Como foi dito, o livro
tem um lado desenvolvimentista, razoavelmente descolado da questdo politica. A
énfase nao estd em qual lado, direita ou esquerda, possui a lideranga no
desenvolvimento cientifico, e sim no modo como se utilizar recursos naturais

maritimos. (Fig. 27):

Figura 27 — Matéria sobre o livro O Desafio do Mar, publicada no jornal Folha de Sdo Paulo, em 21 de
abril de 1971
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0O DESAFIO
Do

O Oceano
ésse
desconhecido
NOGUEIEA MOUTINHO

O DESAFIO DO MAR
Paule Meorelra da 8liva

Edifsi SAEIR, Rie, 1970

Finda o leitura deste ma-
gro volume de cento e pou-
cas pagings resia a impres-
sdo de se fer percorrido um
prande Huro; o sex valor de
contesdo constitul realmente
gipo que conta. Paulo Mo-
refra da Silva, carloca, §I
angs, contra-almirente, & um
clentista especlalizado numa
rara forma de conhecimento,
a Oceamografia. [sg signifi-
¢a que conhece Meteorolog.a,
Marés, Mognetismg Terres-
tre, Geologla ¢ Biologla Mea-
rinha, isto ¢, pode penelrar
a infimidade nefuniana como
pouces, A ele ge deve o pro-
grama brasiletro de particl-
pacdn mo Ana Geoflsico In-
ternaclonal, alem da primel-
ra prospecedo oceanografica
dos mares gue nos banham,
Mereira da Silva, porem, ndo
se¢ coloca dignfe do oceano
comi 4@ postura meramente
neutra do clenfista puro; wd

o1 problemas decorrentes da
posse dessg ifmenmsa vastiddo
marinka com a paizdo de
u.n verdadeiro naclonalisia e
com a lucides de um homem
de clencia enpafodo mo seu
medo social. Del decorre o fa-
to de haver redigido este li-
vro: ele desmistifica com
uma sepuranga sem vacila-
¢des as grandes superstighes
gue correm em mogso pals @
respeito das possibilidades
oferecidas pelo occeano, re-
colocando numa perspeciiva
real, sem distorgdes, as reais
expectativas de riguesa ¢ de-
senvoleimenio com gque um
pals domo da nossa cosla
marilima pode contar, Um
homem de agdo ¢ a Oceano-
logla se¢ defromiam gsslm

num desafio mutuwo: decor-
re dal o texto polemico que
Moreira da Sileg redigiu pa-
ra mostrar a importancia
erescente do exploragdo das
riquezcs minerals — e enire
eles o pelroleo — existenter
no wmar, a expansdo da pes-
ca e séus parios problemas,
as virtwalidodes de aguicul-
tura, of inconpenienies da
atual legislagdo inlernacio-
nal @ respeito da liberdode
dos mares, Montado em es-
tatisticas e dados cientificos
indesmenticeis, o lexio lem
gug pringipal viriude ma co-
ronmm  eom  oue  desmenie
cerfog arraigados lupares-
comuns calamiiosos para ©
Brasil, Por exemplo: g supo-
siedo de que o pelre brou-
leiro estd no Nordeste. Ou-
tro exemplo: a afirmaliva
eorrenle de que o peire, ao
contrario do bod mdo precisa
ser criado ou alimentado e
gue portanto deveria Ser
maiy baralo do gue a carne
dog animais de corie. En-
frentar esies Ppreconcédos €
seguramente uma tarefa de
mais alfo inferesse nacional
O agutor sabe gque maiy pre-
judicials do que as mentiras
sdo ar meies-verdades, gue
conlem wm por cento de rea-
I'dade contra motve por cemio
de mistificagdo. E* para ga-
rantir para o Brasi] yma po-
litica soudsvel e enriguece-
dora no campo pceamografi-
co gue este luro fo redigl-
do. Ndo se bratg apenas de
paloeras: mals eloquentes do
que clag sdo as experiencias
de jertilizagdo maritima en-
rolgdas pelo autor em Cebo
Frio, Trala-se¢ de uma mu-
tentica avemiura clenlifrca
gue confers ao Brasil titulas
de ploneirismo internacional, |

Fonte: Acervo Folha de Sdo Paulo

E claro que um militar publicando um livro em uma editora de orientacéo a
esquerda, ao lado dos livros de Dom Hélder, Che Guevara, chama a atencdo, mas é
um indicio do didlogo que a Editora Sabia se propunha a fazer, a partir do meio
editorial, frente as questdes de seu tempo. Os editores tinham sua ideologia, mas
com esse livro, mostraram que ter a ciéncia como ponto de partida, ndo a politica,

nem outras formas de pensamento que atrapalham uma compreensao adequada
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dos problemas que o Brasil passava, era o que a editora se propunha: estabelecer

um pensamento critico através de uma argumentagao plausivel e racional.

3.6 — Che Guevara publicado em 1968

Com a publicagdo de Nossa Luta em Sierra Maestra, a Sabia prestigiou mais
uma vez as figuras envolvidas em levantes populares de esquerda. Na Editora do
Autor, Sabino e Braga publicaram o livro Furacdo Sobre Cuba, em 1960, um
conjunto de dezessete artigos dos intelectuais franceses Jean-Paul Sartre e Simone
de Beauvoir, a respeito da Revolugdo Cubana, com enorme sucesso, com o autor
assinando oitocentos livros na noite de langamento.

Esse livro registra as memodrias de Ernesto Che Guevara, publicadas
originalmente em periddicos da época, cobrindo o periodo de 1956 até 1959. Inicia a
narrativa a partir do embarque no navio Granma, iate que levou os revolucionarios
que derrubariam o governo de Fulgéncio Batista, alinhado com a politica dos
Estados Unidos, até a vitéria final da Revolugdo Cubana, consolidando o regime

socialista no pais da América Central (Fig. 28).

Figura 28 - Capa de Nossa Luta em Sierra Maestra

s
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Fonte: Acervo pessoal do autor.

N&o ha prefacio no livro, ha uma “adverténcia” redigida pelos editores, que
no final do texto dizem o seguinte:
Publicando este livro, A Editora Sabia pretende trazer uma contribuicdo
positiva ao debate sobre a personalidade de Ernesto Che Guevara,
deslocando-o do plano das admiragdes misticas ou dos 6dios cegos para o
terreno concreto da compreenséo racional, baseada no conhecimento dos
fatos, dos dados histéricos e do comportamento psicolégico do ser humano.
(BRAGA; SABINO, 1968, p. 8).
Demonstra-se a intencao dos editores em, novamente, desmistificar a figura
de Che Guevara, mostrando uma face proxima do guerrilheiro, sem o
distanciamento causado pela admiragdo ou pelo 6dio. H4 um compromisso com a
factualidade, descrita pelo autor, mas descrito como participe do processo
revolucionario, de quem viveu e morreu em prol de uma causa, a libertagédo do povo
cubano de um regime subserviente a um modelo externo, vindo dos Estados Unidos,
que via Cuba como uma extensdo de seu territério, sem se importar com as
condigdes dos habitantes da ilha. Rubem Braga comenta, no Diario de Noticias, o

langamento do livro, em 10 de maio de 1969 (Fig. 29):

Figura 29 — Coluna no Diario de Noticias de 10 de maio de 1969"

7 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/093718_04/83184>. Acesso em jul. 2018.
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Rubem Braga

O LIVRO DE
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Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

O livro foi considerado subversivo pela ditadura. Conforme relata Rubem

Braga, os diretores de uma grafica no Rio de Janeiro foram presos por imprimirem o

livro de Che Guevara editado pela Sabia. Fato atestado por Kelly Pereira Lima

(2016), que, por meio de sua pesquisa de mestrado, documenta 689 livros
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censurados pela Ditadura Militar (1964-1985). Por uma questdo de espacgo, sera

apenas mostrada uma parte da lista. Dentre eles, o livro da Sabia:

Meu nome € Marcelo. M. Lopes

Meus amores secretos. Jodo Francisco de Lima
Meus Versos. Weimar Torres

Mi experiencia cubana. Ezequiel M. Strada
Minha vida com Xaviera. Larry

Minha vida intima. Catherine Remoir

Minha vida, meus amores. Henry Spencer
Minhas Marilias e seus nomes de guerra. Dirceu Alves Ferreira
Miss Stuck Up. Rob O'Noal

Mister Curitiba: conto. Dalton Trevisan

Mistério de uma doutora. Al. Trebla

MO: nova vida revolucionaria. Moisés David

Mortal apedrejado. Carlos Luiz Campanella

Movimento estudantil e consciéncia social na América Latina.

Albuquerque

Mulher livre. Adelaide Carraro

Mulher pecado. Marcia Fagundes Varella
Mulheres ardentes. Yuri Gletter

Mulheres de ninguém. Marcia Fagundes Varella
Mulheres do sexo violento. José Adalto Cardoso
Mulheres erdticas. B. Bava

Mulheres proibidas. Mari Terése Luke

Mulher pecado. Marcia Fagundes Varella

Na rota do sexo. Lee van Lee

Na voragem do éxtase. Brigitte Bijou.

Nas asas do sexo. Vicky Morris

Neighborhood. Don Elcord

Nicoleta ninfeta. Cassandra Rios

Ninguém €& de ninguém. Harold Robbins

J. A. Guilhon
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Noites de Moscou. Vlas Tomim

No&s. Christopher Palmer

Nossa luta en Sierra Maestra. Ernesto Che Guevara
Novas aventuras da aliciadora feliz. Robin Moore

Novas aventuras de Linda Lovelace. D. M. Perkins
Novas confissbes intimas de Paulette, a aeromoga. Janice Blair
Novas paginas eréticas. Luiz Barreiros (trad.)

Novelas da erosfera. Emmanuelle

Noviga erética. Marcia Fagundes Varella

Nua e sua

Nuas e carinhosas

Nuas e voluptuosas. Peter Khan

O amante insaciavel. James Garan

O amor e o sexo. Ivonit Karystyse

O amor e suas posi¢des basicas. Karl Fritz

O amor pecado. Yuri Gletter

O anel do desejo. Tom Brooks

O apocalipse ou o Capeta de Caruaru. Aldomar Conrado
O belo burgués. Pedro Porfirio

O bergo de ouro. E. C. Caldas

Fonte: LIMA K. P. (2016, p. 135)

Fica a pergunta, mais uma vez: por que Rubem Braga, o editor de um livro
classificado como subversivo, ndo foi preso? Por que os donos da grafica foram
presos entdo? Pelos motivos ja citados, por essa seguranga institucional que,
implicitamente, gozava, gragas as boas relagées que mantinha com o Exército.

O interessante desse texto € que Rubem Braga protesta contra a prisdo dos
donos da gréfica, argumentando que o livro ndo tem nada de subversivo, por se
tratar de memoarias. A argumentacao principal refere-se, principalmente, a outro livro
de Guevara, que versa a respeito de técnicas de guerrilha, esse sim, que poderia ser

considerado subversivo. Mas, segundo o autor, livros se combatem com livros, nao
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com persegui¢cdes. Ha uma clara defesa da atividade editorial, do livro como
instrumento de desenvolvimento de um pais, citando a famosa frase de Monteiro
Lobato: “um pais se faz com homens e com livros” (disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/093718_04/83184).

Porém, a censura do livro de Che Guevara nao foi suficiente para que os

editores da Sabia fossem presos, e sim os donos da grafica onde o livro era
impresso. Uma forma da ditadura de manifestar, de maneira “sutil”, que nao
concordava com a orientacao editorial da Sabia, uma espécie de aviso para Rubem

Braga e Fernando Sabino.

3.7 — A biografia de José do Patrocinio

O terceiro e ultimo volume da cole¢cdo Hora e Vez do Brasil foi a biografia de
José do Patrocinio, escrita pelo jornalista Raimundo Magalhaes Junior. Patrocinio foi
um jornalista e escritor negro que militou na causa abolicionista no século XIX no Rio
de Janeiro. Exerceu intensa atividade jornalistica e literaria no periodo, em franca
campanha contra a escravatura no pais.

Era filho de um grande fazendeiro, Jodo Carlos Monteiro, que nao
reconheceu a paternidade do filho, com uma jovem escrava, Justina do Espirito
Santo, fato esse que gerou revolta em José do Patrocinio. Mudou-se aos 14 anos
para o Rio de Janeiro e com muito custo, devido a poucos recursos financeiros,
formou-se em Farmacia, mas nao exerceu a profissdo, dedicando-se ao jornalismo.
Casou-se com Maria Henriqueta, filha de Emiliano Rosa de Sena, notério
republicano. Foi assimilando os valores da época enquanto ascendia socialmente,
envolvendo-se com a campanha abolicionista e escrevendo para varios jornais da
época.

Magalhdes Junior escreveu uma biografia de José do Patrocinio sem
bajulacdo nem uma critica visando o questionamento da figura histérica. Deixa que
os fatos contem a histéria do biografado, reconstituindo a figura do abolicionista em
1968.

83


http://memoria.bn.br/DocReader/093718_04/83184

Neste livro, a Sabia reuniu duas figuras polémicas, o jornalista Raimundo
Magalhdes Junior e José do Patrocinio. Magalhdes assinou o Manifesto da
Esquerda Democratica, dando origem ao Partido Socialista Brasileiro, sendo eleito
vereador do Distrito Federal, em 1949, e reeleito em 1954. Escreveu um livro
questionando a figura de Rui Barbosa (Rui, o homem e o mito, de 1964); além da
atividade jornalistica, escreveu poesia, pegas de teatro, biografias. Eleito para a
Academia Brasileira de Letras (ABL) em 1956, foi sucedido por Carlos Castelo
Branco, outro académico da ABL que era préximo a Sabino e Braga. Portanto, dois
membros da ABL, jornalistas, que tiveram vinculos com a Sabia. As associagdes
que os editores tinham com a intelectualidade da época uma vez mais se evidencia,
mas com uma das mais prestigiosas instituigcdes culturais do Brasil.

Este livro, em 1969, com o pais enfrentando o Al-5, era (mais) uma
provocagao dos editores, afinal, publicaram um livro sobre um abolicionista, numa
edicao histérica, com fotos, documentos: um resgate de uma figura relevante para a
histéria do Brasil (Fig. 30). Mas justamente esse resgate tinha de ocorrer em 1969,

com um livro escrito por um polémico jornalista?

Figura 30 — capa de A Vida Turbulenta de José do Patrocinio’

PATROGINIC

Fonte: Estante Virtual

'8 Disponivel em: <https://images.app.goo.gl/47vLwjks3KYVUKCH7>. Acesso em jul. 2018)
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A Sabia acabou por editar um livro que tinha algumas peculiaridades em
relagcdo aos outros dois da colecdo. Revolugcdo Dentro da Paz e O Cristo do Povo
foram livros centrados em um conjunto de ideias, em denuncia politica, onde um
certo tom religioso permeava os textos. Em relagdo a biografia de José do
Patrocinio, contudo, a figura central do livro era um personagem histérico, negro,
filho ilegitimo de um fazendeiro com uma escrava, que, por seus meritos proprios,
ascendeu socialmente e tornou-se notéria figura abolicionista e republicana. Um
icone, um simbolo: um heréi, mas um simbolo em plena ditadura, uma espécie de
referéncia a se seguir. E também pelo seu bidégrafo, Raimundo Magalhdes, imortal
da Academia Brasileira de Letras, conhecido por extensa producgao intelectual, autor
de livros, dramaturgo, jornalista e tradutor. Sdo duas as figuras notérias nos livros,
conferindo valor e distingdo ao livro que escreveu para a Sabia. O autor e o
biografado como capitais simbdlicos.

Concluindo, a Editora Sabia, editando livros de perfil declaradamente politico,
demonstrou um carater ativo perante a sua época, em querer questionar o regime
autoritario que se instalara e cada vez mais endurecia a censura, a perseguigao,
resultando em exilios, torturas e mortes.

Foram poucos livros, seis titulos, de um total de cento e doze publicados
(5,35% dos livros), cujas publicagbes se deram somente no ano de 1968, exceto o
livro O Desafio do Mar, publicado em 1970. Nota-se que depois de 68, a Sabia nao
editou mais livros politicos, o que permite verificar uma coincidéncia entre o tipo de
publicagdo e o endurecimento do regime. A partir de 1969 vieram as tradugdes de
livros estrangeiros, indicando que a editora seguiria outro rumo, se locupletando do
campo literario como modo de constituicdo do pensamento critico, numa tentativa
dos editores de serem agentes de mudancgas através de uma literatura (a dos livros
estrangeiros) calcada pelos conflitos sociais que estavam em curso na América
Latina.

Segundo Bourdieu

A primeira limita-se a ser a especificagdo no campo de uma clivagem que
serve de estrutura ao espacgo social e se encontra em todos os universos
sociais: ela opde os “dominantes” aos “dominados”, segundo o volume
global do capital com cotagdo nesse universo, no caso concreto, o capital de
reconhecimento.
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(...) Enquanto os dominantes estéo interessados na conservagéo do estado
das relagdes de forga, os dominados, que procuram subverter tal situagao,
rompem com as convengbes e os codigos estabelecidos. (BOURDIEU,
2017, p. 89).

Houve, portanto, uma tentativa de se estabelecer o pensamento critico
através desses livros nao-literarios editados pela Sabia. A partir do momento em
que a ditadura, como instituicdo reguladora da produgao cultural, a partir de 1968, se
mostra interessada somente no silenciamento e no nao-desenvolvimento desse
pensamento critico, a editora procurou outros meios de se rebelar contra o regime.

A partir do momento em que ha a decisdao de levar a publico livros
contestadores em uma época de repressao no Brasil, a editora abre um precedente
e aborda o campo politico, mostrando a contrariedade dos seus donos com o que
esta ocorrendo. A literatura, de sua maneira, contribui para uma tomada de
consciéncia para a formulagcdo de questionamentos perante a sociedade em que

esta inserida, no entanto,

O problema é que a magnitude do assunto e a pompa da linguagem podem
atuar como disfarce da realidade e mesmo da verdade. A literatura corre
com frequéncia esse risco, cujo resultado é quebrar o leitor a possibilidade
de ver as coisas com retiddo e pensar em consequéncia disto. (CANDIDO,
2003, p. 89).

Ou seja, havia no catalogo da editora essa preocupacdo em editar livros
relevantes, que causassem no leitor um estranhamento, uma reflexdo acerca de seu
tempo. Livros politicos, publicados com a intencdo de questionar a situagcdo em
vigéncia, por uma editora imbuida desse destaque que a Sabia tinha, gracas a
importancia de seus editores/escritores, tinham um consumo imediato, sendo logo
elencados as listas dos mais vendidos de 1968. A Sabia era mais que uma editora
de literatura, era uma editora formadora de opinido, de tomada de consciéncia,
apresentando, no caso de Rubem Braga, uma faceta atuante politicamente, seja
como editor ou como jornalista, levantando-se contra o regime militar.

Essas edigbes politicas da editora mostraram que Braga e Sabino eram mais
que escritores e jornalistas, estavam comprometidos com seu tempo, preocupados
com a repressao, com a violéncia do regime, no cerceamento das liberdades

basicas no pais. E langaram mao de armas criticas. O livro e a leitura.
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CAPITULO IV

4 — A Editora Sabia e as tradugoes

Em 1968, seu segundo ano de vida, a Editora Sabia comegou a publicar
autores estrangeiros, sendo o livro Nossa Luta em Sierra Maestra, de Ernesto Che
Guevara, o primeiro da nova leva de autores que ela passaria a langar no mercado
brasileiro. Autores latino-americanos, americanos e europeus passariam a fazer
parte de seu catalogo, levando a casa a um outro patamar, expandido seu alcance
no meio literario. Tinham como objetivo, ao publicar livros de autores estrangeiros,
assegurar uma estabilidade financeira para que a empresa continuasse a publicar
mais autores nacionais. Aproveitando uma rica producgao literaria desses autores,
que vendiam milhares de exemplares em seus paises de origem, a Sabia trouxe
para o Brasil toda uma efervescéncia cultural que ocorria na América Latina.

Fernando Sabino e Rubem Braga iniciaram sua atividade editorial na Editora
do Autor justamente com uma tradugdo, o livro Furacgdo sobre Cuba, em 1960, de
Jean-Paul Sartre e Simone de Beauvoir. Livro escrito em virtude da visita dos
renomados filésofos a ilha caribenha, que passava por um processo revolucionario

visando a implantagdo de um regime socialista de governo:

No comego dos anos 60, Rubem se encontrou com o Jean-Paul Sartre na
Bahia, e conseguiu dele os direitos de edicdo do seu livro Furacdo sobre
Cuba. Rubem voltou correndo e me contou.

S6 que a Editora ndo existia e o livro muito menos: ndo passava de uma
série de artigos sobre Cuba escritos por Sartre para Nouvelles Littéraires,
um jornal francés. Tive de conseguir os artigos, mandar traduzir por um
mutirdo de amigos: eram 17 artigos, um para cada amigo, eu tendo de rever
tudo aquilo. E tive de fazer a capa, projetar, mandar compor e imprimir o
livro em oito dias, para que Sartre o langasse numa noite de autoégrafos
(SABINO, 1989, p. 137).

Isso mostra que a Revolugdo Cubana', em seus primeiros anos, geraria
grande influéncia nos anos 1960. Sabino e Braga, percebendo a oportunidade, a

conjuntura que favorecia o aparecimento de uma publicagdo em portugués a

"Movimento politico cubano iniciado em 1953, que culminou com a destituigdo do ditador Fulgéncio Batista e a
consequente implantag¢do do socialismo da ilha caribenha.
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respeito da Revolugao, decidiram publicar o livro de Sartre, agregando a obra seus
préprios comentarios, em apéndice, a respeito da viagem que fizeram juntos a Cuba
naquele mesmo ano, participando da comitiva do entdo deputado federal e futuro
presidente Janio Quadros, em 28 de marco de 1960. Com a ajuda de amigos que
traduziram os artigos de Sartre, prepararam o livro em um tempo bastante escasso:
oito dias. Seu emprenho estava certo: a obra (Fig. 6) vendeu 800 unidades
(SABINO, 1989, p. 137) na noite do langamento, impulsionando a nova carreira dos

dois cronistas. (Fig. 31):

Figura 31 — Capa de Furacéo sobre Cuba®
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Fonte: Socialista Morena.

Capa de intencionalidade marcante, mostrando Fidel Castro, o lider da

Revolugdo, em pose combativa. Em 1968, saia pela nova editora Sabia o livro

2 Disponivel em: <http://www.socialistamorena.com.br/a-noite-em-que-jean-paul-sartre-fumou-um-

charuto-com-che-guevara/>. Acesso em jul. 2018.
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Nossa luta em Sierra Maestra, de Che Guevara, evidenciando a preferéncia politica
de Rubem Braga e Fernando Sabino, sua simpatia ao novo regime cubano, em um
livro claramente de cunho politico, que, tempos depois, acabou censurado pelo
regime militar.

A nota de langamento do livro:

NOTA

Furacao Sébre Cuba, impressionante testemunho de Sartre sobre a
revolugdo cubana, compde-se de uma série de artigos escritos
especialmente para “France-Soir’, e agora pela primeira vez reunidos em
livro Antecipando-se aos seus primeiros lancamentos programados, a
EDITORA DO AUTOR presta, com esta iniciativa, a sua homenagem a um
dos maiores escritores de nosso tempo, profundamente interessado nos
problemas do mundo atual, que pde sua cultura de fildsofo e sua forca de
escritor a servigo da liberdade dos povos e da dignidade do homem.

Para que se tornasse possivel o langamento deste livro durante a estada de
Sartre no Brasil, tivemos de realizar, como estreantes no ramo, o prodigio
editorial de recolher os originais em escassos exemplares de jornal, traduzir,
compor, paginar e dar a tarefa por terminada em pouco mais de uma
semana. Para isso, valeu-nos a boa vontade de muitos amigos, e aqui
consignamos nossos agradecimentos a Tati de Moraes, José Guilherme
Mendes, Jorge Amado, James Amado, Otto Lara Rezende, Paulo Mendes
Campos, Mauriténio Meira, Antonio Callado, José Condé e Janio de Freitas
— bem como a Prensa Latina, por sua gentileza, facilitando-nos o acesso
aos originais.

E nossa gratidao especial a Jodo Borsoi Junior e aos auxiliares de sua
Grafica, pela rapidez na confecgéo do volume.

A Jean-Paul Sartre, expressamos o maior reconhecimento, por nos haver
cedido os direitos de publica¢éo, em livro, do seu magnifico trabalho.

*

Achamos interessante publicar, em apéndice, os artigos de dois intelectuais
brasileiros, Fernando Sabino e Rubem Braga. Com outros jornalistas, eles
visitaram Cuba na comitiva do deputado Janio Quadros, chegando a
Havana a 28 de margo de 1960 e la se demorando apenas cinco dias.
Muitas das observacdes feitas nesses artigos estdo hoje superadas pelos
acontecimentos, mas valem como flagrante de certo momento da
Revolucao.

O artigo de Fernando Sabino foi publicado no “Jornal do Brasil”, em abril, e
0 de Rubem Braga no nimero de junho da revista “Senhor”.

Os Editores. (BUSATO, 2005, p. 21)

Nessa apresentagdo é possivel verificar a rede de amigos que os editores
tinham, demonstrando que seu capital social, sua rede de relagdes, ja eram
vultosos, ja tinham a sua importancia dentro das editoras em que Braga e Sabino

atuaram.
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Em 1968 a Sabia publicou o romance Cem Anos de Soliddo, do colombiano
Gabriel Garcia Marquez. Por indicagao do poeta Pablo Neruda (autor cuja poesia a
Sabia tinha editado, dentro da colegao Antologia Poética, em 1968, também) a Sabia
langou esse romance, que era “a obra mais importante da lingua espanhola desde
Dom Quixote de La Mancha” (Sabino, 1975, p. 87), pela primeira vez no Brasil.

Era um momento propicio para traduzir a literatura latino-americana, que
passava pelo chamado Boom Latino-Americano, um fenédmeno literario conduzido
por jovens autores latino-americanos que foi divulgado na Europa e no resto do
mundo, na década de 1960.

Conforme analisamos no capitulo anterior, a Revolugdo Cubana teve grande
ascendéncia nos fatos ocorridos nos anos 1960 no Brasil. A intelectualidade da
época aderiu ao evento como se uma utopia pudesse ser realizada, combatendo o
imperialismo, a injustica e o atraso social (COSTA, 2009, p. 45). Sabino e Braga
manifestaram concordancia com a Revolucéo ao publicar o livro de Jean-Paul Sartre
e Simone de Beauvoir, Furacdo sobre Cuba, inaugurando, justamente, sua entrada
no mundo editorial; o langamento foi um sucesso, e inaugurou a Editora do Autor.

N&o significava isso que Rubem Braga e Fernando Sabino apoiassem a luta
armada, a guerrilha, e sim que a chegada dos revolucionarios ao poder em Cuba,
encorajou-os a lutar, com suas armas — os livros —, escrevendo e editando,
orientando, naquele momento, o que seria lido em relacdo a literatura brasileira.
Orientar, no que diz respeito a selecionar determinados livros, com certa orientagao

politica, para a construgcdo de um pensamento critico.

4.1 — A Revolugao Cubana, o Boom e a Editora

Houve uma questao social na América Latina nos anos 1960 e no Brasil.
Com a Revolugao Cubana, o Concilio Vaticano Il, a instauracdo de regimes de
excegao em varios paises latino-americanos, como o Brasil, a Argentina, o Chile e
Uruguai, fomentando um pensamento critico, uma resisténcia aos governos
autoritarios que estavam se instalando, perseguido, torturando e matando opositores

do regime, movimentos sociais, musicos, artistas, politicos etc.
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A Editora do Autor e a Sabia atravessaram justamente essas fases da
histéria do Brasil e da América Latina. De 1960 a 1972 Sabino e Braga,
reconhecidos em seus papéis dentro da literatura e edicdo do pais, editaram livros
que propuseram a formagao de um pensamento critico ao regime de excecao.

Conforme visto no primeiro capitulo, a Editora Sabia possuia diversos tipos
de capitais: econdmico, humano, social e intelectual. No caso aqui estudado, o
capital social adquire continuidade, pois se no Brasil Sabino e Braga eram
detentores de prestigio literario, jornalistico e editorial, passando a publicar autores
estrangeiros, a Sabia expandiu seu catalogo para além das fronteiras do Brasil,
trazendo a publico livros que chamavam a atencdo na América Latina, Europa e
Estados Unidos.

Nao se tratava apenas de redes de contatos e relagbes constituidas, no
caso, pelos editores, mas o fato da producéo cultural ser também fator que favorecia
a agremiagao de um determinado grupo. Esse grupo, produtores de livros e literatura
brasileira, tinham mais um motivo para se juntar: a Revolugao Cubana, gerando um
debate durante toda a década de 1960.

A Revolucdo gerou um interesse do mundo em relagdo a Ameérica Latina,
chamando atengdo para uma movimentagao literaria que influenciou autores no
Brasil e em muitos paises, que foi o Boom Latino-Americano. Esses autores latino-
americanos estabeleceram uma nova identidade para a regido, mudando a maneira
como se olhava para esses paises da América até entao.

Essa movimentacéao teve projecao internacional simultaneamente, mostrando
uma vitalidade, uma visdo renovada para essa regido do continente. E inegavel a
semelhanga com o “grupo” brasileiro de autores que a Sabia reunia — Clarice
Lispector, Vinicius de Moraes, Rubem Braga, Fernando Sabino, Jodo Cabral de
Melo Neto, Carlos Drummond de Andrade, Oswaldo Franga Junior, Paulo Mendes
Campos, entre outros. Era uma questao gregaria em que varios autores e autoras
em franca produgéao, reagiram, cada qual a sua maneira, aos acontecimentos de seu
tempo (implantacao de ditaduras, revolugdo cubana). E, como os autores brasileiros,
os autores do Boom trabalhavam em revistas e jornais de sua época, ndo como
cronistas, mas dando maior espago e atengado a escritores, expandindo o publico

leitor, antes restrito, formando assim um ambiente propicio para a nova literatura.
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Em relacdo ao mercado editorial, as obras do Boom n&o foram editadas por
uma editora especifica, os livros foram publicados por diferentes casas: na
Argentina, Losada, Emecé, Sudamericana, Compania General Fabril Editora; no
México, Fondo de Cultura Econdémica, Era, Joaquin Mortiz; no Chile, Nascimiento e
Zig-Zag; no Uruguai, Alfa e Arca; na Venezuela, Monte Avila; na Espanha
(Barcelona), Seix Barral, Lumen, Anagrama (RAMA, 1985, p. 8).

Uma definicdo do Boom seria um tanto quanto imprecisa, pois exceto a
lingua espanhola sendo elo entre esses autores, as trajetorias literarias eram
diversas, ndo havendo um eixo central tematico, estilistico e narrativo. Eram estilos
vindos de autores de diferentes paises que, a partir da Revolugcdo Cubana, tiveram
projecao internacional.

Julio Cortazar, dentro do texto de Rama (1985), inclui o carater politico ao

Boom, que

Com o avango do socialismo e seu triunfo, que eu considero inevitavel, e em
um prazo ndo excessivamente longo. Finalmente, o que € o boom senéo a
mais extraordinaria tomada de consciéncia por parte do povo latino-
americano de uma face de sua proépria identidade? O que é essa tomada de
consciéncia sendo uma importantissima parte da “desalienagdo”? (RAMA,
1985, p. 5).

Ou seja, segundo o autor argentino, havia o horizonte politico e politizado
nos livros desses escritores, no sentido em que se buscava essa tomada de
consciéncia, questao identitaria, da “nova” América Latina, novas posi¢des politicas
por uma justica social.

Essa busca identitaria ndo seguia um denominador comum entre os autores
do Boom, cada um manifestava o seu modo de se chegar a nova identidade.
Tratando de temas de cunho rural, urbano, histérico, politico, usando o realismo
fantastico”’ como um novo jeito de se fazer literatura na América Latina, rompendo
com o modelo de realismo ocidental em uso.

Mas, segundo Vidal (2009), as relagdes pessoais eram o que determinava as

movimentacdes entre autores, criticos — e editores. Um modelo parecido com o que

2'Segundo Bella Josef, a narrativa fantastica é definida como “a percepgdo particular de
acontecimentos estranhos. O real e o imaginario ocupam-se do tempo da incerteza. A narrativa
fantastica é assim, alcangada através da ambiguidade, e o leitor é obrigado a considerar o mundo dos
personagens como o mundo das pessoas, identificando-se como carater hesitante de um dos
personagens. A percepcao desse leitor implicito esta quase sempre inscrita no texto pela identificagéo
do leitor aos personagens. A hesitagédo se institui como tema da obra e situa-se entre real e ilusério,
entre real e imaginario (TODOROV, apud JOSEF,1974, p.198).
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a Sabia mantinha, em que o capital social foi importante para o éxito dessa geragao
de autores, que se liam, se avaliavam mutuamente, em uma rede que, por certas
semelhangas, tinha a Sabia como uma das editoras a dar voz e edigao para seus
livros.

Esse processo de publicagdo das obras do boom comegou com a sugestao
de Neruda a Sabino para publicar o famoso romance de Garcia Marquez. Porém, em
1968, Marquez ja era um autor consagrado, custando caro para a Sabia:

Os direitos autorais sao considerados os mais altos jamais pagos a um
escritor praticamente desconhecido aqui: dois mil délares. Como sempre
acontece, outras grandes empresas editoriais brasileiras recusaram-se a
langa-lo em portugués antes, sob a surrada alegagdo de que ninguém &

literatura hispano-americana. O escritor Rubem Braga, em um instante de
muita sorte e bastante faro, ndo contou conversa. (RODRIGUES, 1969).

O interessante dessa noticia € o valor pago pela editora, superando em muito
os dez por cento pagos aos demais autores do catalogo. Era uma aposta, sem
duvida, mas ancorada por vendagens expressivas no exterior, que superavam a
marca de trezentos mil exemplares vendidos. O fato do livro ter sido recusado por
outras editoras é devido, como cita Hallewell (2005, p. 476), as poucas obras de

literatura hispano-americana traduzidas para o portugués até os anos 1960:

A Editora Sabia langou entre nés um romance que esta sendo considerado
de grande importancia na literatura mundial e especialmente na de lingua
espanhola. Trata-se de “Cem Anos de Solidao”, do colombiano Gabriel
Garcia Marquez. Criticos de varios paises apontam-no como uma obra-
prima. Em sua lingua original venderam-se dele mais de 300 mil
exemplares, ja tendo sido traduzido para o francés e o italiano. (JORNAL

DO COMMERCIO, 1969)%.

Diante desses indices, de tantos exemplares vendidos, era dificil ndo publicar
Cem Anos de Soliddo. Trezentos mil exemplares comercializados? Porém, como
sera visto nas consideragbes finais, ao publicar autores estrangeiros, a Sabia
acabou por mudar seu foco, que terminou por levar seus editores a vendé-la para a

José Olympio.

22 Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspxbib=364568_15&PagFis=58902&>. Acesso em jun.
2018).
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Anteriormente, na Editora do Autor, Sabino e Braga ja tinham traduzido
alguns livros estrangeiros, mas n&o tanto quanto na Sabia. Percebe-se uma maior
abrangéncia das tradugcbes da Sabia em relacdo as tradugdes publicadas pela
Editora do Autor. Devido a oportunidade de publicar uma série de escritores que
estavam em voga e a necessidade de fazer caixa para a editora (ja que o regime
editorial ndo era mais de coparticipagdo com os autores), a Sabia trouxe para a
cultura brasileira autores estrangeiros que tiveram um grande impacto para o pais.
Segundo Hallewell (2005, p. 475) o éxito das tradugdes da Sabia estimulou outros
editores a publicarem mais autores latino-americanos, mostrando, dessa forma, toda

uma literatura em lingua espanhola desconhecida no pais.

4.2 — Os livros estrangeiros

Diante de um cenario onde a literatura estrangeira, em especial a latino-
americana, estava em evidéncia, Sabino e Braga decidiram, por motivos financeiros,
mas motivados também por fatores ideoldgicos e literarios, publicar essas obras no
Brasil. Diante do sucesso que o Boom estava fazendo no exterior e do quase
completo desconhecimento das obras hispano-americanas no pais, era uma
inegavel oportunidade de ganho financeiro, prestigiando livros que iam ao encontro
do pensamento dos editores. E ndo apenas a possibilidade de lucro os motivava,
eram livros que se coordenavam com a conjuntura da época, com a Revolugéo
Cubana, com a possibilidade do aparecimento de um mundo livre, critico, sem
regimes de excecdo. Era uma literatura que, através de mecanismos como o
realismo fantastico, a critica social e politica, mudou o0 modo como a prépria América
Latina se via.

Porém, era preciso transpor essas obras para o portugués. A literatura
hispano-americana ndo era desconhecida no Brasil até o surgimento da Editora
Sabia, mas as tradugdes eram escassas, ou lidas no original; o que a deixava no
limite do desconhecimento. Ora, uma traducido nido é simplesmente um processo de
transposicdo de um texto de uma lingua para outra. E preciso ter conhecimentos de

ambas as linguas, a lingua originaria, a lingua de saida, e a lingua de chegada. Sao
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dois sistemas linguisticos que podem, ou ndo, ter certas semelhangas, mas que,
ainda assim, seus Iéxicos nao sao necessariamente correspondentes.

Cabe ao tradutor achar esses pontos de ligagao entre as duas linguas. Uma
palavra ndo tem o mesmo sentido para os dois sistemas e cabe a ele, o tradutor,
fazer escolhas para que o sentido, a intencdo que esta contida no texto, seja
transposta e, posteriormente, compreendida pelo leitor.

Walter Benjamin, através de Branco comenta sobre o processo de tradugéo:
As traducbes devem preservar o parentesco das linguas. Que mais poderao elas
fazer sendo transmitir o mais exatamente possivel a forma e o sentido do original?
(BENJAMIN apud BRANCO, 2008, p. 30).

As linguas nao sao estranhas umas as outras, sendo a priori — e abstraindo
de todas as ligagdes historicas — afins naquilo que querem dizer. No que pretendem
dizer, aquilo ao que o escritor, no caso, quis dizer, quis buscar. Uma das criticas a
traducao esta em ela nao poder traduzir fielmente a intencéo do artista. Nem sempre
€ possivel ter o dominio, o conhecimento da lingua de onde veio a obra: a tradugao
torna-se inevitavel, na medida em que também recria.

Parte-se, entdo, da premissa de que a traducdo € uma ponte entre duas
linguas, entre dois sistemas culturais. O livro traduzido guarda elementos desses
sistemas: o sistema de partida (a lingua originaria) e o sistema de chegada (a lingua
a que se traduziu). Sempre que uma tradugao é feita, o tradutor tem em mente os
dois sistemas: quais as diferencas entre eles, quais as semelhangas, quais as
ligagcbes que podem ser utilizadas para unir essas duas margens, sao questdes
pertinentes ao processo de tradugao.

Segundo a teoria de traducéo de Paulo Henriques Britto:

A funcéo da tradugéo é produzir um texto T', que substitua um texto T, para
que possa ser lido por pessoas que leem o idioma em que T' foi escrito,
mas nao o idioma em que T foi escrito. Deve haver, pois, uma determinada
relagéo de correspondéncia entre T e T', para que a leitura de T' possa ser
considerada, até certo ponto e em muitas situagdes, como correspondendo
a uma leitura de T, de tal modo que o leitor de T' possa dizer, sem faltar
com a verdade, que leu T (BRITTO, 2012, p. 59).
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Essa correspondéncia entre duas linguas € o objetivo da tradugdo. Achar as
melhores solugdes para que o sentido, o objetivo do autor, seja compreendido pelos
leitores da lingua de chegada.

Durante a pesquisa no Acervo de Escritores Mineiros da Universidade
Federal de Minas Gerais foram encontradas diversas edi¢des da Sabia, dentre elas,
livros de autores nacionais e internacionais. Um dos elementos buscados na
pesquisa foram os paratextos desses livros, para que se verificasse se continham
algum dado relevante a respeito das obras.

Um dos paratextos encontrados no livro Boquinhas Pintadas, de Manuel

Puig, possui a seguinte informacgao:

“O AUTOR chama seu romance de folhetim, e o divide em “Primeira
Entrega”, “Segunda Entrega”, etc. Cada um desses Fasciculos (como
preferimos traduzir) tem como distico um trecho de letra de tango ou bolero,
que resolvemos deixar na lingua original. O mesmo fizemos com letras de
cangdes inseridas no texto. A linguagem de Juan Carlos, em seu diario, é
cheia de erros de ortografia e expressdes do lunfardo, a giria portenha, mas
decidimos ndo procurar equivaléncias em portugués. (SILVEIRA, 1970, p.
5).

Nessa citagdo ha a preocupacao dos editores e do tradutor em manter os
termos originais da obra, para que se preservasse o maximo possivel do teor do
livro, suas expressdes originais. Mesmo nao tendo equivaléncia em portugués, foi
feita essa escolha, de ndo traduzir certos termos do texto. E preciso lembrar que s&o
edi¢cdes pioneiras no Brasil, livros que nunca foram editados no pais, e os editores
quiseram manter as caracteristicas originais da obra para uma tentativa de
assimilagao por parte dos leitores.

Essas notas, inseridas em algumas das tradug¢des da Sabia, fornecem pistas
sobre as intengdes dos editores em relagdo aos objetivos de se publicar tais livros.
Em outro paratexto, contido no livro O Enterro do Diabo, de Gabriel Garcia Marquez,

ha uma particularidade em relacéo a traducao:

O titulo original do livro é La Hojarasca — literalmente, a folharada — no
sentido que o Autor explica em sua nota-prefacio. Ali, e também em dois
capitulos, em que aparece em grifo, preferimos deixar a palavra em
espanhol.

Quanto ao titulo em portugués, achamos que O Entérro do Diabo é
expressivo e adequado. (SILVEIRA, 1970, p. 6).
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O tradutor Joel Silveira® adota o mesmo procedimento para ambos, de
manter certos tracos linguisticos do espanhol falado, vulgar — o lunfardo é uma giria
argentina e uruguaia, oriunda dos imigrantes italianos advindos de classes mais
baixas de Buenos Aires. A leitura termina por ser enriquecida com termos
desconhecidos e novos para o leitor, provenientes de diferentes realidades contidas
na América Latina.

Paratextos sdo definidos como os demais elementos contidos em um livro,
auxiliando a compreens&o da obra em sua totalidade. Discursos auxliares contidos
nas capas, nas orelhas, nas folhas de guarda, no indice, nas notas de rodape,
configurando, entdo, um sustentaculo da obra em si.

Segundo o estudioso francés Jean Genette

Definir um elemento de paratexto consiste em determinar seu lugar
(pergunta onde?), sua data de aparecimento e as vezes de
desaparecimento (quando?), seu modo de existéncia, verbal ou outro
(como?), as caracteristicas de sua instancia de comunicacao, destinador e
destinatario (de quem? a quem?) e as fun¢des que animam sua mensagem:
para fazer o que? (GENETTE, 2009, p. 12).

Os paratextos carregam esses tipos de indagacdes, tendo como objetivo
apresentar o livro ao mundo, ao publico leitor, situa-lo. Ao langcar mdo desses
artificios, a Sabia tentava situar o leitor em relagdo a essa nova literatura que estava
em evidéncia em 1968.

A editora ndo contava apenas com Silveira para traduzir, contava com outros
tradutores, tais como Remy Gorga Filho, Maria Julieta Grana, Marly de Oliveira

Moreira, José Sanz, Eliane Zagury, Edson Braga®.

#Joel Silveira (1918-2007) foi jornalista e escritor (com livro editado pela Editora do Autor, Alguns
Fantasmas), atuando em jornais e revistas durante muitos anos, mostrando um carater critico a
ditadura getulista, e como correspondente de guerra durante a Segunda Guerra Mundial. Segundo
Ferrari (2012), a partir de 1964, Silveira dedicou-se a tradugao de autores de literatura, passando
para o portugués diversos livros para a Editora Sabia. E interessante perceber como esse conflito (a
Segunda Guerra) influenciou em diversos niveis a Sabia, como apontamos no capitulo anterior.

#Remy Gorga Filho foi jornalista e tradutor, responsavel pela tradugdo de A Casa Verde, de Mario
Vargas Llosa. Maria Julieta Grafia foi escritora e cronista, Marly de Oliveira Moreira foi poetisa e
professora de literatura italiana e hispano-americana, traduzindo, juntas o livro Borges, Nova
Antologia Pessoal, de Jorge Luis Borges. José Sanz foi editor, escritor e critico de cinema, tendo
coordenado a colegao de ficgao cientifica da Sabia, a Colegcao Asteroide, traduziu os livros Bill, Heroi
Galactico, de Harry Harrison. Eliane Zagury foi tradutora e professora universitaria, traduzindo para a
editora a poesia de Pablo Neruda, Antologia Poética e Cem Anos de Soliddo, de Gabriel Garcia
Marquez. Edson Braga, jornalista e escritor, traduziu Funerais da Mam&e Grande, de Garcia
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Para ilustrar o percurso das edi¢des da Sabia ano apds ano, elaborei um
grafico ,em numeros gerais, para verificar como a editora articulou literatura

estrangeira e literatura brasileira em seu catalogo:

Grafico 1 — Livros de literatura (nacional e estrangeira) editados pela Sabia de 1967 a 1972:
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Fonte: Elaborado pelo autor

O grafico indica que a Editora Sabia publicou eminentemente literatura
brasileira, tendo publicado seis livros de cunho politico (5,35% de seu catalogo).
Porém, os livros traduzidos propiciaram um crescimento financeiro para a editora
possibilitando a publicagdo de literatura nacional. Segundo o grafico, a partir de
1970, a Sabia permaneceu com o mesmo numero de livros estrangeiros publicados,
percebendo-se um aumento substancial do numero de livros de literatura brasileira.
As vendas dos autores latino-americanos financiaram a publicacdo de literatura

nacional (Fig. 32):

Marquez.
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Figura 32 — Livros mais vendidos no Jornal do Brasil, de 18 de outubro de 1969%

Gs 10 livros mais

- vendidos no Rio

NACIONAIS ESTRANGEIROS

1. O MEU PE DE LARANJA-LIMA, de 1. MULHERES DE M_EDIOOS. de
José Mauro de Vasconcelos, Edicoes Franl G, Slaughter, Editora

' Melhoramentos, NCr$ 8,50. Eldorado, NCr$ 16,00.

9. PLICTS, de Ziraldo, Editora 2. CEM ANOS DE SOLIDAO, de
f:xpressﬁo e Cultura, NCr$ 18,00. Gabriel Garcia Marques, Editora

Sabid, NCr$ 15,00,

3. FABULA E CONTRAFABULA, de

Henrique Pongetti, Editora Pongetti, ~ 3. © GOLPE DE 68 NO PERU, de
. NCr$ 10,00. Victor Villanueva, Editéra Civilizagdo

; 1 Brasileira, NCr§ 15,00.

4. RUA DESCALCGA, de José Mauro

de Vasconcelos, Edicbes

Melhoramentos, NCr$ 9,00.

4, TEOREMA, de Pier Paolo
Pasolini, Editéra Nova Fronteira,

NCr$ 15,00.
5. FORMACAO ECONOMICA DA 5. O PRIMEIRO-MINISTRO, de
AMERICA LATINA, de Celso Furtado, Arthur Hailey, Editéra Nova Fronteira,
Lia Editora, NCr$ 15,00, NCr$ 16,00,

Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

Nesta lista percebe-se a presenca de outros titulos politicos entre os mais
vendidos, reforcando o momento editorial por que o Brasil passava, quando outras
editoras como Brasiliense, Civilizacdo Brasileira, Expressdao e Cultura e Globo
publicaram obras que refletiram a problematizacdo dessa questao social América
Latina.

Diante do sucesso da edigao, a Sabia tratou de publicar os outros livros de
Garcia Marquez, e também livros de outros autores latino-americanos. O sucesso do
autor colombiano acontecera no Brasil, trazendo consigo demais autores dessa

movimentacéo literaria (Fig. 33):

» Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/030015_08/142606>. Acesso em jun. 2018.
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Figura 33 — Propaganda dos livros latino-americanos na Folha de S&o Paulo, de 7 de junho de 1970
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Fonte: Acervo Folha de Sao Paulo

Em 1970, a literatura latino-americana estava em evidéncia no Brasil,

nao

apenas a Sabia estava publicando livros desse segmento, outras editoras ja tinham

traduzido e langado autores sul-americanos por aqui, mostrando que era viavel, do

ponto de vista financeiro, investir na publicagdo das obras do Boom.

% Disponivel em: <https://acervo.folha.com.br/compartilhar.do?
numero=3682&anchor=4346877&pd=07991dfd67f3bdeddee3b712503db286. Acesso em ag. 2018.
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Outro livro publicado pela Sabia foi Boquinhas Pintadas, do argentino Manuel
Puig. Antes de publica-lo no Brasil, Rubem Braga e Fernando Sabino se depararam
com uma obra que trazia consigo uma venda de mais de cem mil exemplares

vendidos em lingua espanhola (Fig. 34):

Figura 34 — Matéria no Diario do Parana sobre o livro Boquinhas Pintadas, de Manuel Puig®

BOQUINHAS FINTADAS
Manuel Puig

Naseldo em 1833 na FProvincla de Buenos Aires, em Gene.
ra). Villegas (que neste livro éle ‘rebaixa” a Coronel Vallejos)
Manuel Puig andou pela Europa estudando cinema, crente de
que tinha niascido para diretor; fol mo escrever seu quarto ro-
teiro que pekrcebeu tudo: aguilo nao ela cinema, cra uma nDo-
vela contra o uinema, € sus vocagao era a literatura. Depols
de trabalhar como lavndnr de pratos, telefonista, professor de
linguas em Londres, Paris e Estocolmo, éle amm.jnu um em
prégo permanente de recepclionists poliglota na asir France ae
Nova ¥York — e ali, enlre 1963 e 1965, achou tempo para es-
crevt.r seu prlmelru romance L ‘I‘rmmon de Rita Haywore, que
‘Apareceu em 1938 em Buénos Alres e ja em 1939, em Paris, ol
classificado entre 0s cuco melhores romances raduziaos aw
Franga naguele ano. Neste Segundo UvVIo 0 sulor coniessa tens
tar criar uma nova forma dé literatura popular paseada no
velho Folhetim, aquele que era diSuripuido anugamente ae ca.
58 em casa. O resultado: uma leilura Iascinanve, empolgante,
wmna cona-ga pop. que o 1ei.tor devora. Mais de 100 mu exempla-
res foram vendidos em espanhol, Fuig consegue fazer um pest
‘seller que e Doa (Teratura, aa MAIS NOVA U ousada. Ao rever a
VEI'SRO para o POrTUgUEs que ora apr..aenmmca O autor 1ez ques i
uan {le manifestar seu’ entusiasmo- pela . wradugao, escrévendo;

tm.uaJ.ua. (e} J.mporraantﬂ € QUE'o esLlo e oS ns es.
‘ta sdm.i:&velmanu conservados. Felicitagoes a Joel Stlveira', )
-ﬂ cdba. réprodug um desenho original de J. Carlos, comb home= -
_mm@eammmmamm{mmﬁgm
‘ta brasileiro. - s

LAyl T o iR by e e R

Fonte: Memoria — Biblioteca Nacional

No final do texto o autor, Manuel Puig, agradece ao tradutor do livro, Joel
Silveira, por ter preservado os tragos originais da obra, como apresentamos
anteriormente com o paratexto encontrado na edi¢gdo, mostrando que a rede de
amigos que a Sabia tinha expandiu-se para fora do Brasil.

Isso ocasionou um crescimento da editora, para além dos planos iniciais dos

editores. Se a ideia de editar livros nascia “do interesse (ndo menos digno) de editar

7 Disponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/761672/80433>. Acesso em ag. 2018.

101


http://memoria.bn.br/DocReader/761672/80433

nossos proprios livros e, na medida do possivel, os de nossos amigos” (SABINO,
1983, p. 12), a literatura estrangeira que resolveram langar no Brasil, por motivagoes
de ordem financeira, levou a Sabia a um outro patamar, o patamar de uma empresa
grande, consolidada, onde o capital financeiro era parte decisiva, junto aaos outros
elementos citados no capitulo 1 (capital social, humano). As tradu¢des ocasionaram
essa mudancga de uma editora de amigos para uma editora onde 0s numeros e 0s
valores envolvidos eram importantes. Nao significa que antes, publicando os amigos,
Rubem Braga e Fernando Sabino ndo se preocupavam com a saude financeira da
empresa, mas agora ela tinha um peso maior, visto as tiragens que as tradugdes

latino-americanas vendiam.

4.3 — A Colecao Asteroide

Em 1970, a Sabia langou o primeiro volume da Colecao Asteroide, colegao
dedicada a ficgao cientifica. Em um primeiro momento, causa surpresa o fato de
uma editora de literatura contemporanea, que editava romances, contos, cronicas,
poesia e teatro, editar livros de ficgao cientifica.

Conforme relata o critico literario Fausto Cunha®, em seu artigo “A Ficgao

Cientifica no Brasil”,

Antes de comprada pelo José Olympio, a editora Sabia criara a colegao
Asteroide, que ia ser dirigida por mim (0o nome da colegdo nasceu numa
conversa minha com Rubem Braga a bordo de um avido para Curitiba, em
1968) e depois ficou entregue as boas méos de José Sanz, um connaisseur
com relagdes internacionais e escrupuloso tradutor. Apresentou ele titulos
expressivos como Solaris, de Stanislaw Lem (redescoberto pelo publico
quando do langamento do belissimo filme que inspirou), Carne, de Philip J.
Farmer, O Homem do Castelo Alto, de Philip K. Dick, As Casas de Armas,
de A. E. van Vogt. (CUNHA, 2013).

José Sanz foi jornalista, critico de cinema, diretor da Cinemateca do Museu de Arte
Moderna e ligado ao chamado Cinema Novo, movimento cinematografico brasileiro,

famoso nos anos de 1960 e 1970. Entusiasta do género de ficgao cientifica, acabou

por dirigir e traduzir livros para a Colegao Asteroide.

% Fausto Cunha foi um critico literario, escrevendo em revistas e jornais, reconhecido como um dos
grandes especialistas em ficgao cientifica do Brasil.
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Segundo Sainz, em entrevista ao jornal Correio da Manhé&, de 31 de julho de
1972, o género (ficcdo cientifica) nasceu nos “primeiros relatos da Biblia e da
necessidade do homem de sonhar com situagdes fora da realidade” (SAINZ, 1972).

O género nao era desconhecido no Brasil, ao contrario dos autores de livros

de literatura latino-americana que a Sabia vinha publicando. Segundo La Roque:

A Ficgao Cientifica Brasileira com um universo literario a parte, passou a
existir com as primeiras obras do paulista Jeronymo Monteiro (1908-1970),
que em 1947 publicou, “Trés Meses no Século 817 e, em 1948, “A Cidade
Perdida”, criando regras e métodos préprios, além de formar um publico
especifico. Até entdo, o que havia eram textos casuais de literatos como:
Monteiro Lobato, Menotti Del Picchia, Gastdo Cruls, Erico Verissimo,
Machado de Assis e Adalzira Bittencourt. Tais autores, até o final da década
de 30 mencionavam em suas obras, universos remotos habitados por seres
fantasticos, ambientes utdpicos e voltados para a aventura. (LA ROCQUE,
2012, p. 77).

Ao langar a Colegao Asteroide, a Sabia nédo estava investindo em um género
desconhecido no Brasil, a ficcao cientifica estava em franca ebulicdo nos anos 60 e
70 do século XX, como relata Leonardo: Nos anos 60 e 70 do séc. XX o grande fildo
literario era o da ficgao cientifica que fervilhava nos EUA, Francga, na extinta URSS e
na Inglaterra, esta ultima considerada bergo do género (LEONARDO, 2007, p. 3).

Era um momento oportuno para se publicar o género, diante também dos
acontecimentos da época, como a exploracdo espacial, onde o cosmos era

disputado pelos Estados Unidos e a antiga Unido Soviética.

Para uma melhor compreensao do género, Leonardo comenta a respeito:

Historicamente o conceito (de ficcdo cientifica) passou por diversas
mudancas, e atualmente faz-se uma mistura tomando por base um tripé que
inclui: ficcdo, fantasia e horror. Utilizaremos o conceito de verossimilhanga
quer em um conto, novela ou romance de F.C. por nos parecer apropriado
ao entendimento das narrativas. A constru¢do de uma ficcdo de hipétese
pseudocientifica, ela mesma ficcional passa a ser construida com extrema
liberdade. A F.C. apresenta-se como especulativa ou de antecipagao. Tem
também um carater prescritivo, uma espécie de antecipagao forcada e de
reordenacdo de um mundo ditado por uma entidade superior. A F.C. e a
literatura de ficgéo cientifica, como costuma acontecer com as rotulagens de
obras antigas, passam a pertencer a lista de livros desse novo género
inventado (LEONARDO, 2007, p. 7).

Ou seja, € um género que trata de estérias baseadas em hipoteses com base

cientifica, com certa verossimilhanca. Se nao houver certa plausibilidade nao sera
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ficcao cientifica, mas fantasia. Porém, é preciso que existam elementos narrativos
que a fagcam tornar-se literatura, ndo ciéncia. Elementos como personagens
constituidos, tempo, enredo e espago. Do contrario, ndo sera literatura, e sim um
relatério cientifico.

Foram editados inicialmente seis livros, a partir de 1970: As casas de Armas,
de A. E. Van Vogt, o Homem do Castelo Alto, de Philip K. Dick, O Rei das Estrelas,
de Edmond Hamilton, O Homem Sintético, de Theodore Sturgeon, Carne, de Philip
José Farmer e Solaris, de Stanislaw Lem.

A Sabia, gragas a uma novidade inventada pelos seus editores, um clube de
assinaturas chamado Clube Sabia de Ficcdo Cientifica, conforme atesta a carta
promocional da editora (disponivel nos Apéndices) contribuiu para a popularizagao

do género. A ficgao cientifica passava pelo seguinte periodo:

De 1958 até hoje — Periodo Sincrético. Nesta fase emprega-se uma visao
“Prometeica”, que vem apds uma época pessimista. Este periodo sugere um
novo homem que controle a maquina, a técnica, a ciéncia e ndo seja
subjugado por elas. A paz, a concordia e o bem-estar sdo teses dessa
corrente, porém, sempre apoiadas na tecnologia e na ciéncia. A partir da
década de 60, juntamente com as tendéncias New Age, Bossa Nova,
reforca-se o0 tema da sexualidade (incomum na F.C.); remodelam
personagens fundamentais do inconsciente humano: a heroina do tipo
Barbarella, o monstro extraterrestre, o mocinho, criam nuvens inteligentes,
vegetais racionais, etc. Embora tenham surgido algumas novidades, a ficgao
cientifica continua com a mesma estrutura: a fusdo do medieval com o
moderno e o futuro salpicados de imaginacgéo e fantasia. Mas sempre com
seu discurso proéprio: o cientifico, sem dudvida um ponto positivo para o
género (LEONARDO, 2007, p. 10).

Era um periodo interessante para a ficgdo cientifica, em que as mudancgas
sociais, comportamentais dos anos 1960 apareceram no género, mas mantendo
uma mesma estrutura: o passado convivendo com o futuro.

O interessante é que a ficcdo cientifica, naquele determinado periodo do
Brasil, representava outras coisas. Talvez a intencdo de Rubem Braga e Fernando
Sabino fosse, através do género, continuar a fomentar o citado pensamento critico
através dos livros, da literatura. Se a Sabia, a partir de 1969, ndo publicava mais
livros politicos e tinha voltado suas ateng¢des somente para a literatura, ela também
escolheu géneros que continuassem a “educar” os leitores contra o regime de

excecao: a literatura como articuladora de pensamento. Segundo La Rocque:
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Desde o século XIX o género provou ser um veiculo ideal para registrar
tensbes na definicho da identidade nacional e do processo de
modernizagdo. Essas tensbes sdo exacerbadas na América Latina e, por
isso, a producao da ficgdo em paises como Brasil, Argentina e México,
grandes representantes desse género no continente, € muito mais politizada
do que a escrita nos paises do Norte. No Brasil, 0 género ajudou a refletir
uma agenda politica mais concreta e os escritores, ontem e hoje, estdo mais
intimamente envolvidos com os rumos futuros de seu pais e usaram o
género nascente ndo apenas para circular suas ideias na arena publica,
mas também para mostrar aos seus compatriotas suas opinides sobre a
realidade presente e suas visdes sobre um tempo futuro, melhor e mais
moderno (LA ROCQUE, 2012, p. 77).

Os editores acabaram por escolher mais uma forma de combater: pela
literatura de ficcao cientifica. O conhecimento que ambos tinham do campo literario
os fazia perceber que a literatura pode ser, sim, um meio de se criar uma
mentalidade discordante, mesmo com um género como a ficgao cientifica.

E claro que esse ponto de vista carrega uma carga de idealismo, que talvez
Fernando Sabino e Rubem Braga quisessem apenas ganhar dinheiro com um
género que estava em voga nessa época; porem, essa possibilidade ndo deixa de
ser valida, como comenta Sainz na entrevista ao Correio da Manhé&, em 1972:

Em Wells, o leitor sente a dimensdo exata da ficgdo cientifica. O homem
saindo para o espacgo, lutando com outros seres, sentindo as disparidades
de comportamento social. O homem se voltando para si, viajando no seu

mundo interior, modificando pautas de comportamento, se confundindo, se
exigindo, se superando (SAINZ, 1972).

4.4 — As edigoes da Colegao Asteroide

Cunha (1974) comenta que, em conversa com Rubem Braga, idealizaram a
Colecéo Asteroide. Depois dos langcamentos iniciais, foram editados mais dois livros
da Colecao, Bill, Herbi Galactico, de Harry Harrison, e O Homem Violento, de A. E.
Van Vogt, em 1972. Quando a Sabia foi vendida a José Olympio, no final de 1972, a
Colecao Asteroide continuou a ser editada pela nova proprietaria, pois os contratos
ja tinham sido assinados.

Como se tratavam de livros estrangeiros, em lingua inglesa, a Sabia formulou
um contrato em inglés (mostrado na integra nos Apéndices). Conforme pesquisa na

Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, foram encontrados trés contratos de edigdes:

105



dos livros As Casas de Armas e O Homem Violento, de A. E. Van Vogt e O Matador,
de Colin Wilson.

Em comparagado com os contratos de autores nacionais (também em anexo),
a Sabia, conforme registrado no item 3 do contrato de O Homem Violento, de A. E.

Van Vogt:

3. The PUBLISHERS shall pay to the PROPRIETORS the sum of 100 (one
hundred) U. S. dollars, payable on signature of this Agreement.

3. Os EDITORES pagaréo aos PROPRIETARIOS a quantia de 100 (cem)
dolares americanos, pagaveis na assinatura deste Acordo. (ACERVO DE
OBRAS RARAS - BIBLIOTECA NACIONAL)

A editora pagava ao autor a quantia de 100 délares americanos para a
assinatura do contrato, ndo ocorrendo com os autores brasileiros, no entanto,
qualquer tipo de pagamento na assinatura do contrato. Em outro contrato, para O
Matador, de Colin Wilson, o percentual de pagamento é outro, cerca de 200 ddlares

americanos:

2. The Publishers shall pay to the Author as an outright sum for and edition
of 3,000 (three thousand (copies) the sum of $200 (two hundred US dollars)
wich sum shall be payable upon signature of this agreement. For all further
editions of the Work the Publishers shall pay to the Author a sum to be
mutually agreed.

2. Os Editores deverdo pagar ao Autor uma quantia e uma quantia total de
3.000 (trés mil copias), a quantia de $ 200 (duzentos dolares americanos),
cujo pagamento sera pago apés a assinatura deste contrato. o Trabalho dos
Publicadores devera pagar ao Autor uma quantia a ser mutuamente
acordada. (ACERVO DE OBRAS RARAS — BIBLIOTECA NACIONAL).

Esse procedimento, de pagar ao autor estrangeiro uma quantia para a
assinatura do contrato, ocorreu para convencer o autor a editar seu livro com a
Sabia, e nao com outra editora.

Havia também, no contrato de As Casas de Armas, uma clausula que

mencionava o pagamento de royalties por percentual de venda:

a) A royalty of 6% (six per cent) shall be paid on the first 5.000 (five
thousand) copies, 8% (eight per cent) on from 5.000 — 10.000 (five thousand
to ten thousand) and 10% (ten per cent) thereafter.

a) Serao pagos royalties de 6% (seis por cento) nos primeiros 5.000 (cinco
mil) exemplares, 8% (oito por cento) de 5.000 — 10.000 (cinco mil a dez mil)
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e 10% (dez por cento) depois. (ACERVO DE OBRAS RARAS -
BIBLIOTECA NACIONAL).

Era uma espécie de premiacdo pela venda de livros. Nos outros dois
contratos, essa clausula foi suprimida, quase igualando os contratos e tratamento
dado aos autores brasileiros e estrangeiros, exceto pelo fato deles, os estrangeiros,
receberem de 100 a 200 délares por assinatura de contrato, coisa que n&o ocorria
com autores nacionais. Porém, as diferengcas entre esses contratos em lingua
inglesa sao pequenas, com alguns elementos diferentes entre si, de acordo com a
legislagéo do pais de onde veio o livro.

A Colecgao foi ideia de (mais) um amigo dos editores da Sabia, trazendo para
o catalogo da editora um género de romance que nao era desconhecido no Brasil,
mas devido a influéncia de Cunha, essa colegao foi publicada. Os livros que a
compdem possuem elementos que diferem dos outros livros da Sabia. Ha mais
material em volta do texto do livro, ha mais paratextos para embasar as edi¢cdes.
(Fig. 35):

Figura 35 — Biografia de Philip José Farmer no livro Carne

e T

hin
L L

Fonte: Acervo pessoal do autor
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Todos os livros da Colegcdo possuem biografias, textos na contracapa e na
primeira orelha. Como diz Genette (2009, p. 29): “uma pratica que o costume anglo-
americano designa com o sugestivo termo blurb (ou, mais ao pé da letra,
promotional statement), equivalente ao nosso bla-bla-bla ou conversa de vendedor”,
ou seja, uma maneira de promover os livros da Coleg¢ao Asteroide.

No volume escrito por Harry Harrison, Bill, Herdi Galactico, o texto da
contracapa € escrito, curiosamente, pelo proprio autor: ele mesmo se autopromove.
O livro de Philip José Farmer, Carne, tem na contracapa elogios de diferentes
procedéncias. Um dos comentarios é de autoria de Roger Zelazny, escritor de ficgao
cientifica, e os outros sdo comentarios de revistas especializadas do género:
Galaxie, Publishers Weekly e Fantasy and Science Fiction.

No livro de Stanislaw Lem, Solaris, o texto da contracapa foi escrito pelo
escritor, engenheiro quimico e espiao franco-polonés Jacques Bergier. Na quarta
capa do livro de Philip K. Dick, O Homem do Castelo Alto, trés comentarios
aparecem, mas sao de outros autores, de outras revistas especializadas: a citada
Galaxie, Worlds of If e New Worlds. Portanto, esses paratextos funcionam como
legitimagdes da critica segmentada, especializada, informando o leitor a respeito
desses autores, ainda desconhecidos no Brasil. Recursos, portanto, visando uma
propaganda, um marketing dos livros.

Portanto, foram edi¢cdes que tiveram elementos adicionais, com fins
promocionais, diferentes das demais. As edi¢cdes latino-americanas também tém
biografias, mas ndo com essa evidéncia, na folha de guarda da edigdo. O objetivo
era apresentar os autores, que eram editados pela primeira vez no Brasil.

Diante de tais numeros, das grandes vendas dessas tradugdes da Sabia, a
editora tomou outro rumo. Houve uma mudanca de mentalidade. Nao apenas os
editores, seus amigos, seu circulo de relagdes, publicavam seus livros.

Isso ocasionou uma mudancga de rumo para a editora, junto a outros fatores,
que fizeram com que Rubem Braga e Fernando Sabino se desencantassem com
sua bem-sucedida editora. O foco ndo era mais esse pequeno grupo coeso de
cronistas, poetas, romancistas, o foco passou a ser o capital, e pensar apenas no
capital nao estava em seus planos. A Editora Sabia passou a bater asas para longe

deles.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Durante toda a duracdo do mestrado, da investigacéo, foi sempre pensada a
questdo da importancia do suporte na literatura, em especial a literatura brasileira.
De como uma editora poderia influenciar a leitura no pais, como decisdes editoriais
modificam toda a recepc¢ao de um livro de literatura pelo publico leitor.

Rubem Braga e Fernando Sabino pularam, por determinado tempo, para o
lado de Ia do livro: de autores, foram editores. Dois escritores consagrados,
legitimados, resolveram eles mesmos publicar seus livros. Depois de um comego
avassalador em 1960, a Editora do Autor, a primeira investida dos dois novos
editores, prosseguiu editando os préprios livros e de outros autores, evidenciando
todo um conjunto de relagbes, em varios niveis (no campo social, jornalistico,
literario, politico) que Rubem Braga e Fernando Sabino construiram até entao.

Imbuidos dessa primeira experiéncia editorial, fundaram em 1967, outra
editora, maior, mais robusta, uma continuidade da primeira, a Editora Sabia, que se
manteve ativa até 1972. Foram doze anos de intensa atividade editorial,
considerando o tempo de vida da primeira empreitada. Doze anos em que
importantes livros, nacionais e estrangeiros, foram publicados no pais, em uma
época muito dificil na histéria do Brasil. Esses editores nao ficaram indiferentes ao
gue acontecia a sua volta, trataram de manifestar suas inconformidades através do
livro, do suporte impresso. Rubem Braga ja manifestara essa postura ao protestar,
em jornal, contra a prisdo do editor Enio Silveira, da Civilizacdo Brasileira, em 1965,
e voltou a criticar a prisdo dos donos da grafica, em 1968, onde era rodado o livro
Nossa Luta em Sierra Maestra, posteriormente censurado.

A falta de estudos mais aprofundados sobre a Sabia, pois ha ainda menos
documentos sobre a Editora do Autor, foi 0 que motivou a pesquisa. Um dos poucos
casos dentro da literatura brasileira em que um autor controlou o processo de edi¢cao
de um livro, seu e de outros autores. E as informagdes disponiveis sobre isso
motivaram uma busca mais ampla, em centros de pesquisa, publicos e privados,

bibliotecas para que essa historia pudesse ser melhor compreendida.
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Certas decisdes dos editores mudaram o curso da Sabia. De uma editora de
amigos que planejavam se publicar, tornou-se algo maior e mais importante do
ponto de vista financeiro. Se era essa a intencdo de escritores-editores? Seria um
pouco arriscado dizer que a Sabia nasceu somente para editar esse grupo, de
autores brasileiros, pois diante da oportunidade de publicar os romances latino-
americanos que faziam tanto sucesso na época, era algo irrecusavel diante das
expressivas vendagens dos livros nos demais paises da América do Sul. Havia a
motivagao financeira sim, era preciso fazer o caixa da editora, mas essa decisao,
aliada a outros acontecimentos, orientou a Sabia para outros caminhos, e ai, o
capital era o centro das atengdes, ndo mais apenas o fator social, de reunir os
amigos em festivos langamentos.

Alguns acontecimentos favoreceram essa mudanca de paradigma para a
Sabia. Para Sabino, em um determinado momento da editora, as coisas acabaram
por tomar um rumo que nao gerou tanto interesse para eles.

Os amigos, os outros autores pertencentes ao grupo, de certa forma, foram
cuidar de suas vidas, foram ter outros projetos: Vinicius, cada vez mais entretido
com sua carreira musical; Sérgio Porto falecendo em 30 de setembro de 1968, o
mesmo ano que a editora comegou a publicar as obras latino-americanas. Nao que
eles todos deixassem de ser amigos e préoximos, mas outros fatos vao ocorrendo na
vida, novos livros vao aparecendo, outros autores e autoras se apresentam fora de
seu circulo de relagbes. Era esse mesmo o objetivo da Sabia, ser uma empresa
profissional, ou mesclar uma atividade séria com amizades e convivio social?

Desse modo, pode-se concluir que, a partir da entrada dos autores
estrangeiros e o afastamento de membros desse grupo, tudo isso contribuiu para
que a Sabia tivesse o foco apenas no dinheiro, no capital, ndo na reunido de amigos,
festivos langamentos e confraternizagdes. Eles queriam ganhar dinheiro, presume-
se, mas a editora cresceu tanto que fugiu ao controle, a ponto de, certo dia, Sabino
entrar na sede da Sabia e ver um relogio de ponto e funcionarios que nunca tinha
visto, estranhando a propor¢ao que a editora tinha tomado.

Nao se trataria, entdo, de uma empresa? Sera que isso tudo, empresa, sede,
contratos com muitos autores, negociagdo com bancos, prazos, era 0 que eles

queriam, desde o inicio? No entanto, devido justamente a essa reunido de diferentes
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prestigios (os capitais simbdlicos ja discutidos aqui), a editora teve lucro, as
vendagens eram altas e geravam retorno financeiro. Mas, a partir de 1968, eles

comecaram a lidar com autores estrangeiros, de outras procedéncias, com
diferentes carreiras literarias (Fig. 36):

Figura 36 — Matéria publicada na Folha de S&o Paulo, de 23 de junho de 1971%

Caduquice ou deturpacio

RIO (Sucursal) — Apesar de nio conhe-
cer g obrp de Balzae, "A Procura do Absoli-
to", o eseritor Fernando Sabino disse ontem
nfio acredita que Gabriel Garmia Marqués
tenha plagiado o autor francds no stu ro-
mance “Cem anos de Solldiio", que Ji vea-
deu mals 4e 50 mil volumes no Brasil,

Sabinn, um dos diretores da ESIEEE Sa-
blda, que publica no Brasil as obras dz Gar-
cla Marqués, conheceu Asturlas em 1966, num
congresso Internacional do Pen Club, rea-
lizado em Bred, Iugoslavia, e nagueln epoca
o escritor guatemalteco pareceu-lhe “perfel-
tamente lucido e inteligente™, Asturias, &»-
gundo o Jornal francés, disse que hi grandos
semelhangas entre os personagens e & trama
de “A Procura do Absoluto”, e “Cem Anos
de Solldiio”, que levam & penssr num “qut-
se plagio®.

Caduquice ou deturpagdo

“Hoje é possivel que Asturias estzji
“gaga", mas & evidente que niio hit plaglo de
Balzac no romance de Garela Maraues”, diz
Fernando Sabino. “Acredito que houve d=o-
turpagio das declaragles de Asturias ¢ o
fato de haver aflnidades e pontos cumuns
entre a5 duas obras niio constitul um fuada-
mento sullclente para a acusagio de pla-
glo.”

O plagio em literatura, segundo Fernan-
do Sablpo, ¢ uma questio multo dificd de
constatar e, pessoalments, =6 se recorda dp
“um caso famoso”, apontade por ele em
1944, Nessa epoca, Sablno “por asaso” tra-
duzira o romance “Rebeca”, de Daphine de
Maurier, @ observou que era muito semelhan-
te ao Uvro de Carcling Nabuco, “A Sucesso-

ra", O romance da escritora brasiciia havia
sids traduzide para o Inglés ¢ na poca ele
denunciouw o plagio, juntamente com Alvaro
Lins, que escreveu uma serie f artigos, “Re-
beca”™ foi levado ao cinema por All:ed Hit-
cheock,

“He Garpln Marguer serviu-se de Bal-
2a€, para escrever “Cem Auos de Selidio”,
fol de modo legitimo, A ~ontiderar =co co-
mo plagio, entio o “Ulises”, de Jvues Joy-
co, seria plagiade da “Odizséla™, ¢v Home=
ro. Acredito que Asturiss deve Cosmentic ou
retificar as suas declarages”, dlz Sabino.

11.9 edigao

O primeiro lisro dp Garela Marquez fol
publicads no Bras'l em 12685 e o prnmeira
ewiglio csgotou-se logo, Hoje, "Cem Anos
de Solldfio” i estk na 1la edigio, ctm mals
de 50 mil volumes publicados, Os outto, ro-
mances de Garela Margues tambem [oram
“best-sellers”, com suas cdigdes espotando-
s¢ rapidamente: “Ninguem Escreve an Co-
fonEY, 08 Fuierals On Mamid Oranas,
“Veneno de Madrugada” e “Enterro do Dia-
bo".

Amnaimente, Garca HMarguez eii con-
cluindo novo romanes oilg tavdiean repd edl-
tado no Brasd Dag suas i, aptas uma
nio fol publeada aqu; -~ “Relsts de um
Naufragn®, que retins uma cerie 6 reportas
gens,

Numa earta recente a Rubsm Braga, di-
retor do jra BRI Sorcia Marguez dia
que niio pretends sir co Brasil porgue estd
"assustado” com a sua nopularidade & tem
mede que suas apatighes em publics conver-
inm-se ¢m “espelaculos®

Fonte: Acervo Folha de Sao Paulo.

Os numeros mostrados nessa matéria sao altos, cinquenta mil livros em
circulagao e todos os outros titulos do autor esgotados. O sucesso era tamanho, que

Garcia Marquez nao quis saber de badalacbes e langamentos de livros. Ora, isso

3% Disponivel em: < https://acervo.folha.com.br/compartilhar.do?
numero=4063&anchor=4366694&pd=86f71cb6cae4 179cf5597ab487395cae. Acesso em jul. 2018).
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contradizia o que Sabino e Braga queriam, inicialmente, que era fazer uma editora
festiva, descontraida, um motivo para reunir os amigos em torno de uma produgao
literaria em comum. A partir dos autores latino-americanos, a Sabia cresceu,
transformando-se em uma empresa grande, com funcionarios, relégio de ponto e
papel timbrado. O foco passou a ser outro.

Entdo, Sabino e Braga perceberam que era preciso empenhar mais tempo,
mais trabalho para continuar com a Sabia que, naquela época, se tornara
representativa para a literatura brasileira, diante das vendagens apresentadas.

A argumentacédo de Fernando Sabino e Rubem Braga é que eles ndo eram
empresarios, nao nasceram para conduzir uma empresa, que isso estava tirando o
tempo para escrever suas proprias obras. Ou sacrificavam parte de seu tempo para
a escrita em prol de uma editora rentavel ou continuavam a escrever sua literatura. A
venda da editora para a José Olympio, rendeu-lhes a soma de Cr$ 1.236.000,00 (um
milhdo e duzentos e trinta e seis mil cruzeiros). Esses valores, atualizados segundo

o critério da pagina do Banco Central do Brasil, sao (Fig. 37):

Figura 11 — Valores atualizados da venda da Editora Sabia, em 1972%":

4 L BANCO CENTRAL

& DO BRASIL Calculadora do cidadao

Inicio -» Calculadora do cidaddo -» Corregao de valores

Resultado da Correcdo pelo IGP-DI (FGV)

Dados basicos da corregao pelo IGP-DI (FGV)

Dados informados

Data inicial 09/1972
Data final 07/2018
Valor nominal Cr$ 1.236.000,00 ( CRUZEIRO)

Dados calculados

indice de correcdo no periodo 11.174.539.695.202,25580990
Valor percentual correspondente 1.117.453.969.520.125,580990 %
Valor corrigido na data final R$ 5.022.447,66 ( REAL)

Fonte: Banco Central do Brasil.

3 Disponivel em:  <https://www3.bcb.gov.br/CALCIDADAOQO/publico/exibirFormCorrecaoValores.do?

method=exibirFormCorrecaoValores. Acesso em jul. 2018.
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Portanto, a venda foi rentavel para os donos da Sabia, possibilitando que
voltassem ao seu lugar de origem, como autores. Segundo o contrato de venda para
a José Olympio, mostrado em anexo (clausula Quinta, item 5.4), Rubem Braga e
Fernando Sabino, durante os trés anos seguintes a venda da editora, ndo poderiam
fundar outra editora nem exercer atividade editorial semelhante. Ou seja, nao
poderiam mais atuar como editores em uma empresa que rivalizasse com a José
Olympio. Era o fim da carreira de editores de Rubem Braga e Fernando Sabino.

Sabino, posteriormente, aventurou-se pelo cinema, fundou a Bem-Te-Vi
Filmes, em parceria com David Neves, documentando feiras internacionais para o
governo do Brasil (mostrando que continuava a ter boas relagbes com o governo,
mesmo tendo publicado livros de esquerda, contestadores), documentarios diversos
e o0s renomados curtas-metragens sobre autores brasileiros. A experiéncia editorial
na Sabia serviu para que Sabino tomasse total controle de sua obra, pois comprou
de sua propria editora os direitos de publicacdo de seus livros, inclusive, editando
ele mesmo, depois de vender a editora. Quando a Editora Record passou a publicar
suas obras, em 1975, Sabino, em acordo com Alfredo Machado, tinha, dessa forma,
direito a um percentual maior do que os 10% de direitos autorais de praxe. Cuidando
pessoalmente dos projetos graficos dos livros, sem interferéncia externa, Sabino
influenciou diretamente a recepcédo de suas obras no meio literario, tendo eles uma
feicdo propria, independente do padréo grafico da Record.

Ja Rubem Braga recebeu um convite de seu amigo Armando Nogueira,
diretor de jornalismo da Rede Globo, depois de conversar com Walter Clark e Otto
Lara Resende. Seria interessante para a emissora ter a sua colaboracéao, através de
textos sobre os temas que preferisse. A proposta era a de que Rubem Braga nao
precisaria ir a redagao da emissora, pois haveria um office boy para buscar os textos
e, em relagao ao salario, ganharia o dobro do que o jornal pagava.

Braga, mesmo depois de ter protestado em jornal contra a prisdo de Enio
Silveira e contra a prisdo dos donos da grafica que imprimia o livro que ele mesmo
tinha mandando rodar, em atos de desagrado com a repressdo da ditadura, foi
trabalhar na principal rede de televisdo do pais, ganhando o dobro do que ganhava

em jornal, e sem sair de casa. Essa segurancga institucional discutida no Capitulo 1
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garantiu a ele e a Sabino lugares de destaque, ou melhor, possibilitou a
continuidade de suas carreiras.

Por fim, o maior legado da Editora Sabia foi ter sido uma editora orientada
por valores ndao apenas financeiros, e sim por fatores literarios e ideoldgicos. O
aspecto literario resume-se em prestigiar géneros desprezados por outras editoras,
como conto, poesia e crbnica, dando uma feicdo moderna a figura do cronista. A
cronica ja existia sob a pena de Machado de Assis, José de Alencar, Olavo Bilac,
entre outros. Mas naquela altura da literatura brasileira, sob a influéncia modernista,
segundo Candido (2003) ela foi se aprimorando até desembocar em Rubem Braga,
talvez o mais notdrio cronista do pais. E o cronista foi editor também, influenciando
além da literatura, a edi¢cdo de livros no Brasil. Um papel ainda nao estudado
seriamente, mas sobre o qual se conclui que, juntos, Fernando Sabino e Rubem
Braga mudaram o rumo da literatura brasileira. Sobretudo diante de uma época
marcada por um brutal regime de exceg¢ao, que censurava, torturava e matava quem
se opusesse a ele. Usaram entdo os livros, a leitura, como meio de tomada de
consciéncia. Havia outros meios de lutar contra um regime autoritario, no entanto o
livro, como fator de Iuta, foi o meio que Rubem Braga e Fernando Sabino
escolheram para fomentar a formacgao desse pensamento critico, tdo necessario nos

dias de hoje.
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Anexo A: Lista de livros publicados pela Editora Sabia:

1967:

Vinicius de Moraes — Antologia Poética (poesia).

Rubem Braga — A Traicdo das Elegantes (crbénicas).
Fernando Sabino — A Inglesa Deslumbrada (crénicas).
José Carlos Oliveira — A Revolugdo das Bonecas (crénicas).
Paulo Mendes Campos — Hora do Recreio (cronicas).
Vinicius de Moraes — Livro de Sonetos (poesia)

Stanislaw Ponte Preta — Febeapa — 2 (cronicas).

Fernando Sabino — A Mulher do Vizinho (crénicas).

Joao Cabral de Melo Neto — Morte e Vida Severina (teatro)
Stanislaw Ponte Preta — Febeapa — 1 (crbnicas).

1968:

Fernando Sabino — O Homem Nu (crbnicas).

Joao Cabral de Melo Neto — Poesias Completas (poesia)

Marcio Moreira Alves — O Cristo do Povo (Colegé&o Hora e Vez do Brasil) (relatos).

D. Hélder Camara — A Revolugédo dentro da Paz (Colegdo Hora e Vez do Brasil).
(religioso).

Clarice Lispector — A Paixao segundo G.H. (romance)

Luiz Lopes Coelho — A Idéia de Matar Belina (romance)

Vinicius de Moraes — Para Viver um Grande Amor (cronicas e poesia)

Murilo Mendes — A Idade do Serrote. (biografia)

Ernesto Che Guevara — Nossa Luta em Sierra Maestra (relatos).

Pablo Neruda — Antologia Poética (poesia).

Pero Vaz de Caminha — Carta a El Rey D. Manuel (historia).

Fernando Sabino — O Encontro Marcado (romance).

Carlos Drummond de Andrade — Boitempo (poesia).

Stanislaw Ponte Preta — Tia Zulmira e Eu (crbnicas).

Stanislaw Ponte Preta — Na Terra do Crioulo Doido (crénicas).

Stanislaw Ponte Preta — Primo Altamirando e Elas (crbnicas).

Stanislaw Ponte Preta — Garoto Linha Dura (cronicas).

Stanislaw Ponte Preta — Rosamundo e os Outro (crbnicas).

Chico Buarque de Holanda — Roda-Viva (teatro).

Clarice Lispector — A Mulher que Matou os Peixes. (romance).

Maria Cristina D. Leal — Lysette A. Gomes Raymundo/Murilo Leal — Aprendendo a
Estudar (l/Linguagem) (didatico).

Maria Cristina D. Leal — Lysette A. Gomes Raymundo / Claudio Murilo Leal —
Aprendendo a Estudar (ll/Matematica) (didatico).

Marco Aurélio Matos e Fernando Sabino — O Evangelho das Criangas. (religioso).
Jorge de Lima - Antologia Poética. (poesia).

Clarice Lispector - Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres. (romance).

Gabriel Garcia Marquez — Cem Anos de Soliddo (romance).

Joao Cabral de Melo Neto — Antologia Poética (poesia).

R. Magalhaes Junior — A Vida Turbulenta de José do Patrocinio (Colecdo Hora e
Vez do Brasil) (politico).
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Rubem Braga — O Conde e o Passarinho. 42 edi¢ao (cronicas).

1969:

Rubem Braga — A Borboleta Amarela. 4° edigao (cronicas).

Rubem Braga — Ai de Ti, Copacabana! 5% edigao (crénicas).

Fernando Sabino — A Companheira de Viagem (cronicas).

Jodo Cabral de Melo Neto — Morte e Vida Severina (Edi¢&o de Bolso) (teatro).
Carlos Drummond de Andrade — Contos de Aprendiz (contos).
Oswaldo Franga Junior — Um Dia No Rio (romance).

Paulo Mendes Campos — O Anjo Bébado (crbnicas).

Manuel Bandeira — Antologia Poética (poesia).

Gabriel Garcia Marquez — Ninguém Escreve ao Coronel (romance).
Clarice Lispector — Perto do Coracdo Selvagem (romance).

Jorge Luis Borges — Nova Antologia Pessoal (poesia).

Fernando Sabino — Medo em Nova lorque — A Cidade Vazia (cronicas).
Rubem Braga e Carlos Scliar — Caderno de Guerra (crénicas).

1970:

Gabriel Garcia Marquez — Os Funerais da Mamé&e Grande (contos).
Gabriel Garcia Marquez — O Veneno da Madrugada (romance).

Yolanda Jord&o — Ponte de Pedra (poesia).

A. E. Van Vogt — As Casas de Armas (Colegao Asteroide) (romance).
Gabriel Garcia Marquez — O Enterro do Diabo (romance).

Lysette A. Gomes Raymundo / Maria Cristina D. Leal / Claudio Murilo Leal / Vinicius
de Moraes - Eu Gosto de Ler (didatico).

Vinicius de Moraes — A Arca de Noé (poesia).

Rubem Braga — Um Pé de Milho 32 edigdo (cronicas).

Manuel Puig — Boquinhas Pintadas (romance).

Carlos Drummond de Andrade — Antologia Poética (poesia)

Philip K. Dick — O Homem do Castelo Alto (Colecao Asteroide) (romance).
Clarice Lispector — Lagos de Familia (romance).

Paulo Moreira da Silva — O Desafio do Mar (estudos).

1971:

Edmond Hamilton — O Rei Das Estrelas (Colegao Asteroide) (romance).
Otto Lara Resende — O Retrato Na Gaveta (contos).

Otto Lara Resende — O Braco Direito. 2% edigdo (romance).

Mario Vargas Llosa — A Casa Verde (romance).

Clarice Lispector — A Cidade Sitiada (romance).

Theodore Sturgeon — O Homem Sintético (Colegcao Asteroide) (romance).
Vinicius de Moraes — Para Uma Menina Com Uma Flor (cronicas).
Philip José Farmer — Carne. (Colegao Asteroide) (romance).

Carlos Drummond de Andrade — A Bolsa & A Vida (crénicas).

Oswaldo Franga Junior — Jorge, um Brasileiro (romance).

Rubem Braga — A Cidade e a Roca. 2% e 3% edi¢ao (cronicas).

Clarice Lispector — Felicidade Clandestina (romance).

Stanislaw Lem — Solaris (Colec&o Asteroide) (romance).
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Carlos Drummond de Andrade / Clarice Lispector / Fernando Sabino / Manuel
Bandeira / Paulo Mendes Campos / Rachel de Queiroz / Rubem Braga — Elenco de
Cronistas Modernos. (crénicas).

Dante Milano — Poesias (poesia).

Luis Martins — Jodo do Rio — Uma Antologia (contos, cronicas, reportagens).

Pablo Neruda — 20 Poemas de Amor e uma Cangédo Desesperada (poesia).

1972:

Harry Harrison — Bill, Herdi Galactico (Colecao Asteroide) (romance).
Nelida Pifion — A Casa da Paixdo. (romance).

Marisa Raja Gabaglia — Milho Pra Galinha, Mariquinha (cronicas)
Chico Anisio — O Batizado da Vaca (cronicas).

Pedro Nava — Bau de Ossos (memodrias).

Alberto Dines — Posso? (contos).

Josué Guimaraes — A Ferro e Fogo — Tempo de Soliddo (romance).
Oswaldo Franga Junior — O Homem de Macacéo (romance).

Lygia Bojunga Nunes — Os Colegas (romance).

Carybé — Nureyev (ilustragoes).

A. E. Van Vogt — O Homem Violento (Colegao Asteroide) (romance).
Kate Wilhelm — O Ser Assassino (Colegao Asteroide) (romance).
Colin Wilson — O Matador (Colecao Asteroide) (romance).

Nelida Pifion — Sala de Armas (romance).

Chico Anisio — O Enterro do Anéo (cronicas).

Marisa Raja Gabaglia — Os Grilos de Amancio Pinto (crbnicas).
Damon Knight — O Outro Pé (romance).

Carlos Drummond de Andrade — Menino Antigo (Boitempo Il) (poesia).
Joaquim I. A. Macdowell — Primeiro Livro de Memodrias de Deusmedeu Boaventura
(romance).

Chico Anisio — E Mentira, Terta? (cronicas).

Josué Guimaraes — Depois do Ultimo Trem (romance).

Pedro Nava — Baldo Cativo. (memorias).

Luis Fernando Verissimo — O Popular (crbnicas).

Robert A. Heinlein — N&do Temerei o Mal (romance).

Chico Anisio — A Curva do Calombo (crénicas).
Nelida Pifion — Tebas do meu Coragédo (romance).
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Anexo B — Capas da Editora Sabia
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Anexo C — Paratextos dos volumes da Colecao Asteroide

CARNE — PHILIP JOSE FARMER

“Philip José Farmer gosta de criar com absoluta liber-
dade, sem qualquer limitagio imposta pela realidade.”
Galaxie
+ “Philip José Farmer pode ser vigoroso, sombrio, enfu-
macado, brilhante e qualquer outra cor do especiro emo-
cional. Ele tem um fascinante senso do sagrado e do
profano. Tem o talento e a habilidade necessérios para
utilizar os temas sagrados que todo escritor deve utilizar
se quiser arrastar o leitor para ésse recanto situado fora
do tempo e do espago, chamado Imaginacio.”
Roger Zelaswy
“Uma surpreendente experiéncia em Ficcio Cientifica.
A Nova Terra, onde a luxiria é religiio e o amor um
violento espeticulo piiblico!”
Publishers Weekly
“Maravilhosa, sensual e turbulenta avenfura!”

Fantasy and Seience PFiction

BILL, HEROl GALACTICO — HARRY HARRISON

antes conhecimentos a irans.
de seus romances, obras
iad: como
e“ Planet of the Damned”, além do \(imrln:o
tt ico™. tra um  veio
“Bill, Heréi Galactico™. Neste se encont
A passivo cinismo, como o que aflora & yeses mas
melhores comédias de Hollywood. Mas suas hists dil nio
S0 cancBes de ninar, O autor gosta demais de sacu e et
Teitores. Jatos de veneno misturam-se ao fermento, Harry
Harrison nio escreve como um &njo, mas como um de-
ménio. Este é Harry, o Mio-Cheia Galictico, e é um pu-
T Aliagre que tenha conseguido transmitir tanto de
uas qualidades pessoais neste livro.

Harry Harrison tem abund
milir e o faz diretamente, através

“Deathworld” e

HARRY HARRISON
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Anexo D: Certiddo de Registro da Editora Sabia
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Cartfiamos que as informagies abaixo constam dos documentos arquivados nesta Junta Comercial e 580 vigenies na data da sua expadigao.

Nome da empresa:
EDITORA SABIA LTDA

Tipo Juridico: Sodedade empresdria limitada Matureza Juridica: Sociedade Empreséria Limitada

Numero de ldentificagio do Registro de CNPJ Data de Arquivamento do
Empresas (NIRE) Ato Constitutive
332.02867 38-0 N 0O K 26/09/1967

Data de inicios das
atividades
26/09/1967

Enderego:
R, Rio de Janeiro, RJ, 20.000-000

Capital Social: Prazo de
RS 0,00 () Duragio

Microempresa ou Empresa
de Pequeno Porte

Capital Imtegralizadeo:
RS 0,00 ()

Indeterminado

MNAD

Oltimo Arquivamento:
Ato antigo/Alteracio de Dados da Sede (Exceto Nome)

Situagio
Extinta

Data Nimero Atoleventos
271111969 00000025510 999/105

Status
Incomporada

Objeto:
* EDICAO INTEGRADA A IMPRESSAD DE REVISTAS

Atividades Econdmicas:
+ 5823900 Edigio Integrada A Impressio de Revistas.

Séclos:

CPRICNPS: X000 KXXX Participagio no capitat: R 0,00
Condigio: 3OO OO X 0000 X

Filial{ais) nesta Unidade da Federagio ou fora dela:

NIRE: 3000 3 X TP oo000nn HAHH

Observagoes:
Ordens Judicials:

Himero:  xax Data: y0/xo0s000 Protocoko (- K00 00000-K
HOOCOCUOUOUGOGUOOOUUOGUOGUOOUCUONN EOOCUOOUEUON GO GGG EUGO G OOUE U0

Nomes Anteriores:

300 00200 20 00 00 306 06 200 2 0026 0 00 3 000 00 06 26 200 000 00 208 2 000 00 200 2 208 200 00 2 208 00 20 2000 1 200 200 206 300000 X

Atos Arquivados:
CERTIFICO A EXISTENC A DE TODOS OS ATOS ARQUIVADOS ATE A PRESENTE DATA:

260919567 - 00D00OD02374 - 102° - 26/09/19567 - 00D0D0ODO5S504 - 105° - 26/09/1967 - 35202867 360 - 102° - 27/11/1969 - 00000025510 - 105° -

Art.1029 - Notificacio de Retirada:

CPRICHPY: - Participagdo no capital: RS 0,00
Condigho: KRN0 Datx iy Nod N cagin wxnm oo
Liguidante:
CPRIENPE o xx Participag 3o no Capital: 0.00

Condigho:  yyoonuoneooonooo;
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Anexo E — Carta de Rubem Braga sobre a Editora Sabia

Asks gue m Editors S8abld , que e
tive de socledade com Fernando
Sabine , podia ser considersda uma

peguens smpresa . Tivemos no mi-

xdme 12 sspregados , § comejamcE
praticaments sem capltal . Che=
foui um momsntc e= que eTe presisc
eptar : ou levantivesos um di-

pheire para foTEAT UmA empresi
micr , cu passivamol & DOoSSs adi-

mte » Eevis aquela colsa de ma-
wr o prego do papel , das Uvra-
rias stragpares demais o pagamento ,
d0 nuelro que pol adsdis mos
dwtar pare o [inanesira code on
jures sram multo malorss . Fernan-
dc mio tinha vesagio para empresk-
rio de verdade , # su malto menos .
€ trabalbe era muito . Tivemos a
sorte de langar po Brasil os livros
do Garels Margies , mas tamble edl-
taser alpune que davem prefulso
Veodesos a editora , o @e fol am
bom nechele para nés a tasbis para
e sesprader o Nupea epquecescos o
fate de que algumas das malores
editoras de Livros do Brasil fali-
ran , umm atrds da cutra . ©

negfeio de Livre § maroto .
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Mas a verdade & que valeu a pena .
Langamos sutores como Chico Anisio ,
Oswaldo Franga Junior , Chico Buarque ,
Marisa Raja Gabaglia , Aguinaldo Silva,
todo o Stanislau Ponte Preta , Dom
Helder Camara , Che Guevara , Vargas
Llosa , Jorge Luis Borges , Nanuel
Pulg , Pedro Nava . Ajudamos a divul-

gar Jodio Cabral com seus "Poemas em

Yoz Alta" . E mais os livros de figf
Bandeira , Vinieius , Paulo Nendes
Campos , Dante Milano , Otto Lara
Resende , Narcio Moreira Alves ,
almirante Paulo Moreira da Silva ,
Murilo Mendes , Nélida Pifien ,
Carlinhos Oliveira , Clarice Lispectors..
Sim , valeu dem a pena & nossa

pequenina empresa .

132



Anexo F — Catalogo de livros da Sabia

CATALOGO /1969

CATALOGO/ 1970
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ANTOLOGIA POETICA
VINICIUS DE MORAES

o obr randa posta brasilelro o,

Qome da @ obrC o e tom da moibor. Deids

o Disdncia o Formo

s de Caminho para arne

gese, até oo slegias de linguagem popula:

e s . sanide sl — anre

s constonte Hiriea que faz o meiher de e
obro.

264 pgr

TRAICAO DAS ELEGANTES

m Braga io ser
0O titulo dste GItmONyro de ;:;,:,u Nn" H e
Valente Mening, mas o Aviag obriv

O oitavo
Gltimos sete anos no Bray

“nicas do Braga
216 pgs.

Lg,o0

o lado de casos humane
no sev inconfudivel estilo,

212 pgs

A_REVOLUCAO DAS BONECAS
ARLOS OLIVEIRA

de méxima agilidade o 3
especial para o el e o patético do homer

EDITORA SABIA'LTDA | EREEEETS

ANA. 851

ANTOLOGIA POETICA I VIU
VINICIUS DE MORAES l AU

TOLOGIA POETIC/

Caminho para

e

A TRAICAO DAS ELEGANTES -
RUBEM BRAGA I{Ulih‘l\di

Avtor abriy méo déle para

or livio de crénicas do Braga
216 pgs

A INGLESA DESLUMBRADA
FERNANDO SABINO

névo e fasinante livio do famoso cronista,
Crénicas e histérios vividas na Inglaterra e no Bra-
sil. Péginas das mais hilariantes de nossa literatura,
0 lado de casos humanos e comoventes, narrados
no seu inconfudivel estilo.

212 pgs

A REVOLUCAO DAS BONECAS
JOSE CARLOS OLIVEIRA

A maior afirmagéo do crénica brosileira na década
dos 60. Mistura de lirismo e sarcasmo, em um estilo
de méxima agilidode a servigo de uma sensibilidade

X f 3 especial para o ridiculo ¢ o patético do homem de

ED'TDRA SABIA LTDA : nosso fempo. O mais surpreendente, inquieto e
. M saboroso comentarista da hora atual.

RUA TONELEROS,191- CASAS 4¢5-2C-07

RO DE JANERO, GB ~TEL."257-0023 ¢ 256-2601

220 pgs
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Anexo G — Lista de precgos

“EDITORA SABIALTDA. =« - faky EDITORA SABIALTDA.

JA TONELEROS 191~ -2C-07
BATONELSROS 1o CasAS4¢5-2C-01
gl > RIO DE JANEIRD ~ 68 — TEL 57-0823

LISTA DE PRECOS LISTA DE PRECOS
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,mmm
X LEQANTES = Rubem Brage ...
'Amﬁmm. Pernande SbIN0 L. iiiiiiiniiianiy
:Amouuuuuumu- i 3
umowclomm!w— * Oltveira
“ouponcmo_mhm:u GMPOS L 1vi i
§ LIVRO DE SONETOS — Vinlclu Moraes ..o .'.J) _MM
7 FEBEAPAR (20 Pestivel de Besteira que Awela o Paly i,
Prefa ovvetr LAt ARKAR S AR b bt
bine ..
£k DO VIZINHO — Ferando S0 =
::o':‘v’:" € VIDA SEVERINA £ OUTROS POEMAS EM VOZ ALTA — Jod Cabral

de Melo Noto yovvvoes
10 FEBEAPAY) (1.9 Pestval de Bastele Que

Asiola o Pois) — Stonislaw Ponte

11 0 HOMEM NU = Temando Sobing Lyvveins

12 POESIAS COMPLETAS — Jdo Cabral de

13 REVOLUGAO DENTRO DA PAZ — Dom Hélder Camara ..
14 O CRISTO DO POVO — Mdrclo Morelra AIVOS L ovisiiarans
15 A PAIXAO SEGUNDO G. M. — Clarice Uspector ..

16 A IDEIA DE MATAR BEUNA — Luix Lopes Coelho

17 PARA VIVER UM GRANDE AMOR — Vinielus de Moraes

18 A IDADE DO SERROTE . Murilo Mendos oonvviianes
RRA MAESTRA — Ernesto Che Guevara .

10 NOSSA LUTA EM SIE!

20 ANTOLOGIA POETICA — Pablo Neruda .

21 CARTA A EL REY DOM MANUEL — Pero Vaz de Cam

92 0 ENCONTRO MARCADO — Fornando Sabine ...

23 BOITEMPO — Carlos Drummond de Andrade .

24 TIA ZULMIRA E EU — Stanislaw Ponte Preta . &

35 NA TERRA DO CRIOULO DOIDO - Stanislaw Ponte Preta .

26 PRIMO ALTAMIRANDO E ELAS — Stanislaw Ponte Preta ...

97 GAROTO LINHA DURA — Stanislaw Ponte Preta

28 ROSAMUNDO E OS OUTROS — Stanislaw Ponte Preta .

29 RODAVIVA — Chico Buarque do Hollanda .vvvvvvvnsiienion

30 A MULHER QUE MATOU O PEIXES — Clarice Uspector ... .. !

31 APRENDENDO A ESTUDAR (1 - Linguagem ) — Maria Cristina D. Leal, Lysette
A. Gomes Raymundo o Cléudio Murile Leal .. &

42 APRENCENDO A ESTUDAR (11 - Matemética ) — Maria Cristina D- Leal, Lysette
A. Gomes Raymundo e Cléudio Mutile Leal ..... ; PR, g

inha

1 ANTOLOGIA POETICA — Vinicius de Moraes

2 A TRAIGAO DAS ELEGANTES — Rubem Braga

3 A INGLESA DESLUMBRADA — Fernando Sabino

4 A REVOLUGAO DAS BONECAS — José Carlos Oliveira

5 HORA DO RECREIO — Paulo Mendes Campos

6 LIVRO DE SONETOS — Vinicius de Moraes 2

% FEBEAPA-2 (2.0 Festival de Besteira que Assola o Pais) — Stanisiaw Ponte
Preta . .. ¥ 1

8 A MULHER DO VIZINHO — Fernando Sabino S .

) MORTE E VIDA SEVERINA (E Outros Poemas em Voz Alta) — Jodo Cabral de
Melo Neto ....... A SR e Sy

10 FEBEAPA-1 (1.9 Festival de Besteira que Assola o Pais — Stanislaw Ponte
Preta ¢

11 0 HOMEM NU — Fernando Sabino

12 POESIAS COMPLETAS — Jogo Cabral de Melo Neto

13 REVOLUGAO DENTRO DA PAZ — Dom Hélder Camara

14 © CRISTO DO POVO — Mércio Moreira Alves .

15 A PAIXAO SEGUNDO G. H. — Clarice Lispoctor

16 A IDEIA DE MATAR BELINA — Luiz Lopes Coelho

17 PARA VIVER UM GRANDE AMOR — Vinicius de Moraes .

18 A IDADE DO SERROTE — Murilo Mendes

19 NOSSA LUTA EM SIERRA MAESTRA — Ernesto Che Guevara

20 ANTOLOGIA POETICA — Pablo Neruda .

21 CARTA A EL REY DOM MANUEL — Poro Vaz de Caminha

2'2 O ENCONTRO MARCADO — Fernando Sabino

23 BOITEMPO — Carlos Drummond de Andrade .

;: :: TZ:;::RQOECEU — Stanislaw Ponte Preta

Sl AUA"“Mb?rl‘omc? DOIDO — Stanislaw Ponte Preta

Bt DDO E ELAS — Stanislaw Ponte Preta

URA — Stanislaw Ponte Preta .

330 EV

,“mo&ofr
35 UMA APRE
36 CEM ANOS D!
37 ANTOLOGH

A

49 MORTE E
50 CONTOS
51 UM DIA
52 O ANJ

53 A

55 PERTO DO CO!

36 NOV:
57 MEDO EM NOVA |

58 CAD!
59 OS FUNERAIS DA

39 O CONDE E

DAS CRIANGAS — Marco Aurdlio Matos e Fernando Sabino 12,00

IA POETICA — Jorge de lima <

NDIZAGEM OU O LIVRO DOS PRAZERES — Clarice Lispector

£ SOLIDAO — Gabriel Garcia Marquez .............oos

A POETICA — Jodo Cabral de Melo Neto ..

VIDA TURBULENTA DE JOSE DO PATROCINIO — R. Magalhées Jénior

VIDA SEVERINA (Ed. B3lso) — Jodo Cabral de Melo Neto .

DE APRENDIZ — Carlos Drummond de Andrade

NO RIO — Oswaldo Franga Jénior ........

O BEBADO — Paulo Mendes Campos

NTOLOGIA POETICA — Manvel Bandeira ..

NGUEM ESCREVE AO CORONEL — Gabriel Garcla Mérquez ..
RACAO SELVAGEM — Clarice Lispector .. .

A ANTOLOGIA PESSOAL — Jorge Luis Borges . .
ORQUE E A CIDADE VAZIA — Fernando Sabino ..

£RNO DE GUERRA — Carlos Scliar e Rubem Braga . 2
MAMAE GRANDE ( Gabrie! Garcia Mérquez

OS SEGUINTES LIVROS
ORIGINALMENTE PUBLICADOS PELA EDITORA DO AUTOR
PASSARA A PROPRIEDADE DA EDITORA SABIA

O PASSARINHO (Morro do Isolamente ) — Rubem Braga .

40 CRONICAS DE GUERRA — Rubem Braga .
41 UM PE DE MILHO — Rubem Braga

42 O HOMEM ROUCO — Rubem Braga ....

43 A BORBOLETA AMARELA — Rubem Braga .

14 A CIDADE E A ROGA (Trds Primitivos) — Rubem Braga
45 Al DE TI, COPACABANA | — Rubem Braga =
46 A VIDA REAL — Fernando Sabino

47 A COMPANHEIRA DE VIAGEM — Fernando Sabino .
AR POESIA E PROSA — Newton Braga ........ :

28 ROSAMUNDO E OS OUTROS — Stanislaw Ponte Preta
29 RODA-VIVA — Chico Buarque de Hollanda

A MULHER QUE MATOU OS PEIXES — Clarice Lispector
APRENDENDO A ESTUDAR (1 - Linguagem ) — Maria Cristina D. Leal, Lysette
A. Gomes Raymundo e Cléudio Murilo Leal
APRENDENDO A ESTUDAR (Il - Matemética ) — Maria Cristina D. Leal, Lysette
A. Gomes Raymundo e Cléudio Murilo Leal
33 O EVANGELHO DAS CRIANGAS — Marco Auréiio Matos e Fernando Sabino
34 ANTOLOGIA POETICA — Jorge de Lima
35 UMA APRENDIZAGEM OU O LIVRO DOS PRAZERES — Clarice Lispector ...
36 CEM ANOS DE SOLIDAO — Gabriel Garcla Mérquez
37 ANTOLOGIA POETICA — Jodo Cabral de Melo Neto
38 A VIDA TURBULENTA DE JOSE DO PATROCINIO — R. Magaihaes Jonior

OS SEGUINTES LIVROS
ORIGINALMENTE PUBLICADOS PELA EDITORA DO AUTOR
PASSARAM A PROPRIEDADE DA EDITORA SABIA

39 O CONDE & O PASSARINHO (Morro do Isolamente ) — Rubem Braga
40 CRONICAS DE GUERRA — Rubem Braga ..

41 UM PE DE MILHO — Rubem Braga .

42 O HOMEM ROUCO — Rubem Braga

43 A BORBOLETA AMARELA — Rubem Braga . >

44 A CIDADE E A ROCA (Trds Primitivos ) — Rubem Braga

43 Al DE YI, COPACABANA — Rubem Braga .

46 A VIDA REAL — Fernando Sobino . ol

47 A COMPANMEIRA DE VIAGEM — Fernando Sabino .

48 POESIA E PROSA — Newton Braga
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”meuomouoummrmm_cww
nchNO“’E“’“"m Gabriel Garcla Mérquez ... :
37 ANTOLOGIA POETICA — Jodo Cabral de Melo Neto ..
Vinlus do MOMGBE L11iiiisiiiinisst iy “,v,mmuumm DE JOSE DO PATROCINIO — R. wu.a..m..h,
SO': tival de Besteira que Awola o Pali) — Stenislaw Ponte 49 MORTE E VIDA SEVERINA (Ed. B3lso) — Jodo Cabral de Melo Neto .
‘H!IIAP“ (29 Pestival 50 CONTOS DE APRENDIZ — Carlos Drummond de Andrade .
vevssans _h'“mh et 3 uMmANoRlo—Omldo Franga Jnior ...... i
2 Wm“ ° v(l:‘;:‘:A £ OUTROS POEMAS EM VOZ AUTA — Jodo Cobral ’ 5: o ANJO BEBADO — Paulo Mendes Campos
L el 53 ANTOLOGIA POETICA — Manuel Bandeira ..
B W 54 NINGUEM ESCREVE AO CORONEL — Gabriel Gardla Mérquez ..
10 FEBEAPAA (12 e ey PERTO DO CORAGAO SELVAGEM — Clarice Lispector
ol S, 55: NOVA ANTOLOGIA PESSOAL — Jorge Luis Borges
il 57 MEDO EM NOVA IORQUE E A CIDADE VAZIA — Fernando Sabino ..
B s g CADERNO DE GUERRA — Carlos Scliar e Rubem Braga
< “vi,‘fﬁ‘xﬁx 559 o5 FUNERAIS DA MAMAE GRANDE ( Gobriel Garcia Mérquez
1“od
15 A PAIXAO SEGUNDO G.
16 A IDEIA DE MATAR BELINA
17 PARA VIVER UM GRANDE AMOR
18 A IDADE DO SERROTE — Murllo Mendes v.ooo s
19 NOSSA LUTA EM SIERRA MAESTRA — Emesto B Gt o SEOUINTES koS
LD e mﬁ;ﬁ ;A;‘I‘j:‘: N:::v;;-é:c«mmhu : ORIGINALMENTE PUBLICADOS PELA EDITORA DO AUTOR
;;Z‘::\c;;r:;l:ukcmc — Pernando Sabino ... : PASSARA A PROPRIEDADE DA EDITORA SABIA
23 BOITEMPO — Carlos Drummond de Andrade ...
24 TIA ZULMIRA E EU — Stanislaw Ponte Preta ... Bt
35 NA TERRA DO CRIOULO DOIDO - Stanislaw Ponte Preta . & 39 O CONDE E O PASSARINHO (Morro do Isolamente ) — Rubem Braga .
26 PRIMO ALTAMIRANDO E ELAS — Stanislaw Ponte Preta : R 10 CRONICAS DE GUERRA — Rubem Braga ...
97 GAROTO LINHA DURA — Stanislaw Ponte Preta 41 UM PE DE MILHO — Rubem Braga
28 ROSAMUNDO E OS OUTROS — Stanislaw Ponte Preta . 43 © HOMEM ROUCO — Rubem Braga ...
43 A BORBOLETA AMARELA — Rubem Braga .

N - A ey s
Jéo Cabral de Melo Neto

DA PAZ — Dom Nélder Camara
. Mo Morelra Alves .

M. = Clarice Livpector .

— Luiz Lopes Coelho ..
— Vinklus de Moraes

29 RODAVIVA — Chico Buarque do Hollanda ... e : ? -
30 A MULHER QUE MATOU OS PEIXES — Clarice lhp«l\‘.r 3 i 14 A CIDADE E A ROGA (Trés Primitivos) — Rubem Brage ...
linguagem ) — Maria Cristina D. Y \yun. =

45 Al DE TI, COPACABANA ! — Rubem Braga

46 A VIDA REAL — Fernando Sabino

47 A COMPANHEIRA DE VIAGEM — Fernando Sabino .
4,00 AR POESIA E PROSA — Newton Braga .......- .

31 APRENDENDO A ESTUDAR (! -
A. Gomes Raymundo e Cléudio Murilo Leal |

32 APRENDENDO A ESTUDAR (11 - Matemética ) — Maria Cristina D: leal, Lysette
A. Gomes Raymundo e Cléudio Mutilo Leal

1 ANTOLOGIA POETICA — Vinicius de Moraes 2,00 28 ROSAMUNDO E OS OUTROS — Stanislaw Ponte Preta
2 A TRAIGAO DAS ELEGANTES — Rubem Braga o 29 RODAVIVA — Chico Buarque de Hollanda

3 A INGLESA DESLUMBRADA — Fernando Sabino 0 A MULHER QUE MATOU OS PEIXES — Clarice Lispector
4 A REVOLUCAO DAS BONECAS — José Carlos Oliveira 31 APRENDENDO A ESTUDAR (1 - Linguagem ) — Maria Cristina D. Leal, Lysette
5 HORA DO RECREIO — Paulo Mendes Campos A. Gomes Raymundo e Clé Murilo Leal

6 LIVRO DE SONETOS — Vinicius de Moraes

% FEBEAPA-2 (2.° Festival de Besteira que Assola o Pals) — Stanisiaw Ponte

2 APRENDENDO A ESTUDAR (Il - Matemdtica ) — Maria Cristina D Leal, Lysette
A. Gomes Raymundo e Cléudio Murilo Leal
PRl e s S O EVANGELHO DAS CRIANGAS — Marco Auréio Matos e Fernando Sabino
8 A MULHER DO VIZINHO — Fornando Sabino ... o - NEANIIOOI IO oS e teiting
) MORTE E VIDA SEVERINA (E Outros Poemas em Voz Alta) — Jodo Cabral de 5 UMA APRENDIZAGEM OU O LIVRO DOS PRAZERES — Clarice Lispector ...
Mela N LR vis e N CEM ANOS DE SOLIDAO — Gabriel Garcla Mérquez
10 FEBEAPA-1 (1.9 Fostival de Besteira que Assola o Pais — Stanislaw Ponte € ANTGLOGIA FOCHGA - dec Cabral 8 Nio Helo
o 38 A VIDA TURBULENTA DE JOSE DO PATROCINIO — R. Magaihaes Jonior
11 O HOMEM NU — Fernando Sabino
12 POESIAS COMPLETAS — Jodo Cabral de Melo Neto
:3 REVOLUGAO DENTRO DA PAZ — Dom Hélder Camara g OS SEGUINTES LIVROS
1,: Aopc:::;c; Z:GZON\:,Z_G:NT 2::]:.1:12(:“’ 3 ‘», ORIGINAIMENTE PUBLICADOS  PELA EDITORA DO AUTOR
S e lum‘pconnm. PASSARAM A PROPRIEDADE DA EDITORA SABIA
17 PARA VIVER UM GRANDE AMOR — Vinicius de Moraes .
18 A IDADE DO SERROTE — Murilo Mendes
;z :::SA LUTA EM SIERRA MAESTRA — Ernesto Che Guevara . 40 CRONICAS DE GUERRA — Rubem Braga ..
OLOGIA POETICA — Pablo Nervda . SSHEN
21 CARTA A EL REY DOM MANUEL — Poro Vaz de Caminha 0 4“’ 2M“P°E AR
22 O ENCONTRO MARCADO — Fernando Sabi e ‘ 43a s st A
L e dlno Sl ree S bt BORBOLETA AMARELA — Rubem Braga .
e dhede S A X 2 “C:}AOE E A ROGA (Trds Primitivos ) — Rubem Braga
S e DSI;:) i p,.o:u X 4;; A E TI, COPACABANA — Rubem Braga .
g & S'f"“’ N o 2 VIDA REAL — Fernando Sobino .
g E;AS - SRR PR PR R e 3 Y 7 A COMPANHEIRA DE VIAGEM — Fernando Sabino .
& shonhin P ki 48 POESIA E PROSA — Newton Braga

39 O CONDE & O PASSARINHO (Morro do Isolamente ) — Rubem Braga
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Anexo H — Carta de Rubem Braga sobre o livro Nova Antologia Pessoal,

de Jorge Luis Borges

EDITOR2
Av. N. S. de Cop
~<\ Bio de Jan

Rio , 12 de agosto 1967

Senhora Hantovani
Editorial Sur
Buenos Aires
Venho con mar , com esta , a carta que enderececl
Ocampo . Tendo deizado , com Fernando Sabino , a Edi-
jo Autor , acabamos de fundap a Editdra Sabid .

Pretendemos indflar uma séric de tradugles e estamos particularmente
interessados na "Antologia Personal” de Borges .

Pego-lhe a bondade dec me informar que impprtancia devemos pagar

je 11,000 exemplares y ¢ também por milhares

e langamento deponderé a publicagfo de

maneira
mbem saber a momimm de fazer o pagamento dos direitos,

md apresentagfio desta carta , que estou batendo

enta-a cordialmen]
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Anexo | — Carta, em inglés, enviada a Sabia

[t F 2
y /
Al

FARRAR, STRAUS & GIROUX, INC. Book Publishers

f NOONDAY PRESS

18 Union Square West, Mew York, New York 10003 | Telephone ORegon 5-3000 | Cable Farrarcomp
Publivhers of Neemday, Ariel, Uision and L.C. Page Books
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Anexo J — Recibo dos direitos autorais dos livros de Rubem Braga

e
EDITORA SABIA'LTDA.
RUA TONELEROS 191~ CASAS 4¢35-2C-07
RIO DE JANERO, G5 -TEL:257-0823 8 2562601

DIREITOS AUTORAIS DE 12 A 31 DE JANEIRO DE 1972

Beceb{ da Editora Sabid Ltda., a importancia de Cr$ 241,41 (Duzentos e
)

quarenta e um cruzeircs e quarenta um centavos), relativa aos direitos
autorais das obras de minha autoria "Ai de Ti Copacabana","A Borboleta

- s W s 3 - ’
Amarela®, "A Traicac das Elegantes”, "Cronicas de Guerra®,"Conde e o Passg

rinho", Carta a el Rey Dom Manuel® e "A Cidade e a Roga", dos livros ven=
: N L4 3 1 . . 3
didos e pagos durante o pericdo de 12 z 31 de janeiro de,1972, conforme £

. . . pad .
discriminagao abaixo:

Cr$ 262,40

Cx$ 20,99
MR L

A Recebers Cr$ 241,41

Rioc de Janeirc, 10 de maio de
’

e
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Anexo K — Contrato de venda da Sabia para a Editora José Olympio

Contrato de cessdo de quotas de ca=-
pital social.

RUBEM DBRAGA, brasileiro, desquitado, jornalista, do-
mieciliado nesta cidade,onde reside na Iua Barao da Torre 42,
apartamento 0-01, inscrito no Cadastro de Pessoas F{sicas sob
o n? 026,480,837; ANNE BEATRICE ESTILL, brasileira, solteira,
maior, domiciliada nesta cidade,onde reside na Iua Venancio ilo
res 100, apartamento 304, inscrita no Cadastro de Pessoas F‘isi_
cas sob o n? 009,917.087; FEIWNANDO TAVARES SABINO, brasileiro,
desqui tado, 'jornalis ta, domiciliado nesta cidade,onde reside
na Rua Venancio Flores 100, apartamento 304, inscrito no Ca-
dastro de Pessoas Fisicas sob o n® 224,917.617; e ROBERTO SEL
JAN BRAGA, brasileiro, casado, bancﬁrio, domiciliado nesta ci-
dade,onde reside na Rua Barao da Torre 42, apartamento C-0l,ins
crito no Cadastro de Pessoas Fisicas sob o n? 040,343.847, de
un lado, como CEDENTE. iy €, de outro lado, couwo CESSIONARIA,
a PEREIRA ADMINISTRAGAO E PARTICIPAGOES LTDA, com sede nesta
cidade na Rua Marqueés de Olinda 12, inscrita no Cadastro Geral
de Contribuintes sob o no 34,108,506/001, representada por

seus Diretores José Olympio Pereira Filho e Daniel Joaquim Pe-

reira, tém entre si justo e pactuado o que se segue:

CLAUSULA PRIMEIRA - OBJETO DO CONTRATO

1.1, Os CEDENTES sEp titulares da totalidade do ca-

m ,
N
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pital soocial da EDITORA SABIA LTDA,., coum sede nesta cidade aa
lua Tonoleros 191, casas IV e V, inscrita no Cadastro Geral de
Contribuintes sob o n? 33,718,024, doravante denominada simples
mento SABIA, capital social esse de Cr{100.000,00 (cem mil cru-
zoiros), subscrito e integralizado, dividido em 20,000 (vinte
wil) quotas, do valor nominal de Cr{5,00 (cinco cruzeiros),e as
sim distribuido:
Cotista : Valor (cCr$)
Ruben -Braga 40,000,00
Fernando Tavares Sabino 10.000,00

Anne Beatrice Estill 40,000,006
Roberto Seljan Braga 10.000,00

Totais 100,000,000

1.2, Lssas quotas acham-se inteiramente livres e de-
sembaragadas de onus, judiciais ou extrajudiciais, legais
convencionais, reais ov pessoais, nao estando nenhuma
caucionada em garantia de gestﬁo da SAEIA, em favor dos

TES ou de terceiros.

cL{USULA SEGUNDA - PRECO E FORMA DE PAGALENTO

NGO - > -2 oot A S nT A
2.1c Os CEDENTES cedem e transferem a CESSIONARIA as

: 3 3 aeys &
aludidas quotas representativas do capital da SABIA, pelo pre-

go certo e ajustado de Cr$l1.236,000,00 (hum milhao e @uzento
trinta e seis mil cruzeixos), que recchbem neste ato, e do

dao & (SSSIONARIA plena, raza, geral e irrcvogﬁvel quita

’

2,2, Do prego e do pagamento, declarados n
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2.1,, cabem C(r{494,400,00 (quatrocentos e noventa e quatro mil
e quatrocentos cruzeiros) ao CEDENTE RUBEM BRAGA, Cr$123.600,00
(cento e vinte e trés mil e seiscentos cruzeiros) ao CEDETTS
FEONAIDO TAVARES SAﬁIEO, Cri;494 ,400,00 (quatrocentos e novenia
e quatro mil e quatrocentos cruzeiros) a CEDENTE ANNE DEATRICE
ESTILL e (ry123.600,00 (cento e vinte e trés mil e seiscentos
cruzeiros) ao C(EDENTE ROBERTO SELJAN BRAGA,

2
SST ADTA

2,3, O0s CEDENTES assinarao, em favor da CESSIONARIA
ou de quem esta indicar, dentro do prazo de 60 (sessenta)dias,
a contar desta data, o competente instrumento de alteragao do
contrato social da SABIA,para efeito de efetivagao, peranie a
Junta Comercial do Estado da Guanabara, da presente cessao
quotas, ainda que esse instrumento contenha quaisquer outr

‘ ~

; ; . . 5 ~
disposigbes, relativas a sociedade ou as relagoes entre

A ; . : .
novos socios, desde que nenhuma delas represente alterag

novagao dos compromissos ora assumidos,

CLAUSULA TERCEIRA — ATIVO E PASSIVO DA SABIA

3.1, Os CEDENTES atestam a absoluta fidedignidade do
Dalango Geral de 31,12,1971 e do
%03 I e I1), bem como da escrituragao da S
até a presente data, esclarecido que, por i
NARIA, e em 30.6.1972, os auditores especializados ATG-
ria Técnica Global Lida. procederan 2o e

vros, papeis e documentos de contabilidade da SABIA,

3.2, O0s (EDENTES declaram ainda (a) que os

; 3
ticados pela SABIA,ou por seus Diretores ou administradores c
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wo tais, e os procedimentos internos ou externos de contabili
zagdo e assungdo ou exoneragdo de subscrigoes, obedeceram a8
normas legais e regulamentares aplicaveis, (b) que inexiste 13
t{gio judicial ou administrativo de natureza fiscal, parafis-
cal, trabalhista ou c{vel, instaurado contra a SADIA, (e¢) que
a marca SABDIA se acha devidamente legalizada junto ao Departa
‘mento Nacional de Propriedade Industrial, estando compreendi=-
da no prego desta cessao, (d) que esse prego também abrange o
fundo editorial da SABIA, nos termos e condigoes constantes
dos respectivos contratos assinados com seus editados e que

sao de pleno conhecimento da CESSIONARIA, ¢ (d) que a  SABIA

nao responde perante terceiros e/ou os CEDENTES, por nenhuaa
i

obrigagﬁo que nao esteja devidamente escriturada.

3.3, Im consequ&ncia das doclaragges contidas no
item 3.2, os CEDTNTES assuuen plena e total responsabilidade
por'quaisquor encargos quo.atinjam ou venham a atingir a SABLA
¢ que nao se achem explicitados no seu passivo escriturado, o
que nao exclui o direito delos do contostarcm a oxigoncia o/
ou o montantc desses encargos porantc os rcspcctivos.crodoros,
desde que o fagam em termos que nao prejudiquei 0s ncgécios,
os interesses e o crédito da SABIA ou de enpresa a que venha a
ser incorporada ou com que venha a ser fundida,convencionando-

se,para tanto, que:

a) se a referida contestagao importar em ou
resultar de procedimentos administrativos ou judiciais, e
nome da SABIA, cabera aos CEDENTES promove=1o0s e/ou orienta-los,
bem como pagar todas as despesas que lhes digam respeito, in-

clusive para garantia de instﬁncia;

M
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b) a SABI, sob o controle da CESSIONARIA ou
de quem vier a substitui-la, supriré aos procuradores indica-
dos pelos (EZDENTES para aquela finalidade, os necessérios po-

deres de representagao;

c) tomando conhecimento de qualquer dos procg
dimentos em causa, a Diretoria da SABIL a ser dosignada pela
CESSIONARIA ou quem venha a substitui-la, contuni ca~lo-a aos
CEDENTES RUBEM BRAGA e/ou FERNANDO TAVARES SABINO até trés
dias apés a ciéncia do fato, cabendo-lhes responder, eu praéo
igual, se preténdem exercer o direito de contestagdo ora assg
gurado;

d) nos casos de (i) falta de providéncia dos
CEDENTES RUBEM BRAGA e/ou FERWANDO TAVARES SABINO para liqui-
daxr ou contestar as obrigagSes capituléveis neste clausula 4
(ii) aponte, protesto, arreto ou sequestro iminentes ou (iii)
infcio de agdo executiva, a. CESSIONARIA ou a SABIA poderao
automaticamente quita-los com as despesas que para tanto se

AR
tornarem necessarias,

3.4, Todos os dispéndios em que a CESSIONARIA ou a
SABIA incidirem, nos termos do item 3.3., inclusive por juros,
corregao wmonetaria, homorarios de advogado e eventuais deposi-
tos para garantia de instancia, serao automaticamente cobrados
aos CEDENTES, valendo os 6omprovantes que a CESSIONARIA ou a
SABIA exibirem como prova da liquidez, certeza e exigibilidade

dos créditos respectivos.

3.5, Os CEDENTES garantem ainda a existéncia fisica

do estoque da SABIA nesta data existente, descrito no Anexo III,

ressalvando que os voluues, ainda que nessa lista acusados,dos
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livros escritos pelos CEDENTES RUBEN BRAGA e FERNANDO TAVARES

SABINO e por OTTO LARA RESENDE e RAYMUNDO MAGALIIAES JUNIOR ,

pertencem de pleno direito a seus autores, nao constituindo

portanto propriedade da SABIA, embora editados sob o selo de-
la, uma vez que tais livros sao objeto de contrato de distri-

buigao entre os respectivos autores e a SABIA.

CLAUSULA QUARTA - EXECUGAO DO CONTRATO

4,1, Para os efeitos do disposto no item 2.3., O0S
CEDENTES outorgam nesta data mandato, por instrumento em sepa
rado (minuta junta, Anexo IV) aos Srs,., Hamilton Abade Valente
Ferreira e Alberto Venancio Filho, com poderes amplos e irre-
vogéveis para ceder e transferir 2 CESSIONARIA ou quein esta
ingicar as quotas objeto da preseﬂte cessao, mediante altera—
gao do contrato social da SABIA a ser submetida a Junta Comer
cial do Estado da Guanabara, em ato que poderé pfeﬁer inclusi
ve sua simultanea modificagao para sociedade anonima entendi-
_do que (a) esses procuradores subscrevem 0 presénte instrumen
to para se declararem cientes da nica limitagio oposta a seu
" mandato, conforme o mesmo item 2,3., in fine, e que (b) dito
mandato devera ser exercido no maximo de até 60 dias da data
deste contrato de vez gque os CEDENTES acusarao em sua declarg

gao de bens a cessao de quotas ora pactuada.

4,2, A partir de hoje e enquanto nao arquivada, pe-

rante a Junta Comercial do Estado da Guanabara, a alteragao

v il
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do contrato social da SABIA, prevista no item 2.1., sera a
empresa gerida pelos Srs, Antonio Clavo Pereira Junior, Car-
los Alberto Sholl Isnard, Luis Cavalcanti de Albuguerque La-
cerda e Geraldo Jorddo Pereira, inclusive para os efeitos de
escolha dos livros a serem editados ou distribuidos e das
condigoes que deverao reger os respectivos contratos de edi-
gao ou distribuigao, aos guais os atuais Dirctores da SABIA
outorgam, nesta data, igualmente por instrumento em separado
(minuta junta, Anexo V) o mandato a tanto ueccssério,fieando
entendido que toda e qualquer responsabilidade proveniente da
prética de atos internos ou externos, em nome da SABIA, por
esses mandatérios, caberd dnica e exclusivamente a (ESSIONA-
RIA, em nenhuna hipétese atingindo aos CEDENTES. :

4,3, Todas as quantias que CEDENTES ou ceESSIONA -
RIA tenham a haver-se, em virtude das obrigagEes assumidas
neste contrato, serao cobraveis por agao executiva, e, se

liquidadas com moxa:

a) sujeitas a corregao nonetaria pelos indi-
ces das'Obrigagaes Reajustéveis do Tesouro Nacional a partir
de seus vencimentos quando previamente estipulados, ou, en
caso contrério, da petigao inicial ou da notificagao ou in-

terpelagao competente;

s ¥ ~ o
b) acrescidas de juros nao compensatorios de

. $5 ~
12% (doze por cento) ao ano, honorarios de advogado a razao

de 20% (vinte por cento) sobre o valor da condonagﬁoé custas,

independentemente de outras cominagdes que o Juiz venha a fi

xar, quando ajuizadas

»
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crAusura QUINTA - DISPOSIQBES GERATS

5.1, As comunic&g5es entre partes, e decorrentes da
execugdo deste contrato, serado dirigidas, conforme 0 caso, a0S
CSDENTES RUBEM BRAGA e/ou FERNANDO TAVARES SABINO, de wm lado
e 2 CESSIONARIA de outro lado, sempre mediante carta entregue
soﬁ protocolo ou enviada através do Registro de 7{tulos e Do-
cumentos para os enderegos acima declarados, cuja modificagio
eventual devera ser imediata e reciprocamente comunicada, sob
pena de continuarem a valer sempre os mesmos enderegos; tais
comunicagoes, se obedecido o disposto neste item, prevalecerao

automaticamente em relagao a todos os C(EDENTES.

5.2, Ainda que a CESSIONARIA efetive esta cessao em
favor de terceiros, a que transfira ou venha a transferir pos—
terioimente as quotas ora cedidas, ou agaes que as substituan,
se transformada a SABIA em sociecdade anSnima,permaneceré res =

pgnsével perante os CEDENTES pelos encaigos acima bactuados.

F ey . R N S S R e
5.3, As obrigagoes ora assumidas, sao indivisiveis,

. LIPeY . .
e, quanto aos CEDENTES, solidarias, s6 se extinguindo (a) por

seu cumprimento ou (b) pela decorréncia do prazo legal de pres

e N
crigao aplicavel.

5.4, OS Srs. FERNANDO TAVARES SABINO e RUBEM BRAGA
se ccuprometem, pelo prazo de 3 (trés) anos, a contar da data
deste contrato, a nao se estabelecerem, em conjunto ou separa
damente, como editores, de maneira a concorrer com as atuais

atividades da SABIA, ou com idonticas atividades exercidas por

g 3 N
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empresa em que a SABIA venha a ser incorporada ou fundida.

5.5, Os Anexos I, II, III, IV e V fazem parte in-

tegrante e indissoluvel do presente instrumento.

5.6, [ica eleito o foro do Rio de Janeiro para di-

Ky 03 g .
rimir controvérsias resultantes deste contrato.

E, assim justos e pactuados, o subscrevem em cinco
vias iguais, perante testemunhas, de modo bom, firme e valio-

so, por si, seus herdeiros e sucessores, a todo e qualquer tem

PO.

Rio de Janeiro, 29 de setembro de 1972

/}\v {/ // VoS / =
L :
RUBEM BRAGA et

/’nw‘ y (h, st -

SMANNAA L

JSRICE ESTILL

FERYANDO TAVARES SABINO
®

///L,/‘(/" L £ = //Lr/‘
ROBERTO SELJIé\I BRAGA

%'%M/A‘ML Al L 774%

[
|
PEREIRA ADMINISTRAGAO E PARTICIPAGOES LTDAM

Cientes:

el (
/éacu‘v s,
HAMILTON ABADE VALENTZ FERREIRA

0

ALBERTO VENANCIO FILIO

Testenunnas:
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Apéndice A — Contrato do livro Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector

CONTRATO DE EDICAO

CONTRATO que fazem entre si a EDITORA SABIA
LTDA. com sede nesta cidade do Rio de
Janeiro, Estado da Guanabara, na rua
Toneleros, 191, casas 4 e 5, neste instrumento
denominado EDITORA e CLARICE LISPECTOR,
brasileira, domiciliada nesta cidade, rua
Gustavo Sampaio, 88, apto. 701, neste
instrumente denominado AUTOR, mediante as
clausulas e condigfes seguintes:

18 - O AUTOR assegura a EDITORA, nos térmos de legislagio vigente, o direito,
com exclusividade para a lingua portuguésa, de editar e wvender em livro de
qualguer tipo ou formato sua obra intitulada “Felicidade Clandestina”.

22 - A EDITORA se dispde a publicar uma edigdo inicial, correspondente a 12
edicdo da obra, com tiragem de 3.000 (trés mil) exemplares, dos gquais 180 (cento
e oitenta) serio destinados a distribuigdo gratuita aos criticos, bibliotecas e
fins publicitarios, 20 (vinte) fornecidos gratuitamente ao AUTOR e 2.800 (dois
mil e ocitocentos) postos & venda em brochura ou encadernados, isolados ou em
colecdo.

2 - As tiragens e edigdes subsequentes, com nimerc de exemplares a critérioc da
EDITORA, do que a mesma dard conhecimento ac AUTOR, se regerdo pelas clausulas
do presente contrato. Caso se esgote a obra e a EDITORA nao providencie uma nova
edigdo dentro do prazo de & (seis) meses, apéds recebimento, por escrito, de
solicitagdo expressa do AUTOR nésse sentido, reverterdo ac AUTOR os direitos
agui assegurados a EDITORA, podendo fazé-la editar e vender como melhor de
convier;

42 - A EDITORA pagara ao AUTOR, pelos direitos autorais de cada edigaoc oun
tiragem, a importincia correspondente & 10% (dez por cento)

do prego de capa dos exemplares vendidos, em prestagbes semestrais a
31 de margo e 30 de setembro de cada ano, sendo o pagamente respectivo efetuado
dentro de 30 (trinta) dias apds as mencionadas datas. A titulo de adiantamento,
a EDITORA pagara ac AUTOR, por ocasido de cada langamento ou tiragem, a
importancia correspondente a 20% (vinte por centc) da totalidade dos direitos
autorais e que serd deduzida da primeira prestagioc de contas subsequente.

58 - Fica assegurado aoc AUTOR o direito de adquirir o nimerc de exemplares dgue
desejar, com desconto de 30% (trinta por cento) sfbre o prego de capa.

6% - Cabera a EDITORA a escolha de formato do livro, desenho de capa, caracteres
tipograficos, paginagaoc, papel empregado e téda a parte material de cada edigao
ou tiragem.

78 - Fica asseguradc ao AUTOR todo e gqualquer direito sébre a sua cbra, que nao
tenha sido expressamente assegurado a EDITORA pelo presente contrato.

88 - Fica eleito o féro desta cidade para dirimir e =sanar guaisquer
controvérsias oriundas déste contrato.
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E, por estarem assim justos e contratados, assinam éste documento em 3 (trés)

vias, na presenga de 2Z (duas) testemunhas, ficando uma via em poder do AUIOR e
duas vias em poder da EDITORA.

Rioc de Janeiro, 12 de novembro de 1972

Clarice Lispector

Clarice Lispector

Fernando Sabino
FEERMANDO SABTHO

EDITORA SABIA
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Apéndice B — Contrato do livro A Bolsa & a Vida, de Carlos Drummond de Andrade

CONTRATO DE EDICAOD

CONTRATC que fazem entre si a EDITORA SABIA
LTDA. , com sede nesta cidade do Rioc de
Janeiro, Estade da Guanabara, na rua
Toneleros, 191, casas 4 e 5, neste instrumento
denominado EDITORA e CARLOS DRUMMOND DE
ANDRADE, brasileiro, domiciliado nesta cidade
do Rio de Janeiro, Estado da Guanabara, & rua
Conselheiro Lafaiete, 60, apto. 701, neste
instrumento denominado AUTCR, mediante
clausulas e condigdes seguintes:

12 - O AUTOR assegura a EDITORA, nos térmos de legislagdo vigente, o direito,
com exclusividade para a lingua portuguésa, de editar e vender em livro de

qualquer tipo ou formato sua obra intitulada ™A Bolsa & a Vida".

2¢ - A EDITORA se dispde a publicar uma edigio inicial, correspondente & 32
edigaoc da cobra, com tiragem de 5.000 (cinco mil) exemplares, dos quais 180
(cento e oitenta) serdc destinados a distribuigdc gratuita aos criticoes,
bibliotecas e fins publicitarios, 20 (vinte) fornecidos gratuitamente ao AUTOR e
4.800 (Quatro mil e oitocentos) postos a wvenda em brochura ou encadernados,

isolados ou em colegiao.

32 - As tiragens e edigfes subsequentes, com nimerc de exemplares a critérioc da
EDITORA, do que a mesma dara conhecimento ao AUTOR, se regerdo pelas clausulas
do presente contrato. Caso se esgote a obra e a EDITORA nio providencie uma nowva
edigdo dentro do prazo de 6 (seis) meses, apdés recebimento, por escrito, de
solicitagdo expressa do AUTOR nésse sentido, reverterao ac AUTOR os direitos
agui assegurados & EDITORA, podendo fazé-la editar e wender comc melhor de

convier;

42 - A EDITORA pagara ao AUTOR, pelos direitos autorais de cada edigido oun
tiragem, a importancia correspondente a 10% (dez por cento) do prego de capa dos
exemplares wvendidos, em prestagdes semestrais a 31 de margo e 30 de setembro de
cada ano, sendo o pagamento respective efetuado dentro de 30 (trinta) dias apos
as mencionadas datas. A titulo de adiantamento, a EDITORA pagard aoc AUTOR, por

ocasido de cada langamento ou tiragem, a importdncia correspondente a 20% (vinte
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por cento) da totalidade dos direitos autorais e que serda deduzida da primeira
prestagao de contas subsequente.
2 - Fica assegurade aoc AUTOR o direito de adquirir o nimeroc de exemplares gue

desejar, com desconto de 30% (trinta por cento) sébre o prego de capa.

§° - Cabera & EDITORA a escolha do formato do livro, desenho de capa, caracteres
tipograficos, paginagio, papel empregado e tHda a parte material de cada edigido

ou tiragem.

72 - Fica asseguradc ao AUTOR todo e gqualquer direito sébre a sua cbra, que nao

tenha sido expressamente assegurado a EDITORA pelo presente contrateo.

B2 - Fica eleito o f8ro desta cidade para dirimir e sanar guaisgquer

controvérsias oriundas déste contrato.

E, por estarem assim justos e contratados, assinam éste documento em 3 (trés)
vias, na presenga de 2 (duas) testemunhas, ficando uma via em poder do AUTOR e

duas vias em poder da EDITORA.

Rio de Janeiro, 27 de julho de 1971

Carlos Drummond de Andrade

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Fernando Sabino
FERMANDO SABINO

EDITORA SABIA
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Apéndice C — Prospecto da Colegao Asteroide

COLEGAO ASTEROIDE - SABIA
OBRAS PRIMAS DA FICCAO CIENTIFICA

Nascida antes da bomba atémica, da genética e dos computadores, a ficcdo cientifica jamais deixou de refletir os
inumerdveis pesadélos e esperancas de uma humanidade cuja histéria vem se acelerando loucamente.

Embora ainda ndo divulgada no Brasil como merece, a ficcdo cientifica comega a aparecer no mundo inteiro como
a literatura essencial de uma época que se ressente profundamente do que poderiamos chamar de “o impacto do
amanha”. Indo além da conguista do espago, do controle da matéria, etc., a ficcdo dentifica revela ainda novas
fronteiras e descobre novas promessas e priximas ameacas.

Essa ficgio cientifica de hoje é apresentada pela COLECAQ ASTEROIDE da EDITORA SABIA, numa rigorosa
selecio das melhores obras do género sob a orientagio do renomado especialista José Sanz.

[ ] AS CASAS DE ARMAS, de A. E. van Vogt
nos mostra, num longinquo futuro, um mundo possivel, dominado por um governo despdtico, ao qual se opde
uma poderosa e misteriosa organizacio de homens livres, fabricantes de estranhas armas, estranhas mesmo para a
tecnologia da época.

[ ] 0O HOMEM DO CASTELO ALTO, de Ph]'lil:i K. Dick
¢ uma brilhante e apavorante especulagio sobre o “se”. O admiravel escritor americano pinta o futuro imediato do
nosso mundo, um mundo em que nazistas e japoneses ganharam a guerra de 1939/1945 e as consequéncias dessa
vitoria.

] O REI DAS ESTRELAS, de Edmond Hamilton
nos oferece a aventura em estado puro, com piratas espaciais, naves invisiveis, princesas deslumbrantes e reis-
cientistas, vivendo espalhados por toda a galaxia daqui a 200.000 anos. A Terra é um planeta sem importincia e o
centro do universo é a cidade imperial de Throon, situada num planeta do sol Canopus.

u O HOMEM SINTETICO, de Theodore Sturgeon.
Considerado um grande mestre pela novissima geragio de escritores do género, Sturgeon conta-nos nesse
romance, uma fantastica histéria de criancas e de seres ndo humanos, mas com aspecto humano, e de algumas
pedras estranhas - as dreaming jewels - de origem nio terrestre. Sobre a a obra de Sturgeon, confessou uma vez o
famoso Ray Bradbury:

“Eu me inclinava sobre a obra de Sturgeon com
um ciime secreto e atormentador”

[ ] CARNE, de Philip José Farmer
Depois de 800 anos explorando as estrelas, Peter Stagg volta a Terra e encontra o planeta devastado por um
desastre atémico. E eleito Herdi Solar. Implantam chifres verdadeiros em sua testa e lhe inoculam a pura energia
sexual de cinguenta touros, soltando-o depois em orgias com bandos de virgens excitadas, num espantoso ritual de
fertilidade publica, até o dia em que uma terrivel verdade lhe é revelada.

u SOLARIS, de Stanislaw Lem
Os homens atingiram, no sistema centauriano, o planeta Solaris. Nenhum trago de vida. Apenas um enorme
oceano, cobrindo sua superficie que era, na realidade, um enorme ser vivo. Instalados no planeta, comecam a
receber pessoas conhecidas. Serdo elas reais ou frutos de alucinacio? Qual seria o formidavel poder daquele ser
vivo em forma de oceano?

Peco enviar-me pelo Reembolso Postal, correndo por conta da Editora as despesas de remessa, os livros
assinalados, bem como a carteira de inscri¢ao gratuita no Clube Sabia de Ficcao Cientifica, que me dara direito a
receber ndo somente estes, como os demais langamentos da Colegdo Asterdide pelo Reembolso Postal, na média de
6 por ano, com desconto permanente de dez (10%) por cento.

Antecipadamente grato.

I () 11 OO TP
T B TP PRI
Cidade. ......oooooiilBstadon s

PRECO DE CADA EXEMPLAR: Cr$ 15,00
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Apéndice D - Contrato de As Casas de Armas, de A. E. Van Voght

Editora Sabia Lida.

MEMORANDUM OF AGREEEMENT made this 3th day of March 1970, between FORREST 1.
ACKERMAN, 915 South Sherbourne Drive, Los Angeles, California, 90035, (hereinafter called the
PROPRIETORS) of the onde part and EDITORA SABIA LTDA., Rua Toneleros 191 - fundos,
Copacabana, Rio de Janeiro, ZC-07 Brazil, S. America (hereinafter called the PUBLISHERS) of
the other part. Whereby it is mutually agreed regarding a book entitled: “WEAPON SHOPS OF
ISHER”, BY A. E. VAN VOGT (hereinafter called the said work)

1. The PROPRIETORS grant to the PUBLISHERS, their successors and assigns sole exclusive
right to publish the said work in book form in the Portuguese language subject to the conditions

folowing:

2. Accounts of the sales of the said work shall be made up at the 31rst March and 30th September in
each year and shall be delivered or sent to the PROPRIETORS within three (3) months of such
making up of accounts, together with the amounts due to the PROPRIETORS at such rendering of
accounts, the PUBLISHERS paying the PROPRIETORS as follows:

a) A royalty of 6% (six per cent) shall be paid on the first 5.000 (five thousand) copies, 8% (eight
per cent) on from 5.000 — 10.000 (five thousand to ten thousand) and 10% (ten per cent) thereafter.
b) No royalty shall be payable on copies given away in the interest of the said work or on copies

lost or damage.

3. The PUBLISHERS shall pay to the PROPRIETORS the sum of 100 (one hundred) U. S. dollars,

payable on signature of this Agreement.

4. All details as to the manner of publication, production and advertisement of the said work and the
number and destination of free copies shall be left to the discretion of the PUBLISHERS who shall

bear all expense in connection therewith.

5. The PROPRIETORS shall receive on publication six (6) presentation copies of the said work and
shall be entitled to purchase further copies for personal use but not for re-sale at two-thirds of the

published price.

6. If the said work shall become out of print and the PUBLISHERS shall decline or neglet to print

and publish any new edition of the said work within six (6) months after receiving a request in
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writing to do sé from the PROPRIETORS then and in that event all nights of printing and
publishing the said work as granted by this agreement shall revert to the PROPRIETORS.

7. If the payment should not be made by the PUBLISHERS of monies due, or statements should not
be delivered to the PROPRIETORS as agreed herein within three (3) months after the date of a
written demand from the PROPRIETORS or their agent for such payment, this agreement shall be
considered to bem cancelled and all the rights granted in it shall revert to the PROPRIETORS

forthwith and without further procedure.

8. The PUBLISHERS shall have first option to publish the next work written by the same author on
such terms as may be resonable.

As witness the hans of the two parties

Rio de Janeiro, 28 de marco de 19710

Fernando Sabino Forrest Ackerman
PUBLISHERS PROPRIETORS
Editéra Sabia Ltda.
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Apéndice E — Cartas, bilhetes, encontrados na Fundagédo Casa de Rui Barbosa
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Editora Sabia Ltda. Rio 7/7/72

Hélio,
Autorizado pelo Fernando estou enviando os atestados de saude dos funcionarios da
Editora para vocé fazer a gentileza de assinar.

Com o abrago amigo

Paulo Roberto Rocco
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Editora Sabia Ltda
Rio de Janeiro, 8 de outubro de 1969

Querido Carlos

Tomo a liberdade de lhe mandar as provas da traducdo de Julieta, com algumas duvidas do
revisor.
Ninguém mais credenciado para esclarecé-los, depois da (ou juntamente com a) tradutora.
Muito lhe agradego se puder fazé-lo da noite para o dia como ¢ do seu feitio.
Parabéns pela estréia no J.B., vocé esta em plena forma e sempre com novo vigor.
Com o afetuoso abrago do seu amigo de sempre

Fernando Sabino

Fernando Sabino

FS/me
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Editora Sabia Ltda. Rio 19/9/68

Carlos

Al vado as primeiras provas do “Boitempo”, para v. rever, com aquela
eficiéncia (e ineficiéncia) que lhe é peculiar. Os ultimos toques de
paginagdo, frontispicio, etc. vdo depois.

Assim que v. tiver um tempinho para bate-papo, me avise. Até la, com

um afetuoso abracgo, o seu

Fernando
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Editora Sabia Ltda
Rio de Janeiro, 9 de setembro de 1970

Ilmo. Sr.
Carlos Drummond de Andrade

Rua Conselheiro Lafayete, 60 ap. 72

Prezado Senhor,

A Editéra Sabia tem sido frequentemente consultada por outras Editoras sobre as
condi¢des de inclusdo e Antologias ou livros didaticos de trechos de obras por nos editadas,
entre as quais as de sua autoria.

Depois de estudarmos o assunto, resolvemos sugerir aos nossos autores condigdes
inspiradas nas que prevalecem como norma geral para publicagdes no estrangeiro em casos

semelhantes, que sdo as seguintes, a constar da carta-contrato de permissdo do autor ao editor:

2) Os direitos autorais relativos a mencionada inclusdo deverdo ser de 5% (cinco por cento)
no caso de livro didatico e 7% (sete por cento) no caso de antologia literaria, sobre o preco de
capa de cada tiragem, calculados na propor¢do do nimero de paginas dos textos do Autor em
relacdo ao numero de paginas do livro, contando-se como uma pagina cada poema e as
fragdes de paginas ou textos completos, e deverdo ser pagos:

a) até a data de langamento da edigao;

b) em prestagdes de contas a 31 de dezembro de cada ano, e pagamento respectivo até 31 de
janeiro seguinte, dos direitos autorais relativos a edi¢des ou tiragens subseqiientes.

3) Os trabalhos mencionados deverdo ser transcritos sem qualquer alteragao do texto original,
e mencionadas as fontes de transcrigao.

Vimos ainda sugerir-lhe, na defesa de seus interesses de Autor junto a Editores de
livros e outros meios de publicagdo, a utilizacdo dos servicos de um agente literario. A Editora
Sabia tem encaminhado seus autores ao Dr. Silvio Campelo — Av. Graga Aranha, 327 s/805
tel: 232.4107 — Rio de Janeiro — GB — cuja Agéncia especializada neste ramo de atividades

ora se inicia sob os melhores auspicios, € que se recomenda pela competéncia e probidade
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com que saberd desincumbir-se desta missdo junto a editores e autores, em termos
profissionais.

Caso estejam de acordo com as sugestdes acima muito lhe agradeceriamos entrasse
em contacto com o Dr. Silvio Campello, pelo telefone acima mencionado, no horario de 11 as
12 hs e 17 as 19 hs que estard em condigdes de prestar-lhes melhores esclarecimentos sdbre o
assunto.

Com estima e considera¢ao, subscrevemo-nos,

Atenciosamente
com o afetuoso abrago
do

Fernando Sabino

Fernando Sabino
Diretor
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Rio, 25 de maio 67

Dom Manuel

Venho importunéd-lo novamente. Aquela declaragdo cuja assinatura lhe pedi deve ser
substituida pela que ai vai, em vista do acordo que eu e Sabino fizemos com o Acosta.
Rasguei aquela. Pego que assine esta em duas vias, ficando v. com a terceira copia. Eu me

encarregarei de fazer chegar ao Acosta a carta.

De sua “Antologia”, “Os Reis Vagabundos” e “Itinerario da Pasargada” a Editora
(agora s6 Acosta) ainda tem um bom estoque. O que estd esgotado ¢ “Poesia do Brasil”.
Quero porém, reeditar esse livro com outro plano, dando-lhe feicdo que facilite sua adogao

nas escolas, sem o tom polémico do nosso Melchior. Sobre isso conversaremos outra hora.

Fernando e eu faremos logo outra editora. Ia ser Sabia, ndo pode ser. Tentaremos
jodo-de-barro, andorinha, gaivota, arpoador, cantagalo, juriti — o que ndo estiver registrado

ainda. Mas ¢ para ja.
Que maio bonito! Satude, e um abraco do
Rubem Braga

Rubem Braga

27-7174

Barao da Torre, 42 - cob.
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Bat de Ossos — PEDRO NAVA

O recente langamento de Bau de Ossos, memorias de Pedro Nava, pela Editora Sabia,
deverd constituir-se no acontecimento literario mais significativo de 1972, em que se
comemora o cinquentenario da Semana de Arte Moderna. Até entdo escritor, poeta e pintor
apenas bissexto, conhecido e admirado de poucos fora da area da medicina, Pedro Nava
adquire agora, com o langamento de suas memorias, a estatura e a categoria de escritor
publico, numa revelagdo que s6 nao ird surpreender suas amigos e admiradores mais
chegados. Bau de Ossos, memorias da infancia do autor, cobre o periodo de 1903 a 1911, do
seu nascimento a morte de José Nava, seu pai, ¢ ¢ antes de tudo a reconstituigdo admiravel do
mundo familiar anterior e paralelo a essas datas, com a procura das raizes paternas e maternas
aprofundadas no tempo cronologico, extraordinaria galeria de retratos que a palavra escrita
constrdi com a mesma beleza plastica e interior com que o faria um grande pintor. O simile,
evidentemente, ndo faz justica ao escritor que ¢ Pedro Nava, porque para situd-lo com
propriedade e verdade nesse campo de agdo seria necessario o apoio de uma metalinguagem.
Mas nao sera por isso que esse livro tao rico e forte deixara de merecer os louvores que lhe
cabem, ndo s6 pelo que representa como modelo estilistico individualizado, como ainda pelo
vigor de seu conteudo humano e social na reconstitui¢do da familia média brasileira do século
19 ao comego deste, exemplificada nos antepassados do autor, escalonando-se entre o
Maranhao, Ceara e Minas Gerais. Mas o que se poderia dizer desse livro, com a sensibilidade
do poeta e do homem ao mesmo tempo, disse-o Carlos Drummond de Andrade em prefacio
de agudo senso critico: “A vida quis torcer Pedro Nava para o rumo exclusivo da ciéncia, mas
viu-se, afinal, que esta ndo o despojou da faculdade meio demoniaca meio angélica, de
instaurar um mundo de palavras que reproduz o mundo feito de acontecimentos. Minha
geracdo, a que ele pertence, tem orgulho de oferecer as mais novas um livro com a beleza, a
pungéncia e o encanto da obra que Pedro Nava realiza com este primeiro volume de
memorias”.

Volante da editora
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Editora Sabia Ltda
Rio de Janeiro, 29 de outubro de 1969

Exma. Sra.

Lourdes Heitor de Souza

Rua Aires Saldanha 72 ap. 302
Nesta

Prezada Senhora,

Muito lamentei ndo ter podido transmitir-lhe pessoalmente o meu abrago por ocasiao
da homenagem em memoria do nosso querido e saudoso Manuel. Mesmo por telefone ndo me
foi possivel encontré-la, para explicar-lhe as razdes de minha auséncia. Fago-o agora, na
certeza de que sabera compreender: por dificuldade de estacionamento do carro infelizmente
s0 consegui chegar a Igreja quando jé havia terminado a cerimdnia religiosa.

De volta de uma viagem a Sdo Paulo, para onde fui logo em seguida, apresso a
escrever-lhe para transmitir uma grata noticia: estamos ultimando a publicacdo de uma nova
edicao da Antologia Poética que Manuel nos deixou por contrato para lancamento, quando se
esgotasse a anterior, da Editora do Autor, o que ja aconteceu.

Assim, teremos em breves dias esta preciosa obra incluida na série de antologias da
Sabia.

Presumindo a sua condi¢gdo de herdeira dos direitos autorais, vimos desde ja
assegurar-lhe que estard a sua disposicdo nessa Editora, por ocasido do langamento, o
adiantamento previsto sobre 0s mesmos.

Aguardando suas noticias e com a expressdao da minha melhor estima e consideragao,
subscrevo-me,

Cordialmente

Fernando Sabino

Fernando Sabino
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