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RESUMO

Edicao, narrativas de vida, memoria e discurso. A inter-relacdo dessas areas norteia esta tese,
em que temos o objetivo de analisar discursivamente as condigdes de produgdo e circulacio
de entrevistas em materiais audiovisuais mididticos, de modo a percebermos o processo de
edicdo e, consequentemente, a configuracao de narrativas e a reconstru¢cdo da memoria. Nesta
pesquisa, procuramos investigar o processo de construcdo e media¢do editorial de uma série
documental produzida pelo jornal Estado de Minas, denominada Vozes de Mariana,
abordando os atingidos pelo rompimento da barragem de rejeitos da mineradora Samarco, em
Mariana, Minas Gerais, ocorrido em 5 de novembro de 2015. Em uma perspectiva analitico-
discursiva, tentamos abordar a edi¢do por meio de trés intervengdes: primeiro, com base nos
registros brutos dos videos realizados por jornalistas do Estado de Minas, a partir de um
roteiro pré-definido, eles entrevistaram algumas pessoas que moravam nos distritos Bento
Rodrigues e Paracatu, atingidos pela lama de rejeitos de minério; segundo, partindo de uma
analise do mesmo material, mas ja editado, em que ha narrativas que resgatam as trajetorias
de vida dos atingidos as quais sdo veiculadas no portal de noticias do Estado de Minas; e em
terceiro, apoiados em uma perspectiva espagotemporal, realizamos entrevistas com os
mesmos sujeitos-enunciadores selecionados pelo jornal Estado de Minas, langando mao das
mesmas perguntas feitas pelos jornalistas, com o intuito de examinar a memoria e perceber a
composi¢cdo de significados durante esses trés processos. Para isso, o quadro teorico-
metodologico utilizado foi constituido com base nas proposi¢des de Patrick Charaudeau, com
a Semiolinguistica e seus pressupostos. Contamos ainda com elementos da teoria do
acontecimento e das questdes da edi¢do para tratar da maior tragédia ambiental com rejeitos
de mineracao do Brasil. Buscamos analisar também, nesta pesquisa, os espacgos cénicos dos
documentarios, como planos, enquadramentos e angulos. O corpus deste trabalho, as
entrevistas que conduzem Vozes de Mariana, foi produzido a partir do rompimento da
barragem da empresa Samarco e inspirado no livro Vozes de Tchernobil, da jornalista e
escritora ucraniana Svetlana Aleksiévitch, no qual os depoimentos das personagens das
narrativas estdo em primeira pessoa. Entre os resultados obtidos, constatamos que a
participagdo dos jornalistas na conducdo das entrevistas apresentou fungdo estratégica
discursiva, pois conseguiram resgatar lembrangas que sensibilizaram os entrevistados e, de
certa forma, conseguiram emociond-los. Concluimos que a edicdo dos documentérios
realizada com as narrativas dos atingidos da barragem, por suas estratégias discursivas,

permitiu percebermos que, apesar de a producdo audiovisual passar por varios processos e



etapas, ¢ na edi¢do que ¢ possivel definir o enquadramento que serd dado, de acordo com o
que se conseguiu coletar com as entrevistas. Assim, temos uma versdo do veiculo de
comunicagdo sobre aquela tematica; ¢ o olhar dele para aquela situacdo e, por isso, as
filtragens realizadas para o produto final chamamos de “portagem sociodiscursiva”. A edicao
de Vozes de Mariana mostrou uma ruptura da normalidade, de um estado de tranquilidade e
paz de Bento Rodrigues que viviam os moradores para uma situagdo de caos e desespero com
o rompimento da barragem. Percebemos ainda que a memoria episddica dos entrevistados esta
mais consistente passados quase dois anos do acontecimento, pois eles conseguiram contar o
que viveram com mais riquezas de detalhes e se mostraram mais criticos em relagdo a
responsabilizacdo da Samarco no ocorrido e acerca de seus direitos. A partir da entrevista
realizada por nds, encontramos a visada contar-se, quando o EU tem a necessidade de narrar a
sua historia para um TU que estd interessado em ouvir. Por fim, percebemos a importancia de
desconstruir a edi¢do e identificar os sentidos propostos pela midia, pois percebemos que as

escolhas ndo sdo aleatorias.

Palavras-Chave: Edicdo. Narrativas de vida. Memoria. Rompimento barragem em Mariana

(MG). Analise do Discurso.



ABSTRACT

Editing, narratives of life, memory and discourse. The interrelation of these areas guides this
thesis, in which we aim to discursively analyze the conditions of production and circulation of
interviews in media audiovisual materials, in order to understand the editing process and,
consequently, the configuration of narratives and the reconstruction from memory. In this
research, we seek to investigate the process of construction and editorial mediation of a
documentary series produced by the newspaper Estado de Minas, called Vozes de Mariana,
addressing those affected by the rupture of the tailings dam of the mining company Samarco,
in Mariana, Minas Gerais, which occurred in November 5th, 2015. From an analytical-
discursive perspective, we attempted to approach editing through three interventions: first,
based on the raw records of the videos made by journalists from the Estado de Minas, from a
pre-defined script, they interviewed some people who lived in the Bento Rodrigues and
Paracatu districts, affected by the mud of ore tailings; second, starting from an analysis of the
same material, but already edited, in which there are narratives that rescue the life trajectories
of those affected which are broadcast on the news portal of Estado de Minas; and third,
supported by a spatio-temporal perspective, we conducted interviews with the same subject-
enunciators selected by the newspaper Estado de Minas, using the same questions asked by
journalists, in order to examine the discursive memory and understand the composition of
meanings during these three processes. For this, the theoretical-methodological framework
used was constituted based on Patrick Charaudeau's propositions, with Semiolinguistics and
its assumptions. We also have elements of the theory of the event and issues of the edition to
deal with the greatest environmental tragedy with mining waste in Brazil. We also seek to
analyze, in this research, the scenic spaces of the documentaries, such as plans, frames and
angles. The corpus of this work, the interviews that lead Vozes de Mariana, was produced
from the rupture of the Samarco dam and inspired by the book Vozes de Tchernobil, by
Ukrainian journalist and writer Svetlana Aleksiévitch, in which the testimonies of the
characters in the narratives are in first person. Among the results obtained, we found that the
participation of journalists in conducting the interviews had a discursive strategic function, as
they managed to recover memories that sensitized the interviewees and, in a way, managed to
thrill them. We conclude that the editing of the documentaries made with the narratives of
those affected by the dam, due to their discursive strategies, allowed us to realize that,
although the audiovisual production goes through several processes and stages, it is in the

edition that it is possible to define the framework that will be given, according to what was



collected from the interviews. Thus, we have a version of the communication vehicle on that
theme; it is his look at that situation and, for this reason, the filtering carried out for the final
product we call “sociodiscursive tolling”. The edition of Vozes de Mariana showed a rupture
from normality, from a state of tranquility and peace by Bento Rodrigues, who lived the
residents to a situation of chaos and despair with the rupture of the dam. We also realized that
the interviewees' episodic memory is more consistent after almost two years of the event, as
they were able to tell what they experienced in greater detail and were more critical of
Samarco's accountability for what happened and about their rights. From the interview
conducted by us, we found the aim to be told, when the “I” has the need to tell its story to a
“YOU” that is interested in hearing. Finally, we realize the importance of deconstructing the
edition and identifying the meanings proposed by the media, as we realize that the choices are

not random.

Keywords: Edition. Life narratives. Memory. Dam rupture in Mariana (MG). Speech

analysis.



RESUME

Montages, histoires de vie, mémoire et parole. L’interrelation de ces domaines guide cette
thése dans laquelle nous avons pour objectif d'analyser discursivement les conditions de
production et de circulation d’interviews médiatiques afin d"analyser le processus de montage
et, par conséquent, la configuration des récits et la reconstruction de la mémoire. Dans ce
travail, nous cherchons a comprendre le processus de construction et de médiation éditoriale
d’une série documentaire produite par le journal Estado de Minas et intitulée Vozes de
Mariana (« Les voix de Mariana »). Cette derniere met en avant les personnes touchées par la
rupture du barrage de l’entreprise mini¢re Samarco ayant eu lieu le 5 novembre 2015 a
Mariana dans I’Etat de Minas Gerais. D’un point de vue analytique et discursif, nous
abordons la question du montage a travers trois supports. Premiérement, nous utilisons les
enregistrements bruts des vidéos réalisées par des journalistes de I’Estado de Minas, a partir
d’un scénario prédéfini, ils ont interviewé des habitants des districts de Bento Rodrigues et de
Paracatu, envahis par la boue venant des mines suite a la rupture du barrage. Deuxiémement,
nous analysons le méme matériel aprés le montage. Les trajectoires de vie des personnes
touchées y sont présentées et elles sont diffusées sur le site internet du journal.
Troisiemement, dans une perspective spatio-temporelle, nous avons réalis¢ des entretiens avec
les mémes sujets-énonciateurs sélectionnés par 1I’Estado de Minas, en utilisant les mémes
questions posées par les journalistes, dans le but d'examiner la mémoire discursive et de
percevoir la composition des significations au cours de ces trois processus. Pour ce qui est du
cadre théorique, nous nous appuyons sur les considérations de Patrick Charaudeau concernant
la sémiolinguistique. Nous nous basons également sur des éléments de la théorie de
I’événement et sur les enjeux que suppose la réalisation d’'un montage afin daborder la plus
grande tragédie environnementale causée par des déchets miniers au Brésil. Par ailleurs, nous
souhaitons analyser les espaces scéniques proposés dans les documentaires a travers 1'é¢tude
des plans, des cadres et des angles. Le corpus de cette thése, composé des interviews
rassemblées dans le documentaire Vozes de Mariana, a été produit a partir de la rupture du
barrage de I’entreprise Samarco et inspiré du livre La Supplication (A vozes de Tchernobyl en
portugais), de la journaliste et écrivaine ukrainienne Svetlana Aleksiévitch, dans lequel les
témoignages sont a la premicre personne. Parmi les résultats obtenus, nous constatons que la
participation des journalistes dans la réalisation des interviews fait partie d’une stratégique
discursive étant donné qu’ils ont réussi a capter des souvenirs qui touchaient les personnes

interrogées et, dans une certaine mesure, les émouvaient. Le montage des documentaires, de



par les stratégies discursives employées, nous a permis de nous rendre compte que, bien que
la production audiovisuelle passe par plusieurs processus, c'est seulement lors de cette étape
qu'il est possible de définir le cadre qui sera donné, en fonction de ce qui a été recueilli dans
les interviews. Nous avons donc une version du véhicule de communication, ¢’est a dire un
regard sur la situation. Il s’agit ainsi d’un filtrage effectué pour obtenir le produit final que
nous appelons le « péage socio-discursif ». Le montage de Vozes de Mariana met en scéne
une rupture de la normalité, le passage d'un état de tranquillité et de paix a Bento Rodrigues a
une situation de chaos et de désespoir suite a la rupture du barrage. Nous avons également
remarqué que la mémoire épisodique des personnes interrogées est plus consistante deux ans
apres I'événement. En effet, elles ont témoigné de ce qu’elles vivaient avec plus de détails et
ont été plus critiques quant a la responsabilité de Samarco concernant I'événement et a leurs
droits. A travers les entretiens réalisés par nos soins, nous percevons I’importance de « se
raconter », lorsqu’un "JE" a besoin de parler de son histoire a un "TU" a ’écoute. Enfin, nous

réalisons l'importance de déconstruire le processus de montage et d’identifier les

significations proposées par les médias car nous savons que les choix ne sont pas aléatoires.

Mots clés : montage, histoires de vie, mémoire, rupture du Barrage de Mariana (MG), analyse
du discours
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APRESENTACAO

Antes de apresentar objetivos, metodologia, caminhos percorridos neste trabalho, sinto que
seria interessante falar um pouco sobre mim, minha trajetéria como pesquisadora e meu

envolvimento nesta pesquisa.

Sou formada em Jornalismo pela Pontificia Universidade Catodlica de Minas Gerais (PUC
Minas) e com mestrado em Extensdo Rural pela Universidade Federal de Vigosa (UFV),
finalizado em 2008. Muitos devem pensar por que Extensio Rural se minha formacao
primeira ¢ em Jornalismo. Sempre tive o interesse em estudar as questdes que envolvem o
meio ambiente e a midia, pois acreditava que pouco se falava sobre o assunto nos meios de
comunicacdo e o considero de grande relevancia. Pesquisei as linhas de pesquisa do Programa
e vi que uma muito me atendia e ainda que muitas jornalistas que tenho admiragao
profissional estavam cursando ou ja tinham concluido o mestrado 14, entdo pensei que seria
um aprendizado importante enveredar nessa area. Os dois anos de curso foram fundamentais
para conquistar novos conhecimentos € conhecer pessoas que enriqueceram o meu caminho.
Além disso, foi uma experiéncia gratificante e que acrescentou uma bagagem de informacgdes

muito importante nesse periodo.

Depois do mestrado, trabalhei como jornalista. Em 2010, depois de uma temporada dedicada
aos estudos para concurso publico, passei no concurso da Prefeitura Municipal de Governador
Valadares na minha area de formagdo. Foram sete meses de muito aprendizado na Secretaria
de Assisténcia Social como Assessora de Comunicagdo. O pouco tempo de trabalho na
Prefeitura deve-se ao meu ingresso em uma instituigdo de ambito federal. Trabalhei no
Instituto Federal de Minas Gerais (IFMQG), campus Governador Valadares, de 2011 a 2016,
ano que consegui a redistribuicdo para o Centro Federal de Educacdo Tecnolégica de Minas
Gerais (CEFET-MG), onde estou desde entdo. Nesse mesmo ano, iniciei o doutorado nesta

Instituicdo com a orientagdo da professora Giani.

No periodo em que estava morando em Governador Valadares, tive a oportunidade de
ministrar uma disciplina no curso de Jornalismo da Universidade Vale do Rio Doce (Univale),
Comunicagcdo nos Movimentos Sociais e Terceiro Setor. Foram dois semestres muito
importantes e de muitas amizades. Os moradores da cidade me receberam de bragos abertos e

me deram oportunidades tnicas de vivenciar o papel de professora, uma profissdo cativante
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que um dia hei de exercer novamente. Os alunos foram bem receptivos e pude aprofundar nos
assuntos que me motivam; acredito que as discussdes que perpassaram a disciplina sdo

necessarias.

Como na dissertacdo havia trabalhado com questdes ambientais ¢ midia, a ideia de trabalhar
com o tema sobre os atingidos da barragem seria instigante. Em conversa com minha
orientadora, consideramos relevante a tematica, bem como relaciona-la com o processo de

edicdo e a Semiolinguistica, promovendo uma abordagem interessante e motivadora.

Dessa forma, entrei no grupo de pesquisa Nem mais um minuto de siléncio, coordenado pela
professora Ludmila Vasconcellos, que trata das barragens e fui muito bem recebida. Logo,

saberia que a professora, que tanto me ensinou, seria minha coorientadora.

Todo esse relato da minha trajetoria profissional € para chegar ao ponto que nos interessa:
minha relagdo com a temadtica, o rompimento da barragem em Mariana. Claro que em
propor¢des bem menores daqueles moradores de Bento Rodrigues e Paracatu, posso me
considerar uma atingida. Quando a barragem se rompeu, no dia 5 de novembro de 2015, em
pouco tempo aquela lama atingiu o rio Doce e, eu, como moradora da cidade de Governador
Valadares, passei algumas dificuldades, sobretudo pela falta de agua em casa. Fiquei sem
agua por alguns dias, tive que recorrer a d4gua mineral para necessidades basicas, isso sem
contar que precisei conviver, como outros moradores da cidade, com o mau cheiro do rio

Doce no bairro Ilha dos Aradjos. Realmente vivemos um caos.

A temadtica, o rompimento da barragem, ¢ tdo instigante que fizemos artigos analisando
diferentes corpora. Um artigo, feito em parceria com a minha orientadora Giani, analisamos
um video institucional da Samarco, lancado dias apos a tragédia, em outro artigo, feito em
parceria com Georgiana Luna, Claudio Lessa e Ludmila Vasconsellos, analisamos o jornal 4

Sirene, um veiculo de comunicacdo alternativo que tem o objetivo de dar voz aos atingidos.

Atualmente, como jornalista do CEFET-MG, estou envolvida com a parte da divulgacdo
cientifica da Instituicdo e essa area vem me surpreendendo a cada dia. Uma de nossas
conquistas foi criar e publicar a revista Tunel, que busca popularizar a ciéncia, por meio de
uma linguagem de facil acesso a pessoas leigas. Além disso, estou responsavel por trabalhos

de comunicac¢ao interna e audiovisual.
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Essa ¢ apenas uma parte da minha trajetéria de vida que resolvi compartilhar com vocé,
leitor(a). E uma parte das minhas realizagdes e conquistas como profissional que considero
muito importantes, pois sdo bases de muito esforco e determinacdo. Espero estar sempre me
renovando, adquirindo novos conhecimentos, realizando mais sonhos e que este texto se
estenda muito mais em outros momentos, de maneira que eu possa compartilhd-lo novamente

com voce.
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MARIANA E O MAR DE LAMA: INTRODUCAO

De tempos em tempos, testemunhamos ou somos surpreendidos, na condicao de espectadores
da midia, por grandes acontecimentos tragicos e/ou catastroficos em que ha repercussoes
nacionais ¢ internacionais € que comovem pelas perdas humanas. S3o acidentes aéreos,
incéndios de grandes proporc¢des, rompimentos de barragens de rejeitos de mineragdo, entre
outros acontecimentos. Nos ultimos anos, foram muitos eventos dessa natureza em Minas
Gerais e, como consequéncia, muitos danos ambientais € mortes; o primeiro registro de um
rompimento de barragem ocorreu em 1986, em Itabirito (Minas Gerais). Mirai, Muria¢,
Cataguases, Macacos, Mariana e Brumadinho! foram algumas das cidades mineiras que

vivenciaram esse tipo de tragédia®, desde entdo.

A midia ¢ a grande responsavel pela divulgacao desses acontecimentos, fazendo com que as
informagdes cheguem ao grande publico. Diante disso, constatamos que ela desempenha
papel essencial no agendamento de temas relevantes, de modo que grande parte do

conhecimento e imagens da realidade social ¢ fomentada pela transmissao da midia.

Nesse sentido, ela possui inimeras estratégias discursivas, entre elas a edi¢dao, e desempenha
um papel importante na divulgacdo de um grande acontecimento que envolve testemunhas,

atingidos, familiares das vitimas, fontes oficiais®. Dessa forma, portanto, emerge o tema da

! A Barragem 1 da Mina do Coérrego do Feijdo, que pertence a Vale, rompeu-se no dia 25 de janeiro de 2019, em
Brumadinho (MG); a lama destruiu o refeitorio e o prédio da mineradora, além de casas e vegetagdo. O niimero
de mortes até 31 de agosto de 2019 era de 249, além de 21 pessoas desaparecidas ou sem identificagdo.
Disponivel em: <encurtador.com.br/hvAN4>. Acesso em: 18 dezembro 2019. Comparando com a tragédia de
Mariana, em Brumadinho houve mais mortes; Mariana, at¢é a data mencionada, apresentou maior dano
ambiental.

2 Optamos por utilizar os termos tragédia (no sentido de algo tragico que acontece na vida de alguém,
acontecimento fatal) e crime corporativo socioambiental, em vez de acidente e desastre, devido ao relatério final
da comissdo externa da Camara dos Deputados criada para acompanhar e avaliar os desdobramentos do
rompimento de barragem na regido de Mariana (MG), que responsabilizou a Samarco Mineracao pela tragédia e
suas consequéncias. Os termos utilizados e adotados com frequéncia pela midia e pela empresa para nominar o
acontecimento, como, por exemplo, “desastre”, “catastrofe”, “acidente” e outros axioldgicos sinonimicos,
servem, na verdade, para silenciar e desviar as aten¢des da sociedade sobre as responsabilidades de quem
causou/provocou/cometeu esse delito.

3 Sdo aquelas pessoas que, em fungdo ou cargo publico, se pronunciam por érgdos mantidos pelo Estado e
preservam os poderes constituidos (Executivo, Legislativo e Judiciario) e organizacdes agregadas (juntas
comerciais, cartorios de oficio, companhias publicas etc.).
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pesquisa cujo objeto discursivo é a repercussdo de possivel crime corporativo* socioambiental

que aconteceu em Mariana, Minas Gerais.

Contextualizando o acontecimento que estimulou a produgdo das entrevistas pelo jornal
Estado de Minas, consideramos que a repercussao da tragédia comegou no dia 5 de novembro
de 2015, quando a barragem de Fundao, em operagao desde 2008, de propriedade da empresa
de mineragdo Samarco, localizada no municipio de Mariana, Minas Gerais, rompeu-se,
liberando um volume considerdvel de lama contendo rejeitos de mineragdo. Esse lamacal
destruiu povoados, causou impactos ambientais, econdOmicos € sociais, além de prejudicar a
satude da populagdo dos distritos proximos a cidade de Mariana, Bento Rodrigues e Paracatu,
e de outras cidades que se localizam as margens do rio Doce. Os rejeitos atingiram mais de 40
cidades de Minas Gerais e do Espirito Santo, por meio do leito do rio Doce e deixaram
mortos. Nesse contexto, rios e corregos foram atingidos, vegetagdo comprometida e
edificagdes foram soterradas no distrito de Bento Rodrigues. E considerada a maior tragédia
ambiental da histéria do pais e uma das maiores relacionadas a mineracdo no mundo.

(BRASIL, 2015)

Entende-se que o fato trouxe novidade ao romper com o cotidiano, afetando muitos cidadaos.
A midia® deu significado a esse acontecimento, sendo ela referéncia ao informar e atualizar as
pessoas sobre variadas questdes, distinguindo a pertinéncia ou nao de certos acontecimentos e
de como abordé-los. A midia, em especial o jornalismo, tem importante papel na sociedade,
por proporcionar a mediacado de sentidos e promover o debate publico. Dotado de poder
simbdlico e persuasivo, o jornalismo desempenhou papel fundamental na divulgacdo do
acontecimento ¢ na formacdo de opinides, ao se apropriar de formas de modalizagao,
enquadramentos, escolhas e visadas discursivas como estratégias para expressar suas atitudes,

manifestando, assim, maior ou menor engajamento dos locutores.

Nesse contexto suscitado pelo acontecimento, o jornal Estado de Minas, pertencente ao grupo
de comunicac¢do Didrios Associados, cerca de 20 dias apds o acontecimento, entrevistou

dezesseis atingidos, entre moradores dos distritos de Bento Rodrigues e Paracatu e pessoas

4 Crime corporativo é “[...] uma agdo ou omissdo ilegal ou socialmente prejudicial e danosa contra o individuo
ou a sociedade, produzida na interagdo de atores envolvidos em estruturas organizacionais ou
interorganizacionais na busca de objetivos corporativos de uma ou mais corporacdo de negocios, resultando em
prejuizos imateriais ou materiais aos seres vivos e as atividades humanas”. (MEDEIROS, 2013, p. 59).

5 E importante ressaltar que tanto a “grande midia” quanto as midias alternativas, que propdem narrativas contra-
hegemonicas, se empenharam em divulgar esse acontecimento, cada uma com um direcionamento especifico.
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que tiveram papéis fundamentais no salvamento, e buscou abordar, em registro de audio e
video, por meio do resgate da memoria dos entrevistados, a rotina de suas vidas e de suas
comunidades antes do rompimento da barragem, a reacdo dessas pessoas no dia fatidico, as
perdas sofridas, a relagdo com a Samarco e a vida poOs-acontecimento. As entrevistas
materializadas na série documental foram denominadas Vozes de Mariana. Aproximadamente
30 dias apo6s o rompimento, a empresa comecou a divulgar em seu portal de noticias
(www.em.com.br) os materiais editados. Primeiro, foi divulgado um feaser® com pequenos
trechos de cada entrevista, ou seja, uma prévia com os fragmentos das falas de todos os
entrevistados e, posteriormente, foi lancado um video, a cada semana, com cada um desses

atingidos separadamente. Cada video tem a dura¢do de cerca de trés minutos.

Mas, afinal, como foram construidas as narrativas dos atingidos no audiovisual e por que as
entrevistas foram assim editadas? Como as entrevistas jornalisticas sdo apuradas e registradas
antes de serem editadas? Para a edi¢do, quais partes sdo selecionadas, escolhidas para as
construgdes das narrativas? Como a memoria do acontecimento ¢ construida e registrada
pelos atingidos? Quais recordagdes sobre o acontecimento estao presentes na memoria desses
sujeitos em diferentes momentos da vida? Qual o papel da edicio na construgdao do
acontecimento midiatico a partir de entrevistas com atingidos, vitimas de um crime
corporativo? Essas sdo algumas das indagagdes de interesse e que justificam este estudo.
Entende-se que o recurso do testemunho aparece como ferramenta estratégica para a memoria,
ao recolher vestigios do passado de sujeitos que vivenciaram ou presenciaram algum
acontecimento. As discussdes sobre o processo de edicdo que envolve um assunto de extrema
relevancia e gravidade sdao complexas e merecem um estudo aprofundado e que provoque
reflexdes sobre as abordagens metodologicas. Essas abordagens serdo capazes de
problematizar a captag¢do das entrevistas, a edicdo e as narrativas de trajetorias de vida em um

produto midiatico audiovisual passivel de criar novos significados quando editado.

Pretendemos, por meio deste trabalho, perceber as interse¢des das narrativas em trés
momentos diferentes: no registro bruto, no editado e nas entrevistas realizadas por nos. O
registro bruto ¢ aquele que resgata a apuragao das entrevistas; o editado ¢ quando esse mesmo

material € apresentado para o publico-alvo pelo processo de midiatizacdo; e as entrevistas sao

¢ Sequéncia curta de um programa que tem como objetivo atrair a atengdo e a curiosidade do piblico. Em inglés,
significa “aquele que provoca”, sendo que ¢ uma técnica usada em marketing para chamar a atengdo para uma
campanha publicitaria.
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as realizadas por nés com alguns dos atingidos quase dois anos apds o rompimento. Trata-se,
portanto, de um estudo centralizado no tratamento midiatico a partir da perspectiva das

narrativas ¢ da memoria dos atingidos.

Para a analise dos registros brutos e dos videos editados, utilizamos a perspectiva tedrico-
-metodologica da Semiolinguistica, de Patrick Charaudeau (2012), integrando-a com os
estudos das narrativas de vida. Para o estudo sobre as narrativas, utilizamos os trabalhos de
Arfuch (2010), Machado (2016), Bertaux (1997), Dosse (2009), entre outros. Sobre memoria,
consideramos autores como Halbwachs (2003), que elabora a no¢do de memoria coletiva no
quadro mais amplo da psicologia coletiva, destacando que a memdria coletiva reconstrdi o
passado com vistas a organizar o presente, ndo sendo uma simples e idéntica restitui¢do, e

Pollak (1992), que aborda o entrecruzamento entre memoria e identidade social.

A motivagdo inicial para esta pesquisa veio da possibilidade de trabalhar com narrativas de
vida (um tema que me desperta interesse subjetivo) de pessoas afetadas por um acontecimento
de grande relevancia e complexidade, com reverberagdes econdmicas, politicas, ambientais e
sociais. Esses atingidos tém muito a contar e a contribuir para a constru¢do da memoria desse

acontecimento que esta marcado na histoéria do pais e, em especial, de mineiros e capixabas.

Outros motivos que justificaram a realizagdo desta pesquisa sdo o seu carater de ineditismo
nas questoes que envolvem a Semiolinguistica, narrativas de vida, edigdo e analise de material
bruto audiovisual; por possuir grande potencial para contribuir com os estudos que abordam
as narrativas, especialmente pelo viés analitico-discursivo; e por pretender favorecer as
pesquisas que tém como eixo condutor trajetorias e vivéncias de sujeitos-comunicantes. Ao
acessar o Catalogo de Teses e Dissertacdes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (BRASIL, 2019) e realizar diagndstico dos resumos das pesquisas que se
relacionam com o tema “registro bruto” para abordar a questdo da edi¢do, encontramos trés
teses, sendo uma em Estudos de Linguagens, a saber: Angrisano (2018)’, que escreveu A4

edi¢do do real na TV: mediagoes editoriais no Jornal Minas.

As outras duas teses, intituladas Arte por um fio — Mitopoética nas obras téxteis de Bispo do

Rosario e de Judith Scott: um estudo no campo da recepgdo critica, de Oliveira (2017), e

7 Iremos falar sobre as contribui¢des desta tese posteriormente.
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Eletromiografia de superficie de musculos envolvidos na degluticdo em pacientes com doenga
de Parkinson, de Coriolano (2009), sdo, respectivamente, doutorados em Psicologia Social e
em Neuropsiquiatria e Ciéncias do Comportamento. As abordagens do tema ndo sdo como

estamos trabalhando nesta pesquisa.

Ao buscar por “edigdo audiovisual”, encontramos a dissertagdo de Gueller (2014), Pilula de
um dia qualquer: dose para remontar o ordindrio. A presente pesquisa consiste na analise de
um processo de criacdo que parte da captura de fragmentos do cotidiano para sua remontagem
em pilulas sonoras e audiovisuais, propondo diferentes possibilidades de ocorréncias e de

instauragao dos trabalhos.

Ao relacionar o termo “material bruto”, 44 resultados, entre teses e dissertacdes, foram
encontrados, mas nenhum com o propdsito similar a este trabalho. Por meio da consulta, foi
possivel perceber que nao tem sido frequente, no Brasil (pelo menos levando em conta a base
de dados em que pesquisamos), a realizacdo de trabalhos que fazem articulagdo da teoria
proposta por Charaudeau (2012) com o estudo de narrativas de vida em audiovisual e o
processo de edi¢do. Isso ficou evidente também no Portal Periddicos Capes/MEC; quando
procuramos “registro bruto”, encontramos quatro trabalhos, mas nenhum com a proposta que

estamos apresentando.

O carater inovador da proposta ¢ justamente aliar a Semiolinguistica as pesquisas de
narrativas, a edicao em audiovisual e aos estudos de memoria. Considera-se que a mediagao
editorial das narrativas em entrevistas audiovisuais se torna mais evidente quando também se
analisa o seu registro bruto. Porém, ainda ndo encontramos um trabalho que realize a andlise

do material bruto de um documentario, a partir da analise das narrativas e da memoria.

O principal critério que justifica a escolha dos documentérios deve-se ao fato de as narrativas
serem instituidas pelo mais tradicional jornal do Estado, de cunho mercadolédgico, relatando e
abordando o acontecimento a partir do olhar de pessoas anonimas, vitimas de uma tragédia. O
material bruto foi cedido pela empresa para ser utilizado apenas com fins de pesquisa
académica. Das dezesseis entrevistas feitas pelo jornal, foram selecionados trés entrevistados

para andlise, de modo que houvesse um aprofundamento satisfatorio no estudo.
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O objetivo da tese ¢ analisar discursivamente as condigdes de produgdo e circulagdo de
entrevistas em materiais audiovisuais midiaticos, de modo a percebermos o processo de
edicdo e, consequentemente, a configuracdo de narrativas e a reconstru¢do da memoria.
Especificamente, buscamos 1) realizar revisdo tedrica de conceitos fundamentais que tratam
da analise do discurso, mais especificamente da Semiolinguistica, das pesquisas
contemporaneas sobre edi¢do, das narrativas de vida e de memoria e 2) caracterizar as
entrevistas no espaco audiovisual. Como temos trés situagdes de comunicagdo, materializadas
no registro bruto, no material editado e nas entrevistas realizadas por nds, dividimos os
objetivos especificos apenas por questdo de organizagdo, ja que os objetivos se entrelacam e
dialogam entre si. No material bruto, buscamos investigar potencialidades de sentido
presentes, estratégias de encenacdo das narrativas, imaginarios presentes e, além disso,
aspectos de mediacao editorial, de modo a compreender as possibilidades de organizacao de
significados na série documental Vozes de Mariana. No material editado, procuramos analisar
estratégias de selecdo das cenas, composi¢do das narrativas, filtro utilizado na edigdo,
imagindrios, interdiscursos e patemizacdo, além do espago cénico que abrange
enquadramentos, planos e angulos adotados. E, nas entrevistas realizadas por nos, a proposta ¢
identificar os elementos da memoria mobilizados na caracterizacdo discursiva, além de
verificar como a memoria sobre os aspectos relacionados ao rompimento da barragem da
Samarco se reconfigura pelo olhar dos atingidos pela lama de rejeitos instalada na cidade de

Mariana, Minas Gerais.

No Capitulo 1 desta tese, trabalhamos com o conceito de acontecimento e sua abordagem na
midia, além de contextualizar o acontecimento do dia 5 de novembro de 2015, quando a
barragem de rejeitos de mineracdo da Samarco se rompeu. No Capitulo 2, realizamos uma
caracterizacao do universo das narrativas de vida, das entrevistas midiatica ¢ cientifica ¢ ainda
o conceito de memoria. O terceiro capitulo traz a Semiolinguistica e seus pressupostos, os
atos de linguagem e os contratos, os sujeitos do discurso, o desenvolvimento dos modos de

organizag¢ao do discurso.

No quarto capitulo, trabalhamos com os conceitos: imaginarios, interdiscurso e patemizagao.
As questoes sobre a edicdo audiovisual, a apresentacdo do jornal Estado de Minas e o corpus
de andlise, a série documental Vozes de Mariana, sao abordados também neste capitulo. No

quinto capitulo, voltamos para as andlises do material bruto, do editado e das entrevistas.
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O estudo proposto contempla a investigacdo dos mecanismos e estratégias de producdo de
sentido, organizagdo e funcionamento de processos enunciativos no audiovisual,
identificando-se com as prerrogativas das linhas de pesquisa do Programa Estudos de
Linguagens Discurso Midia e Tecnologia e Edi¢do, Linguagens e Tecnologias, que destacam
a reflexdo sobre o papel da edi¢do, analise discursiva dos textos midiaticos e influéncia da
tecnologia na produgdo discursiva. Sabendo da pluralidade de perspectivas que se referem ao
funcionamento da linguagem dentro das complexas situagdes de comunicagdo, optamos pela
analise do discurso por ser um instrumento capaz de auxiliar na interpretacdo dos efeitos de
sentidos presentes nas narrativas e desvendar as relacdes entre a série documental analisada e
o contexto social que a gerou. Assim, ¢ importante ressaltar que o discurso jornalistico
associado as caracteristicas da entrevista em audiovisual se apresenta como um relato repleto
de regras relativas aos argumentos ldgicos e subjetivos e que, por meio de suas estratégias,

constroi a realidade.
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1 ACONTECIMENTO E MIDIA

O primeiro capitulo, partindo de uma pesquisa bibliografica, ¢ dedicado as reflexdes sobre o
conceito de acontecimento com base em duas perspectivas: hermenéutica e discursiva. As
especificidades do acontecimento jornalistico também s3o exploradas neste capitulo, ja que
sdo importantes para esta pesquisa, que tem como objeto de estudo o rompimento da
barragem da Samarco em Mariana, Minas Gerais. O conceito € relevante para que possamos
investigar as narrativas produzidas em dispositivos como os documentérios. Ainda neste
capitulo, apresentamos o que aconteceu naquele dia 5 de novembro de 2015 em Mariana, os
danos e dados da tragédia e a historia do distrito de Bento Rodrigues, uma das areas mais

atingidas pela lama.

1.1 Acontecimento

E neste sentido que é um “acontecimento”: com a condi¢cdo de néo confundir o
acontecimento com sua efetuagdo espago-temporal em um estado de coisas. Nao
perguntaremos, pois, qual é o sentido de um acontecimento: o acontecimento ¢ o
proprio sentido. (DELEUZE, 1974, p. 23, grifos no original).

O rompimento da barragem de rejeitos de minério de propriedade da empresa Samarco, em
Mariana (MG), no dia 5 de novembro de 2015, provocou uma ruptura da normalidade social,
apanhou a todos de surpresa e nao foi expectavel (pelo menos para os atingidos e sociedade
em geral), constituindo, assim, em um legitimo acontecimento no sentido do improvavel, do
imprevisivel e do inesperado. Por esses motivos e caracteristicas do termo, ¢ relevante
iniciarmos este trabalho pelo conceito de acontecimento e, posteriormente, de acontecimento
jornalistico. Essas nogdes, tdo enriquecedoras para andlise deste trabalho, sdo pesquisadas em
diferentes areas do conhecimento, como a Sociologia, Filosofia ¢ Comunicacdo, sendo que
grande parte dos estudos ligados a drea da comunicacdo busca desvendar as especificidades

do acontecimento jornalistico e a logica de constitui¢do da noticia.

Por incitar a palavra e se traduzir em narrativas, o acontecimento ¢ considerado neste trabalho
como uma construgdo discursiva. Antes, porém, de ser colocado em discurso, ndo podemos
deixar de destacar também o poder hermenéutico que este possui, devido a sua capacidade de
se instaurar, criar novos sentidos e desencadear campos de ag¢des. Com relacdo ao poder

hermenéutico que o acontecimento possui, consideramos os trabalhos que trazem
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contribui¢cdes impares sobre a tematica, como o de Louis Quéré (2006) e o de Vera Francga

(2012b).

Como o rompimento da barragem em Mariana (MG) causou uma ruptura do cotidiano
daqueles locais onde a lama invadiu e suas consequéncias geraram, ¢ ainda tém gerado,
desdobramentos®, podemos situar esse acontecimento na perspectiva hermenéutica proposta
por Quéré (2006), que o caracteriza ndo como simples relato de ocorréncias ou fatos, mas um
rompimento continuo da existéncia, destacando a descontinuidade da normalidade. Como
afirma o autor, ¢ no dominio da experiéncia e no seu poder de afetacdo que os acontecimentos
se constituem, interferem, atuam nos comportamentos das pessoas e entram em suas

experiéncias.

Pelo viés pragmatista, entendemos que os acontecimentos sdo coisas concretas,
coisas reais, antes de serem colocadas no discurso. Sdo coisas que ocorrem, que se
passam. Tal abordagem ¢é mais sensivel a essa dimensdo que chamo real ou
existencial, como coisas que existem. Defrontamo-nos com acontecimentos reais,
concretos, que t€m certas qualidades, que sdo coisas que acontecem, como tremores
de terras, a catastrofe nuclear do Japdo, todos esses tipos de acontecimentos. Eles
ndo sdo acontecimentos de discurso, do dominio do discurso. Entdo, a abordagem
pragmatista desenvolve a dupla ideia de que as coisas sdo sentidas antes de serem
colocadas em discurso. (QUERE, 2011, p. 179).

Quéré (2012) inscreve o acontecimento, portanto, no terreno da agdo e da experiéncia
humana. Além disso, associa a facticidade do acontecimento a sua inscrigdo no campo do
simbolico e também a sua temporalidade e sua natureza de emergéncia e devir. Aprofundando
nessa perspectiva pragmatista e teleologica, Quéré (2012) distingue o acontecimento-
-existencial e o acontecimento-objeto, sendo que a grande diferenca entre as duas formas esta
no grau de simbolizacdo. As duas formas de acontecimentos coexistem em nossa experiéncia,
sendo os acontecimentos-existenciais aqueles ligados as mudancas contingentes que se
produzem concretamente no nosso entorno. “Trata-se, entdo de reagdes espontaneas, baseadas
nos habitos, na percepcao direta e na emog¢ao” (p. 24). Os acontecimentos como objetos dizem
respeito aos objetos de consciéncia, de pensamento, de discurso, de investigacdo e de

julgamento, sendo que a maioria desses acontecimentos ¢ capturada pela comunicagao.

8 O jornal Hoje em Dia publicou, no dia 5 de novembro de 2019, uma reportagem noticiando que as primeiras
duas casas foram construidas no Novo Bento Rodrigues naquele momento e o prazo para a conclusdo das obras ¢
agosto de 2020. Disponivel em: encurtador.com.br/jrBRV.
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Uma vez que o acontecimento ¢ um vir a ser orientado, seu conceito € “teleologico”.
Devir ¢, de fato, mudar qualitativamente. Tal mudanga implica uma heterogeneidade
interna ¢ um movimento direcional: por um lado, ndo ha a mesma coisa de um
extremo ao outro do processo; por outro, ¢ impossivel perceber um devir se ndo for
apreendida uma transi¢do de um estado para outro, passando por um ou varios
estados intermediérios. (QUERE, 2012, p. 26).

Segundo Quéré (2012), ndo ¢é possivel reconstruir o acontecimento tal como ele ocorreu, mas
ele pode tomar lugar em diferentes historias em que o narrador se introduz na narrativa e
reconfigura o acontecimento como acontecimento. O autor destaca ainda que, para a
compreensao de um acontecimento, € preciso um minimo de distancia temporal, sendo que a
testemunha direta de um acontecimento ndo ¢ a pessoa mais idonea para compreendé-lo,

porque a informag¢do imediata pode ser transmitida sem discernimento.

Para Franga (2012a, p. 13), que estuda o conceito na mesma perspectiva, o acontecimento
interrompe um caminho ja conhecido, esperado, e afeta as pessoas, “[...] rompe, quebra uma
sequéncia e, num primeiro momento, desorganiza o nosso presente. Ele penetra sem aviso
prévio, e gera um impasse. O desdobramento se vé comprometido. O acontecimento gera uma
interrogacao”. O conceito, nessa perspectiva, diz respeito a ruptura e a desorganizagcdo que
leva a pensar, provocar sentidos e agir, convocando o passado e reorientando o futuro. “O
acontecimento ¢ dotado de um poder hermenéutico; é suscitador de conhecimento. E capaz,
inclusive, de modificar o passado; desvelar o ndo-visto, iluminar o opaco, estabelecer

distingdes que nao haviam sido percebidas”. (p.13)

O acontecimento, portanto, desdobra-se em fatos que “[...] fazem pensar, suscitam sentidos, e
fazem agir (t€ém uma dimensao pragmatica). E tais ocorréncias curto-circuitam o tempo linear;
ocorrendo no nosso presente, eles convocam um passado e re-posicionam o futuro”
(FRANCA, 2012a, p. 14). Nesse sentido, para Quéré (2012, p. 27), “[...] a natureza do
passado e do futuro ¢ diferente daquela do presente. Enquanto este ¢ o ‘lugar da realidade’ —
um devir existencial dotado de um minimo de duracgdo —, o passado e o futuro tém a ver com a

‘ideacao’”.

Quéré (1997) aponta duas abordagens centrais nos estudos comunicacionais dentro de um
mapeamento que realizou sobre diferentes formas de tratamento do acontecimento pelas
Ciéncias Sociais, a saber: construtivista e ritualistica. A abordagem construtivista explica o

acontecimento como construcdo mididtica e estd fundamentada na ideia de que os
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acontecimentos apresentados pela midia ndo sdo imagens puras e simples do que ocorre no
mundo, mas “[...] sdo resultados de um processo socialmente organizado e regulado, de dar
forma a, de encenar e de dar sentidos as informacades, isto €, de descri¢des de ocorréncias ou
de situagdes” (QUERE, 1997, p. 416). A abordagem construtivista, para Franca (2012a), peca
pelo seu excesso ao atribuir total poder a midia. O construtivismo desvia “[...] o foco da
avaliagdo do proprio acontecimento e promovendo, no final das contas, uma abordagem

midiacéntrica (ou uma anélise dos enunciados apartados da enunciacao)” (p. 42).

Ja os acontecimentos midiaticos como rituais ¢ “[...] o revezamento atemporal de uma
ocorréncia, que vem inscrevé-la na ordem da repeticdo e de um sentido preexistente”
(FRANCA, 2012a, p. 43). O risco nesse tipo de abordagem, segundo Quéré (1997), ¢
justamente o de ndo considerar a dimensao temporal dos acontecimentos. O ritual € entendido
como um dispositivo repetitivo e cerimonial que pode orientar a apreensao dos
acontecimentos pela midia. De acordo com o autor, ndo se pode buscar apreender as
ocorréncias apenas em uma dimensdo ritualistica e atemporal, negligenciando o aspecto
temporal dos acontecimentos, que irrompem no cotidiano € se inscrevem em um espago-

-tempo.

Essa dimensao temporal dos acontecimentos ¢ abordada também por Antunes (2007), ao
explorar a temporalidade’ como uma dimensdo de andlise na construgdo do acontecimento
jornalistico. Para o autor, o acontecimento jornalistico ¢ um dos insumos da experiéncia, ao

mesmo tempo em que pode ser pensado como forma de experiéncia.

O acontecimento jornalistico, para Antunes (2007), ¢ uma “falha geologica”, pois se revela na
superficie da experiéncia. “Mostra que acontecimentos nao se referem apenas aquilo que
alguém pode experimentar no contexto da sua acdo imediata, mas também o que pode ser
trazido até ela por uma narrativa” (p. 13). O autor assume, assim, o carater temporal do
acontecimento e a sua inscricdo no terreno da experiéncia, afastando-se, portanto, da

abordagem como um ritual.

U temporalidade ¢ uma espécie de ‘harmonia’, no sentido musical, do acontecimento; uma das suas formas de
arranjo, de se constituir como estrutura ordenada, de ritmar o acontecimento. Sem tal ‘harmonia’ ndo ha como a
enunciagdo jornalistica dar visibilidade a diferentes eventos ou acontecimentos da vida social, arrancando-lhes
de uma pratica cotidiana e ordindria para luzir sob uma forma do extra-ordinério da noticia.” (ANTUNES, 2007,

p- 18).
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Tanto a abordagem construtivista quanto a ritualistica, lembra-nos Franga (2012a), “[...]

substitui o acontecimento pela maneira como ele ¢ tratado, pelo revestimento cerimonial que

recebe” (p. 44).

A diferenga é que a configuragdo ritualistica promove uma suspensao temporal do
acontecimento; construido na forma de ritual, ele ¢ inscrito numa serializagdo que
ultrapassa o tempo presente e, numa fusdo de tempos, se transforma na repetigdo
(retorno) de um ato fundador. Além disso, a abordagem construtivista enfatiza
sobremaneira os elementos discursivos; ja a segunda perspectiva (ritualistica), o
processo de ressignificagdo do evento se da pela interposicdo de formas sociais
cristalizadas — seu reconhecimento ¢ marcado por referéncias compartilhadas pela
sociedade e fortemente simbolizadas. Visto desta maneira o acontecimento perde sua
individualizagdo, seu “elemento irredutivel”, sua capacidade propria de afetagdo.
(FRANCA, 2012a, p. 44).

Franca (2012b) se detém na perspectiva do acontecimento como narragdo do fato. “Essa
abordagem se caracteriza por tomar o acontecimento enquanto forma discursiva; ele seria
resultado da transformacgdo sofrida pelas ocorréncias quando traduzidas discursivamente” (p.

41). Nas palavras da autora:

Um acontecimento acontece, e acontece com pessoas, € na organizagdo da vida de
uma sociedade ou de um grupo. Ele se passa no dominio da experiéncia e se realiza
— ou ndo — a partir de seu poder de afetacdo na ac@o dos sujeitos, de sua capacidade
de interferéncia no quadro da normalidade e das expectativas previstas no desenrolar
do cotidiano de um povo. (FRANCA, 2012b, p. 45).

Sobre a perspectiva que relaciona o acontecimento com a esfera discursiva, Franga (2012b)
questiona as ideias do linguista Charaudeau quando este diz que, para um acontecimento
existir, ¢ necessario que ele seja percebido ¢ nomeado. Franga (2012b) destaca que ao
direcionar a for¢a do acontecimento nos sujeitos, na sua capacidade de percepgdo e no poder
constituinte da linguagem, a perspectiva de Charaudeau ndo leva em consideracdo outras

esferas da sociedade além da linguagem. Nas palavras da autora,

Invertendo o enunciado de Charaudeau, ¢ importante nos darmos conta de que o
acontecimento nao passa a existir somente quando e porque o percebemos; ele o é
exatamente porque se faz perceber, e nos faz falar. Ele ndo significa apenas quando
se faz discurso, mas ¢ ele que tensiona os sentidos existentes, demanda ser
compreendido e impulsiona o processo de semiotizacdo dentro do qual passa a uma
outra fase de sua existéncia. (FRANCA, 2012b, p. 45).

Para Francga (2012b, p. 49), o acontecimento suscita a ndo conformagdo e a renovacgao, ele faz
falar, ¢ “[...] gerador de informagdes, perturbador dos quadros”. Com essas contribuigdes, €

possivel perceber que o acontecimento ndo significa apenas quando se faz discurso, porém,
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para a analise de um produto midiatico, como a que propomos neste trabalho, vamos ressaltar
a constru¢ao discursiva do acontecimento. Com relagdo as criticas de Franca (2012b) sobre os
dizeres de Charaudeau, ¢ importante frisar que o autor explica que o espago social depende,
para sua significagdo, do olhar de atores sociais por meio dos discursos que produzem para
tentar torna-lo inteligivel. Charaudeau (2010) ndo, necessariamente, esta interessado no
acontecimento como fendmeno puramente, mas na sua discursiviza¢do no espago social e na
interagdo entre os atores sociais. Portanto, podemos considerar que, além da linguagem,

outras dimensdes estdo presentes como a politica e o social.

Mortos sdo mortos, mas para que signifiquem “genocidio”, “purificagdo étnica”,
“solugdo final”, “vitimas do destino”, é preciso que se insiram em discursos de
inteligibilidade do mundo que apontam para sistemas de valores que caracterizam os
grupos sociais. Ou seja, para que o acontecimento exista € necessario nomed-lo. O
acontecimento nd@o significa em si. O acontecimento s6 significa enquanto
acontecimento em um discurso. O acontecimento significado nasce num processo
evenemencial que se constréi ao término de uma mimese tripla'®. E dai que nasce o
que se convencionou chamar de “a noticia”. (CHARAUDEAU, 2010, p. 131, grifo
no original).

Olhamos para o acontecimento em destaque nesta pesquisa, o rompimento da barragem da
Samarco, em novembro de 2015, pelo seu poder hermenéutico por desencadear sentidos,
suscitar discursos e provocar acdes, porém percebemos os discursos midiaticos configurando
e organizando esses sentidos dispersos. Portanto, o conceito de acontecimento que respalda
este trabalho tem a ver com a constru¢ao discursiva e seu potencial poder de afetagdo nos
sujeitos, de maneira que o trabalho analitico se dara pelo discursivo. O acontecimento em
analise apareceu de forma subita, foi uma temporalidade vivida pelos atingidos, entrou na
experiéncia dessas pessoas e acionou a memoria pelo local onde viviam (Bento Rodrigues e

Paracatu).

Para Charaudeau (2010), antes da captura perceptiva e interpretativa do acontecimento, ele se
encontra em um “mundo a comentar”’, como surgimento de uma fenomenalidade que se
impde ao sujeito em estado bruto. Esse “mundo a comentar” nunca ¢ transmitido tal e qual a

instancia de recepg¢do. “O acontecimento nunca ¢ transmitido a instincia de recep¢do em seu

%0 processo ¢ inspirado nos trés momentos do circulo hermenéutico de narrativas desenvolvido por Ricoeur
(1994). A triplice mimese ¢ composta por prefiguragdo do campo pratico (mimese 1); configuracdo textual desse
campo (mimese 2); e mimese 3, que diz respeito a reconfiguracdo pela recep¢do da obra. Para o filosofo, a
relacdo entre esses trés momentos ¢ pensada como forma de constituicao da relagdo tempo/narrativa. Charaudeau
adota tal procedimento articulado com a construgéo do sentido do discurso.
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estado bruto; para sua significacdo, depende do olhar que se estende sobre ele, olhar de um

sujeito que o integra num sistema de pensamento e, assim fazendo, o torna inteligivel” (p. 95).

Sobre a questdo da externalidade e autonomia do acontecimento em relagdo a linguagem,
Charaudeau (2010) explica que ¢ o sujeito linguageiro que possibilita aos fendmenos uma
significacdo por meio de sua “percepcio-captura-sistematizagdo-estruturagdo”. Segundo o
linguista, o sujeito linguageiro € duplo, por se desdobrar num “eu” e num “tu” que se definem
mutuamente numa relacdo de intersubjetividade, assim como o olhar que estrutura o
acontecimento também ¢ duplo. “O olhar do sujeito ao produzir o ato de linguagem que
transforma o acontecimento bruto em acontecimento significante, ¢ o olhar do sujeito
interpretante que reestrutura o acontecimento previamente significado, segundo sua propria

competéncia de inteligibilidade”. (CHARAUDEAU, 2010, p. 96).

De acordo com Charaudeau (2010), o acontecimento nasce, vive e morre numa dialética
permanente da ordem e da desordem, e a percepgao e a significancia dependem de um sujeito
que interpreta o mundo. O linguista explica que ndo € o acontecimento como tal que interessa
a uma disciplina do sentido, e sim o processo evenemencial, que seria o processo de
constru¢do do acontecimento. Para que exista um acontecimento, segundo o autor, ¢
necessario que o acontecimento seja captado, € preciso que haja modificacdo no estado do
mundo fenomenal, geradora de um estado de desequilibrio, que essa modificacdo seja
percebida pelos sujeitos num efeito de “saliéncia” e que essa percepgao se inscreva numa rede
de significagdes sociais por um efeito de “pregnancia”. Com relagao a modificagdo, quer dizer
que “[...] € preciso que aconteca alguma coisa, isto ¢, que de um modo ou de outro alguma
coisa cause uma ruptura na ordem estabelecida ¢ provoque um desequilibrio nos sistemas que
fundam essa ordem” (p. 100). No que tange a percepcao, “[...] € preciso que alguém perceba o
que, nele (acontecimento), provoca o efeito ‘sali€éncia’ na uniformidade do mundo” (p. 100).
O efeito de saliéncia remete a uma operacao perceptivo-cognitiva que faz com que o sujeito

imponha seu olhar ao mundo. Significancia deve ser notavel para o sujeito como ser social.

E pela pregnancia que a saliéncia adquire sentido, se diversifica e se torna, de algum
modo, uma nova saliéncia. Isso supde que o proprio sujeito se inscreva num sistema
de expectativas cuja perturbagdo por algo de inesperado, que provoque afastamento
ou desvio, provoque ao mesmo tempo espanto e tentativa de racionalizagdo, para
estabelecer ou modificar os sistemas ja existentes de inteligibilidade do mundo.
(CHARAUDEAU, 2010, p. 100).
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Sendo inimeros os acontecimentos que ocorrem no mundo, a midia tem o papel e a
capacidade, por meio de uma filtragem realizada por cada veiculo de comunicagdo, de
escolher o que sera divulgado ou ndo. A instancia midiatica, na visdo de Charaudeau (2010),
escolhe o acontecimento que converte em noticia em fun¢do de dados mais ou menos
objetivos na relagdo com o tempo, o espago ¢ a hierarquia. A midia, para o autor, deve tentar
“[...] aproximar ao maximo os dois momentos opostos na cadeia temporal: instante do
surgimento do acontecimento> instante da produgdo midiatica> instante da saida do produto

midiatico> instante do consumo da noticia’. (p. 133, grifo no original).

Com relagdo aos critérios de selecdo dos acontecimentos pela midia, Charaudeau (2010)
distingue dois tipos: externo e interno. Os critérios externos podem ser de trés tipos, conforme
seu modo de apari¢do: acontecimento-acidente; acontecimento programado e acontecimento
suscitado. O acontecimento-acidente apresenta carater inesperado, surge em sua factualidade.
O acontecimento programado ¢ aquele que ¢ conhecido ou anunciado antecipadamente, como
os campeonatos de futebol, estreias de filmes, inauguracdes, festas, ou seja, ¢ planejado
segundo um calendario que organiza a vida social. Como os dirigentes da empresa Samarco
sabiam dos riscos que a barragem de Funddo poderia provocar ao romper-se € ndo agiram
antecipadamente para evitar o rompimento e, por esta razao, cometeram crime corporativo
socioambiental, consideramos o acontecimento como programado. Mesmo nao existindo um
“calendario” que pontuasse a tragédia, eles tinham conhecimento sobre os problemas que
existiam na barragem e que algum dia ela poderia causar estragos. Ja o acontecimento
suscitado ¢ aquele preparado e provocado por tal ou qual setor institucional que pressiona as

midias para conquistar visibilidade.

Com relagdo aos critérios internos, necessarios a defini¢do do acontecimento, podemos
classifica-los como aqueles relacionados as escolhas da instancia midiatica; essas escolhas
dependem de como a midia constrdi representacdes sobre o que pode interessar ou emocionar
o publico, como os critérios de proximidade espagotemporal, entre outros. Para designar o
fendmeno de relagcdo entre o externo e interno na constru¢do do espago publico midiatico,
Charaudeau (2010) utilizou a expressao “filtragem” das midias, como tentativa de dominio do
evenemencial. Para o autor, ndo ¢ o acidente como tal que interessa as midias, mas o que ele

comporta de drama humano, independente da temadtica, ou seja,
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[...] o insdlito, que desafia as normas da légica; o enorme, que ultrapassa as da
quantidade, obrigando o ser humano a se reconhecer como pequeno e fragil; o
misterioso, que remete ao além como lugar de poder, muito mais das forgas do mal
que do bem; o repetitivo, que transforma o aleatdrio em fatalidade; o acaso, que faz
coincidir duas légicas em principio estranhas uma a outra, obrigando-nos a pensar
nessa coincidéncia; o tragico, que descreve o conflito entre paixdo e razdo, entre
pulsdes de vida e pulsdes de morte; o horror, enfim, que conjuga exacerbacdao do
espetaculo da morte com frieza no processo de exterminacdo. (CHARAUDEAU,
2010, p. 140, grifos no original).

Para finalizar as discussdes sobre o conceito de acontecimento, podemos considerar que o
rompimento da barragem e seus desdobramentos se inserem, portanto, nos conceitos trazidos
pelos autores, porém esse ‘“acontecimento bruto” possui uma dimensdao diferente da
repercussao levantada pela midia, ou seja, do “acontecimento mididtico”, porque este sempre
surge a partir da constru¢do, do enquadramento, da ressignifica¢do “do acontecimento bruto”.
Assim, ha diferengas da nogdo de acontecimento no sentido fenomenologico trazido por
Quéré e Franca, causador de descontinuidades e rupturas na experiéncia, € a nog¢dao de
acontecimento midiatico, aquele que se configura apos o ocorrido, que tem significado como
discurso. Mesmo porque o acontecimento ndo ¢ transmitido em seu estado bruto, pois, “[...]
antes de ser transmitido, ele se torna objeto de racionalizagdes: pelos critérios de sele¢ao dos
fatos e dos atores, pela maneira de encerra-los em categorias de entendimento, pelos modos

de visibilidade escolhidos”. (CHARAUDEAU, 2010, p. 151).

Segundo Charaudeau (2010), o acontecimento midiatico constroi-se segundo trés tipos de
critérios: atualidade, expectativa e socialidade. Atualidade porque a informagdo deve dar
conta do que ocorre em uma temporalidade coextensiva a do sujeito informador e informado.
Além disso, a informacdo deve captar o interesse e a atencdo do sujeito informado e tratar
daquilo que surge no espaco publico. A atencdo a atualidade ird conferir a informagao
jornalistica sua natureza ao mesmo tempo efémera e a-histérica. “O acontecimento ¢
convertido em noticia através de um processo narrativo que o insere numa interrogacao sobre

a origem e o devir, conferindo-lhe uma aparéncia (ilusoria) de espessura temporal” (p. 135).

A expectativa esta relacionada a captagdo do interesse do sujeito pela informacdo midiatica,
jogando com o seu sistema de expectativa, previsdo e imprevisdo. A socialidade deve abordar
do que surge no espago publico, sendo seu compartilhamento e visibilidade assegurados

(principio de pregnancia). (CHARAUDEAU, 2010).
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Com relacdo a maneira pela qual a instancia mididtica procede a formulagao de seu proposito,
Charaudeau (2012) propde quatro modos de organizagdo do discurso'!: enunciativo,
descritivo, narrativo e argumentativo. E importante ressaltar que todos esses modos estdo
presentes nos discursos, no entanto, alguns prevalecem em determinados géneros. Nas
reportagens jornalisticas, por exemplo, podemos considerar que predominam os modos
narrativo e descritivo. O narrativo, proposto por Charaudeau (2012), pode ser considerado o
modo discursivo que fundamenta os documentarios analisados nesta tese, pois € preciso que
exista um sujeito que narre o acontecimento, um sujeito construtor dotado de intengdes
comunicativas. A atengdo aos aspectos narrativos € o principal operador de andlise no ambito

da dimensao verbal, que dialogara com os demais operadores.

A midia amalgama os modos de organizacdo do discurso com estratégias proprias. Rosa
(2002) ressalta que ndo ha como mostrar, de maneira objetiva, a “verdade” do acontecimento
na sua “cena primadria, pois o “[...] discurso jornalistico ndo reflete a realidade. Traduz e a
constréi via recursos discursivos, simulando realidades mediante todo um sistema préoprio de
cada veiculo...” (p. 58). Entdo, para entender o significado das mensagens emitidas pelos
veiculos de comunicacdo, Rosa (2002) chama aten¢do para o que nao ¢ dito literalmente,
caracterizando-se por multiplicidades de vozes e aos sentidos da enunciacao. Para a autora, o
jornalista e a cultura organizacional do veiculo estdo associados ao acontecimento capturado
na construcao do discurso, portanto, “[...] o fato observado ¢ aprisionado pelas normas, leis,
modos de enunciar de cada veiculo, até porque € necessario dar-lhe uma forma para que atinja

0 espago social e seu cotidiano” (ROSA, 2002, p. 4).

Dessa forma, pode-se dizer que os materiais jornalisticos divulgados passam por alguns
processos antes de chegarem ao publico, além de denotarem a linha editorial e a ideologia do
veiculo, retratando a sua visdo de mundo. Os proprios jornalistas apresentam uma
comunidade discursiva de carater narrativo interpretativo-virtual, como aponta Rosa (2002),
que constroi a realidade destinada ao seu grupo de referéncia em nivel simbolico. E no
primeiro contato do jornalista com a informagdo que as “distor¢des” tém inicio, “[...] de como
ele a enxerga e a recorta a partir de seu mundo de experiéncia, pois do contrario, ndo haveria

299

informagdes, noticia, enfim, ‘discurso da atualidade’ (p. 9). A informacdo jornalistica ¢

subordinada a uma cadeia enunciativa em que varias vozes se misturam e se encadeiam até se

1 Os modos de organizagdo do discurso serdo aprofundados posteriormente neste trabalho.
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transformarem em noticia. Nessa mesma linha de pensamento, Emediato (2005) destaca que
“[...] 0 acontecimento ¢ o produto, portanto de uma figuragdo, de uma configuracio e de uma

refiguracdo.” (p. 107).

O acontecimento e o acontecimento jornalistico, segundo Antunes (2007), apresentam
diferencas. O autor destaca a relagdo intrinseca entre eles, porém nao os considera fendémenos
equivalentes. O autor acredita, do ponto de vista fenomenolégico, que o acontecimento ¢
como uma ruptura dentro de uma ordem de coisas e, do ponto de vista biografico ou historico,
uma quebra de expectativas, uma abertura para possibilidades nao previstas. Ja o
acontecimento jornalistico, para Antunes (2007), ndo pode ser definido tdo-somente por um

movimento de descontinuidade.

O autor destaca que a midia faz emergir um acontecimento a partir de um “processo
evenemencial”, no qual a desordem semeada pelo acontecimento, sua imprevisibilidade, ¢
posta em um quadro contextual, em um mundo significado. O acontecimento funciona como
uma ocorréncia inicial que demanda a construgao de uma interpretacao, sua transformagdo em

fatos, em acontecimentos jornalisticos. Assim sendo,

[...] o jornalismo também opera exatamente em direco oposta a essa ideia de
ruptura, promovendo a integragdo do “novo” as categorias do ja existente, como
construido pelo sistema de informaggo e pela propria experiéncia social. Ha, pois,
uma figuragdo dos acontecimentos com base em uma estrutura arquetipica, ha um
padrdo que retém alguns acontecimentos e despreza outros, os fatos visam os
acontecimentos procurando de certa maneira estabiliza-los. (ANTUNES, 2007, p. 4).

O jornalismo ¢ visto, dessa forma, como um dispositivo que arquiteta o acontecimento com e
no discurso, assegurando sua identificacdo. O discurso da informacdo, para o autor, ¢ uma
maneira de expressar e fazer circular o acontecimento. Coloca-o em movimento e, ao fazé-lo,
alimenta a reinterpretacdo do proprio acontecimento. O jornalista, ao narrar, implica o
acontecimento numa referéncia a sua propria historia, o “presente das coisas passadas”. “Ja o
‘fato mesmo’, aquele posto como diferido dessa historia, se constitui no ‘presente das coisas
presentes’. O ‘presente das coisas futuras’ € a propria expectativa do desenrolar-se, de
sequéncia, posta pelo acontecimento” (ANTUNES, 2007, p. 6). O relato jornalistico, sempre
nucleado por um “tempo presente”, estimula uma sensac¢do de simultaneidade entre os fatos e

o momento de sua apropriagdo pelo leitor. E nesse sentido que o autor destaca o relato
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jornalistico como um discurso que se volta ndo propriamente para o acontecimento ou para o

acontecido, e sim para o acontecer. (ANTUNES, 2007, p. 18).

Ao abordar o acontecimento pelo viés historico, o historiador francés Pierre Nora (1988)
destaca que a atualidade marcada pela circulagdo generalizada da percepg¢do historica culmina
no acontecimento. Nas sociedades contemporaneas, ¢ por intermédio dos mass media e “[...]

somente por eles que o acontecimento marcard a sua presenga € ndo nos pode evitar” (p. 181).

Nesse mergulho na historiografia, Nora (1988) fala do “retorno do fato” na histéria
contemporanea, ou seja, a atualidade e rapidez provocada pela midia geraram uma nova
percepcao sobre o sentido historico inscrito no acontecimento. O autor acredita que quem tem
o monopdlio das narrativas historicas € a midia e ¢ a partir dela que o acontecimento marca
sua presenca na sociedade. Nora (1988) diferencia o acontecimento do fato cotidiano,

destacando que, teoricamente, a diferenca entre os dois fendmenos € bastante nitida.

O acontecimento pertence por natureza a uma categoria bem catalogada da razdo
historica: acontecimento politico ou social, literario ou cientifico, local ou nacional,
seu lugar se inscreve nas rubricas dos jornais. Mas no interior de sua categoria bem
marcada, o acontecimento se faz assinalar por sua importincia, a novidade da
mensagem, tanto menos discreto quanto menos banal. O fato cotidiano ocupa um
lugar simetricamente inverso: afogado no que se encontra espalhado, fora de
categoria, consagrado ao inclassificavel e ao que ndo é importante, remete, por outro
lado, a um conteudo estranho a um contexto de convengdes sociais, pela logica de
uma causalidade seja corrompida (do tipo: uma méae assassina seus quatro filhos)
seja trocada (do tipo: um homem morde seu cdo). (NORA, 1988, p. 184).

O autor destaca também o “voyerismo” dado ao acontecimento. “Dai essa impressao de jogo
mais verdadeiro que a realidade, de divertimento dramatico, de festa que a sociedade da a si
propria através do grande acontecimento”. (p. 185). Ainda, segundo Nora (1988), “[...] o
acontecimento testemunha menos pelo que traduz do que pelo que revela, menos pelo que ¢
do que pelo que provoca. Sua significacdo ¢ absorvida na sua ressonancia; ele ndo ¢ sendo um

eco, um espelho da sociedade, uma abertura” (p. 188).

O filésofo da linguagem Maurice Mouillaud (2012) também trabalha com a questdo do
acontecimento. Segundo ele, a midia estd situada no fim de uma longa cadeia de
transformagdes que lhe entregam um real domesticado. “[...] porque o sentido que leva aos
leitores, estes, por sua vez, remanejam-no a partir de seu proprio campo mental e recolocam-

no em circulagdo no ambiente cultural” (MOUILLAUD, 2012, p. 69). Ainda, segundo o autor,
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os acontecimentos da midia sdo o terminal e a parte emergente de um processo de informagao
que teve inicio bem antes no espago € no tempo.

Entender a midia como um dispositivo ¢ vé-la a partir das praticas que a influenciam,
estabelecem disposi¢des e configuram modos de agir por meio da rede que a constitui. Nesse
universo mididtico, sera relevante analisar as narrativas de vida e as memorias dos atingidos
por meio da Semiolinguistica. Porém, a sistematizagdo da pesquisa sera marcada pela
complexidade, devido a falta de trabalhos que analisem o registro bruto de narrativas
audiovisuais e a escassez de estudos que articulem a Semiolinguistica € o conjunto de

procedimentos analiticos propostos.

Vimos, portanto, que as discussdes sobre o acontecimento dialogam com as questdes de
temporalidade e da narrativa como fatores constituintes do discurso midiatico. Propusemos
analisar o acontecimento e o discurso da midia inscrito por uma memoria. Mesmo porque,
segundo Antunes (2007, p. 2), “[...] a narrativa, ao compor eventos, motivos, atores, produz
um relato que representa o acontecimento jornalistico em uma dada configuragdo temporal

que agencia agdo e interpretacao”.

Acreditamos que os conceitos apresentados e as reflexdes realizadas a respeito dos
acontecimentos no seu sentido fenomenoloégico e discursivo podem apontar um caminho
satisfatorio para pensarmos e analisarmos as construgdes das narrativas da série documental
proposta pelo Estado de Minas. A partir de agora, vamos contar um pouco sobre o que
ocorreu no dia 5 de novembro de 2015, a repercussao desse acontecimento, os dados

divulgados e mostrar a abrangéncia da tragédia que mobilizou pessoas de todo o pais.

1.2 5 de novembro de 2015: a barragem de rejeitos da Samarco se rompe

O Rio? E doce.

A Vale? Amarga.
Al, antes fosse
Mais leve a carga.
(ANDRADE, 1984)

O poema acima escrito por Carlos Drummond de Andrade foi publicado no jornal O cometa

Itabirano, em 1984. Naquela época, o poeta ja assistia ao dominio da empresa Vale em
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Itabira, cidade onde viveu. E tdo forte o poder da mineragio, que a Fazenda do Pontal onde
Drummond passou a infancia ¢ hoje depdsito de rejeitos da empresa. No dia 5 de novembro
de 2015, outra cidade de Minas Gerais foi dominada pelos rejeitos de minérios e se viu vitima
de uma empresa que, até entdo, era motivo de satisfacdo da populagdo, pois gerava muitos
empregos aos moradores. A barragem de Fundao, em operagao desde 2008, de propriedade da
empresa de mineragdo Samarco, localizada a 35 km do centro da cidade histérica de Mariana,
Minas Gerais, rompeu-se, liberando 60 milhdes de metros cubicos de rejeitos de mineragao
sobre cidades, rios, chegando, em poucos dias ao oceano Atlantico. Nesse processo, a
barragem de Fundao acabou danificando outra barragem, de Santarém, e o lamacal destruiu
povoados proximos, deixou diversos rastros, incluindo impactos ambientais, econdmicos €
sociais. Os rejeitos atingiram mais de 40 cidades de Minas Gerais e Espirito Santo, deixando
mortos e afetando os distritos de Mariana e o leito do rio Doce. E considerada a maior
tragédia ambiental da historia do pais (BRASIL, 2015) e uma das maiores relacionadas a

mineragao no mundo.

A mineradora Samarco foi responsavel pelo langamento de lama no meio ambiente, resultado
da producao de minério de ferro extraido pela empresa controlada pela Vale e pela britanica
BHP Billiton. Ao todo, 663 quilometros de rios e corregos foram atingidos, 1.469 hectares de
vegetacao comprometidos e 207 edificagdes soterradas no distrito de Bento Rodrigues. A
enxurrada de rejeitos da mineragdo formou uma onda de lama que se espalhou pela regido e,
em questao de horas, chegou ao rio Doce, cuja bacia ¢ a maior da regido Sudeste do pais, com
uma area total de 82.646 quilometros quadrados, equivalente a duas vezes o Estado do Rio de
Janeiro. A lama avancou pelo rio e seus afluentes, chegando ao oceano Atlantico pelo Estado
do Espirito Santo, 16 dias ap6s o rompimento. Laudos técnicos do Instituto Brasileiro do
Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis (Ibama), do Instituto Chico Mendes de
Conservagdo da Biodiversidade (ICMBio) e da Agéncia Nacional das Aguas (Ana) afirmam
que o nivel de impacto foi profundo e perverso e que ndo € possivel estimar um prazo de

retorno da fauna ao local, visando ao reequilibrio das espécies na bacia (BRASIL, 2015).

As consequéncias do rompimento da barragem ndo se limitaram aos aspectos ambientais,
vidas humanas também foram destruidas. Ao todo, 19 vitimas fatais, entre elas, 14
trabalhadores terceirizados a servigo da propria Samarco, e mais de 600 familias
desabrigadas. O acontecimento ndo atingiu apenas os trabalhadores da Samarco e de empresas

terceirizadas e a populacdo de Bento Rodrigues e Paracatu, mas agricultores familiares,
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camponeses, pescadores artesanais, faiscadores, comunidades tradicionais, o povo indigena
Krenak, trabalhadores e artesdos envolvidos com o turismo regional. Vale ressaltar que
centenas de familias se viram obrigadas a abandonar suas moradias em Barra Longa, Bento
Rodrigues e Paracatu de Baixo, distritos de Mariana, e precisaram morar em apartamentos ¢

casas cedidas pela Samarco na cidade de Mariana.

Além dos bens materiais, essas pessoas perderam seus lagos culturais, suas noc¢odes de
vizinhancga, seu lugar de pertencimento e os ambientes que moldaram seus modos de viver.
Seus bens, trabalhos, registros, documentos e recordacdes acumulados no curso de suas vidas
foram, compulsoriamente, destruidos. Os atingidos passaram a viver em condigdes
provisorias e, dessa forma, foram afastados de seu ambiente sociocultural, subtraidos em sua
autonomia, vivem sob um sofrimento social imputado pela dependéncia em relacdo a

empresas e as instituicdes (FIOCRUZ, 2016).

E relevante frisar que o tema se insere em uma agenda maior, a atividade de mineragdo
brasileira'>. E de conhecimento publico que a atividade mineraria representa uma importante
fonte de recursos para Minas Gerais. O Estado, segundo o Instituto Brasileiro de Mineragao
(Ibram), responde por 53% da produgdo do pais e, das cem maiores minas do Brasil, 40 estdo
no Estado. Assim sendo, a relagdo de Minas Gerais com a mineracdo ¢ permeada por
sentimentos de apropriagdo e medo; o caso especifico do rompimento da barragem da
Samarco, em Mariana, uma das principais cidades produtoras de minério do Estado, mostra
isso. Em meio ao caos e a perdas, o prefeito da cidade, Duarte Janior (PPS), ressaltou, em
pronunciamentos publicos, a importincia da Samarco na cidade por proporcionar emprego
para a populagdo de Mariana, e disse que, se a empresa saisse de 14, a cidade pararia. Os
pronunciamentos foram seguidos de protestos em defesa da mineracdo para tentar preservar
empregos e a economia local (O TEMPO, 2015). Segundo a Prefeitura de Mariana, cerca de
90% da economia da cidade ¢ ligada a mineragdo. Dessa forma, a suspensdo da atividade da

Samarco afetou empregos, consumo e arrecadacdo de impostos.

12 Segundo a Agéncia Nacional de Aguas, no Relatério de Seguranga de Barragens, realizado em 2017, existem
no pais 31 6rgdos efetivamente fiscalizadores de seguranca de barragens, sendo que em seus cadastros constam
24.092 barragens para os mais diversos usos, destacando-se irriga¢do, dessedentacdo animal e aquicultura.
Foram detectadas, no momento, 3.543 barragens classificadas como “categoria de risco” e 5.459 como “dano
potencial associado”, sendo 723 simultaneamente como “categoria de risco e dano potencial associado altos”.
Disponivel em: <https://bit.ly/2WjxRX1>.
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Nesse aspecto, o rompimento da barragem, segundo Mansur et al. (2016) marca, no Brasil, o
fim do megaciclo das commodities que ocorreu durante a primeira década dos anos 2000. Esse
megaciclo pode ser associado ao periodo entre 2003 e 2013, quando as importagdes globais de
minérios saltaram de US$ 38 bilhdes para US$ 277 bilhdes (um aumento de 630%). Em 2013,
cinco paises foram responsaveis por dois tergos das exportagdes globais de minérios, o Brasil

foi o segundo.

No século XVIII, a extragdo de minérios era uma das principais atividades econdmicas do
Brasil e foi durante essa época que surgiram as estradas reais, usadas para desbravar o interior
brasileiro. E, com as estradas nasceram cidades, entre elas Mariana ¢ Ouro Preto, € os
pequenos distritos, como Bento Rodrigues. A Igrejinha de Sao Bento, erguida com o
municipio ha quase trés séculos, era um dos mais importantes bens culturais da regidao. Foi

completamente soterrada no dia 5 de novembro de 2015.

Antes do rompimento da barragem de Fundao, além das casas, havia em Bento Rodrigues,
restaurante e escola; algumas mulheres da comunidade produziam a geleia da pimenta
biquinho, um produto artesanal que era vendido nas cidades vizinhas. Inclusive, a nossa
entrevistada Marinalva Salgado fazia parte desse grupo de mulheres. O grupo plantava, colhia

as pimentas e fabricava o doce.

No momento do rompimento da barragem, a Escola Municipal Bento Rodrigues tinha
aproximadamente 50 pessoas entre alunos e funcionarios. Cerca de 20 minutos antes de a
lama atingir o local, todos foram removidos para um ponto mais alto. Professores tiveram que

passar a noite no meio da vegetacdo com os alunos.

Atualmente, Bento Rodrigues estd vazio e os mais de 600 desabrigados estdo acomodados em
casas alugadas em Mariana pela Samarco. E importante destacar também a origem de Bento
Rodrigues, porém poucas informagdes foram encontradas. A Revista Curinga (2016), jornal
laboratério da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), conseguiu algumas informagdes
sobre o bandeirante Bento Godo6i Rodrigues, que deu o nome ao distrito, e reconstruiu a

historia do local. Sobre o bandeirante Bento Godo6i Rodrigues,
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Pela origem, nascimento e sepulcro, seria um eterno desconhecido. Porém deixou
seu nome marcado na historia e fez do caminho do ouro sua propria estrada real.
Bandeirante por profissdo, foi um dos paulistas que em territério mineiro cravou sua
bandeira. Logo em 1708, antes que os paulistas saissem derrotados da Guerra dos
Emboabas, juntou sua comitiva de indios carijos e rumou de Santa Barbara — onde
estava o bando armado do portugués Manuel Nunes Viana, o chefe dos emboabas -
em diregdo a Catas Altas. Desbravando a mata, ja ao pé da Serra do Caraga,
conseguiu, em um dia e meio de trabalho, o feito de encontrar quase uma arroba do
metal precioso. Os aproximados 13 kg em pepitas de ouro fez com que desse ao
lugar seu proprio nome: Bento Rodrigues. (MESQUITA, 2016, p. 17).

Sobre o distrito Bento Rodrigues, o jornal conta um pouco da sua histéria e formacao:

Fundado ainda em 1708, era a demarcagdo de que aquelas terras, entre Camargos e
Santa Rita Durfo, tinham um dono. Em um tempo de muita fé, Sdo Bento foi
designado padroeiro do lugarejo. A primeira capela em homenagem a ele nasceu em
1718. Mais tarde, veio a capela de Nossa Senhora das Mercés - a padroeira da
libertagdo dos escravos. A organizagdo politica fez do povoado um subdistrito da
cidade de Mariana. As fazendas viraram casas, as trilhas viraram ruas, o lombo de
animais e de escravos deram espago para carros com motor ¢ para pessoas livres.
Sdo Bento ganhou novena - todos os anos, no més de julho. Houve um tempo que
existia coral. Apareceu o time de futebol. Em 1950 a escola foi inaugurada. No final
da década de 1970, chegou a energia elétrica. Tinha bar, tinha praga, tinha passaros e
plantagdes. Bento Rodrigues esteve de pé por 307 anos, até ser enterrado por um rio
de lama. (MESQUITA, 2016, p.17)

Segundo informag¢des do portal de noticias GI Minas'®, divulgadas em outubro de 2019, os
responsaveis pela tragédia respondem, em liberdade, por inundagdo qualificada e estdo livres
da acusagdo de homicidio. Em 2016, quatro empresas e 22 pessoas se tornaram rés, sendo
treze excluidas por decisdes judiciais € ndo vao responder por nenhum crime, de acordo
Ministério Publico Federal (MPF). As empresas Samarco Mineragdao, Vale ¢ BHP Billiton

Brasil respondem a pelo menos 12 crimes ambientais.

Para o Ministério Publico de Minas Gerais (MPMG), segundo informacdes do G/, sdo mais
de 700 mil pessoas atingidas ao longo dos cerca de 700 km do Rio Doce, de Minas até o
Espirito Santo. Em abril de 2019, as acusagdes de homicidios e lesdo corporal foram retiradas

da acgdo penal. Isso significa que os acusados ndo vao mais a jiri popular pelas mortes.

Segundo dados da Renova (2020)'4, fundacdo criada com o intuito de mobilizar para a
reparacdo dos danos causados pelo rompimento da barragem de Funddo, em Mariana (MG),

foram desembolsados mais de 2 bilhdes pagos em indenizagdes e auxilios financeiros

1% Quatro anos apos rompimento de barragem, ndo ha previsdo para julgamento de responsaveis. Por Cintia Paes,
Patricia Fiuza e Laura Marques, G/ Minas e Radio CBN — Belo Horizonte 28/10/2019 05h30. Disponivel em:
<https://glo.bo/2tNp2LV>. Acesso em: 02 de janeiro de 2020.

4 Disponivel em: <https://www.fundacaorenova.org/>. Acesso em: 02 jan. 2020.
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emergenciais para cerca de 320 mil pessoas atingidas por “dano dgua”, para quem teve
abastecimento de agua interrompido por mais de 24 horas; “dano geral” para aqueles que
perderam renda ou bens materiais; e auxilio financeiro emergencial. A Renova diz ainda que

sete mil pessoas estdo trabalhando na reparacdo ambiental de Mariana e do rio Doce.

Apds trés anos desse rio de lama, mais um crime corporativo envolvendo a empresa de
mineragdo Vale assolou Minas Gerais, no dia 25 de janeiro de 2019. O rompimento da
barragem da Mina do Feijao, em Brumadinho (MG), corrobora a ideia de negligéncia técnica

e falta de preocupacdo com a populacdo que vive em torno dessas barragens.

A “grande midia”, nesse contexto, explorou os dados provocados pela tragédia e muitas
informagdes foram veiculadas com enfoques diversos, seja por meio da abordagem
relacionada aos danos ambientais, posicionamentos de autoridades politicas ou ouvindo
testemunhas oculares do acontecimento. O assunto proporcionou a produgdo de matérias
jornalisticas com varios focos e nuances. Além da “grande midia”, a midia alternativa também
foi eficiente na acdo de divulgar o acontecimento, porém com outras perspectivas. Assim,
podemos citar o jornal A Sirene, iniciativa criada para dar visibilidade as pessoas atingidas
pela tragédia. O jornal € produzido pelos préoprios atingidos e mantido em acordo entre eles, o
Ministério Publico e a Arquidiocese de Mariana. Conta com o apoio das Universidades
Federais de Ouro Preto (UFOP) de Minas Gerais (UFMG), assessorias direcionadas aos

atingidos, movimentos sociais e coletivos.

Nesse capitulo, portanto, trouxemos conceitos de acontecimento do ponto de vista
hermenéutico e discursivo e de acontecimento jornalistico, importantes para entendermos o
que foi o dia 5 de novembro de 2015. Além disso, contextualizamos a tragédia e fizemos um
resgate da historia de Bento Rodrigues, local mais atingido pela lama. E relevante, a partir de
agora, explicarmos o que sdo narrativas de vida e o que ¢ memoria, temas importantes neste
trabalho, j4 que estamos trabalhando com documentdrios que trazem as narrativas dos

atingidos pela barragem e que, de certa forma, materializam as memorias deles.
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2 CARACTERIZACAO DO UNIVERSO DAS NARRATIVAS DE VIDA E MEMORIA

No segundo capitulo, buscamos trabalhar os conceitos de narrativas de vida e memoria. Como
os documentdrios analisados tratam de trajetorias de vida dos atingidos e estamos lidando
com a memoria, as lembrangas dos entrevistados, ¢ salutar abordarmos essas duas areas do
conhecimento e relaciona-las. Neste capitulo buscamos também fazer uma reflexdo sobre a
entrevista e relacionar a entrevista midiatica e a entrevista realizada com fins académicos.
Essa diferenciacdo ¢ relevante, pois neste trabalho estamos analisando entrevistas realizadas
por uma empresa jornalistica e transformadas em documentarios e entrevistas realizadas por
nds como pesquisadoras. Essas duas agdes foram essenciais para que pudéssemos analisar a
memoria desses atingidos, pois as entrevistas foram realizadas em momentos diferentes, com

uma distancia temporal de aproximadamente dois anos.

2.1 O que sao narrativas?

As narrativas de vida, de modo geral, se caracterizam pela capacidade de um sujeito-
-enunciador ordenar a trajetoria de si mesmo ou de outro sujeito, sendo que o individuo, ao
narrar, articula momentos trazidos pelas suas proprias lembrangas, recordagdes e/ou por
documentos escritos e ditos de outros personagens, conferindo, assim, um “ordenamento” as
etapas de uma trajetoria pessoal e profissional. Na midia, as construcdes biograficas e
autobiograficas desempenham papéis culturais fundamentais, ganhando uma dimensao
relevante na contemporaneidade, ao atribuir significado e sentido em um mundo marcado pela

dispersao.

Narrativa de vida, de acordo com Carvalho (2016), € o processo discursivo assumido por um
sujeito que conta a vida de um individuo que existe ou existiu, sendo ele o proprio narrador de
sua histéria ou outro. O processo de contar a vida de outra pessoa acontece quando um
jornalista/sujeito-enunciador/autor/narrador da historia seleciona os fatos que pretende
mostrar, desvelar, esclarecer em torno do sujeito biografado e, a0 mesmo tempo, consciente

ou nao, silencia dados e deixa certas informacgdes veladas.

O desejo e o ato de narrar o “eu”, as situacdes vivenciadas e as suas experiéncias ndo sao
novidades. O homem, desde a era pré-historica, por meio da arte rupestre, faz uso das

narrativas para contar histérias. E uma pratica de (re)constru¢do do passado que exige do
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sujeito-enunciador uma organizacdo da memoria e, de certa forma, uma capacidade de
ficcionalizar os fatos. A narrativa de vida, segundo Machado (2016), estd localizada em
documentos estritamente genealdgicos candnicos, como biografia, autobiografia, memoria e
diario, mas também em géneros considerados pela autora como “transgressivos”, ou seja,
documentos que escapam do convencional, do esperado, como, por exemplo, os poéticos e os

midiaticos.

E relevante destacar que os sintagmas biografia, autobiografia, relatos de vida, histéria de
vida, ato-de-se-contar ou falar-de-si, narrativas de vida, entre outros axiologicos, sdo
utilizados, de modo geral, para remeter a uma situagdo em que um entrevistador solicita ao

outro que lhe conte a sua historia de vida ou uma parte da trajetoria dessa vida.

Biografias, autobiografias, confissdes, memorias, diarios intimos, correspondéncias
dao conta, ha pouco mais de dois séculos, dessa obsessdo por deixar impressdes,
rastros, inscri¢oes, dessa énfase na singularidade, que é ao mesmo tempo busca de
transcendéncia. Mas na trama da cultura contemporénea, outras formas aparecem
disputando o mesmo espaco: entrevistas, conversas, perfis, retratos, anedotarios,
testemunhos, historias de vida, relatos de autoajuda, variantes do show — talk show,
reality show... No horizonte midiatico, a logica informativa do “isso aconteceu”,
aplicavel a todo o registro, fez da vida — e, consequentemente da ‘propria’
experiéncia um nucleo essencial de tematizacdo. (ARFUCH, 2010, p. 15).

Arfuch (2010) traz o conceito de “espago biografico” para explicar essa emergéncia das
narrativas de si na sociedade contemporanea, as diversas possibilidades de manifestacdo da
dimensao biografica em diferentes espagos e géneros nao tradicionais marcados para esse fim,

incluindo, assim, a midia e as entrevistas.

Com relacdo a emergéncia de narrativas, Machado (2016) aponta quatro tipos de individuos
que empreendem uma narrativa de suas vidas ou de parte delas: o sujeito-narrador testemunha
de uma fatalidade, que ¢ o caso dos atingidos presentes na série documental Vozes de
Mariana, corpus deste trabalho; o sujeito-narrador intelectual e criador de ideias, que quer
deixar algo de seu trabalho ou de sua vida dedicada a esse trabalho para a posteridade; o
sujeito-narrador politico, aquele quem solicita lembrangas ligadas a seu passado; o sujeito-
narrador irdnico, aquele que ri de si mesmo. Incluiriamos nessas possibilidades, apontadas
pela autora, os sujeitos marginalizados, menosprezados ou inviabilizados pela sociedade,
como, por exemplo, as mulheres que cumprem pena em presidios ou os homossexuais que

contam suas historias de aceitacdo na sociedade; e os sujeitos “estrelas”, que sdo aquelas
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pessoas que se destacam nas esferas artisticas e, por ter essa notoriedade, querem apresentar,

narrar a sua trajetoria e fazer conhecer sua vida.

De modo geral, as formas de narrar o “eu” utilizam a diacronia para a (re)construgdo da vida
de um personagem e sdo produzidas com uma sensa¢ao de ordenamento, apreensao de uma
totalidade de uma trajetéria e unidade coerente de uma vida. E o que Pierre Bourdieu (1996)
considera “ilusdo biografica”, essa ilusdo de uma narrativa estivel e autonoma. Essa
linearidade e coeréncia do individuo, conforme Bourdieu, ¢ ilusoéria, ja que a trajetoria de um
individuo varia no tempo e ndo cessa de ser reconfigurada pelas historias verdadeiras e

ficticias que um sujeito conta de si mesmo (RONDELLI; HERSCHMANN, 2000).

Rondelli e Herschmann (2000) nos falam sobre as motivacdes, na contemporaneidade, das
escritas de si e chamam atengdo para a questao do poder ordenador da narrativa. O apelo a
memoria € ao passado como recurso para compensar o ritmo acelerado das mudancas
contemporaneas foi denominado por Rondelli e Herschmann (2000) de “ancoras temporais”.
Eles consideram que as formas de “ancoras temporais” acontecem a medida que as
coordenadas territoriais e espaciais das pessoas se esmaecem ou sdo absorvidas pela crescente
mobilidade do mundo. A que mais chama atengao hoje seria a biografica. Assim, as narrativas
biograficas e autobiograficas apresentam enquadramentos retrospectivo e prospectivo “[...] ao
ordenarem a vida articulando memoria e aspiragdes (‘projetos’) dos individuos, suas
motivagdes e os significados de suas agdes numa conjuntura propria de vida, conferindo uma

sequéncia as etapas de uma trajetoria pessoal”. (RONDELLI; HERSCHMANN, 2000, p.
203).

Dessa forma, a narrativa surge justamente do “[...] equilibrio feito pelo sujeito-narrador entre
seu testemunho factual incrementado por fatores ficcionais. Estes ultimos tentam preencher
lacunas da prépria fala ou da escrita. Seja como for, memoria e a imaginacdo andam sempre
de mado dada” (MACHADO, 2016, p. 80, grifo no original). Dosse (2009) destaca, justamente,
essa tensdo constitutiva do género biografia, por estar “navegando” entre o factual e a vontade
estética. Ele considera a biografia um género hibrido, ou seja, ela se situa numa tensdo da
vontade de reproduzir um vivido real passado por meio do resgate das vivéncias pela memoria
e o polo imaginativo do bidgrafo, que depende da dimensao histérica e da dimensao ficcional.
Para ele, ¢ preciso gerir procedimento para criar aspectos de credibilidade e efeito de real na

narrativa, mantendo ainda o pacto da veracidade.
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Contudo, Bourdieu (1996), Machado (2016) e Dosse (2009) parecem nos querer mostrar
como as narrativas sdo construcdes discursivas estruturadas na tensdo entre um “desejo de

verdade”, “desejo de referencialidade”, de todo impossivel e ficcionalidade.

Essa nova forma de fazer biografico indica um trago da vida contemporanea, que ¢ a énfase na
subjetividade (ARFUCH, 2010). A referida autora nos alerta que os relatos de vida resultam
de uma construcdo discursiva e constituem representagdes possiveis de um “eu”, portanto nao
podemos considera-los como fontes imediatas da verdade. Ademais, a entrevista midiatica ¢
vista como uma forma de registro da experiéncia e concentra funcdes, tonalidades e valores
biogréficos. O espaco biografico, na entrevista, para a autora, define-se como um conjunto de
momentos autobiograficos, ou seja, as entrevistas midiaticas estdo sendo consideradas um
espaco de relatos de vida, mesmo que fragmentdrio e anedotico. Para Arfuch (2010), a
entrevista na midia encena a oralidade da narragdo e torna visivel a atribui¢do da palavra, o

que gera um efeito paradoxal de espontaneidade e autenticidade.

Na contemporaneidade, evidencia-se uma ‘“avalanche” da necessidade do narrar-se ou contar
a historia de outrem. Isso ¢ evidenciado tanto por andnimos, quanto por pessoas conhecidas
pelo grande publico. Sibilia (2004, p. 2) chama atengdo para a proliferacao dos “espetaculos
do eu”, em relacao a exposi¢ao publica da intimidade dos usudarios da internet. O “eu”, para a
autora, seria uma entidade ficticia, “[...] uma unidade ilusoria construida na linguagem a partir
da multiplicidade cadtica de toda e qualquer existéncia individual” (p. 2). A midia, nesse
contexto, se torna um suporte de divulgacao das narrativas e ¢ entendida como um espaco da

memoria e ndo apenas de fragmentos.

Portanto, ao narrar-se, o sujeito recorre a memoria, lembrancas de experiéncias e
acontecimentos vividos e, assim, estrutura a vida e constroi sua identidade pela atuacao na
sociedade e no relacionamento com os outros. Barthes (2013) nos lembra de que sdo
inumeraveis as narrativas do mundo, elas comegam com a propria historia da humanidade e
sdo sustentadas pela linguagem oral ou escrita, pela imagem, pelo gesto e podem estar “[...]
no mito, na lenda, na fibula, no conto, na novela, na epopeia, na histéria, no drama, na
comédia, na pantomima, na pintura [...], no vitral, no cinema, nas histérias em quadrinhos, no

fait divers, na conversagao” (p. 19).
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A narrativa, para Barthes (2013, p. 57), ¢ “[...] uma lingua fortemente sintética, fundada
essencialmente sobre uma sintaxe de encaixamento e de desenvolvimento: cada ponto da
narrativa irradia em muitas dire¢des ao mesmo tempo”. A partir dessa conceituagdo, o autor
d4a um exemplo de James Bond, ao pedir um uisque no avido, sendo que o uisque tem valor
polissémico, por ser um indice, podendo remeter a modernidade, riqueza e, como unidade
funcional, o pedido do uisque percorre a etapa da consumagao, espera, partida etc. “[...] para
encontrar a sua significacdo final: a unidade € ‘tomada’ por toda a narrativa, mas também a

narrativa ndo ‘subsiste’ a nao ser pela distor¢do e irradiacdo de suas unidades” (p. 57).

Genette (2013) aponta a defini¢do de narrativa no dominio da expressao literaria, que € “[...] a
representacao de um acontecimento ou de uma série de acontecimentos, reais ou ficticios, por
meio da linguagem e, mais particularmente, da linguagem escrita” (GENETTE, 2013, p. 265).
Porém, o autor nos chama a atengdo para essa defini¢do positiva e corrente, pois apaga as
condicdes de sua existéncia. Ele acredita que definir de forma positiva a narrativa ¢ “[...]
acreditar, talvez perigosamente, na ideia ou no sentimento de que a narrativa ¢ evidente, de
que nada ¢ mais natural do que contar uma histéria ou arrumar um conjunto de agdes em um

mito, um conto, uma epopeia, um romance” (GENETTE, 2013, p. 265, grifo no original).

Toda narrativa, segundo Genette (2013), comporta, mesmo que misturadas e em proporgdes
muito variadas, representagoes de acdes e de acontecimentos que € a narragao propriamente
dita e também as representacdes de objetos e personagens que € a descricao. Sendo que “[...] a
descricdo ¢ mais indispensavel do que a narracdo, uma vez que ¢ mais facil descrever sem
narrar do que narrar sem descrever (talvez porque os objetos podem existir sem movimento,
mas ndo o movimento sem objetos)”. Ainda segundo o autor, “[...] a descri¢do poderia ser
concebida independentemente da narra¢dao, mas de fato nao se encontra por assim dizer nunca
em estado livre; a narracdo por sua vez, nao pode existir sem descrigdo, mas esta dependéncia

nao a impede de representar constantemente o primeiro papel” (GENETTE, 2013, p. 273).

Nesse contexto das narrativas, Genette (2013) aborda a diferenca de objetividade da narrativa
e subjetividade do discurso definidas por critérios de ordem propriamente linguistica.
Enquanto a subjetividade ¢ marcada, no discurso, pela presenca explicita, ou ndo, do “eu”,
mas um “eu” que ndo se define como a pessoa que mantém o discurso, a objetividade da

narrativa, para o autor, ¢ a auséncia de toda referéncia ao narrador.
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Seguindo com as definicdes de narrativas de vida, relevante trazer as contribuicdes de
Bertaux'® (1994) que pertence ao campo da Sociologia. Assim, podemos mostrar a
interdisciplinaridade com a qual temos trabalhado, principalmente, a partir dos estudos de
Machado (2016). A narrativa de vida, para Bertaux (1994), ¢ como um discurso narrativo que
se empenha em contar uma historia “real”, mas ele sinaliza que ¢ diferente da autobiografia
por se derivar de uma relagdo dialdogica entre pesquisador e informante, processo orientado

para fazer emergir descri¢cdes de experi€ncias pertinentes ao objeto de estudo.

A estrutura diacronica de eventos biograficos, segundo Bertaux (1994), faz-se em torno de um
nucleo central estdvel em torno do qual se desenvolve, trata-se da constru¢ao de um enredo.
Podemos perceber que duas narrativas sobre os mesmos fatos tendem a salientar aspectos
distintos, pontuam, enaltecem pontos distintos. O nucleo central possui uma estrutura
diacronica. Bertaux (1994) destaca que o sujeito guarda os eventos mais marcantes segundo a
ordem temporal em que os viveu. Entretanto, ndo significa que o sujeito estabelecerd sua
narrativa de forma linear, uma vez que a narrativa de vida “vai e vem”, como toda narrativa
espontanea. Assim, somente no trabalho analitico se pode estabelecer uma estrutura

diacronica, que representa uma objetividade discursiva.

Segundo Bertaux (1994), no esfor¢o do sujeito em contar uma histéria realmente vivida,
pode-se distinguir trés ordens de realidade: historico-empirica, psiquico-semantica e realidade
discursiva. A historico-empirica trata-se da historia realmente vivida, que o autor prefere
designar pelo termo “percurso biografico”, e nao “trajetoria”’; o percurso inclui ndo somente a
sucessdo de situagdes objetivas do sujeito, mas a maneira pela qual ele as viveu, percebeu,
avaliou e agiu. A realidade psiquico-semantica ¢ resultante da totalizagcdo subjetiva que o
sujeito faz de suas experiéncias, o que o sujeito sabe e pensa retrospectivamente de seu
percurso. J4 a realidade discursiva se refere a narrativa em si, resultante da relagdo dialogica
da entrevista, correspondente ao que o sujeito quis dizer do que ele sabe ou cré saber e pensa

de seu percurso.

Ha entdo entre o percurso biografico e a narrativa que dele se faz, um nivel
intermediario, o da totalizagdo subjetiva (sempre em evolugdo) da experiéncia
vivida. Ela constitui o conjunto de materiais mentais a partir dos quais o sujeito
busca produzir uma narrativa. Ela ¢ feita de lembrangas, mas também de pontos de
vista, de reflexdes e de avaliagdes retrospectivas. (BERTAUX, 1994, p. 68).

15 A tradugdo do texto de Bertaux (1994), utilizado nesta tese, foi realizada pelo professor do Programa de Pos-
Graduagd@o em Estudos de Linguagens do CEFET-MG Claudio Humberto Lessa.
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E preciso considerar que uma biografia, para Bertaux (1994), resulta de um ponto de vista que
ecoa uma €poca e um grupo social. Trata-se de uma mobilizagdo de capacidades subjetivas. O
mesmo ocorre na autobiografia, porém, nessa modalidade, o sujeito narra sua propria vida, do

interior e a considera retrospectivamente.

No final desse breve détour, compreende-se melhor o que constitui uma narrativa de
vida: uma improvisa¢do sem notas (sem recursos a arquivos escritos), fundando-se
na rememoragdo dos eventos principais tais como foram vividos, memorizados e
totalizados, esfor¢ando-se para discernir os encadeamentos. (p. 70).

Concluindo essa parte, podemos considerar que os autores de diversos dominios utilizados
para conceituarmos narrativa de vida apontam para o carater linguistico e discursivo das

narrativas.

Como as entrevistas surgem como forma de narrar, contar a vida, como assinalou Arfuch
(2010), ¢ propicio diferenciar a narrativa na entrevista divulgada pela midia e as entrevistas
feitas com fins académicos, ja que estamos analisando, neste trabalho, as entrevistas feitas por
jornalistas para a série documental Vozes de Mariana e nos, como pesquisadoras, realizamos

entrevistas com os mesmos atingidos presentes nos videos.

2.2 Narrativa na entrevista jornalistica e na pesquisa

A proposta deste trabalho se enveredou na analise da série documental Vozes de Mariana e
também nas entrevistas realizadas por nés com os atingidos por meio do mesmo roteiro
seguido pelo jornal Estado de Minas. Diante desse quadro, ¢ interessante trazer a diferenca da
entrevista feita para ser divulgada pela midia, em que estd presente, além do entrevistado e
entrevistador, um aparato técnico com cameras, sem contar o terceiro no didlogo, isto €, a
instancia de recepgao, o publico do veiculo de comunicacao; ¢ a entrevista realizada com fins
académicos, em que esta presente a pesquisadora e o entrevistado, mas, diferentemente da
entrevista midiatica, o publico que se interessar pelos dados, informacdes coletadas, terd
acesso a pesquisa depois de um tempo. Neste caso, ndo hd o mesmo imediatismo da midia,
pois o pesquisador vai analisar, comparar dados e se debrucar sobre a escrita, o que exige um

tempo maior.
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Como qualquer entrevista, a jornalistica, conforme pontuado por Charaudeau (2010), possui
caracteristicas proprias do género, porém ela ¢ baseada no contrato mididtico, em que temos o
entrevistador, o entrevistado e o ouvinte/leitor/espectador. Temos diversas variantes de
entrevistas: entrevista politica, entrevista de especialista ou de expertise, entrevista cultural,
entrevista de estrelas e entrevista de testemunho. Na entrevista politica, presume-se colocar a
disposicdo da opinido publica uma série de julgamentos e de analises que justifique o
engajamento do entrevistado; ¢ um género que esta ligado a um “¢ preciso-dizer-a-qualquer-
preco”. Ja a entrevista de especialista ou de expertise tem um propdsito técnico com relagao a
vida social, econdmica e cientifica, tem o papel de fornecer a opinido publica andlises
objetivas, trazendo a prova de sua legitimidade pelo “saber” e pelo “saber dizer”. A entrevista
cultural consiste em enriquecer os conhecimentos do cidaddao. A entrevista de estrelas diz
respeito a vida de atores, cantores, jogadores de futebol, enfim, personalidades do espetaculo.
(CHARAUDEAU, 2010). E por fim, temos a entrevista de testemunho (a que nos interessa
neste trabalho), que tem o propdsito de relatar o acontecimento que testemunhou. Muitas
vezes, essas pessoas sao andonimas, desconhecidas do grande publico e tém o papel de
testemunhar por terem sido observadoras ou vitimas de um acontecimento. A ideia ¢ que o

entrevistado so relate o que viu, se possivel com emogao, sem fazer juizos de valor.

Entre as formas de enunciacao do “eu”, portanto, esta a entrevista. Na midia, a entrevista se

revela como um meio precioso para o conhecimento de personalidades e pessoas comuns.

Talvez menos fantasiosa do que a biografia, ancorada na palavra dita, numa relagdo
quase sacralizada, sua afirmagdo como género derivou justamente da exposi¢io da
proximidade, de seu poder de brindar um “retrato fiel”, na medida em que era
atestada pela voz, e, a0 mesmo tempo ndo concluido, como, de alguma maneira, a
pintura ou a descri¢do literaria, mas oferecido a deriva da interagdo, a intuigdo, a
asticia semiética do olhar, ao sugerido no aspecto, no gesto, na fisionomia, no
ambito fisico, cenogréafico, do encontro. (ARFUCH, 2010, p. 149, grifos no
original).

Toda essa “magia” que esta presente e compde as nuances da entrevista midiatica faz com que
imaginemos que ela pareca ser espontdnea e fluida, porém a entrevista ¢ um processo
ritualizado. E o papel da edigdo, na entrevista mididtica, tem a fun¢do de apagar, ou a0 menos
amenizar, as marcas desse trabalho. “A ideia ¢ tornar o real o mais ‘real’ possivel.”

(ARFUCH, 2010, p. 170).
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Como afirma Arfuch (2010, p. 190), ¢ na cena da entrevista que o acontecimento encontra
“[...] uma moldura de inteligibilidade, com relagdao a uma autoria e a uma narrativa vivencial”.
A autora detalha os marcos que balizam a l6gica narrativa na entrevista, entre eles a infancia,
a vocacao e a afetividade. A infincia opera como uma espécie de eterno retorno, sobre um
tempo nunca insignificante. “[...] no registro pragmatico, ¢ para o entrevistador uma via
privilegiada para ganhar a confidéncia, amarrar o laco de confianga, ultrapassar a distancia

que pode habitar a confissao”. (ARFUCH, 2010, p. 199).

Quanto a vocacado traz a ideia de que ¢ possivel fazer escolhas e elas estdo ao alcance de
qualquer pessoa por mérito proprio. Mostra a ascensdo social. J& a exibi¢do publica da
afetividade, outra zona de competéncia da entrevista, “[...] serd necessario tornar explicito o
que se ‘tem’, por-lhe um nome, dar exemplos, aventurar um esbogo de (auto)caracterologia e
inclusive uma hipotese aproximativa de ‘como me veem’” (p. 203). A exibi¢do publica da
afetividade, segundo a autora, ndo seria, apenas, um recurso estilistico ou estratégia de
captacdo de audiéncia; e sim, a relagdo entre o privado (afetividade) e o que o corpo social

reproduz.

A entrevista nas ciéncias sociais, assim como na midia, ¢ preponderante. Elas “...]
compartilham do imaginario da voz, da presenca, da proximidade, a ideia de uma ‘verdade’ -
da vida, do acontecimento” (ARFUCH, 2010, p. 242). Porém, ha alguns pontos que a
distinguem, como, por exemplo, enquanto a entrevista midiatica ¢ feita para ser publicada ou
difundida mostrando a sua dindmica interacional, a entrevista cientifica ¢ realizada para se
encontrar um produto-outro (histéria de vida, relato, autobiografia, relatorio, etc.), j4 que
pesquisa académica se sustenta em hipoteses e objetivos. Enquanto a entrevista miditica esta

envolvida com a atualidade, a entrevista cientifica faz parte do universo a ser estudado.

J4 que tratamos das entrevistas, iremos introduzir o conceito de memoria tdo relevante neste

trabalho.

2.3 Memoria

Escrever ¢ tantas vezes lembrar-se do que nunca existiu. Como conseguirei saber do
que nem ao menos sei? Assim: como se me lembrasse. Com um esforco de
memoria, como se eu nunca tivesse nascido. Nunca nasci, nunca vivi, mas eu me
lembro, e a lembranga ¢ em carne viva. (Clarice Lispector)
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Do que ¢ possivel lembrar? E como as lembrangas acontecem? Halbwachs!® (2003) nos conta
que a lembranca é uma imagem atrelada a outras imagens. E a partir das nossas vivéncias
sociais que as memorias sdo reconstituidas. “Reconhecer por imagens ¢ ligar a imagem (vista
ou evocada) de um objeto a outras imagens que formam com elas um conjunto e uma espécie
de quadro, é reencontrar as ligagdes desse objeto com outros que podem ser também
pensamentos ou sentimentos” (p.55). O documentéario também cria narrativas de inimeras

“reconstitui¢des”, entre as quais, de tragédias.

A memoria ¢ uma rede interdiscursiva de dizeres e saberes socialmente partilhados na e pela
linguagem. Ela possui a capacidade de mobilizar a relacdo entre o sujeito e o seu entorno
socio-historico. Halbwachs (2003) destaca que a memoria deve ser entendida como um
fendmeno construido coletivamente e submetido a transformacdes e mudancas constantes.
Segundo o autor, as memorias sdo construgoes dos grupos sociais e sdo eles que determinam o
que ¢ memoravel e os lugares onde essa memoria serd preservada. O socidlogo entende a
memoria como operagao de selecdo, de reconstrucao de passado a partir das influéncias dos

grupos sociais aos quais o sujeito esteve ou esta ligado.

O autor caracteriza duas no¢des de memoria: a individual e a coletiva. A no¢ao de memoria
individual trazida pelo autor pressupde que “lembrar” de algo requer a existéncia de um
acontecimento ¢ de um ator. E preciso que uma pessoa que participou do fato, seja como
ouvinte ou como ator, se lembre dele e possa relata-lo e guarda-lo. A no¢ao de memoria
individual é observada, portanto, como faculdade de armazenamento de informagdes. Diante
dessa afirmagdo, pode-se considerar que € preciso que haja um testemunho para que um fato
se perpetue e se torne memoria para um grupo. Segundo Halbwachs (2003), “[...] recorremos
a testemunhos para refor¢ar ou enfraquecer e também para completar o que sabemos de um
evento sobre o qual j& temos alguma informacdo, embora muitas circunstancias a ele relativas
permanegcam obscuras para nds” (p. 29). O primeiro testemunho, de acordo com ele, sera
sempre do proprio individuo. A relagdo entre o testemunho do “eu” e o testemunho do “outro”
deve ser harmoniosa, no sentido de que ambos devem se entender como fazendo parte de um

mesmo grupo; além disso, o evento vivido e recordado deve ser comum aos membros desse

grupo.

16 Consideramos importante pontuar outro trabalho do socidlogo, nio traduzido para o portugués, que langou o
conceito de memoria coletiva nos anos 1920: Les cadres sociaux de [’'memorie.
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O autor traz uma nova vertente para a no¢ao de memdoria ao apresentar os quadros sociais que
a compoem. Para ele, mesmo que aparentemente particular, a memoria remete a um grupo; o
individuo carrega em si a lembranga, mas estd sempre interagindo na sociedade, ja que “[...]
nossas lembrangas permanecem coletivas € nos sdo lembradas por outros, ainda que se trate
de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos”
(HALBWACHS, 2003, p. 30). H4, portanto, uma relagdo intrinseca entre a memoria
individual e a memoria coletiva, visto que nao serd possivel ao individuo recordar de
lembrancas de um grupo com o qual suas lembrancgas nao se identificam. Segundo Halbwachs
(2003), cada memoria individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva. De acordo

com ele:

Para que a nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndao basta que estes
nos apresentem seus testemunhos: também ¢ preciso que ela ndo tenha deixado de
concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos de contato entre uma
e outras para que a lembranga que nos fazem recordar venha a ser reconstruida sobre
uma base comum. Nao basta reconstruir pedaco a pedago a imagem de um
acontecimento passado para obter uma lembranca. E preciso que esta reconstrucio
funcione a partir de dados ou de nogdes comuns que estejam em nosso espirito e
também no dos outros, porque elas estdo sempre passando destes para aquele e vice-
versa, o que serda possivel somente se tiverem feito parte e continuarem fazendo
parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo. Somente assim podemos
compreender que uma lembranga seja a0 mesmo tempo reconhecida e reconstruida.
(HALBWACHS, 2003, p. 39).

Segundo Halbwachs (2003, p. 69), a memoria coletiva “tira sua for¢a e sua duracao por ter
como base um conjunto de pessoas, sao os individuos que se lembram, enquanto integrantes

do grupo”.

O autor nos alerta que a memoria coletiva nao deve ser confundida com a histdria e, portanto,
a expressao “memoria historica” nao € interessante, pois temos dois termos que sao opostos.
Enquanto a histéria ¢ uma compilagcdo de fatos que ocuparam maior lugar na memoria dos
homens, ela langa uma ponte entre o passado e o presente e reestabelece essa continuidade
interrompida; a memoria coletiva ¢ uma corrente de pensamento continuo. Ela retém do

passado ainda o que esta vivo ou que € capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém.

Sobre a memoria coletiva, a psicologa social Bosi (1994) destaca que ¢ a partir dos lagos de
convivéncia familiares, escolares e profissionais que a memdria coletiva se desenvolve.

Podemos considerar que ¢ na convivéncia, e levando para a tematica deste trabalho, ¢ na



58

interacdo entre os moradores de Bento Rodrigues, onde todos se conheciam e conviviam, que
a memoria coletiva se fortalece. A autora ressalta que, quando sentimos necessidade de
guardar tragos de um amigo desaparecido, e aqui podemos considerar o guardar, lembrar da
estrutura, arquitetura de Bento Rodrigues, do local em si, que foi destruido pela lama, ¢
necessario recolher vestigios a partir do que guardamos dele e também dos depoimentos dos
que o conheceram. E o individuo que é “[...] o memorizador e das camadas do passado a que
tem acesso pode reter objetos que sdo, para ele, e sO para ele, significativos dentro de um

tesouro comum” (BOSI, 1994, p. 411).

Outro estudioso da memoria, Pollak (1992), pontua trés elementos constitutivos da memoria,
a saber: os acontecimentos vividos pessoalmente e os “vividos por tabela”, que sdo “[...]
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer” (p.
2); pessoas/personagens; e lugares. Além disso, o autor destaca que a memoria € seletiva.

“Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado.” (p. 4).

A memoria ¢, em parte, herdada, ndo se refere apenas a vida fisica da pessoa. A
memoria também sofre flutuagdes que sdo funcdo do momento em que ela é
articulada, em que ela estd sendo expressa. As preocupacdes do momento
constituem um elemento de estruturagdo da memoria. Isso ¢ verdade também em
relagdo @ memoria coletiva, ainda que esta seja bem mais organizada. (POLLAK,
1992, p. 204).

Para Pechéux (1999, p. 50), “[...] memoria deve ser entendida aqui ndo no sentido psicologista
da ‘memoria individual’, mas nos sentidos entrecruzados da memoria mitica, da memoria
social inscrita em praticas, ¢ da memoria construida do historiador”. Nas palavras do filésofo,
“[...] € necessariamente um espaco moével de divisdes, de disjuncdes, de deslocamentos e de
retomadas, de conflitos de regularizagdo [...] Um espago de desdobramentos, réplicas,
polémicas e contra-discursos”. (p. 56). A memoria, para Pécheux (1999), ¢ uma materialidade

discursiva complexa.

A relagdo entre siléncio e memdria pode ser considerada em Orlandi (1999, p. 59), quando
destaca que “[...] a memoria € feita de esquecimentos, de siléncios. De sentidos ndo ditos, de
sentidos a nao dizer, de siléncios ¢ de silenciamentos”. Ainda de acordo com a autora, os

esquecimentos podem ser um sentido que € esquecido ou apagado para que um novo sentido
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surja ou, de outra maneira, esquecem-se novos sentidos que ja foram possiveis, “[...] mas que

foram estancados em um processo historico-politico silenciador” (p. 62).

A investigacdo do funcionamento do siléncio em uma dada discursividade aponta, portanto,
para a relagdo do discurso com a memoria na inscricdo do acontecimento discursivo na
memoria ou na forma de evocacdo de uma memoria que vem se inscrever no acontecimento.
A memoria, para Orlandi (1999, p. 64), ¢ o interdiscurso, “[...] € o saber discursivo que faz
com que, ao falarmos, nossas palavras facam sentido. Ela se constitui pelo ja-dito que

possibilita todo dizer”, ou seja, algo fala antes em outro lugar.

Bosi (1994), ao tratar da memoria como fungdo social, entende que as sensagdes ndo se
enfraquecem com as lembrancas, mas € o interesse que se desloca e as reflexdes seguem outro
caminho. “Cresce a nitidez e o nimero de imagens de outrora, e esta faculdade de relembrar
exige um espirito desperto, a capacidade de nao confundir a vida atual com a que passou, de

reconhecer as lembrancas e opd-las as imagens de agora” (BOSI, 1994, p. 81).

As lembrancas de um grupo, segundo Bosi (1994), se sustentam umas nas outras formando
um sistema que subsiste enquanto puder sobreviver a memoria desse grupo. Quando ha o
esquecimento, ndo basta que os outros testemunhem o que se viveu, mas ¢ necessario que
sempre se confronte, comunicando e recebendo impressdes para que as lembrancas ganhem
consisténcia. “O grupo ¢ suporte da memoria se nos identificamos com ele e fazemos nosso

seu passado.” (BOSI, 1994, p. 414).

A psicodloga social compara a lembranca com um diamante bruto que necessita ser lapidado
pelo espirito e € preciso realizar o trabalho da reflexdo e da localizacdo para que ndo seja uma
imagem fugidia, além do sentimento que precisa acompanhd-la para que seja uma reaparigao,

e ndo uma repeticao do estado antigo.

Por meio de uma ponte teorica entre os estudos de Halbwachs e Bakhtin, o pesquisador Lessa
(2015) percebeu, ao analisar excertos de relatos autobiograficos de alunos da Educagdo de
Jovens e Adultos (EJA) de uma escola municipal de Belo Horizonte, que o sujeito se lembra
sob a influéncia dos grupos sociais aos quais pertence ou pertenceu. O referido autor concluiu
que os alunos da EJA sentiram a necessidade de expor seus dramas, traumas pessoais,

familiares e profissionais mesmo que a proposta do projeto estivesse voltada para as suas
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experiéncias na escola. Lessa (2015) constatou, portanto, como “o eu-aqui-agora, ao se
recordar, mobiliza as ‘formas da percepcdao axiologia dos outros’, constituidas pelo senso
comum, pelas crencas e representagdes estereotipicas que determinam as designagdes e

predicacdes de objetos, seres, eventos significativos que constituiram.” (p.173)

Podemos concluir, assim, que as nossas lembrangas, como referendadas por Halbwachs
(2003), sao evocadas a partir dos quadros sociais como a familia, classe, religido. E o ato de

memoria € uma reconstru¢do de experiéncias passadas.

Finalizando este capitulo em que abordamos as caracteristicas das narrativas, buscamos trazer
a diferenga entre a entrevista realizada numa perspectiva midiatica e a entrevista cientifica e,
ainda, apresentamos um panorama do que ¢ a memoria, entraremos no terceiro capitulo com

intuito de apresentarmos os mecanismos da Semiolinguistica.
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3 ANALISE DO DISCURSO

A Anadlise do Discurso (AD) traz em sua origem a multidisciplinaridade quando se constitui
como uma area de saber que apresenta conceitos e principios oriundos da Histéria, da
Psicandlise, das Ciéncias da Linguagem, das Ciéncias Sociais, e perpassa as discussdes de
importantes pensadores, como Freud, Marx e Saussure, Lacan, Althusser, Pécheux, Foucault.
Ela tem sido utilizada por diferentes areas do conhecimento que compreendem e reconhecem
que as analises dos fendmenos linguisticos sdo indissociaveis da situacdo de uso social da

lingua.

Ao trabalhar nos entremeios, na reintrodu¢do do sujeito e da situacdo no campo dos estudos
da linguagem, a AD abarca o dinamismo que ha na lingua em movimento, de maneira que
tanto o sujeito como a situacdo podem ser redefinidos e ressignificados o tempo todo
(ORLANDI, 2002). A interpretacdo e o sentido resultam do processo de co-construcdo entre
0s sujeitos que se inscrevem em determinadas formacdes discursivas e ocupam lugares sociais
especificos, assim “[...] procura-se compreender a lingua ndao s6 como uma estrutura, mas,
sobretudo como um acontecimento” (p. 19). Mais do que isso, a “[...] analise do discurso visa
a compreensao de como um objeto simbdlico produz sentidos, como ele estd investido de
significancia para e por sujeitos” (ORLANDI, 2007, p. 26). Ainda, segundo Orlandi, “[...] ao
produzir este deslizamento, ao desmanchar teoricamente essa dicotomia, a teoria do discurso
redefine (ressignifica enquanto instrumento de reflexdo) o que ¢ lingua para a linguistica”

(ORLANDI, 2002, p. 24).

Para os objetivos do analista do discurso, considerando uma relagdo regrada entre lingua e
discurso, ¢ necessario trabalhar o “[...] impulso metaforico interno da discursividade pelo qual
a lingua se inscreve na historia” (ORLANDI, 2002, p. 24). Embora esteja fundamentada por
esses elementos que a tornam singular, a AD ¢ constituida por varias escolas, autores e
correntes tedrico-metodologicas, que se apresentam como multiplas e variadas possibilidades

para serem utilizadas por aqueles que se aventuram a estudar e analisar o discurso.

Nesse sentindo, Maingueneau (2014) destaca as caracteristicas do discurso. Segundo o autor,

o discurso:
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a) supde uma organizagao transfrastica: “[...] os discursos estdo submetidos a regras de
organizacdo em vigor em uma comunidade determinada, as dos multiplos géneros de
discurso” (p. 170);

b) ¢é orientado, porque ele se desenvolve no tempo: “[...] o discurso se constrdi, com
efeito, em fun¢do de um fim, considera-se que vai chegar a alguma parte” (p. 170);

c) ¢ uma forma de acdo, a enunciagdo constitui um ato visando modificar uma
situa¢ao;

d) ¢ interativo, mesmo sem a presenga do destinatario, pois toda enunciacdo ¢
interativa porque € uma troca com outros locutores: “[...] ela supde sempre a presenca
de uma outra instancia de enunciagdo a qual o locutor se dirige e em relagao a qual ele
constrdi seu proprio discurso” (p. 171);

e) ¢ contextualizado, porque ndo se pode atribuir um sentido a um enunciado fora de
contexto;

f) ¢ assumido, ou seja, o discurso esta relacionado a uma instancia que se pde como
fonte e indica qual atitude adotar em relacao aquilo que diz e ao seu interlocutor;

g) € regido por normas, ou seja, o ato de enunciagao precisa justificar seu direito de se
apresentar tal como se apresenta; ¢ assumido em um interdiscurso, isto ¢, o discurso

adquire sentido no interior de um universo de outros discursos.

Na utilizagdo da AD como estratégia de pesquisa no campo da organizacao, multiplas sdo as
abordagens possiveis. Dentre tantas, este estudo elege apresentar alguns aspectos da
Semiolinguistica, proposta por Patrick Charaudeau, linguista francés contemporaneo

pertencente ao que se denomina de terceira geragdo de autores da AD.

3.1 Semiolinguistica: os atos de linguagem e os contratos

A Semiolinguistica possui em seu escopo conceitos que dizem respeito a dindmica dos
sujeitos no discurso. Inserida em uma perspectiva pragmatica ligada a uma dimensao
psicossocial, o principal objeto da Semiolinguistica ¢ a linguagem. A forma de analisar o
discurso se apresenta essencialmente comunicativa, sendo que o estudo da comunicacgdo entre

os diferentes sujeitos na vida social tem um espago privilegiado (CHARAUDEAU, 2012).

O termo “semio” advém de semiosis, uma vez que a constru¢ao de sentido se faz por meio da

relacdo forma/sentido em diferentes sistemas semioldgicos sob a responsabilidade de um
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sujeito dotado de certa intencionalidade. J4 o termo “linguistica” estd ligado a matéria

linguageira.

Semio-, de “semiosis”, evocando o fato de que a constru¢do do sentido e sua
configuragdo se fazem através de uma relacao forma-sentido (em diferentes sistemas
semiologicos), sob a responsabilidade de um sujeito intencional, com um projeto de
influéncia social, num determinado quadro de ag@o; lingiiistica para destacar que a
matéria principal da forma em questdo - a das linguas naturais. Estas, por sua dupla
articulagdo, pela particularidade combinatéria de suas unidades (sintagmatico-
paradigmatica em varios niveis: palavra, frase, texto), impdem um procedimento de
semiotizagdo do mundo diferente das outras linguagens. (CHARAUDEAU, 2005,
s/n).

Quanto ao ato de comunicagdo, para Charaudeau (2012), ¢ representado por um dispositivo
ocupado por um sujeito falante (o locutor, ao falar ou escrever) em uma relagdo que se
estabelece com um interlocutor. Os componentes desse dispositivo sdo constituidos por uma
situacdo de comunicagdo, ou seja, o enquadre fisico € mental em que estdo os parceiros do ato
de comunicacdo; os modos de organizacdo do discurso, que constituem os principios de
organizacdo da matéria linguistica; a lingua'’, que é o material verbal; e o texto, que é o

resultado material do ato de comunicagdo. Portanto, comunicar, para Charaudeau,

[...] € um proceder a uma encenagdo. Assim como, na encenagdo teatral, o diretor de
teatro utiliza o espago cénico, o cenario, a luz a sonorizagdo, os comediantes, o
texto, para produzir efeitos de sentido visando um publico imaginado por ele, o
locutor — seja ao falar ou ao escrever — utiliza componentes do dispositivo da
comunica¢do em func¢do dos efeitos que pretende produzir em seu interlocutor.
(CHARAUDEAU, 2012, p. 68, grifos no original).

Entre as perspectivas teoricas de Charaudeau, estao as multiplas dimensdes envolvidas em um
ato de linguagem, um dos pontos-chave da proposta, e a intencionalidade dos sujeitos.
Destacam-se ainda a articulagdo entre os planos situacional e linguistico e a importancia
atribuida as interagdes sociais. Os atos de linguagem sdo atos comunicativos carregados de
intencdes e motivagdes, em que o “eu” que fala ou escreve se dirige a um “tu”. O ato de
informar consiste em uma encenacdo que resulta de competéncias que, segundo Charaudeau

(2012), produzem atos de linguagem préprios de sentido e vinculo social.

17 A nogdo de lingua é ampla. “Compreende regras (de prontncia, de formagdo de palavras, de formagdo de
frases, de relacionamento das formas com os significados), itens léxicos (palavras e morfemas, com suas
propriedades gramaticais e seus significados), expressdes idiomaticas (como pisar na bola ou mae de santo) e
clichés (como ficar sem fala e tomar café)” (PERINI, 2010, p. 1).
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Essas competéncias sdo de ordens situacionais, semiolinguisticas e semanticas. A
competéncia situacional ou comunicacional diz respeito as identidades dos locutores e
interlocutores envolvidos na interagdo, a finalidade da comunicacdo, o proposito e as
circunstancias materiais. A competéncia semiolinguistica consiste no modo de organizaciao do
discurso que pode ser enunciativo, descritivo, narrativo ou argumentativo. E a competéncia
semantica compreende os saberes de conhecimento e de crengas envolvidos na interagdo de
comunica¢io, entre os quais se situam as ideologias e os imagindrios sociodiscursivos'®

(CHARAUDEAU, 2007a; 2012).

O ato de linguagem, para o autor, se estrutura, portanto, a partir de um contrato especifico e se
organiza em fun¢do de dois circuitos: externo e interno. No externo, estdo definidas as
identidades dos interlocutores, a finalidade da situacao de comunicagdo, o propdsito tematico
e o suporte no qual a interagdo se realiza. O circuito interno, por sua vez, ¢ a efetivagao das
estratégias discursivas empenhadas de cada interlocutor. Na interdependéncia desses dois
circuitos ¢ que o ato de comunicagdo revela, portanto, sua intencionalidade e significancia

(CHARAUDEAU, 2007; 2012).

Iremos detalhar, agora, os componentes de cada um dos circuitos propostos por Charaudeau

(2010).

3.1.1 Circuito externo

3.1.1.1 Ildentidade

A identidade diz respeito aos tragcos de personalidade como idade, sexo, etnia, os tragos que
sinalizam o status social, economico e cultural e que indicam a natureza ou o estado efetivo
dos parceiros. Esses tracos s6 podem ser considerados se estiverem numa relacdo de
pertinéncia com relag@o ao ato de linguagem. No caso da comunica¢do midiatica, Charaudeau
(2010) simplifica a identidade em duas instancias: uma de producdo e uma de recepgdo. A
instdncia de producdo tem o papel de fornecer as informagdes e proporcionar o desejo de

consumir as informagdes, sendo ela uma entidade que compreende vérios tipos de atores,

8 Os imagindrios, como afirma Charaudeau (2007), sio o modo de apreensio do mundo, que nasce dos
mecanismos das representagoes sociais, as quais transformam a realidade em real significante. Resultam de um
processo de simbolizagdo e significagdo do mundo, de ordem afetivo-racional, por meio da intersubjetividade
das relagdes humanas e se deposita na memoria coletiva.
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como programadores, jornalistas, redatores, produtores, editores. Todos esses atores

contribuem para fabricar uma enuncia¢do homogénea do discurso midiatico.

O jornalista, como lembra Charaudeau (2010), tem a fungdo de transmitir a informagao,
coletando os acontecimentos e os saberes, além de desempenhar dois papéis fundamentais, de
pesquisador-fornecedor da informacao e de descritor-comentador da informacdo. Na posi¢ao
de pesquisador-fornecedor, o autor aponta alguns problemas: 1) o das fontes, sendo que a
grande quantidade de acontecimentos exige com que as midias fagam suas escolhas e
selecionem o que consideram importante, interessante divulgar e sdo esses critérios que
denotam a imagem do veiculo de comunicacdo; 2) a necessidade em dar a noticia em
“primeira mao”, antes dos outros veiculos, o chamado ‘“furo jornalistico”, mas ¢& preciso
verificar a informagdo antes de divulga-la (credibilidade); e 3) a descontextualizagdo de uma

informagao retirada de um determinado contexto e inserido, em parte, em outro.

Quanto ao papel do descritor-comentador, o autor destaca que o problema estd na auséncia de
coeréncia e rigor, ja que “[...] o discurso da informagdo nao pode pretender nem a
cientificidade, nem a historicidade, nem a didaticidade”. (CHARAUDEUAU, 2010, p. 76,
grifos no original). O jornalista, segundo o autor, coloca-se como fornecedor de informacdes,
mediador entre os acontecimentos e sua encenacdo publica, revelador da informacgao,

intérprete dos acontecimentos.

Quanto a instancia de recepg¢ao, ela deveria manifestar o desejo de consumir as informagoes
propostas pela instancia de producdo. Assim como na instancia de producdo, hd alguns
problemas. O publico, sendo uma entidade composita, ndo pode ser tratado de maneira global.
A instancia de recep¢io!® se diferencia de acordo com o suporte de transmissdo, por exemplo,
os leitores para a imprensa, os ouvintes para o radio, telespectadores para a televisdo. A
identidade da instancia de recepg¢do, para Charaudeau (2010), ¢ uma incognita para a instancia
de producdo, pois esta ndo tem acesso direto as suas reagdes e ¢ um publico que possui status
social diversificado e ndo ha como conhecer diretamente seus pontos de vista. Os problemas
levantados pelo linguista sobre o conhecimento do publico que compde a instdncia de
recep¢do tém relagdo com a motivagdo desse publico e a maneira de medir o impacto da

informacdo. Podemos considerar que existem pesquisas que tentam definir os perfis dos

19 Podemos citar, nesse contexto, também a internet quanto a possibilidade de validagdo, retorno do publico.



66

leitores, por exemplo, porém ndo deixam de ser hipoteses, pois o publico ¢ heterogéneo e
instavel. A instancia de producdo faz previsdes a respeito dos movimentos de avaliagdo do

publico, considerando esse publico como um alvo ideal e estudando suas reagdes.

3.1.1.2 Finalidade

A finalidade do contrato diz respeito ao objetivo. Charaudeau (2010) ressalta que a finalidade
do contrato de comunicagdo midiatica se encontra em uma tensdo entre duas visadas: a de

informagao e a de captagao.

Segundo Charaudeau (2010), as visadas discursivas correspondem a uma intencionalidade
psico-sdcio-discursiva que determina a expectativa do ato de linguagem do sujeito falante e
consequentemente da propria troca linguageira. Elas devem ser consideradas do ponto de vista
da instancia de produgdo, que tem em perspectiva um sujeito destinatario ideal, e devem ser

reconhecidas como tais pela instancia de recepcao.

Essas visadas sdao definidas por um duplo critério: a intengdo pragmatica do eu em relacao a
posi¢do que ele ocupa como enunciador na relacao de forca que o liga ao tu (destinatario) e a
posi¢cdo que da mesma forma o tu (destinatario) deve ocupar. Charaudeau (2004) subdividiu
as visadas em sete, a saber: prescricdo, solicitacdo, incitagdo, captagdo, instrugdo,

demonstragao e informagao.

O semiolinguistica define a visada de prescricdo como um EU que quer “mandar fazer”, e ele
tem autoridade de poder sancionar; o TU, nesse caso, se encontra, entdo, em posicao de

“dever fazer”. Um exemplo dessa visada seria a relagdo patrdo-empregado.

A visada de incitacdo seria um EU que quer “mandar fazer”, mas, como nao esta em posicao
b b

de autoridade, ndo pode sendo incitar a fazer; ele deve, entdo, “fazer acreditar”, mostrando

que o TU sera o principal beneficiario do ato. Um exemplo seria uma campanha de uso de

preservativo por parte do governo federal.

A visada de solicitagdo diz respeito a um EU que quer “saber”, e ele estd, entdo, em posicdo

de inferioridade de saber diante do TU, mas legitimado em sua demanda; o TU, por sua vez,
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estd em posicdo de “dever responder” a solicitagdo. Um exemplo dessa visada seria um

requerimento de abono de férias de um servidor para o setor responsavel.

A visada de captagdo consiste em um EU que quer “fazer sentir” e aciona estratégias capazes
de seduzir o espectador por meio de estados emocionais aptos a movimentar toda uma acao
dramatizante que envolva esse TU, o que implica a constru¢ao de um objetivo comunicativo

sedutor. A publicidade langa mao dessa visada para captar seu publico.

A visada de instrucao seria um EU que quer “fazer saber-fazer”, e ele se encontra, a0 mesmo
tempo, em posicao de autoridade de saber e de legitimacdo para transmitir o saber; o TU esta
em posi¢ao de “dever saber fazer” segundo um modelo (ou modo de emprego) que ¢ proposto

pelo EU. O manual de instrugdo ¢ um exemplo dessa visada.

A demonstragdo seria o EU quer “estabelecer a verdade e mostrar as provas” segundo certa
posicdo de autoridade de saber (cientista, especialista, expert); o TU estd em posicao de ter

que receber e “ter que avaliar” uma verdade e, entdo, ter a capacidade de fazé-lo.

E, por fim, a visada de informagdo. O EU quer “fazer saber”, e ele esta legitimado em sua
posicdo de saber; o TU estd na posi¢ao de “dever saber” alguma coisa sobre a existéncia dos
fatos. Exemplos dessa visada seria o jornal, a TV, o radio, internet, enfim, a midia. Assim, o
discurso midiatico de informagao, segundo Charaudeau (2010), ¢ composto por duas visadas:

visada de informacgao, de fazer saber, e visada de captagdo, de fazer sentir.

No contrato de informacao ¢ a visada de “fazer saber” que predomina, sendo que a de “fazer
sentir” deveria ser secunddria, pois se espera que a informagdo seja reportada com seriedade
numa cena de significagdo credivel. David-Silva (2005, p. 50), no entanto, constatou que em
algumas emissoes televisivas ocorre um processo de hibridizacdo dessas visadas. “Em funcao
de se atingir tanto a credibilidade como a captacdo, programas como os telejornais tém
utilizados estratégias de ficcdo e, por outro lado, programas de carater ficticio, como as

telenovelas, tém recorrido a estratégias de autentificacdo do seu discurso.”

3.1.1.3 Proposito
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O proposito € aquilo de que se fala, seria o “informar sobre o qué?”’. O propdsito se define por
meio da resposta a pergunta “Do que se trata?”’. Ele esta relacionado ao “universo do
discurso” que se refere a0 movimento da linguagem, ou seja, estd relacionado a um ato de
troca e volta-se para o mundo para recortd-lo de uma maneira mais ou menos racional, por
meio das representagdes linguageiras, para, entdo, reconstrui-lo a partir de categorias de
sentido. Assim, as no¢des de proposito, de universo de discurso e de acontecimento estdo

intrinsecamente ligadas.

3.1.1.4 Condigdo de dispositivo

O dispositivo constitui o suporte fisico da mensagem, ¢ um componente do contrato de
comunicacao que sem ele ndo ha interpretacdo possivel das mensagens. Ele compreende um
ou varios tipos de materiais € se constitui como suporte com o auxilio da tecnologia. No
material que se manifesta a oralidade, a escrituralidade, a gestualidade e a iconicidade. O
suporte funciona como canal de transmissao, fixo ou mével. A tecnologia regula a relacao
entre os elementos do material e do suporte. Com relagdo a comunica¢ao mididtica, temos os

suportes de midia radio, televisdo, imprensa escrita e internet.

Expostos os elementos que compdem o circuito externo da perspectiva Semiolinguistica,

vamos apresentar o circuito interno e seus componentes.

3.1.2 Circuito interno

Caracterizado como um ser de fala (sujeito enunciador), no circuito interno, o sujeito
comunicante, no ato discursivo, ndo quer ser apenas entendido pelo sujeito interpretante, ele
quer persuadi-lo, seduzi-lo, ou seja, o sujeito utiliza de estratégias discursivas para atingir tal
fim. Essas estratégias sdo as possiveis escolhas que os sujeitos podem fazer no ato de
linguagem. Assim, Charaudeau (2010) propde trés etapas em que as estratégias se
desenvolvem, sendo que elas ndo sdo excludentes, mas se distinguem pela natureza de seus

objetivos. Sdo elas: legitimagdo, credibilidade e captacao.

As estratégias de legitimagao visam determinar posi¢cao de autoridade que permite ao sujeito,
assim, tomar a palavra. A estratégia de credibilidade diz respeito ao sujeito falante determinar

uma posi¢ao de verdade e, dessa maneira, ser levado a sério. O sujeito pode recorrer a trés
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tipos de posicionamento: neutralidade, engajamento, distanciamento. A posicdo enunciativa
de neutralidade levara o sujeito a apagar em seu modo de argumentagdo tragos de julgamentos
e avaliagdo pessoal. A posi¢ao de engajamento conduzira o sujeito a optar pelas escolhas dos
argumentos ou das palavras. A posi¢do de distanciamento levara o sujeito a tomar atitude fria
do especialista (CHARAUDEUAU, 2010). No corpus em analise neste trabalho, podemos
verificar que o jornal Estado de Minas, a0 mesmo tempo em que nio expde abertamente o seu
posicionamento com relagdo a tragédia, se engaja no sentido de mostrar o sofrimento dos

atingidos sem assim divulgar o “outro lado”, a versao dos dirigentes da empresa Samarco.

As estratégias de captacdo visam persuadir, seduzir o parceiro da troca comunicativa,

podendo ele escolher dois tipos de atitude, a polémica ou a dramatizagdo. A polémica € o

[P

questionamento de certos valores que o parceiro defende ou da legitimidade. Quanto
dramatizagdo, ¢ o uso de analogias, metaforas carregadas de crengas para forgar o outro a
experimentar emog¢des. Na comunicagcdo midiatica, a informagao produz efeitos discursivos
de conivéncia (jogo de palavras), de emocdo (descricdo da “desordem social”).
(CHARAUDEUAU, 2010). A partir do exposto, agora, entraremos com os sujeitos do

discurso propostos por Charaudeau (2010) e o funcionamento no ato de linguagem.

Podemos perceber que a série documental Vozes de Mariana utiliza a dramatizagdo, o

sofrimento dos atingidos como estratégia de captagao.

3.2 Os sujeitos do discurso

Cada discurso possui, portanto, um contrato especifico, ou seja, uma espécie de alianga
simbolica que permite aos parceiros da comunicagdo coconstruirem o sentido e se
legitimarem. O contrato, segundo Charaudeau (2010, p. 56) “[...] pressupde que os individuos
pertencentes a um mesmo corpo de praticas sociais estejam suscetiveis de chegar a um acordo
sobre as representacdes linguageiras dessas praticas sociais”. De acordo com a perspectiva do
autor, os sujeitos sdo portadores de identidade, estdo socialmente situados, possuem recursos
especificos que condicionam na defini¢do de seus cursos de a¢do e sdo caracterizados com um
projeto de fala, objetivos que os motivam na constru¢do de seus discursos e que sdo
perseguidos estrategicamente (CHARAUDEAU, 2007; 2012). Os espectadores do jornal

Estado de Minas esperam encontrar no portal do referido veiculo de comunicacdo noticias
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factuais, informagdes crediveis, um aparato multimidia por estarmos nos referindo a um jornal

na internet, por ser um veiculo de comunica¢do com histéria em Minas Gerais.

A Figura 3 apresenta uma explicagdo do funcionamento e da disposi¢do dos sujeitos em um

ato de linguagem, proposto por Charaudeau (2012).

Figura 1 — Situacdo de Comunicagao

SITUACAO DE COMUNICACAO
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Fonte: CHARAUDEAU, 2012, p. 77.

Na FIGURA 1, esta a representacdo do dispositivo de encenagdo linguageiro, quatro sujeitos
discursivos/comunicativos que se distribuem no que o autor chama de circuitos externo e
interno, como apontamos anteriormente. Como foi dito, no circuito externo estao os sujeitos
como seres sociais e psicoldgicos que organizam seu mundo real no qual se inscreve a troca
comunicativa, em mundo linguageiro. O sujeito-comunicante se dirige a um receptor,
denominado sujeito-interpretante. Ja no circuito interno, estdo os protagonistas da enunciagao,
os sujeitos de fala. O sujeito-enunciador e o sujeito-destinatdrio ocupam o espaco em que
circula a palavra. Para produzir um ato de linguagem, o sujeito-comunicante transforma seu
mundo em um mundo de palavras e as “delega” a um sujeito-enunciador. Este, por sua vez, se
dirige a um receptor idealizado, o sujeito destinatario. Nesse jogo linguageiro, o sujeito
interpretante pode, ou ndo, aceitar a mensagem que lhe € dirigida, pode questiona-la ou, entdo,

ignora-la.
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A partir desse esquema, podemos considerar que o sujeito ndo ¢ completamente livre e
tampouco submisso. Na concepcdo do autor, o sujeito ndo ¢ mero portador de uma
intencionalidade sistémica que o domina, sem que tenha consciéncia disso, e também nao ¢
plenamente consciente, que age racionalmente, livre de qualquer adesdo identitdria ou

normativa previamente estabelecida.

Para finalizar a apresentacdo sobre a Semiolinguistica, iremos apresentar os modos de

organizacdo do discurso.

3.3 O desenvolvimento dos modos de organizacio do discurso

A proposta de Charaudeau (2012) ¢ que o discurso seja visto a partir de trés dimensdes: a
situacional, a discursiva e a linguistica. Na dimensdo situacional, temos as finalidades,
identidades e circunstancias de uma situagdo de comunicagdo. Com relagdo a maneira pela
qual a instancia mididtica formula seu proposito, Charaudeau (2012) propde quatro modos de
organizacao do discurso: enunciativo, descritivo, narrativo e argumentativo. Eles constituem
principios de organizagao da matéria linguistica que dependem da finalidade comunicativa do
sujeito falante. Cada um desses modos propde ao mesmo tempo uma organizagdo do “mundo

referencial” e uma organizagao de sua “encenacao”.

E relevante ressaltar que todos esses modos estdo presentes nos discursos, no entanto alguns
tém maior relevancia em determinados géneros do que outros. Nas entrevistas jornalisticas,
com as quais estamos trabalhando neste trabalho, podemos considerar que predominam os
modos narrativo e descritivo. Em se tratando do corpus deste trabalho, consideramos que o
narrativo ¢ o modo discursivo que fundamenta o material audiovisual, pois é preciso que
exista um sujeito que narre, conte o acontecimento, um sujeito construtor dotado de intengdes
comunicativas. A aten¢do aos aspectos narrativos € o principal operador de andlise no ambito
da dimensdo verbal, que dialogard com os demais operadores. Serdo observados alguns
aspectos da logica e da cena narrativa descritos pelo linguista, com atencdo especial ao papel
das identidades social e discursiva, na tentativa de encontrar pistas de suas visadas. O modo
de organizacdo do discurso descritivo déd sentido ao narrativo. A construg¢do descritiva verbal
possui trés componentes inseparaveis e autdbnomos: nomear, localizar-situar e qualificar.

(CHARAUDEAU, 2012).
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A partir deste momento, iremos detalhar cada um dos modos de organizacio do discurso?’.

3.3.1 Enunciativo

O modo de organizacdo enunciativo ndo pode ser confundido com a situa¢do de comunicacao
nem com a modalizagdo. O enunciativo ¢ uma categoria de discurso e esta voltado para os
seres de fala, internos a linguagem. Ja na situacdo de comunicacdo, estdo os parceiros do ato
de linguagem, seres sociais, externos a linguagem, e a modalizagdo ¢ uma categoria de lingua,
procedimentos que permitem tornar explicito o ponto de vista do locutor (CHARAUDEAU,
2012).

Na Analise do Discurso, o verbo enunciar diz respeito a ordenagao das categorias da lingua de
forma que € possivel saber a posicao do sujeito falante em relagdo ao interlocutor. Sdo trés as
fungdes do modo enunciativo: relagdo de influéncia do locutor sobre o interlocutor, ou
comportamento alocutivo; relagdo do locutor consigo mesmo, ou comportamento elocutivo; e

relacdo do locutor com um terceiro, ou comportamento delocutivo.

O comportamento alocutivo refere-se a acdo do sujeito falante que ao enunciar impde um
comportamento ao interlocutor e este tem uma determinada reagdo: responder e/ou reagir. Na
instancia de sua enunciagdo, o sujeito falante atribui “papéis linguageiros” a si € ao
interlocutor, podendo o sujeito se enunciar em posicdo de superioridade, impondo-o a
execu¢do de uma acdo, e em posicdo de inferioridade, em que assume papéis nos quais

necessita saber do interlocutor.

Com relagdo ao comportamento elocutivo, o sujeito falante enuncia seu ponto de vista sobre o
mundo sem implicar uma tomada de posi¢cdo de seu interlocutor. O seu ponto de vista pode
designar um modo de saber, uma avalia¢do, uma motiva¢do, um engajamento ou mesmo uma
decisdo. Ja no comportamento delocutivo, o sujeito falante ndo implica o interlocutor. A

enunciacdo ¢ aparentemente objetiva.

20 N3o detalhamos o modo de organizagio argumentativo, pois ndo iremos utiliza-lo em nossas analises.
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Modo de organizagdo descritivo

Charaudeau (2012) apresenta trés problemas na organiza¢do descritiva: a) confusdo entre a
ordem descritiva e a ordem narrativa com a utiliza¢ao dos verbos descrever e contar ensinados
nas escolas; b) a diferenca entre finalidade ¢ modo de organizagdo, um texto pode se inscrever
no modo descritivo, mas seu conjunto possui outra finalidade além da descrigdo; c) relacao

entre lingua e texto.

Apesar de combinar com o narrativo € o argumentativo, o modo de organizacao descritivo
apresenta algumas particularidades. Descrever ndo € o mesmo que contar e argumentar,
embora haja a combinacao dessas atividades. Enquanto contar ¢ expor o desenvolvimento das
acoes do tempo, descrever consiste em nomear, localizar, atribuir qualidade aos seres.
Argumentar consiste em explicar ligagcdes de causa e efeito entre fatos ou acontecimentos, ja
descrever ¢ identificar os seres e classifica-los. “[...] os trés modos de organizagdo contribuem
igualmente para construir textos, contar o fato testemunhando uma experiéncia, argumentar
demonstrando relagoes, descrever identificando e qualificando os seres”. (CHARAUDEAU,
2012, p.112, grifos no original)

O modo descritivo possui trés tipos de componentes autonomos e indissociaveis: nomear,
localizar-situar e qualificar. Nomear ¢ uma atividade que versa em “[...] fazer existir seres
significantes no mundo, ao classifica-los” (p. 112). Localizar-situar quer dizer determinar o
lugar que o ser ocupa no espago € no tempo e atribuir caracteristicas a este ser. Qualificar ¢
permitir manifestar o imaginario do sujeito falante, imaginario da construcao e da apropriacao
do mundo. Geralmente, sdo atribuidas aos seres qualidades e comportamentos para diferencia-
los dos demais. A qualificagdo pode ser de ordem objetiva, ou seja, serdo atribuidos aos seres
acOes e caracteristicas que possam ser verificadas por qualquer sujeito. E pode ser também de
ordem subjetiva, quando as qualidades e especificidades fardo parte da propria visdo do
sujeito que descreve, ancoradas no imaginario sociodiscursivo. A principal fungdo da
qualificacdo ¢ a acumulacdo de detalhes e precisdo. Esse detalhamento serda feito

principalmente pela adjetivacdo, mas pela analogia, seja explicita ou implicita.

No QUADRO 1, Charaudeau (2012) detalha os procedimentos discursivos da construcao

descritiva.
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Quadro 1 — Procedimentos discursivos da construgao descritiva

COMPONENTES PROCEDIMENTOS FINALIDADE GENEROS
DISCURSIVOS (da Situagao de DE TEXTO
Comunicagao)

Identificagdo recensear — Inventario
— Listas
recapitulativas
— Listas
identificatorias
— Nomenclaturas
informar — Artigos da Imprensa
— Romances
Construcao Objetiva definir — Textos de lei
do mundo — Textos didaticos
explicar — Textos cientificos
— Croénicas
incitar — Modos de usar
— Anuncios
contar — Relatos literarios
— Resumos
Construcao incitar — Publicidades
Subjetiva — Declaragoes
do mundo — Anuncios-bilhetes
— Catalogos
contar — Relatos jornalisticos
— Cangoes
— Histoérias em
quadrinhos
— Textos literarios

NOMEAR
LOCALIZAR-
SITUAR
QUALIFICAR

Fonte: CHARAUDEAU, 2012, p. 131.

O discurso construido pelo descritivo ndo obedece a nenhum principio de fechamento, nem a

logica sintatica.

A encenagdo descritiva, para Charaudeau (2012), ¢ coordenada pelo sujeito falante, tornando
um descritor, que [...] pode intervir de maneira explicita ou ndo, ¢ em todos os casos ele
produz um certo numero de efeitos [...]” (p. 139). Entre esses efeitos, temos o de saber, de
realidade/fic¢do, o de confidéncia e o de género. O efeito de saber estd embasado em uma
informagdo conhecida pelo enunciador e desconhecida pelo coenunciador. O enunciador
apresenta dados minuciosos obtidos por observagdo ou estudo, os quais vao reforgcar ou
mesmo comprovar certo argumento. O efeito de realidade/fic¢ao integra os relatos de maneira
simultanea a descricdo, evidenciando detalhes de carater realista ou dando énfase a

pormenores ficcionais. O efeito de confidéncia diz respeito a intervencdo, explicita ou ndo,
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realizada pelo descritor em um dado momento para exprimir comentarios pessoais, interpelar
o coenunciador. Ja o efeito de género se refere a utilizagdo de formulas, estruturas e tipos

comuns a certos géneros em outros.

3.3.3 Modo de organizagdo narrativo

Contar, para Charaudeau (2012), vem depois da existéncia de uma realidade que ja aconteceu,
passada e, a0 mesmo tempo, tem a funcdo de fazer surgir o universo contado. A funcao do
modo narrativo € organizar o mundo de forma sucessiva e continua, numa logica marcada por
principio e fim. Ele ¢ marcado pela tentativa de construgdo de uma realidade a partir do
desenrolar de acdes sucessivas e de relagdes entre os personagens. O sujeito que narra tem o

papel de testemunha que estd em contato direto com o vivido (CHARAUDEAU, 2012).

A loégica narrativa ¢ composta por trés tipos: actantes, processos € sequéncias. Os actantes
desempenham papéis relacionados a agdo da qual dependem, sdao os sujeitos que
desempenham papéis especificos na narrativa. E possivel dizer que os actantes desempenham
funcao primordial dentro da estrutura narrativa. Os processos sdo a semantizacdo das acoes
em relacdo com sua fungdo narrativa. Por meio deles que os actantes se relacionam uns com
os outros e se ocupam de determinadas funcdes. As sequéncias integram 0s processos € oS

actantes num objetivo.
O QUADRO 2 apresentado por Charaudeau (2012) mostra um questionario que ordena as
perguntas em torno dos actantes que sdo agente (que age) e paciente (que sofre a acdo),

prevendo, assim, uma especificacdo de papéis e alguns tipos de qualificacdes mais usuais.

Quadro 2 — Questionario sobre os actantes narrativos

QUESTIONARIO SOBRE OS ACTANTES NARRATIVOS
e Verificar se o actante:
1. Age: ¢ o iniciador, o responsavel e o executante da agao.
2. Sofre a agdo: a acdo recai sobre ele. Ele a recebe de maneira mais ou menos passiva, €
mais ou menos afetado por ela, € mais ou menos a ela submisso.
1. Se o actante age: ele o faz como:

1.1. Agressor: comete um maleficio.
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1.2. Benfeitor: transmite um beneficio (ver também 1.5).

1.3. Aliado: associa-se a um outro actante para auxilid-lo ou defendé-lo, seja agindo
diretamente sobre o adversario de outro actante, seja agindo ao mesmo tempo que este.

1.4. Oponente: contraria os projetos e as agoes de um outro actante.

1.5. Retribuidor: d4 a um outro actante ou uma recompensa (ver. 1.2), ou uma punigio
(castigo).

e ¢le o faz de maneira:

1.a. Voluntdria: ele é consciente, ele decidiu (ato intencional).

1.b. Involuntdria: ndo é consciente, ndo decidiu (ndo intencional).

1.c. Direta: afrontamento direto.

1.d. Indireta: por meio de fingimento ou de intermediario.

2. Se o actante sofre a a¢do, ele o faz como:

2.1. Vitima: ¢ afetado negativamente pela agdo de um outro actante.

2.2. Beneficiario: ¢ afetado positivamente pela agdo de um outro actante.

e Se 0 actante-vitima reage, ele o faz por:

2.1.1. Fuga: ele evita o afrontamento.

2.1.2. Resposta: age contra seu agressor.

2.1.3. Negociagdo: tenta neutralizar a agressao.

¢ Se o actante-beneficiario reage, ele o faz por:

2.2.1. Retribuigdo: ele age retribuindo de maneira benéfica o outro actante.

2.2.2. Recusa: ele recusa o beneficio.

Q. Os tipos de qualificacdes

QL. Qualificagoes positivas: prestigio, virtude, forga, inteligéncia, destreza etc.

Q2. Qualificacoes negativas: desconsideragdo (méd reputacdo), vicio (imoralidade,

desonestidade), pusilanimidade, imbecilidade (estupidez), inabilidade etc.

Fonte: CHARAUDEAU, 2012, p. 162-163.

Conforme propde o linguista, as agdes serdo desenvolvidas a partir de uma logica que
sustentard a organiza¢do da histéria contada. A encenac¢do narrativa, em todas as suas
relagdes, sO ¢ estabelecida a partir do momento em que a historia € narrada, ou seja, a partir

do encadeamento das acdes realizadas por um enunciador-contador.

Charaudeau (2008) constitui os procedimentos de tempo em uma narrativa como oS

responsaveis pela indicagdo do encadeamento das agdes e pela sequéncia destas nas
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narrativas. E pelo tempo verbal, pela utilizagdo de advérbios e adjuntos temporais e pelo uso
de expressdes que referenciem algum aspecto cronoldgico que identificaremos a ordem de

acontecimentos numa histéria, o que é a causa, o que é consequéncia?®!.

Outros elementos poderiam ser destacados como componentes da logica e da encenacdo
narrativa. Contudo, concentramo-nos nas postulagdes teoricas acerca dos actantes, por
entendermos que este € o componente fundamental de géneros cuja narrativa se desenvolve
em torno da vida de um personagem, como no caso das testemunhas de um acontecimento

presentes na série Vozes de Mariana.

Para finalizar este capitulo, focaremos nas caracteristicas do discurso de informacao
midiatica, ja que estamos tratando de um veiculo de comunica¢do que tem a informag¢do como

principal produto.

3.4 Discurso de informac¢ao midiatica

O discurso da informagdo, segundo Charaudeau (2010), modula seus efeitos de verdade
segundo as supostas razdes pelas quais uma informagao ¢ transmitida, os tracos psicologicos e
sociais daquele que d4 a informagdo e os meios que o informador aciona para provar sua

veracidade.

O autor define o sentido do ato de discurso como resultado de um duplo processo de
transformagdo e transacao de saber que produz efeitos de verdade. A informagdo ndo ¢
mensuravel quantitativamente, ela s6 pode ser verificada por meio de seus efeitos, e estes sO
podem ser apreendidos a partir de uma abordagem qualitativa. Somente o receptor esta em
posicdo de julgar o teor de uma informagdo, restando ao emissor tdo-somente fazer uma

aposta sobre a validade (e ndo sobre seu valor).

O autor compara o discurso informativo com outros que lhe sdo proximos: propagandista,

cientifico (demonstrativo) e didatico; explica ainda a importancia da escolha da informagao na

21 o . . . . -
Essa explicagdo ¢ para o discurso verbal, pois se pode fazer isso usando imagens nas materialidades
audiovisuais, por exemplo.
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transmissdo da verdade ao publico, da verossimilhanca de um fato e da inteligibilidade da
informagdo. O autor afirma que o discurso informativo, com relagdo aos diferentes tipos de
discurso, tem uma posi¢cdo central e relacdo estreita com o imaginario do saber ¢ do poder
(pela autoridade que o saber lhe confere). Informar €, portanto, possuir um saber, ter a aptidao
para fazé-lo e ser legitimado na transmissdo. As midias, dessa forma, constituem uma
instancia que detém parte do poder social, € o discurso de informagao midiatica joga com essa
influéncia, pondo em cena, de maneira varidvel e com consequéncias diversas, efeitos de

autenticidade, verossimilhanca e dramatizagao.

No ambito da informag¢do, Charaudeau (2010) destaca que no discurso, € preciso interrogar a
mecanica de construcdo do sentido, a natureza do saber que ¢ transmitido e o efeito de
verdade que pode produzir no receptor. Com relacdo a mecanica de construcdo de sentido,
segundo o autor, ela se constréi ao término de um duplo processo de semiotizacdo: de
transformacao e de transagdo, conforme a FIGURA 2, que representa esse processo aplicado

ao discurso informativo.

Figura 2 — Mecanica de construgdo do sentido

Mundo Instancia de Mundo Instancia de Mund
a descrever <4— producioda ——p descritoe <——— recepgao —_— . un Od
e a comentar informacio comentado interpretagao Interpretado
Teverececacans Processo de transformacﬁo ...................... Processo de intemretacﬁo ..... i

Fonte: CHARAUDEAU, 2010, p. 42.

O processo de transformacdo se refere ao transformar o “mundo a significar” em “mundo
significado”, estruturando em categorias que identifica os seres do mundo, nomeando-os,
qualificando-os, narrando, argumentando e modalizando. “O ato de informar inscreve-se
nesse processo porque deve descrever (identificar-qualificar fatos), contar (reportar
acontecimentos), explicar (fornecer as causas desses fatos e acontecimentos)”

(CHARAUDEAU, 2010, p. 41).

O processo de transagdo, que comanda o processo de transformacao, esta ligado a significacao

psicossocial do ato de linguagem de um sujeito. S3o as hipoteses sobre a identidade do
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destinatario-receptor, sua posi¢do, seu saber, suas aptiddes, etc.; o efeito que pretende
produzir naquele; o tipo de relagdo que pretende instaurar com ele; e o tipo de regulacdo que
prevé. O ato de informar funciona “[...] fazendo circular entre os parceiros um objeto de saber
que, em principio, um possui € o outro ndo, estando um deles encarregado de transmitir e o

outro de receber, compreender, interpretar.” (CHARAUDEAU, 2010, p. 41).

Sobre a natureza do saber, Charaudeau (2010) explica que a estruturagdo do saber se orienta
pelo olhar do homem, e esse olhar tende a descrever o mundo em categorias de conhecimento
e de crenca. Os de conhecimento procedem de uma representacdo racionalizada da existéncia
dos seres e fendmenos. Os conhecimentos “[...] beneficiam-se de um preconceito favoravel de
‘objetividade’ e de ‘realismo’, o que constitui uma espécie de garantia quanto a estabilidade
da visdo estruturada do mundo” (p. 44). Ja os saberes de crenga estdo relacionados ao olhar

subjetivo que o sujeito langa sobre o mundo.

Por fim, o efeito de verdade estd na subjetividade do sujeito em relagdo ao mundo, € o
“acreditar ser verdadeiro”. “Diferentemente do valor de verdade, que se baseia na evidéncia, o
efeito de verdade baseia-se na convicgdo, e participa de um movimento que se prende a um
saber de opinido, a qual s6 pode ser apreendida empiricamente, através dos textos portadores

de julgamentos” (CHARAUDEAU, 2010, p. 49, grifos no original).

Sobre o discurso midiatico, Rodrigues (2012) destaca que o discurso ¢ o principal produto da
midia e o resultado final do seu funcionamento e uma das principais caracteristicas desse
discurso ¢ a sua apresentagdo de um discurso acabado e por funcionar aparentemente sem
intermiténcias e sem vazios. O discurso mididtico “[...] flui de maneira constante e
ininterrupta, encadeia enunciados que se apresentam habitualmente de forma acabada,

escondendo seus processos de gestacdo” (RODRIGUES, 2012, p. 227).

O autor entende que o discurso midiatico apresenta uma natureza exotérica, ao passo que 0s
discursos ndo mididticos sdo esotéricos. Esotérico ¢ um termo utilizado no sentido de o
discurso ser destinado aos membros de uma institui¢cdo e que ¢ compreensivel no ambito das
representacdes simbdlicas proprias do grupo, sendo que os que ndo pertencem a esse grupo, o
discurso se torna relativamente opaco. Ja o termo exotérico, para o autor, ¢ o contrario de
esotérico, sao as modalidades discursivas que sdo destinadas a todos indiscriminadamente.

“Uma das consequéncias mais evidentes ¢ o fato de o funcionamento do discurso midiatico
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levar com frequéncia os detentores de legitimidade das outras instituigdes a considerarem que
o discurso midiatico atrai¢oa a autenticidade do seu discurso especializado” (RODRIGUES,
2012, p. 231). Outra consequéncia ¢ o contributo positivo do funcionamento exotérico do
discurso midiatico para a permeabilidade dos discursos das outras instituicdes e para a

homogeneizacao das sociedades modernas.

Finalizando este capitulo em que trabalhamos com a Semiolinguistica e seus pressupostos,
passamos, no proximo capitulo, a parte da metodologia, na qual mostraremos os caminhos

percorridos e os métodos utilizados nesta pesquisa.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Do ponto de vista metodologico, esta pesquisa ¢ do tipo qualitativa porque busca descrever e
explicar as mediagdes da edicdo em um material audiovisual que trata de entrevistas com as
testemunhas de um acontecimento tragico de grande repercussao no Brasil e no mundo. Como
técnica de pesquisa, vamos utilizar a observacao sistematica dos documentarios produzidos
pelo jornal Estado de Minas, veiculo de comunicagdo tradicional no Estado de Minas Gerais,
que tratou de entrevistar os atingidos pelo rompimento da barragem de rejeitos da empresa
Samarco, que aconteceu em Mariana (MG), em 5 de novembro de 2015. Partindo da
Semiolinguistica como referencial tedrico-metodologico e aliando-a aos estudos sobre
narrativas de vida, memoria e o papel da mediacao editorial, pretendemos, a principio, utilizar
ferramentas para analisar o material bruto das entrevistas realizadas pela equipe do jornal
Estado de Minas com o objetivo de produzir a série documental Vozes de Mariana, as
narrativas editadas e as entrevistas que foram realizadas por nos. Temos, portanto, neste

trabalho trés situagdes de comunicagao.

Portanto, o arcabougo tedrico-metodoldgico para a analise das entrevistas, as intengdes € 0s
efeitos possiveis, no contexto midiatizado de construcdo da realidade (material bruto e
editado), serd a Semiolinguistica, de Charaudeau (2012). Sera analisado, no referido escopo, o
contrato estabelecido entre os parceiros envolvidos no ato de linguagem que resultou na série
documental. Entre os pressupostos tedricos de Charaudeau, estdo as multiplas dimensdes
envolvidas em um ato de linguagem e a intencionalidade dos sujeitos, destacam-se ainda a
articulacdo entre os planos situacional e linguageiro e a importancia atribuida as interagdes

sociais.

Nesse contexto suscitado pelo acontecimento do rompimento da barragem de rejeitos, o jornal
Estado de Minas, pertencente ao grupo de comunicacdo Didrios Associados, cerca de 20 dias
apoOs o acontecimento, entrevistou dezesseis atingidos, entre moradores dos distritos de Bento
Rodrigues, Paracatu e pessoas que ajudaram no salvamento, e buscou abordar, em registro de
audio e video, por meio do resgate da memoria dos entrevistados, a rotina de suas vidas e de
suas comunidades antes do rompimento da barragem, a reagcdo dessas pessoas no dia fatidico,
as perdas sofridas, a relagdo com a Samarco e a vida pos-acontecimento. Aproximadamente
30 dias ap6s o rompimento, o jornal comegou a divulgar em seu portal de noticias o material

editado. Primeiro um teaser com pequenos trechos de cada entrevista, ou seja, uma prévia
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com os fragmentos das falas de todos os entrevistados e, posteriormente, um video
semanalmente, com cada um desses atingidos separadamente. Cada video editado tem cerca
de 3 minutos, e os brutos, cerca de 30 minutos cada video.

122, concedeu os videos

O jornal Estado de Minas, por meio do editor de imagens Fred Bottre
brutos para a pesquisa. Ao assistir aos videos, observamos que o jornalista era um dos
responsaveis pela edicdo do material. Foi dessa maneira que conseguimos o contato dele via
Facebook e, com ajuda da professora do Programa de Pds-Graduagdo em Estudos de
Linguagens do CEFET-MG Ana Elisa Ribeiro?, que refor¢ou a importancia da liberagio

desse material para a realizagdo da pesquisa.

Nos fomos ao local de trabalho do jornalista e ele salvou o material, os registros brutos de
todos os entrevistados para Vozes de Mariana, em um HD externo. Para a andlise, foram
selecionados aleatoriamente trés atingidos presentes nos videos: Jos¢ do Nascimento (Seu
Zezinho), presidente da Associagdo de Moradores de Bento Rodrigues; Marinalva Salgado,
integrante do grupo de mulheres que produz geleia de pimenta biquinho; e Sandra Quintao,

proprietaria de um restaurante, o Bar da Sandra, em Bento Rodrigues.

A entrevista com José do Nascimento pelo jornal Estado de Minas, materializada nos videos
brutos, teve a duragdo de 37min35, a entrevista com Marinalva Salgado, 21minl9 e com a
Sandra Quintdo, durou 57min02. O documentario editado com a entrevista com José do
Nascimento tem dura¢do de 3min22, incluindo trilha sonora, créditos dos responsaveis pela
produgdo, e o titulo do video € Vai ficar na memoria o que a gente tinha. O documentario
com a entrevista da Marinalva Salgado dura 3min58, com o titulo Demorei anos para fazer

minha casinha. E da Sandra ¢ de 4min49, com o titulo O pessoal tinha esse pesadelo.

As entrevistas realizadas por nos foram feitas em 2 de agosto de 2017, com cada um dos trés
atingidos separadamente. As conversas se deram nas casas onde eles moravam

momentaneamente, casas essas alugadas pela empresa Samarco na cidade de Mariana. Nas

22 Fred Bottrel ¢ jornalista e atuacomo subeditor no jornal Estado de Minas, coordenada a equipe multimidia
responsavel por produzir videos e editar reportagens especiais em longo formato. (Informagdes no Linkedin.
Disponivel em: https://br.linkedin.com/in/fredbottrel/pt-br)

23 Ana Elisa Ribeiro ¢ professora e pesquisadora do Departamento de Linguagem e Tecnologia do CEFET-MG,
atua no Programa de Po6s-Graduacdo em Estudos de Linguagens, no bacharelado em Letras (Tecnologias da
Edi¢io), em cursos de especializagio e na educagdo profissional técnica de nivel médio. E doutora em
Linguistica Aplicada (Linguagem e tecnologia) pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
(Informacdes disponiveis no Curriculo Lattes)
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FIGURAS 3, 4 e 5, apresentamos, por meio de frames dos videos editados, os nossos trés
entrevistados. Os trés moravam em Bento Rodrigues antes da tragédia.

Figura 3 — José do Nascimento

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 4 — Marinalva Salgado

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 5 — Sandra Quintdo

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.
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O percurso da pesquisa esta demonstrado na FIGURA 6, sendo que o estudo esta baseado na
estrutura teérico-metodolégica fornecida pelos conceitos de patemizacdo, interdiscursividade,
imaginarios sociodiscursivos, além de considera¢des sobre imagens, especialmente do espaco
cénico, como enquadramentos, angulos, planos. A FIGURA 6 foi assim detalhada: temos o
acontecimento (rompimento da barragem em Mariana, em 5 de novembro de 2015) e, a partir
desse acontecimento, foram produzidos documentarios pelo jornal Estado de Minas, com
alguns dos atingidos pelo rompimento, sendo que temos disponiveis para a andlise os registros
brutos e suas versoes editadas. Podemos perceber que nas entrevistas realizadas pelo veiculo,
os jornalistas seguiram um roteiro prévio, fizeram, dessa forma, entrevistas semiestruturadas.
Focaram determinados assuntos e a medida que o entrevistado entrava em um assunto de
interesse dos entrevistadores, eles aprofundavam na determinada tematica. Além disso, temos

os dudios com as entrevistas realizadas por nds com trés desses atingidos.

No registro bruto, analisamos as temdticas trabalhadas e o modo como se deu a decupagem?*.
Foi utilizado o termo ‘“decupagem” para a analise das estratégias editoriais no sentido de
“roteiro decupado”, em que as indicagdes técnicas, como posi¢do € movimento de camara,
personagens e partes do cendrio que estdo em quadro, sdo colocadas para organizar e facilitar

o trabalho da equipe.

Nos documentarios editados, analisamos os depoimentos (texto € som) e as imagens. Nos
depoimentos, foram utilizados, para analise, os imaginarios sociodiscursivos, o interdiscurso e
a patemizacao. Para as imagens, utilizamos os conceitos de relais e ancoragem, propostos por
Barthes (1990), e analisamos elementos do espaco cénico, como enquadramento, planos e

angulos dos documentérios.

Nas entrevistas realizadas por nos, analisamos as mesmas categorias que propusemos
observar nos documentarios editados, porém sem as analises das imagens ja que as entrevistas
se deram por gravagdes de 4udios. A nossa entrevista com Jos¢ do Nascimento durou
46min40, com Marinalva Salgado, 47min09 e com Sandra Quintdo, 50min07. As entrevistas

se deram da seguinte forma: primeiro entramos em contato com o jornal 4 Sirene: para ndo

24 Decupagem € a divisdo de um roteiro em cenas, sequéncias e planos numerados com o intuito de facilitar a
gravacio. E o ato de recortar ou cortar para dar forma ao audiovisual, é o planejamento da filmagem, a divisdo
da cena em planos e a previsdo de como eles vao se ligar por meio de cortes. A decupagem como roteiro técnico,
ao qual fazemos mengdo aqui, esta designando um instrumento de trabalho como planejamento do filme com as
indicagdes técnicas.
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5, uma iniciativa que nasceu da unido entre atingidos e os grupos de apoio #Um

esquecer’
minuto de Sirene, Arquidiocese de Mariana e Instituto de Ciéncias Sociais Aplicadas da
Universidade Federal de Ouro Preto (ICSA/UFOP). A partir desse contato, fomos a Mariana
em 5 de julho de 2017 para a reunido dos atingidos que acontece todo dia 5 do més na praga
de Mariana, que tem o intuito de fazer lembrar o ocorrido. Na reunido, uma sirene foi tocada,
manifestos foram lidos e expostos cartazes pedindo justiga para o crime corporativo. Nesse
dia, conseguimos os nimeros do telefone dos trés atingidos (Jos¢ do Nascimento, 72 anos;
Marinalva Salgado, 45 anos; e Sandra Quintao, 43 anos) que participaram das entrevistas para
o jornal Estado de Minas. Em posse desses telefones, retornando a Belo Horizonte, fizemos
contato com cada um deles, que prontamente aceitaram participar da entrevista. Marcamos
para o dia 2 de agosto do mesmo ano com os trés entrevistados em suas respectivas casas
separadamente. Chegando a seus domicilios, os entrevistados foram bem receptivos e estavam
dispostos a narrar o que aconteceu no dia 5 de novembro de 2015 em Bento Rodrigues. Isso

sinaliza a necessidade de evocarem novamente a memoria daquele dia tragico, que marcou as

vidas deles.

Na interface entre as entrevistas com os jornalistas do jornal Estado de Minas e as realizadas
por nos, iremos verificar a questdo da memoria, o que foi reconstruido do passado pelos

entrevistados passados quase dois anos apos o acontecimento.

250 jornal foi criado apds a tragédia com o objetivo de ceder espago para que os atingidos pelo crime corporativo
se manifestassem, um espago legitimador de autonomia e empoderamento desses sujeitos.



Figura 6 — Percurso tedrico-metodologico
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Ap0s apresentarmos o percurso tedrico-metodoldgico, vamos conhecer um pouco da historia
do jornal Estado de Minas e sua atuagdo no Estado, as especificidades que compdem o
documentario, a proposta de Vozes de Mariana ¢ ainda vamos detalhar os instrumentos que

escolhemos para as analises e os mecanismos que norteiam a edicdo em audiovisual.

4.1 Jornal Estado de Minas*®

Parte do corpus deste trabalho, as entrevistas que conduzem a série Vozes de Mariana, foi
produzida ap6s o rompimento da barragem da empresa Samarco e inspiradas no livro Vozes
de Tchernobil, da jornalista e escritora ucraniana Svetlana Aleksiévitch, no qual os

depoimentos das personagens estdo em primeira pessoa.

Entendemos que o fato ocorrido em Mariana (MG) trouxe novidade ao romper com o
cotidiano, afetou muitos cidadaos, e a midia deu significado a esse acontecimento. Os meios
de comunicacdo tém papel relevante na mediacdo de sentidos e na promoc¢do do debate
publico. Diante de uma “avalanche” de questionamentos e curiosidades sobre as pessoas que
vivenciaram a tragédia do rompimento, o jornal Estado de Minas entrevistou, dias apds o
acontecimento, alguns atingidos. Nessa situagdo, foi criada a série documental Vozes de
Mariana, com os testemunhos dos atingidos. O material foi divulgado no portal de noticias do

referido jornal, que ¢ considerado tradicional no Estado.

Considerando o conceito bakhtiniano de enunciado concreto, de que quando falamos sempre
nos dirigimos ao outro, mesmo que nao saibamos quem ¢ esse outro, ¢ preciso entender qual
jornal é esse, quem sdo e onde estdo. O Estado de Minas ¢ considerado o jornal mais
tradicional do Estado de Minas Gerais, foi fundado em 1928 e circula em municipios mineiros
e em outros Estados do Brasil. Surgido em um momento em que a imprensa mineira vivia
uma fase embrionaria, foi a primeira e mais duradoura experiéncia efetiva de jornalismo em
Belo Horizonte (FRANCA, 1998). O jornal se confunde com a trajetoria da propria imprensa
mineira. “[...] Ele manteve um desenvolvimento continuo linear, desprovido de grandes crises
ou grandes momentos. Sobreviveu a concorréncia e com um alto indice de preferéncia ganhou

a reputacdo de ser o ‘grande jornal dos mineiros’™ (p. 111).

26 E importante ressaltar que a proposta desta tese € apresentar o percurso historico do jornal Estado de Minas
pelo viés tecnoldgico e ascensdo no Estado, contudo, precisamos destacar que ndo hé ingenuidade de nossa parte
com relagdo aos posicionamentos e a ideologia politica que conduzem o jornal desde entdo.
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A partir de agora, vamos contar um pouco a historia do jornal Estado de Minas, sua evolugao
no cenario mineiro e sua adaptagdo a tecnologia. O Estado de Minas, jornal mineiro diario, foi
fundado por Juscelino Barbosa, entdo diretor do Banco Hipotecario e Agricola de Minas
Gerais, Alvaro Mendes Pimentel e Pedro Aleixo, ambos membros do Conselho Deliberativo
de Belo Horizonte, atual Camara Municipal.

O objetivo inicial dos fundadores era incorporar a imprensa mineira um periddico que
imprimisse novos padrdes jornalisticos em Belo Horizonte. Durante seus primeiros meses de
existéncia, o Estado de Minas limitou-se a noticiar as discussoes iniciais em torno da sucessao

de Washington Luis na Presidéncia da Republica. (FERREIRA, 2015)

A primeira edi¢ao foi produzida com doze paginas e, a partir dai, o novo veiculo de
comunicacdo se firmou como porta-voz dos mineiros (DRUMMOND, 2018). O editorial,
como pontua Drummond (2018), publicado na capa da primeira edi¢do, destacou a
necessidade de Minas Gerais ter um grande veiculo de comunicagdo e selou o compromisso

com o leitor de “fazer um jornal de sentimento mineiro™.

Ainda em 1929, Juscelino Barbosa desfez-se de sua parte no jornal, ficando a empresa sob a
responsabilidade de Pedro Aleixo e Alvaro Mendes Pimentel; ai o jornal comegou a definir

com maior nitidez sua linha politica. (FERREIRA, 2015)

Em 15 de junho do mesmo ano, transformou-se numa sociedade anonima, o controle
aciondario foi adquirido por Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mello. Proprietario
na época dos primeiros 6rgdos do que viria a ser a cadeia dos Diarios Associados,
Chateaubriand entregou a dire¢do do jornal a Dario de Almeida Magalhdes, que tinha Milton
Campos no cargo de redator-chefe; Tancredo Neves, secretario de redagdo; Pedro Aleixo,

presidente da empresa; e José Alckmim, gerente.

O jornal foi se consolidando como referéncia em diversos acontecimentos. Segundo
Drummond (2018), as pessoas iam para a sede do jornal em busca de noticias, por exemplo,
sobre jogos de futebol, resultado de vestibular, pois uma lista de aprovados era colocada na
frente do prédio do jornal e era esse o destino de praticamente todos os estudantes que tinham

feito as provas.
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Em fevereiro de 1938, o jornal passou por uma reforma grafica, adquiriu maquindrio novo e
mais moderno e foi inaugurado o primeiro prédio construido para ser a sede do jornal. Em

1954, o jornal passou por mais uma reforma grafica, adotando o formato standard”’.

Em abril de 1963, o jornal passou a utilizar o servico de radiofotos, com fotos tiradas na
cidade e no mundo inteiro e, em 1964, ocorreu a terceira reforma grafica do jornal, conforme
o projeto elaborado pelo artista plastico Amilcar de Castro; no mesmo ano ganhou o primeiro
prémio nacional de jornalismo, com a reportagem A interpretagdo economica do futebol
brasileiro, escrita por Roberto Drummond, e dois prémios regionais, com Frederico Morais,
Novo ciclo do ouro em Minas Gerais, e Fialho Pacheco, 4 criacdo de coelhos e seu

aproveitamento alimenticio.

A era digital ¢ precedida do que hd de mais moderno em termos de impressao de jornais no
mundo. Em 1988, o parque grafico ¢ ampliado. Naquele periodo, houve aumento no nimero
de tiragens e a empresa passou a imprimir jornais e outras publicagdes para empresas € 0rgaos
do governo. Mais duas rotativas foram incorporadas a primeira. Em seguida, veio a impressao
em cores. Em margo de 1993, a redagao ¢ informatizada. Gragas a essa modernidade, o jornal,

que circulava de terca a domingo, passa a circular também as segundas-feiras, em 7 de marco

de 1994.

Na década de 1980, o jornal teve significativo crescimento em captacao e publicidade, em
vendas avulsas e em nimero de assinantes. Em 1988, o parque gréfico foi ampliado e, em 20
de marco daquele ano, foi impressa na capa do jornal a primeira foto colorida sobre o treino
da selecdo brasileira de volei. Em 1994, entrou em funcionamento o Tel Service, um catdlogo
de consultas de servigos acessado por telefonema gratuito, que ampliava o espaco para o leitor
fazer sugestdes e criticas ao jornal. Por meio desse servico, os leitores podiam também ter

acesso as noticias que ndo haviam entrado na edi¢ao do dia.

Em janeiro de 1995, o Estado de Minas iniciou outra reforma gréafica e editorial, implantando

um sistema de editoragdo informatizado. A partir de janeiro de 1996, com a internet, o Estado

%7 Na tipografia brasileira, standard é o formato de jornal que possui cerca de 55 cm.
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de Minas tornou-se o primeiro jornal do Brasil a ser provedor de acesso a rede mundial. Trés

anos depois, o Portal UAI entra para o rol dos dez maiores do Brasil (DRUMMOND, 2018).

Em novembro de 2000, o jornal mudou de sede e passou a ocupar o Edificio Pedro Aleixo,
em homenagem a um dos seus fundadores. Em 2004, foi realizada uma nova reforma no
projeto grafico e editorial do jornal, que passou a ter trés edi¢des diarias, além de comecar a
ser distribuido em outros estados. Entre 2004 e 2008, O Estado de Minas reformulou cadernos
e apresentou novos suplementos, tendo em vista atender um publico diversificado € com

interesses especificos.

Como podemos perceber, durante todos esses anos de existéncia, o jornal Estado de Minas
passou por grandes transformacdes e reestruturacdes, sobretudo, por conta dos avangos
tecnolégicos, mas, a0 mesmo tempo, tornou-se um veiculo que mantém a tradigdo de ser um
jornal voltado para os mineiros. No tdpico seguinte, vamos explicar um pouco o que ¢ o

documentario e as caracteristicas da série Vozes de Mariana.

4.2 O documentario e o corpus de analise, Vozes de Mariana

Como consideramos que os materiais divulgados pelo jornal Estado de Minas pertencem ao
género documentario, ¢ importante defini-lo, ja que ele ¢ uma auténtica expressao mais
imediata do vivido, do testemunhal. O documentario ¢ uma “[...] forma de cinema que nos
fala sobre situagdes e acontecimentos reais. Envolve pessoas reais (atores sociais) que se
apresentam para nos em historias que transmitem uma proposta ou perspectiva plausivel sobre

as vias, as situagdes e os acontecimentos retratados” (NICHOLS, 2016, p. 153).

Nessa mesma linha de pensamento, Lucena (2012) conceitua o documentario.

E a edi¢io (ou ndo) de um contetido audiovisual captado por dispositivos variados e
distintos (camera, filmadora, celular) que reflete a perspectiva pessoal do realizados
— ou seja, nem tudo € verdade no documentario —, envolvendo informagdes colhidas
no mundo histdérico, ambienta¢des quase sempre realistas e personagens na maioria
das vezes autodeterminantes (que falam de si ou desse mundo), roteiro final definido
e ndo necessariamente com fins comerciais, com o objetivo de atrair nossa atencao.
(LUCENA, 2012, p. 16)
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A série documental Vozes de Mariana adotou a linha do cinema direto?®, registrando opinides,
declaracgdes e relatos dos entrevistados sem a interferéncia do cineasta, no caso do jornalista.
Mesmo podendo visualizd-la em um ambiente predominantemente jornalistico, pois foi
divulgada em um portal de noticias, as caracteristicas dos documentarios estdo presentes, por

isso € importante destacar que

[...] diferentemente do jornalismo, o documentario se realiza ap6s o acontecimento,
mas diferentemente do espetaculo, ¢-lhe proibido “reconstruir” o que nao filmou.
Assim, ele coloca em jogo o primado do real que parece cada vez mais necessario
ao motor libidinal que faz guiar as sociedades (COMOLLI, 2008, p. 29, grifos no
original).

Assim, o documentdrio nao se confunde com os relatos jornalisticos que buscam a

objetividade e também nao se iguala aos contornos da ficgao.

De acordo com a cléssica definicdo sobre género, cada campo de utilizagdo da lingua “q[...]
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 2000, p. 279), isto €, os
géneros do discurso. No jornalismo, temos, por exemplo, editorial, nota e cronica; € na
literatura, temos romance e poesia. Os géneros, segundo Bakhtin (2000), estdo divididos em
primarios, ou simples (bate-papo, carta etc.), e secundarios ou complexos (romances,
pesquisas cientificas etc.). Embora, segundo o autor, exista um sem-ntimero de géneros do
discurso, considerando-se a quantidade infinita de esferas da atividade humana, podemos
definir um enunciado como género do discurso com base em trés elementos: composicao

(modo de organizacao do enunciado); estilo (selecdo léxico-gramatical) e conteudo tematico.

Como género do discurso, ¢ importante definir o documentario como “[...] uma montagem
cinematografica de imagens visuais e sonoras dadas como reais e nao ficticias”. (AUMONT e
MARIE, 2003, p. 86). Segundo Aumont e Marie (2003), o documentario quase sempre
apresenta um carater didatico ou informativo que tem como proposta restituir as aparéncias da

realidade.

28 Existem trés correntes principais de produgdo de documentario, segundo Lucena (2012). 1. Corrente classica
com o uso da voz over narrando um fato, histdria; sendo a voz over um recurso tipicos dos documentarios, o
narrador conta a sequéncia dos fatos ser estar ligado a cena. 2. O cinema direto norte-americano com o uso da
camera-olho. 3. O cinema-verdade francés que permite a interferéncia do cineasta. A maioria das produgdes do
cinema de ndo ficgdo no Brasil e no mundo tém se fundamentado nessas correntes.
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Soares e Limberto (2014), ao retratarem a diferenga das reportagens e dos documentarios,
apontam que os documentarios ndo sdo apenas filmes de carater informativo ou didatico, mas
reconstroem a realidade a partir de um ponto de vista subjetivo que se estabelece no intervalo

entre cineasta e personagem, um “eu” e um “outro” colocados em relagao.

Enquanto na reportagem o jornalista/reporter aparece no video, no documentério, o realizador,
como ressalta Soares e Limberto (2014), normalmente esta fora de quadro, mas presente por
meio dos enfoques buscados, e este tem como desafio ocupar o lugar de escuta do outro, mais
do que tornar audivel sua propria voz. Ainda que a reportagem e o documentario apresentem
similaridades em alguns aspectos, como a presenca no video de sujeitos concretos, historias
acontecidas e situagdes pertencentes ao mundo historico — explicitando seu carater referencial

e testemunhal,

[...] os documentarios ocupam-se menos da busca pela verdade das pessoas e dos
fatos retratados, e dedicam-se mais a interpretacdes sobre tais pessoas e fatos,
elaborando suas narrativas a partir das informacodes e histérias de vida colhidas por
meio das intera¢Oes verbais com seus personagens. A problematica da objetividade e
da autenticidade, certificadas pelo repdrter que vivencia as histérias a0 mesmo
tempo em que as apresenta ao telespectador, ndo se coloca para o documentarista,
que assume o carater provisorio de seu relato, tecido sempre a posteriori, em outro
tempo e lugar que ndo os da propria agdo (SOARES; LIMBERTO, 2014, p. 46).

Depois de situarmos o jornal Estado de Minas e abordarmos o conceito de documentario,

agora iremos explicar cada instrumento de andlise adotados nesta pesquisa.

4.3 Instrumentos de analise

Os conceitos utilizados se justificam pelas caracteristicas, elementos do corpus e suas
especificidades e tém o intuito de perceber o processo de edi¢do realizado pelo jornal Estado
de Minas para a divulgagdo da série Vozes de Mariana. A seguir, vamos explicar cada um dos
conceitos escolhidos e, em seguida, realizar uma analise do feaser de Vozes de Mariana

utilizando as categorias analiticas provenientes desses conceitos.

4.3.1 Interdiscursividade

Um importante conceito capaz de identificar o agenciamento de vozes no corpus em questao €

a interdiscursividade, ja4 que todo discurso ¢ atravessado por ela, isto ¢, estd em relagdo
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multiforme com outros discursos. O discurso tem efeito polifonico?’, um discurso dialoga
com outros discursos e outras vozes estdo presentes. Nenhum discurso, portanto, ¢ singular,
pois estd em constante interacdo com os discursos ja produzidos e que estdo sendo

produzidos.

Maingueneau (2014) trabalha com o conceito de interdiscurso (ou espago discursivo) em um
sentido restritivo: “[...] um conjunto de discursos (de um mesmo campo discursivo ou de
campos distintos) que mantém relacdes de delimitagdo reciproca uns com os outros” (p. 286).
Ja em um sentido amplo, o autor considera o interdiscurso como “[...] o conjunto de unidades
discursivas (que pertencem a discursos anteriores do mesmo género, de discursos
contemporaneos de outros géneros etc.) com os quais um discurso particular entra em relagao

implicita ou explicita” (MAINGUENEAU, 2014, p. 286).

Maingueneau (1997, p. 75) ressalta que essa heterogeneidade ndo ¢ marcada em superficie,
mas que a Analise do Discurso “[...] pode definir, formulando hipodteses, através do
interdiscurso, a propodsito da constitui¢io de uma formacdo discursiva®®’. Os discursos,
portanto, se misturam de forma implicita. Authier-Revuz (2004) os define como um jogo de
fronteiras e de interferéncia. Os discursos sdo dominados pelo interdiscurso e se constituem
por meio de um debate com a alteridade, independentemente de qualquer traco visivel de

alusdo.

Todos os enunciados no processo de comunicagdo, de acordo com o pensamento bakhtiniano,
sdo dialogicos. O enunciador, para constituir um discurso, leva em conta o discurso de

outrem, que esta presente no seu. Por isso, todo discurso ¢ inevitavelmente ocupado,

2 O linguista francés Ducrot (1987) desenvolveu uma teoria polifonica da enunciagdo que assevera ser possivel
haver mais de um sujeito em um discurso e também estdo presentes varios sujeitos em um Unico enunciado.
Ducrot trabalha com a perspectiva estritamente linguistica ao analisar as diferentes vozes em um mesmo
enunciado. O tedrico distingue dois tipos de sujeitos: o locutor e os enunciadores. O locutor ¢ subdividido em
dois: locutor enquanto responsével pela enunciagio e o locutor ser do mundo. E relevante frisar que a polifonia é
voltada para a lingua, ndo se preocupando com os aspectos exteriores a ela. Quanto aos enunciadores, sdo vozes
implicitas que expressam pontos de vista diversos os quais sdo organizados pelo locutor.

30A nogdo de formagdo discursiva ¢ utilizada para compreender a produgdo dos sentidos e a relagdo com a
ideologia permitindo estabelecer regularidades no funcionamento do discurso. As formagdes discursivas,
segundo Maingueneau (1997) devem ser vistas dentro de um espago ou de um campo discursivo. EQas estdo
sempre em relagdo com determinados campos de saber. quando falamos em discurso seja econdmico, politico e
outros queremos dizer que cada um compreende um conjunto de enunciados, apoiados em um determinado
sistema de formacao discursiva. Essas formagoes ndo sdo sistemas fechados em si mesmos.
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atravessado, pelo discurso alheio. O dialogismo>! ¢ as relagdes de sentindo que se estabelecem

entre dois enunciados (FIORIN, 2006).

Dessa maneira, entende-se que o dialogismo ¢ o principio constitutivo do enunciado, sendo
este sempre heterogéneo, pois revela duas posigdes: a sua e aquela em oposi¢ao a qual ele se
constroi. Sendo assim, todo discurso se mostra constitutivamente atravessado pelos “outros
discursos” e pelo “discurso do Outro”. O outro ndo ¢ um objeto (exterior, do qual se fala),
mas uma condi¢do (constitutiva, para que se fale) do discurso de um sujeito falante que nao ¢

fonte-primeira desse discurso. (AUTHIER-REVUZ, 2004).

Mesmo que ndo tenha marcas de heterogeneidade mostrada, toda unidade de sentido “q...]
pode estar inscrita em uma relagdo essencial com uma outra, aquela do ou dos discursos em
relacdo aos quais o discurso de que ela deriva define sua identidade”. (MAINGUENEAU,
1997, p. 120).

O coenunciador identifica as formas ndo marcadas (discurso indireto livre, alusdes,
ironia, pastiche...) combinando em proporg¢des variaveis a sele¢do de indices textuais
ou paratextuais diversos e a ativac@o de sua cultura pessoal. As formas marcadas, ao
contrario, sdo assinaladas de maneira univoca; pode tratar-se de discurso direto ou
indireto, de aspas, mas também de glosas que indicam uma néo-coincidéncia do
enunciador com o que ele diz (modalizacdo autonimica). (MAINGUENEAU, 2014,
p. 261).

As manifestagdes mais classicas do discurso relatado sdo representadas, portanto, pelo
discurso direto, indireto, indireto livre e também pela “[...] modalizacdo do discurso em
discurso segundo”, conforme destaca Authier-Revuz (2004). O discurso direto se fundamenta
na aparicdo de um segundo “locutor” no enunciado atribuido a um primeiro “locutor”.
Maingueneau (1997, p. 85) destaca que o discurso indireto, e até mesmo o direto, ndo ¢ uma
reproducado literal das alocugdes citadas, e sim “[...] uma espécie de teatralizacdo de uma
enunciagdo anterior e ndo uma similitude absoluta”. Ja o discurso indireto livre estd presente
nos deslocamentos, nas discordancias entre a voz do enunciador que relata as alocugdes e a do
individuo cujas alocugdes sdo relatadas. O enunciado ndo pode ser atribuido nem a um nem
ao outro, e ndo € possivel separar no enunciado as partes que dependem univocamente de um

ou de outro (MAINGUENEAU, 1997).

310 conceito de dialogismo funda com a concepgdo baktiniana de linguagem e é constitutiva de sua antropologia
filosofica. Segundo o tedrico russo, a orientagdo dialdgica ¢ um fendmeno que esta presente em todo discurso, ou
seja, todos os enunciados no processo de comunicagio sdo dialdgicos.
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Outra forma do discurso relatado ¢ a “modaliza¢do do discurso em discurso segundo”, que ¢é
representada por enunciados como “Segundo X”, “De acordo com”, inserindo-se o outro no
discurso. O discurso relatado, para a Analise do Discurso, pode ser gerenciado a fim de se
ocultar por tras do dizer do outro, ou ainda para sugerir o que se pensa, sem se responsabilizar
pelo dito. Ai reside toda a ambiguidade do distanciamento: o locutor citado aparece, ao
mesmo tempo, como o ndo eu, em relacdo ao qual o locutor se delimita, ¢ como a
“autoridade” que protege a asser¢do. Pode-se tanto dizer “[...] o que enuncio ¢ verdade porque

nao sou eu que o digo”, quanto o contrario (MAINGUENEAU, 1997, p. 86).

Maingueneau (1997) apresenta a nogao de interdiscurso de forma operacional e recorre a trés
outros termos complementares para precisar melhor a no¢do de interdiscurso: universo

discursivo, campo discursivo e espago discursivo.

O universo discursivo ¢ explicado pelo autor como “[...] o conjunto de formagdes discursivas
de todos os tipos que coexistem, ou melhor, interagem em uma conjuntura”
(MAINGUENEAU, 1997, p. 116). Esse universo representa um conjunto finito, mesmo que
ndo possa ser apreendido em sua globalidade. E de pouca utilidade para o analista e define
apenas o horizonte a partir do qual serdo construidos dominios susceptiveis de serem

estudados os “campos discursivos”.

O campo discursivo ¢, segundo Maingueneau (1997, p. 116), “[...] um conjunto de formacdes
discursivas que se encontram em relagdo de concorréncia, em sentido amplo, e se delimitam,
pois, por uma posi¢do enunciativa em uma dada regido”. Pode tratar-se do campo politico,
filosofico, dramaturgico, entre outros, e esse recorte em “campos” € apenas uma abstracao

necessaria, que deve permitir abrir multiplas redes de trocas.

Por espaco discursivo, o autor entende a partir de uma decisdo do analista em fungdo dos
objetivos de pesquisa, “[...] delimita um subconjunto do campo discursivo, ligando pelo
menos duas formacdes discursivas que, supde-se, mantém relagdes privilegiadas, cruciais para

a compreensao dos discursos considerados” (MAINGUENEAU, 1997, p. 117).

Finalizando o conceito de interdiscurso, apresentaremos o conceito de patemiza¢do, uma

categoria de efeito proposta por Charaudeau (2007b).
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4.3.2 Patemizacdo

Para Charaudeau (2007b, p. 10), a patemizacdo ¢ uma categoria de efeito, ou seja, € o efeito
produzido pelo locutor no auditorio. “Pode ser obtido tanto por um discurso explicito e direto,
na medida em que as proprias palavras t€ém uma tonalidade patémica, quanto implicito e
indireto, na medida em que as palavras parecem neutras deste ponto de vista” (p. 10). Porém,
o autor chama atengdo para trés tipos de problemas: palavras que descrevem de maneira
transparente emocgdes, como ‘“raiva”, “angustia”, “horror”, “indigna¢do” etc., ndo significam
nem que o sujeito as sinta como emocgdes (problema de autenticidade), nem que produzirdo
um efeito patémico no interlocutor (problema de causalidade). Ha palavras também que nao
descrevem emocodes, como, “conspiracao”, “vitimas”, “manifestagdo”, “assassino”, mas sao
susceptiveis de estarem em universo patémico. Ou seja, de acordo com o contexto, a palavra

pode alterar ou até mesmo se inverter.

Podemos considerar ainda enunciados que ndo comportam palavras patemizantes, mas mesmo
assim sao susceptiveis de produzir efeitos patémicos, desde que tenhamos conhecimento da
situacdo de enunciagdo. Portanto, “[...] a producgdo de efeitos intencionais visados depende das
inferéncias que os parceiros do ato de comunicacao podem produzir, e que estas inferéncias
dependem do conhecimento que esses parceiros podem ter da situacdo de enunciacao”

(CHARAUDEAU, 2007b, p. 10).

Dessa forma, ha trés condi¢des para que o discurso tenha efeito patémico. A primeira diz que
o discurso produzido se inscreva em um dispositivo comunicativo cuja finalidade e cujos
lugares que sdo atribuidos previamente aos parceiros da troca predisponha ao surgimento de
efeitos patémicos. Os dispositivos da comunicacdo cientifica e didatica, por exemplo, ndo se
predispdem ao surgimento desses efeitos, diferentemente dos dispositivos da comunicagdo

ficcional, comunica¢do mididtica e narrativa de vida.

A segunda condigdo para que o discurso seja patemizante estd ligada ao campo tematico sobre
o qual se apoia o dispositivo comunicativo. A tematica deve prever a existéncia de um
universo de patemizagdo e propor certa organizacao das topicas capazes de provocar o efeito.
J4 a terceira condicdo estd atrelada ao espago de estratégia deixado disponivel pelas limitagdes
do dispositivo comunicativo, de maneira que a instdncia de enuncia¢do se valha da mise en

scene discursiva com visada patemizante.
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A partir da encenacdo televisiva, Charaudeau (2007b) propde quatro tdpicos, ou as “topicas
do pathos”: topico da “dor” e seu oposto, a “alegria”; o topico da “angustia” e seu oposto, a
“esperan¢a”; o topico da “anti-patia” e o seu oposto, a “simpa-patia”’; e o topico da “repulsa” e
seu oposto, a “atragdo”. No campo da dor, temos introspeccdo do sujeito e enunciagio
elocutiva (o sujeito falante expde seu ponto de vista sobre o mundo) e a alegria possui as
mesmas caracteristicas da dor, mas sobre o polo oposto da satisfagdo do desejo, do bem-estar

corporal e moral, que faz dizer ao sujeito: “estou bem comigo mesmo”.

A angustia faz com que o sujeito mobilize uma rede de crengas que lhe faz encarar diferentes
representacdes, sempre negativas (bioldgicos: epidemias; sociais: guerra, criminalidade,
desemprego) frente as quais ele permanece distante, a espera de saber (ele diz: “o que ¢ que
me espera?”’). A esperanca tem as mesmas caracteristicas da angustia, mas a espera de um

beneficio, de um acontecimento feliz, de uma melhora do destino.

A antipatia deve ser considerada uma atitude reativa dupla, em uma relagdo
triangular: vitima de um mal, responsavel pelo mal, sujeito observador-testemunha. Na
simpatia, o sujeito estd em estado de emocdo (crengas morais) no que diz respeito ao

perseguido e em comportamento de ajuda para aliviar o sofrimento desse perseguido.

Na atragdo, o sujeito ¢ voltado para um actante benfeitor que repara um sofrimento. Na
repulsa, o sujeito tem um movimento de desaprovacdo ou até¢ mesmo de rejei¢do violenta

dessa imagem, sem que, entretanto, ele esteja em condi¢des de destrui-la.

As marcas linguisticas que denunciam a presenca do sujeito na enuncia¢do tém potencial para
provocar emog¢do. As marcas dessa subjetividade podem ser encontradas nos operadores
argumentativos (mas, porém); expressdes adverbiais modais (poder, dever); oragdes
modalizadoras (eu acho que, ¢ claro); indices de avaliagdo (muito triste, muito cruel). Outras
estratégias patemizantes sdo palavras e expressoes desencadeadoras de efeitos patémicos (f&,
Deus, pior momento da minha vida); palavras que descrevem emocdo (beijo, abraco,
compaixdo); enunciados que desencadeiam emoc¢do (um beijo, um abrago e mais nada; veio
uma onda e jogou ela pra dentro da lama); meng¢do a situa¢des vividas (acabou com a minha
vida; eu salvaria meu cachorro); topoi (Se ndo fosse a mao de Deus, ninguém estaria ali);
repeticdo de palavras (cruel, muito cruel, muito cruel mesmo). Acrescentam-se como

estratégias patemizantes que podem ser encontradas no corpus em andlise as lembrancas de
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animais de estimacdo (apego) e a descricdo dos detalhes do dia do acontecimento, da lama
destruindo casas, vidas e levando pessoas. Além dos efeitos patémicos presentes nos indices
verbais apontados pelo linguista, consideramos no corpus esses efeitos nos indices visuais

como, por exemplo, nos enquadramentos escolhidos.

Finalizando a conceituacdo de efeito patémico, falaremos sobre os imaginarios. Os
imagindrios sao definidos como o modo de apreensdo do mundo, que nasce dos mecanismos
das representacdes sociais (CHARAUDEAU, 2007b) e que sdo fundamentais para as analises

dos documentarios.

4.3.3 Imagindrios sociodiscursivos

Os imagindrios resultam de um processo de simbolizacdo e significagdo de ordem afetivo-
-racional, por meio da intersubjetividade das relagdes humanas, que se deposita na memoria
coletiva. Eles sdo engendrados pelos discursos que circulam nos grupos sociais, organizando-

se em sistemas de pensamento, desempenhando o papel de justificativa da agao social.

Charaudeau (2013) conceitua os imaginarios, €, por conseguinte, os imaginarios discursivos e
0s imaginarios sociodiscursivos. Assim, os imaginarios sdo 0s saberes que enquanto

representacdes sociais constroem o rela em universo de significagdes.

O imaginario ¢ efetivamente uma imagem da realidade, uma imagem que interpreta
a realidade, que a faz entrar em um universo de significagdes. [...] A significacdo da
realidade procede de uma dupla relagdo: a relacdo que o homem mantém com a
realidade por meio de sua experiéncia, e a que estabelece com os outros para
alcancar o consenso de significacdo. A realidade tem, portanto, necessidade de ser
percebida pelo homem para significar, e é essa atividade de percepcdo significante
que produz os imaginarios, os quais em contrapartida d3o sentido a essa realidade.
(CHARAUDEAU, 2013, p.203)

Os imaginérios discursivos sdo “identificados por enunciados linguageiros produzidos de
diferentes formas, mas semanticamente reagrupaveis” (CHARAUDEAU, 2013, p.203). Ja os
imaginarios sociodiscursivos ‘“circulam no interior de um grupo social, instituindo-se em

normas de referéncia por seus membros” (p.203)

O linguista classifica o imaginario de sociodiscursivo uma vez que cria a hipotese de que o

sintoma de um imaginario € a fala (escrita, imagem etc.). Os imaginarios se constroem a partir
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de tipos de saber que sdo investidos, por vezes, de logos (o saber como argumento racional),
pathos, ethos**. O imaginario sociodiscursivo circula em um grupo social e se materializa em
enunciados, materializagdo esta sustentada por uma racionalidade discursiva. Circula,
portanto, em um espago de interdiscursividade.No caso deste estudo, as narrativas
audiovisuais sdo materializacdo discursiva por estarem difundidas nos meios de comunicacao
e por promoverem trocas sociais a partir da linguagem, instaurando vinculos e produzindo

efeitos (CHARAUDEAU, 2007a).

Charaudeuau (2007a) opta pelo termo imaginario em detrimento de esteredtipo. Essa escolha
deve-se a proliferacdo de termos cobrindo um mesmo campo semantico, tais como cliche,
chavoes, ideias batidas, lugar comum, preconceito, estereotipo, que, por forga da repeticao,
simplificam e generalizam as suas significagdes. Para o autor, se, por um lado, certas
expressoes circulam em grupos sociais com a funcao de identificagdo, por outro, sao usadas
de forma simplista ou generalizante, falseando verdades, instaurando preconceitos e
configurando-se como tragos de suspeita em relacao ao que € dito. Assim, os esteredtipos tém

a func¢ao social de estabilizar os lagos sociais.

O termo imaginario apresenta um problema em razao do sentido que adquire em seu uso
corrente e pela forma com que € empregado em certas disciplinas. (CHARAUDEAU, 2007a).
O termo ¢ empregado no sentido daquilo “que existe apenas na imaginacao, que nao tem
realidade” e, assim, lhe sdo dados como sindonimos os termos “mito”, “lenda”, “ficcao”, e,
frequentemente, ¢ portador de um julgamento negativo. O autor conclui, dessa forma, que ¢
necessario empregar o termo como substantivo, porque recupera uma no¢ao que se inscreve
em uma tradi¢do filoséfica e psicoldgica, para ser finalmente recuperada e reconceitualizada
pela Antropologia Social, j& que o seu emprego como adjetivo adquire esses valores de

invengao, ficgao.

32 Ethos ¢ definido pela imagem que o enunciador deixa entrever de si no processo enunciativo, sendo construido
no proprio ato de enunciagdo. O ethos assume importancia no discurso, pois €, por meio da construgdo da
imagem de si, que o enunciador legitima seu proprio dizer. A constru¢do de uma imagem de si, pega principal da
maquina retorica, esta fortemente ligada a enunciagao.
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Charaudeau (2007a) explica que a mecanica das representacdes sociais®® gera, por meio da
producdo de discursos, os saberes que se estruturam em saberes de conhecimento e saberes de
crenga, os quais se configuram, por sua vez, em tipos de saberes. Vamos, a partir de agora,

explicar cada um desses saberes.

4.3.3.1 Saberes de conhecimento

Os saberes de conhecimento “[...] procedem de uma representagdo racionalizada da existéncia
dos seres e dos fendmenos sensiveis do mundo” (CHARAUDEAU, 2010, p. 43), de uma

verdade que existe fora da subjetividade do sujeito.

O sujeito constréi esses conhecimentos no ponto de convergéncia de uma dupla
aprendizagem: pelas praticas da experiéncia e pelos dados cientificos e técnicos. Os saberes
de conhecimento, diferente dos de crenca, “[...] beneficiam-se de um preconceito favoravel de
‘objetividade’ e de ‘realismo’, o que constitui uma espécie de garantia quanto a estabilidade

da visao estruturada do mundo” (CHARAUDEAU, 2010, p. 44).

Esse processo de constru¢ao do saber de conhecimento se desdobra em dois tipos de saberes:
o cientifico e o de experiéncia. O saber cientifico se baseia na razdo cientifica, nos
procedimentos de observacao, de experimentacao e de calculo. Estd situado na ordem do
provado. Charaudeau (2007) exemplifica esse saber por meio da relagdo da Terra com o Sol;
ninguém jamais viu a Terra girar em torno do Sol, porém temos esse conhecimento, pois foi

provado de maneira indiscutivel.

O saber de experiéncia, por sua vez, constroi explicagdes sobre o mundo que se aplicam ao
conhecimento do todo, porém sem nenhuma garantia de serem provadas, ou seja, ndo possui
procedimentos particulares, nem instrumentos. Para exemplificar esse saber, Charaudeau
(2007) conta que, quando se solta um objeto que se tem na mao, tem-se a experiéncia de que
ele caira todas as vezes, e se supde que qualquer outra pessoa no mesmo lugar e espago tera a

mesma experiéncia. Estamos aqui no dominio do experienciado e da experiéncia

33 Jodelet (2001) nos conta da importincia das representagdes sociais na vida cotidiana. “Elas nos guiam de
modo de nomear e definir conjuntamente os diferentes aspectos da realidade didria, no modo de interpretar esses
aspectos, tomar decisdes e, eventualmente, posicionar-se frente a eles de forma defensiva”. (p.17). A autora as
considera como algo natural em diversas ocasides. “Elas circulam nos discursos, sdo trazidas pelas palavras e
veiculadas em mensagens e imagens midiaticas, cristalizadas em condutas e em organizagdes materiais e
espaciais”. (p.17)
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universalmente partilhada, e ndo € preciso, por isso, do saber cientifico. Nao ¢é preciso

conhecer as leis da gravidade para saber que, quando se solta um objeto, ele caira.

4.3.3.2 Saberes de crenca

Os saberes de crenca “[...] resultam da atividade humana quando esta se aplica a comentar o
mundo, isto €, a fazer com que o mundo ndo mais exista por si mesmo, mas sim através do
olhar subjetivo que o sujeito langa sobre ele” (CHARAUDEAU, 2010, p. 45) e se relacionam
com as avaliagdes, apreciacdes, julgamentos a respeito dos fendmenos, dos eventos e dos
seres do mundo, seu pensamento e seu comportamento. Contudo, a crenga esté relacionada ao

olhar que o sujeito tem sobre a legitimidade dos eventos e das acdes do homem.

A construcao do saber de crenca da lugar a dois tipos de saber: o saber de revelacao e o saber
de opinido. O saber de revelagdo supde a existéncia de um lugar de verdade exterior ao
sujeito, mas, diferentemente do saber de conhecimento, essa verdade nao pode ser provada
nem verificada, isso porque ela exige um movimento de adesdo total do sujeito a ela. O

discurso que sustenta o saber de revelagdo se apresenta sob evidéncia.

O saber de opiniao surge de um processo de avaliagao do termo sobre o qual o sujeito toma
partido e se engaja em um julgamento a respeito dos fatos do mundo. A opinido resulta de um
movimento de apropriacao, da parte de um sujeito, de um saber dentre os saberes circulantes
nos grupos sociais. Esse saber €, entdo, ao mesmo tempo, pessoal e partilhado, e € por isso

que nao pode ser discutido.

O saber de opinido pode ser atrelado a trés categorias: opinido comum, opinido relativa e
opinido coletiva. A opinido comum se apropria do julgamento da crenca popular, podendo ser
expressa em provérbios e ditados. Possui intencdo universal a qual se espera que seja
largamente partilhada. O sujeito que exprime um enunciado diz: “Eu penso como todo mundo
que...” ou “Todo o mundo pensa que... € eu também”. Esse tipo de opinido ¢ encontrado em
slogans publicitarios ou politicos e em certos comentérios jornalisticos. (CHARAUDEAU,

2007)

A opinido relativa decorre de um sujeito individual ou de um grupo restrito. Eles sabem que

esse julgamento € circunstancial, relativo ao grupo e a situacdo na qual ele ¢ emitido. O
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sujeito que emite uma opinido relativa diz: “Eu penso como (e/ou contra) esses (alguns) que
pensam que...”. A coletiva ¢ a opinido expressa por um grupo a respeito de outro grupo. Ela

consiste em limitar o outro grupo a uma categoria definitiva em seu essencial.

Concluimos, entdo, que esses saberes de conhecimento e de crengas se constroem no interior
dos imaginarios. Finalizando essa parte dos imagindrios, vamos apresentar os aspectos que

compdem a imagem.

4.3.4 Imagem

Considerando em seu estudo as caracteristicas da imagem fotografica, Barthes (1990) ressalta
que a imagem nao ¢ o real, mas o seu analogon perfeito. A imagem fotografica ¢ “[...] uma
mensagem sem c0digo; proposi¢cdo de que se deduz imediatamente a um importante corolario:

a mensagem fotografica ¢ uma mensagem continua” (p. 13).

Os estudos sobre a imagem estdo embasados na metodologia de Barthes em sua Retorica da
imagem. Segundo Barthes (1990), a imagem revela imediatamente uma primeira mensagem,
que ¢ linguistica e vem contribuir com a exposicdo de uma sequencialidade e um
direcionamento de leitura. A segunda mensagem ¢ de natureza icOnica, 0 que caracteriza o
entendimento da denotacdo. E a terceira mensagem ¢ a simbdlica, a conotagdo. A Retorica da
imagem encontra-se no “[...] sistema que adota os signos de outro sistema, para deles fazer
seus significantes, ¢ um sistema de conotag¢ao; podemos, pois, desde ja afirmar que a imagem

literal é denotada, e a imagem simbolica ¢ conotada” (BARTHES, 1990, p. 31).

Para Barthes (1990), “[...] toda imagem ¢ polissémica e pressupde, subjacente a seus
significantes, uma cadeia flutuante de significados, podendo o leitor escolher alguns e ignorar
outros” (p. 32). Barthes (1990) distingue duas formas principais de referéncia reciproca entre
texto e imagem, denominadas de ancoragem (ou fixacdo) e relais (ou revezamento). Na
ancoragem, “[...] o texto conduz o leitor por entre os significados da imagem, fazendo com
que se desvie de alguns e assimile outros” (BARTHES, 1990, p. 33). Ou seja, a imagem
dirige o leitor a um significado escolhido antecipadamente. J4 no caso do relais, “[...] a
palavra e a imagem tém uma relacdo de complementaridade; as palavras sdo, entdo,
fragmentos de um sintagma mais geral, assim como as imagens e a unidade da mensagem ¢

feita em um nivel superior: o da histéria, o da anedota, o da diegese” (BARTHES, 1990, p.
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33). Enquanto a fixagdo, para Barthes (1990), ¢ a fun¢do mais frequente da mensagem
linguistica, encontrada na fotografia jornalistica e na publicidade; a funcdo de relais ¢
encontrada nas charges e nas historias em quadrinhos. Acreditamos que, atualmente,
principalmente na publicidade, diferente do que nos diz Barthes, temos a predominancia da

fungdo de relais.

Dessa forma, Barthes (1990) propde o termo ancoragem para designar uma das fungdes da
mensagem linguistica em relagdo a mensagem icOnica. Ancorar significa firmar, fixar. A
mensagem linguistica tem por principal fun¢do fixar a cadeia flutuante dos significados. No
revezamento, a fala e a imagem se complementam. No cinema, por exemplo, “[...] o didlogo
nao tem uma fun¢do simples de elucidacdo, mas faz avancar a agdo dispondo, na sequéncia

das imagens, sentidos que ndo se encontram na imagem” (AUMONT; MARIE, 2003, p. 18).

Charaudeau (2010) destaca a dominacao da imagem e da palavra na televisdo, que pode ser
estendida para o documentario. A palavra ¢ encenada seguindo cinco tipos de enunciagdo: a
descricdo narracao (do fato e do dito), a explicacdo, o testemunho, a proclamacdo ¢ a
contradicdo. O testemunho, ¢ importante ressaltar ja que estamos trabalhando com os
testemunhos dos atingidos, ¢ uma forma de enunciacao que revela ou confirma a existéncia de
uma realidade com a qual o enunciador teve contato. Ele fala o que viu, o que ouviu, sentiu ou
tocou. A palavra de testemunho, para o autor, instaura o imaginario de “verdade verdadeira”.
Ja a proclamacgao ¢ performativa e compromete o sujeito enunciador a fazer o que ele diz. A

contradi¢do ¢ interativa e significa trazer um ponto de vista contrario a outro ja exposto.

Quanto a imagem, o autor considera trés fungdes: de designacdo, de figuracdo e de
visualizagdo. A designacdo, segundo Charaudeau (2010), ¢ uma fung¢do que diz respeito ao
mostrar diretamente o mundo sem nada que interponha entre o objeto e o olhar do sujeito. O
sujeito tem a sensagdo que estd tendo contato com a realidade fisica. Essa fung¢do nos sugere
efeitos de autenticidade. A figuracdo ¢ uma reconstrucido, uma simulacdo do mundo, sendo
que o sujeito percebe esse mundo reconstruido por analogia, como uma construgdo de certo
imaginario da realidade. Essa fun¢do coloca em cena efeitos de verossimilhanga. A outra
fungdo da imagem televisual destacada pelo autor ¢ a visualizagdo que consiste em uma
organiza¢do do mundo que ndo pode ser visto a olho nu, mas por meio de representagdes
graficas, closes ou imagens virtuais. O sujeito precisa ter conhecimento do cddigo de

representacdo para perceber esse mundo, portanto € necessario o contrato de comunicagao



103

para ter efeito. Essa fun¢do pode colocar em cena efeitos de descoberta da verdade.
Charaudeau (2010) exemplifica um efeito que contribui para a dramatizacdo, o close em um
filme de terror ou de um jogador de futebol que teria mais o efeito de descoberta de

sentimentos dele.

Para Charaudeau (2010), a instidncia de exibi¢cdo, no que tange as questdes que envolvam a
imagem, utiliza também de procedimentos de topologia, de filmagem e de montagem. A
topologia favorece o surgimento de um tipo de fala e também prefigura certa gestdo da
imagem, alguns roteiros de exibicdo. A filmagem do acontecimento utiliza enquadramentos,
como closes, primeiro plano, entre outros, € angulos de visdo, como panoramica e travelling.
Esses procedimentos produzem pontos de vista diferentes sobre o eu que ¢ mostrado, como

observador, andnimo, entre outros.

Ja a montagem, que é a edi¢do, é outro momento, diferente da filmagem. E o momento de
intervencao da instancia de exibicao sobre a propria filmagem com a utilizagdo de imagens
compositas, inser¢des que produzem efeito de irrealidade, mas essa irrealidade, na televisao,
tem a finalidade didatica, de fazer com que o publico entenda, compreenda o que esta sendo
mostrado, dito. Outra intervencao da instancia de exibi¢do que pode ser feita na montagem ¢ a
composi¢cdo do produto transmitido pela selegdo de alguns elementos filmados que servem
para criar ritmo e efeitos de dramatizagdo. Por ultimo, temos a transmissao do produto que
pode ser direta, ao vivo, sendo que nesse caso a instancia exibidora intervém com a selegdo e
enquadramento, ou diferida quando se situa no pds-acontecimento. Segundo Charaudeau
(2010), a montagem pode sugerir intengdes manipuladoras ou pode produzir uma frui¢do, a do

olhar distanciado.

Agora, iremos tratar da edicdo no audiovisual, seus aspectos praticos e tedricos e depois de
explicados os conceitos que propusemos utilizar, iremos aplicar as categorias analiticas

provenientes desses conceitos no feaser.
4.3.5 Edicdo audiovisual: aspectos tedricos e prdticos
O objetivo deste tdpico € propor uma discussdo sobre as especificidades da pratica da edigdo,

refletir sobre o complexo processo de escolhas do editor no material exibido ao publico, as

escolhas editoriais praticadas no material audiovisual e as ferramentas utilizadas para
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construir as entrevistas que puderam “dar voz” aos atingidos da barragem de rejeitos da
Samarco e o acontecimento em si. E no processo de edi¢do que é possivel deixar transparecer
os efeitos de sentido imaginados e propostos. Esse “dar voz”, como nos diz Arfuch (2010),
reveste-se de uma natureza mitica na contemporaneidade. Ela pode ser utilizada pela midia
para integrar uma estratégia de dramatizagdo, de espetacularizagdo. Na verdade, trata-se de
considerar as lutas por visibilidade, a partir dos quais, os sujeitos, 0s movimentos buscam

exercer o direito de publicizar suas agendas, suas argumentacoes.

O termo edig¢do, no sentido técnico jornalistico, estd relacionado ao recorte e a montagem
final de um determinado produto impresso ou audiovisual. No Manual de redagdo do jornal
Folha de S.Paulo (2001, p. 33), ha uma explicacao sumaria daquilo que seria, para a empresa,
o conceito de edicdo: “[...] exposi¢ao hierdrquica e contextualizada das noticias e distribui¢ao
espacial correta e interessante de reportagens, analises, artigos, criticas, fotos, desenhos e
infograficos”. A explicacdo se fundamenta essencialmente na funcdo editorial meramente
técnica, ja que as questdes subjetivas e pessoais do editor ndo sdo levadas em consideracao
como um dos componentes da atividade. Porém, ao especificar que ¢ uma distribui¢do correta

e interessante, podemos inferir que as escolhas, as decisdes passam por um crivo subjetivo.

Em resumo, o trabalho de edi¢do no jornalismo estd vinculado ao planejamento, orientacao
das pautas, discussao das pautas com o reporter, decisdo de quais matérias entrardo ou nao e
quais textos terdo destaque; portanto, nesse contexto, ha espago para as decisdes particulares
do proprio editor. No audiovisual, a edi¢ao pressupoe escolha das imagens, dos momentos de
falas dos entrevistados e/ou entrevistadores, do uso ou nao de musicas, do enquadramento de
um objeto e/ou pessoa etc. Segundo Pereira Janior (2006), o maior desafio do editor ¢ dar

relevancia aos fatos na devida medida.

Ademais, a edi¢do de um produto midiatico audiovisual envolve uma série de elementos de
ambito institucional, mercadoldgico e, também, estético-visual. Diante dessas consideragdes,
emerge a questdo: o editor escolhe, seleciona, define, hierarquiza e publica dentro de quais
critérios? Ndo podemos determinar os critérios, mas a partir dos recursos utilizados nos
documentarios, conseguimos interpretar esses critérios. Podemos considerar que a dire¢ao,
roteiro prévio, producdo de som e imagem, montagem, elaboragdo e revisdo do texto, linha
editorial da empresa jornalistica, contato e selecdo dos entrevistados, escolhas do que ird ao

“ar” sdo alguns dos itens levados em consideracdo, além de muitos outros.
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Quais escolhas, selecdes foram feitas no processo de edigdo do da série documental Vozes de
Mariana? Quais decisdes foram tomadas para a apresentacdo do material para o publico? E
possivel perceber os limites da subjetividade e objetividade no processo de edi¢do? Por que se
da destaque e visibilidade a algumas falas e outras nao? Por que comecar com aquele sujeito e
nao outro? A edi¢do jornalistica é, portanto, um conjunto de escolhas e intencionalidades

relacionadas a questdes estéticas, sociais, econdmicas e culturais.

Trabalhos de alguns pesquisadores trataram da edigdo jornalistica nos diversos suportes e suas
especificidades®, porém ha poucas referéncias bibliograficas que tratam da matéria, se
aprofundam na teoria que embasa a edi¢do em jornalismo e se relacionam a meios especificos,

13%; portanto, as reflexdes desenvolvidas na pesquisa serdo baseadas em

como o audiovisua
outros campos de saber, ja consolidados. A edicdo ¢ um dos passos mais importantes do
exercicio jornalistico e requer estudos comprometidos que discutam o processo € crie uma

teoria acerca da pratica.

Para a condugdo desta parte da tese, serdo consideradas teorias e técnicas especificas da
montagem que envolvem o cinema ¢ a televisdo, além de levarmos em conta o sentido mais
reflexivo do termo. Algumas questdes norteardo o desenvolvimento desta se¢do: como ocorre
a construgcdo das narrativas dos atingidos em Vozes de Mariana? Em que medida essas

construgdes alteram os sentidos do material captado (registro bruto) e sem edi¢ao?

Serao utilizadas contribuicdes de alguns estudos que abordam o tratamento editorial em
produtos audiovisuais, principalmente para pensar a questdo das narrativas de vida. Tais
operadores podem servir como possibilidade de reflexdo, apontando discursivamente os
indicios editoriais na elabora¢do das narrativas, a construcdo do sentido das entrevistas
quando editadas. E relevante observar as escolhas feitas para a série Vozes de Mariana e

entender o processo de construgdo editorial das narrativas como algo integrador.

Charaudeau (2010) considera que existe na midia uma filtragem de cunho particular:

34 Autores como Paternostro (1999), Barbeiro e Rodolfo de Lima (2003) e Pereira Janior (2006).

35 Nesse sentido, é importante citar a pesquisa “4 edi¢do do real na TV: media¢oes editoriais no jornal
Minas” realizada por Angrisano (2018) no Programa de P6s-Graduacdo em Estudos de Linguagens do Centro
Federal de Educagdo Tecnologica de Minas Gerais (CEFET-MG), que trabalha a questdo da analise do material
bruto e editado, sendo que o objeto de analise foi reportagens apresentadas em um telejornal.



106

Nao ha captura da realidade empirica que nao passe pelo filtro de um ponto de vista
particular, o qual constr6éi um objeto particular que ¢ dado como um fragmento do
real. Sempre que tentamos dar conta da realidade empirica, estamos a voltas com um
real construido, e ndo com a propria realidade. Defender a ideia de que existe uma
realidade ontolégica oculta e que, para desvela-la, é necessario fazer explodir falsas
aparéncias, seria reviver um positivismo de ma qualidade (p. 131).

Nessas filtragens, os enquadramentos passam por um processo de escolhas. Hernandes (2012)

caracteriza enquadramento como possibilidade de deixar um objeto dentro ou fora do quadro.

Os planos de camera simulam principalmente o contato de corpos do publico com
personagens ou objetos. No dia-a-dia, a aproximagdo sujeito-objeto se relaciona a
atos de intimidade e também ao que desperta a curiosidade e atencdo. Tudo o que a
camera traz para perto mobiliza uma dimensdo mais afetiva — emocional, passional
ou sentimental. O distanciamento promovido pelo equipamento, ao contrario, tem
outras fungdes. Pode ser a de observar um “quadro completo”, no qual se insere a
parte no todo, uma operagdo de carater inteligivel. (HERNANDES, 2012, p. 137).

A edicao tem a capacidade de evidenciar ou desvalorizar aspectos do discurso que acaba

administrando como o publico deve se sentir e reagir.

Os jornais sempre reportam realidades filtradas, resultado de um processo com trés
fases: 1) “pincagem” ou escolha do que é considerado “relevante”; 2) remontagem
dos pontos que interessam para criar uma sensacdo de realidade e verdade; 3)
esquecimento ou negacdo do que ¢ notado como inoportuno ou desimportante na
situagdo retratada. (HERNANDES, 2012, p. 27).

Para o autor, fala-se muito no jornalismo de objetividade para se tentar “apagar” o modo pelo
qual a realidade foi filtrada a partir do sistema de valores do jornal que, como empresa, nao
quer se revelar como ator social atuante interessado nos aspectos sociopoliticos e nas
consequéncias do que noticia. Mesmo porque “[...] s6 podemos falar da realidade, da verdade,
da objetividade e também da imparcialidade como efeito de sentido” (HERNANDES, 2012,
p. 29, grifo no original).

Para Hernandes (2012, p. 34), a edi¢do ndo ¢ uma mera montagem, o editor faz julgamentos e
escolhas, valoriza tal imagem ou desvaloriza. “E uma atividade que se desenvolve a partir de

uma visao de mundo, e novamente se esta diante de coer¢des ideoldgicas.”

As estratégias para despertar a aten¢do do sujeito publico, conforme o autor, ndo estdo ligadas
apenas ao inteligivel e racional, ¢ preciso ainda identificar esse publico e os personagens das
historias e envolver as questdes sensiveis e passionais. Segundo Hernandes (2012), ha duas

maneiras complementares de chamar atencdo do ponto de vista das estratégias sensiveis e
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passionais: 1. apresentar unidades para serem sentidas, como uma foto que atrai o olhar pelas
cores, contrastes, simulacdo de movimentos; 2. A mobilizagdo dos afetos por meio dos
conteudos. E o caso das historias de noticias que sdo feitas para comover e contam com o
engajamento empatico do publico. “O jornal maneja a curiosidade, guia a percep¢do do
publico no sentido do que deve ou ndo ser valorizado, direciona as expectativas, mostra
pontos de maior ou menor interesse nos niveis sensivel, inteligivel e passional.”

(HERNANDES, 2012, p. 83).

Wolf (2010), nas consideragdes que realiza sobre o papel da edigdo na televisao, explica que o
editor tem o objetivo de fornecer uma representagdo sintética, necessariamente breve,
visualmente coerente e possivelmente significativa do objeto da noticia. Ele condensa,

focaliza a atengdo em certos aspectos do acontecimento.

Assim como em uma regéncia, que ¢ a arte de transmitir a um conjunto instrumental ou vocal
o conteudo ritmico e expressivo de uma obra musical por meio dos gestos, a edigdo consegue
transmitir ao seu interlocutor o contetido de sua obra audiovisual, no caso do documentario,
por meio de escolhas. O maestro como um elo entre o compositor da pega musical e os
instrumentistas, o editor como um elo entre seus entrevistados e seus receptores. Assim como
0 maestro, que ¢ uma figura necessaria para que todos os instrumentistas toquem no mesmo
ritmo e em equilibrio sonoro dos instrumentos, o editor ¢ essencial no processo de tratamento
das imagens para que o contetido tenha harmonia, coeréncia narrativa e dinamismo, tudo isso

com a finalidade de tocar, sensibilizar, chamar atencao do ouvinte, espectador.

Consideramos o editor um orquestrador de vozes ao selecionar as imagens, o conteudo que
considera importante, necessario para a construcdo da narrativa audiovisual. Resgatando a
ideia bakhtiniana, o editor traz em seu discurso as vozes dos outros e articula essas vozes de
maneira Unica, a partir de seu olhar, de sua sensibilidade, de sua vivéncia, da ideologia do

veiculo de comunicagao.

Angrisano (2018), ao analisar o processo de narrativizagdo e constru¢do da realidade social
pelo telejornalismo publico, identifica os sentidos do material bruto, do processo de edicdo e
do discurso das narrativas dos acontecimentos. Com relagdo a edi¢do da imagem, foram

observados os seguintes elementos: montagem, preparacao das cenas, filmagem (planos e
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semantica dos angulos — intimidade, confronto etc., enquadramentos e seus efeitos

expressivos) e os efeitos de sentido. No sentido politico, segundo ele,

[...] o Jornal Minas se preocupou em garantir voz a todos os entrevistados, apesar de
que nem todos os atores que apareceram nas filmagens brutas foram entrevistados.
No extracampo, percebemos também certa moderagdo ao falar de certos politicos.
No sentido sociolégico, percebemos uma tentativa de tornar hibridos os
acontecimentos; as tematicas, apesar de delimitadas, possuiam um sentido multiplo,
forcas econdmicas, politicas e sociais ganhavam espago nas reportagens € nos
imaginarios transmitidos por elas. No sentido linguageiro, percebemos que a edi¢do
priorizou a narrativa indicial, a ancoragem, os discursos diretos, identificagdes
objetivas e poucas qualificagdes, demonstrando objetividade jornalistica do Jornal
Minas, busca de concordancia com o real, pouco sensacionalismo. (ANGRISANO,
2018, p. 233).

Percebemos com o trabalho de Angrisano (2018), as implicagdes da edigdo no trabalho
jornalistico, mais especificamente, em um telejornal, em varias esferas seja na politica,
linguistica, sociologia. Podemos inferir a articulacdo de vozes, a polifonia presente nos

discursos.

Resgatando os conceitos do cinema que se adaptam perfeitamente as caracteristicas do
documentario, consideramos a decupagem o primeiro estagio da preparacao do filme sobre o
papel, servindo como referéncia para a equipe técnica (AUMONT; MARIE, 2003). Ja o
enquadramento, segundo os mesmos autores, € um “[...] conjunto do processo, mental e
material, pelo qual se chega a uma imagem que contém um certo campo visto de um certo

angulo” (p. 9%).

Ao buscarmos, em dicionarios sobre cinema, o significado para o termo “montagem”,
encontramos definicdes que descrevem o processo técnico de juntar fragmentos filmicos, os
planos uns apds os outros, em uma ordem determinada, como em Aumont ¢ Marie (2003, p.
195-196): “A defini¢do técnica de montagem ¢ simples: trata-se de colar uns apds os outros,
em uma ordem determinada, fragmentos de filme, os planos, cujo comprimento foi
igualmente determinado de antemdo”. O papel da montagem tem fun¢do narrativa, “[...] a
mudanga de plano, correspondendo a uma mudanga de ponto de vista, tem por objetivo guiar
o espectador, permitir-lhe seguir a narrativa facilmente” (p. 196). O autor ressalta que a
montagem pode produzir outros efeitos, sintaticos, ritmicos, plasticos, entre outros.
Montagem de atragdes, montagem intelectual e montagem “proibida”. Esses sdo os estilos de

montagens levantados pelo autor.
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Podemos citar dois autores que divergem sobre o conceito de montagem, Eisenstein (1898-
1948) e Tarkovski (1932-1986). Eisenstein adotou uma montagem relacionada a oposi¢ao,
choque de planos, enquanto Tarkovski seguiu pelas questdes das sequéncias “naturais”, de
longa duragdo. Em menor ou maior grau, os autores discutiram a montagem cinematografica a

partir de uma perspectiva mais ampliada que s6 o fazer técnico de colar planos.

Acreditamos que a producdo de sentido proposta para a série Vozes de Mariana ou em
quaisquer produtos audiovisuais, desde a sua ideia até o produto pronto para ser divulgado
pela midia, ¢ estrategicamente pensada e ndo ¢ construida de forma linear e regular. “O
processo de producao de qualquer obra consiste em lutar com o material, em esfor¢ar-se para
domina-lo para obter a concretizacao plena e perfeita daquela ideia que continua viva para o
artista em seu primeiro e imediato impacto” (TARKOVSKI, 1998, p. 109). A montagem,

portanto, € muito mais do que s6 o fazer técnico de colar planos.

Nesse sentido, Eisenstein (2002) definiu a montagem como um elemento eficaz do cinema,
sendo que ela extrapola a juncdo de dois fragmentos cinematograficos, ao percebé-la na
interpretagdo do ator e na escrita do roteiro. O cineasta chama atengao para dois aspectos que
transcorrem o que ele chama de principio da montagem: o primeiro esta relacionado ao
carater integrador que a montagem deve ter, de modo que “[...] cada fragmento de montagem
ja ndo existe mais como algo nao-relacionado, mas como uma dada representagdo particular
do tema geral, que penetra igualmente todos os fotogramas” (EISENSTEIN,2002, p. 18, grifo
do autor); o segundo consiste em uma concepgao aberta de montagem, de maneira a criar um
estimulo criativo no espectador: “A forcada montagem reside nisto, no fato de incluir no
processo criativo a razdo e o sentimento do espectador. O espectador ¢ compelido a passar
pela mesma entrada criativa trilhada pelo autor para criar a imagem” (EISENSTEIN, 2002, p.
29).

Os elementos escolhidos para ficarem dentro do campo de visdo sdao chamados de

enquadramentos. Modro (2008) apresenta sete principais conceitos de enquadramento:

a) plano geral: ¢ aquele que apresenta todos os elementos que compdem a cena sem
focar em especifico, permite o maior angulo de visdo do cenario;
b) plano de conjunto: ¢ utilizado quando se quer dar énfase a todos os elementos da

cena, sendo possivel identificar individualmente cada um;
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¢) plano americano: enquadra o individuo dos joelhos para cima;

d) plano médio: enquadra o individuo da cintura para cima. O personagem ¢ o centro
das atencgdes;

e) primeiro plano: enquadra o individuo do busto para cima. O objetivo ¢ enfocar
didlogos entre os individuos;

f) primeirissimo plano: enquadra apenas a cabeca do individuo e praticamente elimina
todo o ambiente. A intencao desse enquadramento € realgar a carga dramatica da cena,
otimizando, assim, as reacdes emocionais, como, por exemplo, a lagrima saindo do

olho.

g) plano detalhe/close: enquadra uma parte do rosto ou objeto.

Nas figuras a seguir, procuramos exemplificar os planos especificados por Modro (2008) por
meio de imagens produzidas pelo Jornal a Sirene, produto de comunicacao realizado com a
participacdo dos atingidos. O jornal mostra os moradores de Bento Rodrigues e Paracatu e
busca contar as suas historias, se fazerem ouvidos e denunciar as consequéncias da tragédia.
O jornal comecgou a circular em 2016 e atua como uma forma de protesto, sendo publicado

todo dia 5, data em que ocorreu o rompimento.

Figura 7 — Plano Geral

Fonte: Jornal a Sirene, 2018.
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Figura 8 — Plano Conjunto

Fonte: Jornal a Sirene, 2018.

Figura 9 — Plano Americano

Fonte: Jornal a Sirene, 2020.

Figura 10 — Plano Médio

Fonte: Jornal a Sirene, 2018.
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Figura 11 — Primeiro Plano

Fonte: Jornal a Sirene, 2018.

Figura 12 — Primeirissimo Plano

Fonte: Jornal a Sirene, 2018.

Figura 13 — Plano Detalhe

Fonte: Jornal a Sirene, 2018.

Dependendo da fungdo, a camera pode realizar alguns movimentos. A panoramica ¢ o
movimento de rotagdo sobre o proprio eixo, podendo ser vertical ou horizontal. Ja o travelling

¢ o deslocamento da camera vertical ou horizontalmente, seja na mao ou em um suporte. Os
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movimentos da objetiva sdo o zoom in, que ¢ a aproximac¢do do angulo de visdo da objetiva, ¢
o movimento que vai de um enquadramento mais aberto para outro mais fechado, e o

movimento contrario é zoom out, que € o afastamento do angulo.

Com relagdo a altura do angulo, consideramos trés posi¢des: 1. Angulo normal, a posi¢io da
camera estd no nivel dos olhos da pessoa que esta sendo filmada. 2. Plongée (palavra francesa
que significa “mergulho”) ou “camera alta”, a camera esta acima do nivel dos olhos, voltada
para baixo. 3. Contra-Plongée (com o sentido de ‘“‘contra-mergulho”) ou “camera baixa” a
camera esta abaixo do nivel dos olhos, voltada para cima. Na FIGURA 7, podemos perceber

esse angulo, ja que voltada para cima.

David Silva e Coura-Sobrinho (2012) abordam o cenario e a relacdo imagem-texto presentes
no telejornal que, para eles, contribuem para a configuracao para a hipertextualidade. Mesmo
tratando de telejornal, acreditamos que esses aspectos contribuem, no nosso entendimento,

para estudar a composi¢ao dos documentarios.

Os autores tecem discussao de cenografia no teatro desde a Grécia Antiga até os tempos
modernos. Na Grécia Antiga, a cenografia era reduzida a pinturas de locais e fachadas em
tendas ou skenes (local onde os atores se trocavam). O palco era delimitado por um circulo no
chdo e o publico ficava em torno do espetaculo. J& na Idade Média, eram nas igrejas os
lugares das encenagdes e posteriormente nas pragas publicas. (DAVID-SILVA; COURA-
SOBRINHO, 2012)

O teatro classico renascentista a partir do italiano Bramante apresenta um cenario em terceira
dimensao e cria uma ilusdo de real para o espectador. Com a chegada da luz elétrica, o cenario
amplia sua importancia. Antes, apenas decorativos, os elementos passam a expressar as ideias
e emocdes com a cenografia moderna. O cinema também utilizou essa forma de
representacdo, mas com a evolucdo cinematografica, caracteristicas proprias e técnicas
diferentes sdo incorporadas. Hoje, conta-se também com a cenografia virtual. (DAVID-

SILVA; COURA-SOBRINHO, 2012)

O cenario, para David Silva e Coura-Sobrinho (2012), é, portanto, a ambientacdo, a porta de
entrada para o mundo da informac¢do. Como fundamentam os autores, o cendrio de estiidio do

telejornal tem a fungdo de passar credibilidade por meio de um processo de referenciacdo,
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além de captar e seduzir o espectador. Ele reflete o que o jornal é capaz de fazer em relagdo a
tecnologia e as questdes estéticas com o intuito de valorizar ainda mais a informagdo a ser

transmitida.

A partir dessas consideragcdes sobre o processo editorial, vamos apresentar as analises

realizadas com o corpus da pesquisa.
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5 SISTEMATIZACAO E INTERPRETACAO

A partir do esquema proposto por Charaudeau (2012), exposto na FIGURA 1, tentamos
identificar os sujeitos da situacdo de comunica¢do da série documental Vozes de Mariana, os
parceiros que compdem a instancia de produgdo e a instancia de recepgao nas trés situagdes de

comunicagao: no registro bruto, no editado e nas entrevistas realizadas por nos.

Na primeira situacao de comunicagdo, no registro bruto, temos no circuito externo, o sujeito
comunicante (EUc) que se apresenta como uma instdncia compdsita, isto €, os agentes que
compdem o jornal Estado de Minas (como os reporteres, produtores, administradores etc.).
Sao eles que detém o poder sobre o que € ou ndo publicado. Logo, ¢ o ser comunicante e
social. O sujeito interpretante, nessa situacdo de comunicagdo, sdo os proprios jornalistas do
jornal Estado de Minas, mais especificamente, os editores que irdo selecionar os fragmentos

de falas para serem levados para o editado.

No espaco interno do esquema de Charaudeau (2012) esta o sujeito enunciador (EUe), que €
uma proje¢do do EUc, isto ¢ do veiculo que produz documentdrio. Dessa maneira,
identificamos um veiculo de comunicagdo que tenta passar uma imagem de empresa mididtica
cidadda ao “dar voz” a essas pessoas que sofreram com a perda de familiares e bens.
Identificamos, assim, um EU enunciador que busca mostrar que esta em defesa dos atingidos,
comprometido em divulgar a situagdo desses moradores de Bento Rodrigues e Paracatu que
perderam suas casas e, além disso, ¢ um sujeito qualificado, preparado para produzir uma
série documental com esses atingidos em poucos dias apds o rompimento da barragem devido

a sua historia jornalistica no cendrio mineiro.

O sujeito destinatario (TUd) ¢ o publico visado, que corresponde, de forma geral, ao perfil dos
internautas e provaveis assinantes do Portal. Um possivel interpretante desse TU destinatario
seria um publico que espera um jornalismo do Estado de Minas mais critico, combativo,
denunciante, que tenta esclarecer o que aconteceu naquele dia 5 de novembro de 2015 e esté

do lado daqueles que foram os mais prejudicados.

Com relacdo a segunda situacdo de comunicac¢do, nos documentdrios editados, temos o

mesmo sujeito comunicante (EUc) do registro bruto. O TU destinatério, no editado, ¢ mais
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bem delimitado, pois certas estratégias e escolhas utilizadas para emociona-lo e capta-lo

podem ser obtidas por meio da edigdo.

O sujeito interpretante, nessa situagdo de comunicagdo, € o espectador real do documentario,
pessoas que, de fato, “navegam” pelo Portal. O sujeito comunicante, nesse sentido, busca
produzir efeito de discurso sobre o TU Interpretante (TUi), porém a interpretacdo que este faz

do discurso produzido ndo ¢ tangivel pela instancia de produgao.

No espago interno, o sujeito enunciador (EUe), sdo os entrevistados, mas com o filtro do
jornal que busca mostrar que estd comprometido em mostrar o lado dos moradores de Bento
Rodrigues e Paracatu que perderam suas casas e, além disso, ¢ um sujeito qualificado,

preparado para produzir uma série documental.

Na terceira situagdo de comunicagao, as entrevistas realizadas por nés com os trés atingidos, o
EU comunicante ¢ a mulher Flavia Pereira Dias Menezes, o EU enunciadora ¢ a pesquisadora
que se predispos em analisar documentarios sobre os atingidos pela barragem em Mariana. O
TU destinatario (TUd) ¢ o publico visado, que corresponde aos possiveis leitores desta tese,
membros da banca de avaliagdo e outros pesquisadores interessados no tema. O Tu

interpretante (TUi) sdo os leitores reais da tese.

Outro elemento externo da situacdo de comunicagao ¢ a finalidade ou a intencionalidade. No
portal do jornal, h4 a predominancia da visada informativa, porém temos também a visada de
captagdo, pois ha publicidades e percebemos, inclusive, o patémico em imagens e titulos. A
séric documental Vozes de Mariana tem como visada dominante a visada patémica, a de
“fazer sentir”, em que o EU tem a intengdo de provocar sensacdes no TU que estd em posicao
de se sensibilizar. No entanto, como ¢ um produto construido por um veiculo de comunicagao
que tem a finalidade de informar seus leitores, percebemos também a presenca da informativa
(ou de “fazer saber”), isto &, o Estado de Minas est4 na posi¢ao de conhecedor em relagdo ao
TU, que estd na posi¢cdo de dever saber. O Eu utiliza testemunhos das pessoas que foram
atingidas pelo rompimento da barragem para passar credibilidade a informacdo. A partir
disso, citamos Halbwachs (2003) quando parte do pressuposto de que a lembranga “se
materializa na linguagem”. Para ele, “recorremos a testemunhos para reforgar ou enfraquecer

e também para completar o que sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma
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informacdo, embora muitas circunstancias a ele relativas permanegam obscuras para nos”

(HALBWACHS, 2003, p. 29).

Outro dado que constitui a situagdo de comunicagdo € o propdsito que tem a ver com o objeto
tematico da troca linguageira, ou seja, do que se trata uma série documental? No caso do
jornal Estado de Minas, a instancia pertence ao universo do discurso midiatico de informacao.
No caso da série, o TU interpretante, ao assisti-la, identifica elementos que sdo caracteristicos
de um tipo de discurso que se coloca como “verdade”, conquanto saibamos que do
acontecimento em estado bruto ao acontecimento noticioso, existe um processo de percepcao-

captura-sistematizagdo-estruturacao.

O tultimo elemento externo extralinguistico sdo as circunstancias materiais de realizagdo que
estao relacionadas aos proprios recursos da internet, que ¢ composta por multimidia, imagens

e palavras, que sao elementos interdependentes.

O género situacional ¢ o documentario ¢ ha a predominancia de estratégias descritivas e
narrativas. Com relagdao aos modos de organizacao do discurso detectamos nos documentarios

0 enunciativo, narrativo € o descritivo que apresentaremos a seguir.

5.1 Os modos de organizac¢ao enunciativo, descritivo e narrativo nos documentarios

Destacaremos aqui, por meio da andlise do teaser, as principais construgdes enunciativas
encontradas na série documental Vozes de Mariana, ressaltando os comportamentos
enunciativos mais recorrentes e as fungdes que eles exercem nas narrativas. A configuracao
discursiva ¢ marcada majoritariamente pela presenca de atos elocutivos, nos quais 0s
enunciados sdo apresentados pelos pontos de vista do enunciador. Nos trechos que serdo
apresentados, podemos perceber o posicionamento do entrevistado/atingido em relagdo as
informagdes por ele apresentadas. Esse posicionamento ¢ observado por meio da adogdo de
verbos na primeira pessoa do singular ou do plural e também pelo uso de advérbios e
conjungdes que corroboram a construgdo do ponto de vista do entrevistado. Nesse caso, €
possivel dizer que os entrevistados constroem um discurso subjetivo, com vistas a

circunscrever uma impressao o que vivenciou, pois estdo explicitas as impressdes e opinides
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deles. Nos trechos a seguir, assinalamos, as palavras e expressdes que sinalizam a presenga do

ato elocutivo.

Eu acho que esse dia foi o meu Dia D. Acho que cada um na vida tem o Dia D dele.
E o dia que vai testar cada um, mas esse foi o meu Dia D. (Leonard Fasah)

Quando nds chegamos ao alto, a lama ja tinha ido e voltado. Quando vi, veio uma
arvore, bateu na minha casa, levantou e ela desmanchou de uma vez. (Marinalva
Salgado).

Eu salvaria meu cachorro. Chamava Jason. Porque ele tomava conta da minha
familia. Eu o criei para isso. (Onézio Souza).

Se alguém ndo tem fé, eu tenho, porque existe a mao de Deus. Se ndo fosse a mdo
de Deus, ninguém estaria la. (Leontina Marcelino).

Com relagdao ao modo de organizacao do discurso narrativo, como estamos trabalhando com
um contar sobre um dia especifico, sobre um acontecimento em que as pessoas que narram
foram vitimas de uma tragédia, ndo temos um desdobramento de uma narrativa com comego,
meio e fim, ou seja, com dados da infancia, um ato que a pessoa se destacou e a sua morte.
Mesmo assim, podemos sinalizar alguns aspectos que mostram a narragdo dos fatos, como as
ultimas acdes dos entrevistados no dia 5 de novembro de 2015. Nas falas de Marcelo ¢
Pamela, por exemplo, eles narram os ultimos momentos com as pessoas da familia que
morreram no dia do rompimento da barragem e, assim, assinalamos, as expressdes que

sinalizam a presen¢a do modo narrativo.

Ela falou que minha mde estava no terreiro de casa com a lama ja batendo no
joelho dela. Ai veio uma onda e jogou ela para dentro da lama. E ela sumiu ld no
meio da lama. (Marcelo José Felicio).

A ultima coisa que tive da minha filha foi um beijo, um abraco e mais nada.
(Pamela Rayane).

Além do narrativo, observamos o modo descritivo nas falas dos entrevistados. O modo
descritivo possui trés tipos de componente autdbnomos e indissociaveis: nomear, localizar-
situar e qualificar. No trecho de Sandra Quintdo, a seguir, destacamos o momento em que ela
qualifica a sua casa, permitindo manifestar o imagindrio do sujeito falante, imaginario da
construcdo e da apropriagdo do mundo. No segundo trecho, José do Nascimento localiza-
situa, ao descrever o que encontrou em Bento Rodrigues quando 14 foi morar, ele determina o

lugar que O SCr ocupa no espacgo.
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Era a minha casa, a mais bonita, a mais antiga, tinha um piso de pedra nela de dar
inveja eu acho que isso a lama ndo levou ndo. A minha casa era ligada ao bar;
entdo, a minha sala, se eu deixasse a porta aberta, o pessoal via a minha sala. Era
uma casa de 20 comodos, entdo tinha os comodos do bar e da minha casa. (Sandra
Quintdo).

Quando eu cheguei ao Bento, la tinha 35 a 36 casas. Entdo, aquela amizade,
pessoal foi criando familia, foi crescendo Bento; ¢ o lugar que a gente viu as
familias criarem, nos crescemos juntos, entdo, coisas que eu ndo fiz em outro lugar.
(José do Nascimento).
O modo descritivo exerceu papel preponderante nas narrativas. Os sujeitos contam com
riqueza de detalhes os comodos de suas casas. Esse processo nos diz muito sobre a premissa
de Halbwachs (1994) de que o ato de recordagdo, além de ser determinado pelos grupos aos

quais pertencemos, baseia-se na localizagdo dos lugares, objetos, tempos que foram

significativos para o sujeito.

Antes de analisarmos o bruto e o editado de Vozes de Mariana, fizemos uma investiga¢ao do
teaser apresentado pelo jornal Estado de Minas e utilizamos como instrumentos de analise,
sobretudo, imaginarios sociodiscursivos, interdiscursividade e patemizag¢do. O teaser se
constitui de narrativas de alguns atingidos e pessoas que estavam presentes ou testemunharam
os danos do rompimento da barragem da Samarco em 5 de novembro de 2015, materializadas
em um especial audiovisual de 3minl1. A seguir, reproduzimos a transcricdo desse video com

os respectivos frames dos videos com os entrevistados:

Figura 14 — Sandra Quintdo

Trecho 1:

Cruel, foram crueis mesmo. Ndo tiveram compaixdo
da gente. Muito cruel, fui arrancada da minha casa,
muito, muito triste. Foi o pior momento da minha
vida. (Sandra Quintdo).

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.



Figura 15 — Marcelo José Felicio

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 16 — Pamela Rayane

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 18 — Leonard Fasah

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.
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Trecho 2:

Ela falou que minha mde tava no terreiro de casa
com a lama ja batendo no joelho dela. Ai veio uma
onda e jogou ela para dentro da lama. E ela sumiu
ld no meio da lama. (Marcelo José Felicio).

Trecho 3:

A ultima coisa que tive da minha filha foi um beijo,
um abrago e mais nada. (Pamela Rayane).

Trecho 4:

Quando nos chegamos ao alto, a lama ja tinha ido e
voltado. Quando vi, veio uma drvore, bateu na
minha casa, levantou e a desmanchou de uma vez.
(Marinalva Salgado).

Trecho 5:

Eu acho que esse dia foi o meu Dia D. Acho que
cada um na vida tem o Dia D dele. E o dia que vai
testar cada um, mas esse foi o meu Dia D. (Leonard
Fasah).



Figura 19 — Mirian avlho

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 20 — Nivea da Silva

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 21 — Edinaldo da Silva

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.
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Trecho 6:

Nesse momento de lanche, eu estava escutando um
barulho. Era como se fosse um motor ligado. Vem
muito na minha mente turbina de avido. (Mirian
Carvalho).

Trecho 7:

Quando cheguei la, no onibus das quatro, estavam
avisando que a represa tinha arrebentado. Eu
mesma ndo estava acreditando que  tinha
arrebentado nao. (Nivea da Silva).

Trecho 8:

Foi uma correria, um chorava, um gritava. Todo
mundo correu para a parte mais alta. (Edinaldo da
Silva).



Figura 22 — Marcos Jinio de Souza

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 23 — Maria do Carmo

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 24 — Geraldo da Silva

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.
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Trecho 9:

Quando eles gritaram que a barragem estourou, ja
ndo dava tempo de sair. Quando fomos pra porta, a
dgua ja estava entrando em casa, levantando carro.
(Marcos Junio de Souza).

Trecho 10:

Ndo existia Bento mais. S0 existiam as coisas indo
pela agua abaixo, pessoas no barro. (Maria do
Carmo).

Trecho 11:

Tranquilo nada. Acabou com a minha vida.
Cachorro é a que a gente sente mais falta, galinha é
facil de repor, mas cachorro... (Geraldo da Silva).

Trecho 12:

Eu salvaria meu cachorro. Chamava Jason. Porque
ele tomava conta da minha familia. Eu o criei para
isso. (Onézio Souza).



Figura 26 — Leontina Marcelino

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 27 — José Pascoal

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 28 — Pa_};la Geralda Alves

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.
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Trecho 13:

Se alguém ndo tem fé, eu tenho, porque existe a mao
de Deus. Se ndo fosse a mdo de Deus, ninguem
estaria la. (Leontina Marcelino).

Trecho 14:

Cheiro de boi podre, quando o boi ta apodrecendo.
Muito ruim. E aquilo ali atacou pra cabega. (José
Pascoal).

Trecho 15:

Toda noite ele me acorda e fala: “Mamde, aqui em
Mariana tem ‘varragem’, ndo? Vamos precisar
correr para morro ndo?” “Ndo, Jodo Pedro, aqui
estamos tranquilos”. (Paula Geralda Alves).
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Figura 29 — Jos¢ do Nascimento

Trecho 16:

O que a gente viu, saindo de casa, percorrendo
quase um quilometro para correr de lama. A gente
ndo vai esquecer nunca. (José do Nascimento).

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Na composi¢do do video, os enunciadores narram suas experiéncias no dia do rompimento da
barragem, contam o que viram e sentiram naquele dia. O video foi divulgado em um portal de
noticias e espera-se que o produto esteja com caracteristicas proprias do contrato de
comunicacao jornalistico, com a presenca do jornalista, o narrar do acontecimento pelo
narrador (jornalista), entre outras peculiaridades do meio. Porém, o que interlocutor encontra
¢ o género documentdrio, com “narrativas de experiéncias de vida”. Devemos assinalar, a
partir das observagdes feitas, que se privilegiou o testemunho e mais a visada de captagdo em
detrimento da visada de informacao, ja que o teaser tem a finalidade de “convidar” as pessoas
para assistirem aos proximos videos. E uma espécie de “vitrine”, um pouco do que se vai ter
acesso posteriormente caso o internauta assista aos outros documentarios, por isso a ideia de

captacao.

O audiovisual responde a perguntas basilares para a ocorréncia de relatos de vida: Quem?
(narradores dos relatos) — os atingidos pela barragem da Samarco, em Mariana (MG); O qué
(o fato narrado) — relatos de passagens vivenciadas pelos atingidos pelo rompimento da
barragem de rejeitos; quando (tempo) — 5 de novembro de 2015; Como? (de que maneira) —
os atingidos presenciaram ou vivenciaram o drama de verem suas casas e familiares serem
levadas pela lama; Por qué? (qual a causa do fato?) — problemas técnicos da barragem de
rejeitos. Em todos os enunciados, hd marcas gramaticais e lexicais que retratam bem os
relatos de experiéncias de vida, como o emprego de pronome de primeira pessoa do discurso

(“eu” e “nds”) para narrar aquilo que os atingidos presenciaram e viveram.

A instancia de producdo (jornal Estado de Minas) projeta diversos biografemas que seriam

uma representacdo dos fragmentos de uma vida (BARTHES, 2003), espécie de invengdo
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pautada num modelo real imaginério que visa garantir contornos especificos a uma biografia.
Para o video, constata-se que os biografemas utilizados como critérios para a constru¢ao do
roteiro foram a situagdo de desespero ao expor a brutalidade do acontecimento ¢ a
irresponsabilidade da Samarco (que esta no nivel do subentendido); as perdas de pessoas da
familia; o que os atingidos presenciaram no dia do rompimento; o que eles ouviram e viram; a
saudade e os apegos; a vida apdés o acontecimento; a manifestacio da fé; e o ndo

esquecimento daquele dia tragico.

Considerando a patemizagdo uma categoria de efeito, serdo destacadas algumas passagens do
relato que se caracterizam pelo emprego de estratégias que desencadeiam emocgao. O primeiro
enunciador, Sandra Quintao (Trecho 1), d4 inicio ao video ja bastante emocionada e com
choro evidente. Introduzir um video com uma pessoa ja em prantos, além de ser uma forma de
captacao do espectador, € uma estratégia patemizante, ja que se pretende mostrar o desespero
do ser humano ao perder sua casa e seus pertences, causando, assim, emo¢ao no outro. No
Trecho 1, podemos identificar a utilizacdo de estratégias de patemizacao, como palavras que

descrevem de modo transparente a emog¢ao e palavras que desencadeiam esse sentimento.

A repeticdo da palavra “cruel”, por exemplo, ¢ uma forte estratégia de emog¢ao, demonstra
dor, tristeza, revolta e raiva. E os indices de avaliacao (“muito triste”, “muito cruel”) também
reforcam essa estratégia. A expressdao “pior momento da minha vida” ¢ desencadeadora de
efeitos patémicos e a palavra “compaixdo” descreve emog¢ao, tendo em si uma tonalidade
patémica. A expressao “fui arrancada” exprime uma situacdo violenta, que pode provocar
angustia e raiva no espectador. Mas quem foram essas pessoas que cometeram a crueldade e

ndo tiveram compaixdo de Sandra? Silenciam-se, nesse trecho, os grandes responsaveis pela

tragédia.

Estd no ambito do subentendido que o rompimento da barragem da Samarco poderia ter sido
previsto e que as pessoas envolvidas, responsaveis, poderiam ter evitado a tragédia e ter tido

compaixdo pelos moradores de Bento Rodrigues.

Os enunciados de Marcelo José Felicio e Pamela Rayane selecionados para o feaser do
documentario retratam as perdas de familiares, da mae e da filha, respectivamente,
desencadeando, dessa forma, sentimentos emotivos fortes no interlocutor. Os enunciados dos

Trechos 2 e 3, respectivamente, “veio uma onda e a jogou pra dentro da lama” e “a Ultima
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coisa que tive da minha filha foi um beijo, um abrago e mais nada” desencadeiam emocao e
reforcam que a a¢do foi inesperada, de modo que a mae de Marcelo e a filha de Pamela ndo
tiveram tempo para correr e sair daquela situagdo. Entendemos, a partir das falas, que eles

perderam seus familiares naquele dia.

Apds o terceiro trecho, o feaser segue com uma trilha sonora, com uma pausa nas falas dos
atingidos. Pragmaticamente, podemos considerar a pausa uma atitude do falante para
impressionar o interlocutor, servindo ainda para chamar atengdo para o que vai ser dito em
seguida e atribuindo valor ao que se diz. Essa trilha sonora ¢ acompanhada com a imagem
com os nomes de todos os entrevistados, posteriormente ¢ realgada uma letra de cada nome e
a partir dessas letras ¢ formado o nome da série documental Vozes de Mariana.
Discursivamente, essa formagao remete as vozes dos atingidos que estdo se entrelagando, se
unindo para contar o que viveram no dia do rompimento da barragem. Sdo demandas,
historias contadas individualmente, de acordo com o olhar de cada um para aquele dia, mas,
ao mesmo tempo, entendemos, que € um grito coletivo, sdo vozes que se integram para narrar

0 acontecimento.

Nos enunciados dos Trechos 4, 6, 7, 8, 9, 10, 14 e 16, os narradores contam o que
presenciaram, viram naquele dia, narram os fatos segundo seus pontos de vista, seus olhares.
As marcas da subjetividade em “quando nds”, “quando vi”, “quando fomos”, “eu” e a
descricdo de detalhes da lama destruindo as casas e levando pessoas possibilitam ao
interlocutor “‘experienciar” o que os atingidos vivenciaram, fortalecendo o poder de

patemizagdo dos discursos.

Esses trechos descrevem o panico dos atingidos e reconstroem o acontecimento, o que reforca
o efeito patémico: “veio uma arvore, bateu na minha casa, levantou e ela desmanchou de uma
vez”; “Era como se fosse um motor ligado. Vem muito na minha mente turbina de avido”;
“Foi uma correria, um chorava, um gritava. Todo mundo correu para a parte mais alta”; “A
agua ja tava entrando em casa, levantando carro”; “Nao existia Bento mais. SO existia as
coisas indo pela dgua abaixo, pessoas no barro”; “Cheiro de boi podre”. Os enunciados
provocam emog¢do ao constituirem descricdo ordenada de uma ag¢do que se repete com os

sujeitos e que reforga o caos, o desespero.
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Em dois enunciados, Trechos 11 e 12, temos dois enunciadores que fazem mengdes a
situacdes vividas ao se lembrarem dos animais de estimacgao que foram levados pela lama e o
apego que tinham com eles. Os trechos reforcam a relagdo entre o cachorro ¢ 0 homem, sendo
o cdo considerado o melhor amigo do homem, fiel, companheiro. A angustia e tristeza pela
perda e a insatisfagdo com tudo que aconteceu podem ser vistas em “acabou com a minha

vida” e “eu salvaria meu cachorro”.

Ja no enunciado seguinte, Trecho 13, ha o topoi “Se ndo fosse a mao de Deus, ninguém
estaria ali”, vemos a utilizagdo da questao da fé, do desejo divino para que a “fatalidade” nao
fosse pior, o que contribui para o efeito patémico. De modo geral, sdo as topicas de dor, raiva,

revolta e apego presentes nos discursos dos sujeitos.

Com relagdo aos imagindrios sociodiscursivos, percebemos tragédia e caos nos discursos dos
entrevistados. Nos Trechos 2 e 3, observamos o imaginario da perda quando Marcelo José
Felicio e Pamela Rayane narram as tltimas agdes de seus familiares em vida. O imaginario da

destrui¢ao provocada pela lama pode ser observado nos Trechos 4, 8, 9 ¢ 10.

O discurso do Trecho 15 se constrdi pelo comportamento delocutivo, ou seja, uma relagao que
se constitui com um terceiro, havendo um apagamento do locutor e do interlocutor.
Identificamos que, no discurso relatado (que se caracteriza por um texto de outro locutor), o
proposito ¢ a fala do filho de Paula, que d4 a entender ser uma crianca: “Mamae, aqui em
Mariana tem ‘varragem’, ndo? Vamos precisar correr para morro ndo?”’. Mostra-se, assim,
uma crianga preocupada com a possibilidade de uma nova situagdo de rompimento de
barragem que pode desencadear uma série de sentimentos no interlocutor como compaixao,

angustia por uma crianga ja preocupar com esse tipo de situagao.

Com relagao ao interdiscurso, identificamos na fala de Leonard Fasah (Trecho 5) o discurso
militar quando expressa que o 5 de novembro de 2015 foi o seu Dia D. Ele diz que cada um
na vida tem o Dia D, que ¢ o dia que vai testar cada um. No vocabulario militar, o termo Dia
D (do inglés D-Day) ¢ utilizado para indicar o dia em que um ataque ou uma operagdao do

combate devem se iniciar. Ficou mais conhecido durante a Segunda Guerra Mundial.

Podemos salientar também a presenga do discurso religioso quando Leontina Marcelino

(Trecho 13) diz que se ndo fosse a mao de Deus, ninguém estaria no local da tragédia. A
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questdo da fé estd bem evidente e pode ser remetida ao Salmo 124 da Biblia Sagrada, quando
o rei Davi afirma duas verdades fundamentais das Escrituras: Deus € o unico capaz de salvar e

0 unico meio da salvagdo é a confianga em Deus.

O video ¢ finalizado com um senhor de idade dizendo que é um acontecimento que ndo ird
sair da memoria dos atingidos, convidando o interlocutor, dessa forma, a ndo deixar que o fato
fique no esquecimento. Uma das interpretacdes possiveis para o fechamento do teaser, com
um senhor de idade dizendo que o dia 5 de novembro de 2015 ndo vai cair no esquecimento
pela brutalidade do ocorrido, pode sugerir as pessoas que estejam assistindo ao video que nao

deixem que aquela tragédia seja esquecida.

A trilha sonora adotada nos documentérios ¢ a sonata Moonlight, do alemao Ludwig van
Beethoven. A sonata foi escrita em 1801, e Beethoven atribuiu-lhe o nome italiano Quasi una
fantasia, porque a peca nao segue a estrutura convencional das sonatas da época e dedicou a
obra a Giulietta Giucciardi, por quem estaria apaixonado. Em 1832, depois da sua morte, o
critico musical alemdo Ludwig Rellstab comparou os sentimentos despertados pelo primeiro
andamento da sonata as sensacdes experienciadas durante o nascer do astro lunar no Lago
Lucerna, na Suica. A sonata de Beethoven passou a ser conhecida como a Sonata ao Luar. O
ambiente dramatico e obscuro domina a musica, além da melancolia presente. A trilha sonora
escolhida para o documentario contribui, dessa forma, para causar no outro uma sensagao de

melancolia e compadecimento com o sofrimento do outro.

Identificamos, com o uso da Sonata, a capacidade argumentativa do locutor para tentar causar
no outro a sensacdo de desconforto diante da situagdo, aquilo que o emocione. O jornal
Estado de Minas valeu-se de sua competéncia de estruturagdo dos relatos de experiéncias de
vida para convencer o interlocutor da barbaridade do acontecimento, ao dar a voz para essas
pessoas que normalmente ndo tém espago na grande midia. Porém, ao mesmo tempo em que
da voz a essas pessoas, as narrativas silenciam a responsabilidade de profissionais e dirigentes
da Samarco; em nenhum momento ¢ mencionado o nome da empresa. Essa ndo men¢do ao
nome da empresa pode ser resultado de diversos fatores incluindo a intengdo do jornal em
ouvir apenas o lado dos prejudicados da historia, os que foram efetivamente atingidos, sem

entrar em polémicas, acusacdes.
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Sao visiveis as marcas da heterogeneidade mostrada, do discurso relatado, no teaser, por meio
do discurso direto dos atingidos. A importancia do discurso relatado, como assinala
Maingueneau (1997), € ocultar-se por tras do outrem, sendo uma forma habil, por ser indireta,

de sugerir o que se pensa, sem se responsabilizar por isso.

Af reside toda a ambiguidade do distanciamento: o locutor citado aparece, a0 mesmo
tempo, como o ndo-eu, em relagdo ao qual o locutor se delimita, ¢ como a
“autoridade” que protege a asser¢do. Pode-se tanto dizer “o que enuncio é verdade
porque ndo sou eu que o digo”, quanto o contrario. (MAINGUENEAU, 1997, p. 86).

Considerando o discurso fundador*®, de acordo com a defini¢io de Orlandi (2007), muitos
aspectos do acontecimento estdo silenciados nesse corpus, como, por exemplo, que houve
falhas de manutengdo e prevencdo da barragem por parte da empresa e de fiscalizagcdo por
parte do poder publico. Estdo silenciadas as garantias fundamentais baseadas no principio da
dignidade humana protegidas as vitimas. Estd silenciado que ndo existia, no momento do
desastre, um botdao de panico, uma sirene que alertasse a comunidade. A populacdo, dessa

forma, ndo soube para onde correr, ou o que fazer.

Com relacdo as imagens apresentadas no teaser, todos os entrevistados estdo sentados em um
banco e a imagem de fundo ¢ o que diferencia um enquadramento de outro, como, por
exemplo, um campo de futebol, uma igreja, uma praca. Os locais escolhidos para entrevista
com cada sujeito enunciador estdo diretamente relacionados as falas deles. Leontina
Marcelino, por exemplo, fala da fé e esta sendo filmada em uma igreja; Geraldo da Silva esta
em um ambiente onde ha criagdo de animais e fala de seu cachorro. Parece existir, portanto, a
intencionalidade do jornal em posicionar o entrevistado em um ambiente em que ele se sinta a

vontade, esteja familiarizado e possa passar para o interlocutor essa identificagao.

3% Fundador no sentido de que o siléncio ¢ garantia do movimento de sentidos e que todo processo de
significa¢@o traz uma relagdo necessaria com o siléncio. “O siléncio ¢ a propria condi¢ao da producao de sentido.
Assim, ele aparece como o espaco ‘diferencial’ da significacdo: ‘lugar’ que permite a linguagem significar”
(ORLANDI, 2007, p. 68). A autora, dessa forma, distingue o siléncio fundador, que é aquele que existe nas
palavras, o ndo-dito; e a politica do siléncio, 0 mesmo que silenciamento. A politica do siléncio nos indica que,
ao dizer, e sujeito estara, necessariamente, ndo dizendo “outros” sentidos, ou seja, o siléncio recorta o dizer,
apagando-se os outros sentidos possiveis. A politica do sentido tem duas formas de existéncia: o siléncio
constitutivo e o siléncio local. O primeiro ¢ o mecanismo que pde em funcionamento d que ¢ preciso nao dizer
para poder dizer, ou determina que, ao dizer algo, outros sentidos se apagam. A segunda forma de existéncia da
politica do siléncio, o siléncio local, manifesta-se pela interdi¢do do dizer, por exemplo, pela censura. A censura,
nas palavras da autora, “[...] ndo é um fato circunscrito a consciéncia daquele que fala, mas um fato discursivo
que se produz nos limites das diferentes formagdes discursivas que estdo em relagdo” (p. 76), sendo que ela
afeta, de imediato, a identidade dos sujeitos.
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Ao utilizar um banco para os entrevistados se sentarem, interpretamos como uma forma de
manter com seu interlocutor uma “conversa franca”, “olho no olho”. E o elemento que liga
todas as entrevistas, ¢ o aspecto de inter-relagdo das histérias. Ele remonta as conversas nas
calcadas entre moradores de determinadas cidades do interior de Minas Gerais. Mas, ao
mesmo tempo, ficar naquele banco certo tempo, ja que ndo possui um encosto, pode trazer um
desconforto para o entrevistado. Discursivamente, esse desconforto estd também relacionado
a condicdo em que passavam os atingidos naquele momento, pois existia a inseguranca por
nao saberem até quando a empresa Samarco oferecera amparo, assisténcia; e, ainda, por nao
terem perspectiva de futuro; por ndo saberem quanto tempo permaneceriam hospedados em
um hotel e quando irdo ter uma casa e retornardo a convivéncia com os vizinhos de Bento
Rodrigues. Utilizando os conceitos de Barthes (1990) sobre a imagem, podemos constatar a
predominancia do relais, ja que a palavra e a imagem se complementam e esta no nivel do

simbolico.

Retomando a argumentacdao de David Silva e Coura-Sobrinho (2012) sobre o cenario ¢ a
relacdo imagem-texto, podemos considerar que o cenario da série documental ¢ realista por
nao existir uma montagem, uma constru¢do de cendrio para a condugdo das entrevistas,
mesmo que o local da filmagem seja escolhido previamente, logo hd uma ideia de real que ¢

condicionada pela escolha da produgdo da série.

Sobre os enquadramentos, o plano conjunto ¢ predominante. Os entrevistados estao
enquadrados separadamente em um plano aberto, de corpo inteiro, 0 que nos permite
visualizar o ambiente em que estdo inseridos. Podemos considerar que a ideia do
enquadramento de Vozes de Mariana é aproximar o publico espectador da situagdo vivenciada
por aqueles atingidos e inclui-lo naquele cenério, naquela historia narrada. O angulo adotado ¢
o normal, ou seja, a camera estd no nivel do entrevistado. Discursivamente, podemos
interpretar que os atingidos estdo falando diretamente para a pessoa que esta assistindo, como
se estivesse sentada em sua sala conversando sobre o que aconteceu naquele dia, ¢ uma

maneira de aproximar o publico da pe¢a midiatica.

Ainda com relagdo a imagem, podemos perceber no video uma coloragdo, a cor sépia que se
estende por todo o documentario. E a utilizagdo de uma camada na cor bege/marrom em cima
das imagens diminuindo sua opacidade. Percebemos ainda o uso de sombras “lavadas”, ou

seja, as sombras sdo mais em tons escuros de cinza do que preto, causando um efeito
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desbotado na imagem. Discursivamente, essa cor com ar de envelhecido, mais escura, sugere
a presenca de um registro documental, histérico, em que se pretende reconstruir a memoria
dessas pessoas que vivenciaram o dia 5 de novembro de 2015. E uma mudanga de cor
intencional que pode ter sido utilizada para remeter ao “mar de lama” que envolveu Mariana.
Ao mencionar nos créditos “Cor e finalizag¢do: Fred Bottrel”, concluimos que houve, sim, uma

intencionalidade com o processo de colorizagdo nas imagens.

Aumont e Marie (2003, p. 98) definem o enquadramento como um “[...] conjunto do
processo, mental e material, pelo qual se chega a uma imagem que contém um certo campo
visto de um certo angulo”. Podemos considerar, a partir desse conceito, que o teaser
privilegiou um enquadramento em que o entrevistado divide a cena com um ambiente que, de
certa forma, esta relacionado com os dizeres dele. Discursivamente, essa escolha pode
sinalizar que o entrevistado ¢ um atingido entre tantos que foram vitimas dessa tragédia.
Trazer a lama que tomou conta de Bento Rodrigues de pano de fundo, assim como uma igreja,
um sitio com animais, a cidade de Mariana, entre outros cenarios utilizados, revela-nos a

dimensao que a tragédia proporcionou.

De forma geral, constatamos que esta subentendido no documentario que os lagos sociais, 0
cotidiano, as identidades, enfim, a nocdo de comunidade daquelas pessoas foi perdida.
Podemos considerar, nesse sentido, a presenga dos imaginarios da vida interiorana e a
mineiridade®’. O distrito Bento Rodrigues, por estar no interior de Minas Gerais, em uma
localidade com poucos moradores em que todos se conheciam, podemos presumir que era um

lugar tranquilo, calmo.

“Os detalhes diversos de uma maneira desaparecida de viver sdo a Unica maneira de perseguir
a catastrofe”. O video ¢ finalizado com essa citagdo do livro Vozes de Tchernobil, da
jornalista e escritora ucraniana Svetlana Aleksiévitch, que inspirou a producdo de Vozes de
Mariana. A partir dessa citagdo, subentendemos que uma das propostas do video foi resgatar

a memoria do acontecimento por meio dos relatos dos atingidos.

37 A ideia de mineiridade é uma proje¢do, um ethos, uma construgio com diversas contradi¢des e pormenores.
Destacamos a conceituagdo de Franga (1998) que trata o conceito de mineiridade como uma constru¢do em
movimento “a partir das formas sociais vivas, das relagdes e dos fatos do cotidiano” (p.99)
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Assim finalizamos a analise do feaser e, a partir de agora, vamos analisar os materiais brutos
e editados em cada um dos trés entrevistados: Jos¢ do Nascimento, Marinalva Salgado e

Sandra Quintao.

5.2 Entre o bruto e o editado — material midiatico

5.2.1 José do Nascimento (Seu Zezinho)

A entrevista do jornal Estado de Minas com o atingido José¢ do Nascimento, documentada nos
registros brutos, teve a duragcdo de 37min35. No QUADRO 3, detalhamos os temas abordados
€ 0s seus respectivos topicos relacionando-os com o tempo que lhes foi destinado. A
sequéncia apresentada no quadro esta de acordo com o encadeamento dos temas nas falas do

entrevistado presentes nos registros brutos.

A equipe de jornalismo posicionou um banco onde o entrevistado ficou sentado, sendo
filmado de dentro de um imovel tendo, ao fundo, um ambiente bucolico, onde vemos o que
parece ser uma Palmeira Imperial e telhados de algumas casas, este cenario compde o
panorama do video, como pode ser observado na FIGURA 23. Portas e grades ao fundo sdo
elementos que concorrem para marcar a arquitetura da cidade historica, de casardes antigos.
Nos videos brutos a que tivemos acesso, podemos perceber que a camera estava parada e
focada diretamente no entrevistado, sem a presenga fisica do entrevistador no enquadramento.
O plano conjunto € o unico utilizado, com o entrevistado em destaque, mas o cenario ao redor
dele. O angulo normal ¢ o utilizado. Nao existe uma constru¢do de um cenario para que fosse
realizada a entrevista, como se faz em um estidio de televisdo, por exemplo. O cendrio é,

portanto, realista.

Figura 30 — José do Nascimento

Fonte: ESTADO DE MINAS, 2015.
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O que percebemos nas perguntas feitas pelos jornalistas € que os entrevistadores ja tinham um
conhecimento prévio do que o entrevistado gostava, com que trabalhava, portanto, muitas
perguntas foram bem direcionadas. Percebemos, dessa forma, que os jornalistas
(entrevistadores) tiveram um papel fundamental na conducdo dos assuntos que foram tratados
na entrevista. No caso de José do Nascimento, a paixao pela musica e a forte convivéncia com

a esposa foram assuntos bem explorados, como pode ser percebido no quadro a seguir.

Quadro 3 — Relagdo temas e tempo com o entrevistado José do Nascimento®®

Temas Topicos Tempo
Historia Historia com Mariana Iminl4
Historia com Bento Rodrigues 52seg
Familia Relacao com esposa e filhos Smin05
Cotidiano Descricao da casa em Bento Rodrigues | 2min36
Dia a dia em Bento Rodrigues I min6
Descricao de Bento Rodrigues 2min22
Convivéncia entre moradores 2min44
Tragédia O dia 5 de novembro de 2015 6min46
Diversao Relagdo com a musica 7min49
Cotidiano Descricao de Bento Rodrigues Imin
Tragédia O dia 5 de novembro de 2015 S6seg
Saude Saude Imin29
Meio Ambiente | Natureza 3min36

Fonte: Elaborado pela autora.

Os topicos que demandaram maior tempo da entrevista foram, respectivamente, “Relacdo com
a musica”, “O dia 5 de novembro de 2015” e “Relacdo com esposa e filhos”. Como José do
Nascimento toca instrumentos e faz shows com a esposa, a entrevista se estendeu um bom
tempo nessa tematica. Ja sobre o dia 5, o entrevistado relatou o que estava fazendo antes do
rompimento da barragem, como recebeu a noticia do rompimento, como fez para se salvar da
lama e ajudar outras pessoas. O topico “Relagdo com esposa e filhos” foi bem explorado na
entrevista, as perguntas foram voltadas para como conheceu a esposa e como comegou o

relacionamento.

38 O grafico que representa as tematicas estd disponivel mais adiante, quando analisamos o material editado e
comparamos este e o bruto.
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Os temas “Cotidiano”, “Diversdo”, e “Tragédia” foram, respectivamente, os mais abordados

durante a entrevista, sendo que “Cotidiano” e “Tragédia” foram retomados pelo entrevistador.

5.2.1.1 Editado —“Vai ficar na memoria o que a gente tinha”

Com o titulo Vai ficar na memoria o que a gente tinha, escrito ao abrir o video de José do
Nascimento, ja percebemos o enfoque que o jornal Estado de Minas pretendeu dar para esse
documentario, ou seja, que tudo que tinha se perdeu e agora s6 restam as lembrangas. A
duracdo do documentario é de 3min22, incluindo trilha sonora e ficha técnica. A fala de José
do Nascimento dura 2min50. A imagem que se tem ¢ do atingido sentado em um banquinho,
que esta posicionado em uma varanda perto de uma porta com uma paisagem ao fundo que
mescla natureza (arvore) e cidade (telhados). Em alguns momentos, o rosto € as maos do
entrevistado aparecem em close. O que se prioriza no editado € o dia da tragédia, o que ele
presenciou, viu e sentiu, o resgate das pessoas, a preocupagdo com outros moradores. Além
disso, ha passagens em que se aborda a relagao de José do Nascimento com Bento Rodrigues,
desde quando comprou sua casa ¢ se mudou para o distrito; o convivio com o0s outros
moradores, que, segundo ele, era sempre amigavel; a religiosidade dele, sua relacdo com a
igreja e com a familia. A seguir, fizemos um esquema que detalha os temas abordados no

video editado:

Figura 31 — Temas abordados no documentério editado com José do Nascimento

EDITADO

JOSE DO
NASCIMENTO

TEMAS

Tragédia

Fonte: Elaborada pela autora.
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Mesmo que o tema “Historia” ndo tenha sido um dos mais explorados quando observamos a
entrevista no material bruto, na versao editada foi dado um destaque para a histéria de José do
Nascimento em Mariana e Bento Rodrigues. O video inicia com o atingido relatando como foi
o dia 5 de novembro de 2015, as lembrangas sobre o que passou com outros moradores de
Bento Rodrigues quando a lama tomou conta do distrito onde moravam: “Quando nos
chegamos la em cima e quando nds olhamos la para baixo o ‘trem’ ja tava tudo inundado.
Vocé ndo via igreja mais, vocé ndo via as casas mais, porque a gente foi para o lugar mais

alto.” (Grifos nossos).

Ap0s esse trecho, hé a introdugdo da trilha sonora e, posteriormente, tem-se a continuidade da
fala do entrevistado. Presumimos que essa pausa na fala do entrevistado pretende chamar
atencdo para o que se vai dizer logo em seguida. Ele conta sua histéria com Mariana e Bento
Rodrigues, descreve a casa onde morava, a convivéncia com os moradores e¢ familiares e
conta mais um pouco o que viveu e presenciou no dia 5 de novembro de 2015. O trecho
grifado acima tem uma grande forca patémica, pois tenta remeter o espectador a perda
territorial e identitaria por que passou o atingido, quando este conta quando viu o lugar que se

identificava e vivia sendo todo destruido sem poder fazer nada para modificar aquela situagao.

Mesmo a entrevista dedicando bom tempo a outros assuntos, como “Relagdo com a musica” e
“Relagao com a esposa e filhos”, no video editado essas tematicas ndo foram exploradas.
Podemos pressupor que os assuntos de maior familiaridade do entrevistado foram tratados no
momento da entrevista com o intuito de deixa-lo mais a vontade diante das cameras, de
maneira que, posteriormente, fossem introduzidos assuntos de interesse dos realizadores,
como a descricdo do dia a dia em Bento Rodrigues antes e no dia da tragédia. Além disso,
podemos presumir que aqueles assuntos nao causam impacto, emog¢ao, ou sensibilizam a
instancia de recep¢do do documentario. Essas escolhas nos sugerem que o mais importante
para o produto produzido pelo jornal Estado de Minas seria mostrar/divulgar a vitima do
acontecimento, do rompimento da barragem, e ndo a pessoa, o ser humano com os seus

desejos, gostos, relagdes.

Analisaremos, daqui por diante, trechos do video editado a partir dos imaginarios
sociodiscursivos e dos actantes narrativos neles identificados. Antecipamos que os saberes
veiculados pelo documentdrio analisado se resumem aos saberes de conhecimento de

experiéncia, crenca de revelacdo e de opinido relativa. Quanto ao saber conhecimento de
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experiéncia, as explicagdes pertencem ao dominio da experimentagdo e da experi€ncia
socialmente compartilhada. Jos¢ do Nascimento tem credibilidade para fazer afirmagdes sobre
a tragédia porque ele viveu o dia, teve a experiéncia. Os saberes de revelagdo sao subjetivos,
pois se fundamentam em pensamentos doutrindrios e se relacionam com experiéncias
religiosas. O discurso de José do Nascimento estd sempre remetendo aos designios de Deus
sobre a vida dele. Sobre o saber de crenga de opinido relativa, os argumentos utilizados sao
fundamentados em julgamentos particulares sobre uma situacdo especifica, no caso do
documentario, sobre o dia da tragédia; ¢ a opinido de Jos¢ do Nascimento sobre o que
vivenciou. Dividimos o documentario editado em trés trechos, na sequéncia em que foi

apresentado ao espectador, e apresentamos 0s imaginarios € os actantes narrativos presentes,

como se observa no QUADRO 4.

Quadro 4 — Imaginarios e actantes narrativos no documentario de Jos¢ do Nascimento

Trechos Imaginarios Actantes narrativos
Trecho 1: Quando n6s chegamos 1a em O actante sofre a agdo, ele a
cima e quando nds olhamos 14 para baixo o | Destruicao recebe de maneira passiva. Ele
“trem” ja estava tudo inundado. Vocé nao Tragédia ¢ vitima, pois ¢ afetado
via igreja mais, voc€ ndo via as casas mais, negativamente pela acdo de
porque a gente foi para o lugar mais alto. outro actante. O actante-vitima

nao reage diante da situacgao.

Trecho 2: Eu vim para Mariana em O actante age e ele o faz como
setembro de 83. Eu consegui um lote em Sertanejo benfeitor de maneira
Bento Rodrigues e construi minha casa ld e | migrante voluntaria.

nossa casa era muito boa, muito arrumada,
tinha “de um a tudo” 14 dentro de casa. Simplicidade
Entao, depois que a familia foi crescendo, os
filhos foram casando, a gente foi ficando, eu | Mineiridade
€ a esposa sozinhos 14, mas quase sempre
com aquela mente de permanecer em Bento, | Vida

porque ali tinha a igreja de Sdo Bento, e eu | interiorana
sou muito catdlico em Sao Bento; entdo, por
isso eu me adaptei muito bem através da Religiosidade

igreja e também da comunidade que nos
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Trechos

Imaginarios

Actantes narrativos

acolheu. Entdo por isso que eu resolvi
comprar o lote para ficar em definitivo em
Bento. Quando eu cheguei ao Bento, 14 tinha
35 a 36 casas, entdo aquela amizade, pessoal
foi criando familia, foi crescendo Bento;
entdo, ¢ o lugar que a gente viu as familias
criarem, nds crescemos juntos, entao coisas

que eu ndo fiz em outro lugar.

Trecho 3

A1 nos j& nos deparamos com o menino da
praca gritando “Oh Zezinho corre que a
barragem esta chegando, mais corre, mais
corre mesmo”, ai nds corremos e ainda falou
comigo “entra la pega ao menos o carro”
nisso que ele falou, que tinha dado uns 20
metros da minha casa até onde a gente
estava, eu olhei para trds o muro do meu
vizinho ja estava caindo com a lama. Na
hora que n6s chegamos em cima, que
paramos os carros € desceu cada um naquela
montanha e olhou para baixo e viu o que
estava acontecendo, ninguém estava
acreditando. A preocupacdo era demais. A
hora em que a gente chegou 14 em cima que
fomos ver, a gente comegou a perguntar

9% ¢ 299 <6

“cadé Fulano”, “ ndo ta”, “cadé Fulano”, “ta

9% ¢

todo mundo”, “ndo, ta para cima”, “ndo, ja
estd subindo”, ““ ja subiu”. A preocupagao da
gente era essa, mas gracas a Deus pela
tragédia que foi, tiveram pessoas que foram
resgatadas com vida logo apds a tragédia,

que ¢ Dona Darci, que ¢ a mae daquele

Destruigao

Religiosidade

Unido

comunitaria

O actante age ao correr
daquele lugar e ajudar as

pessoas e também sofre a agao.
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Trechos Imaginarios Actantes narrativos

garotinho que andava na bicicleta que ¢ meu
vizinho, a gente resgatou, ajudei, tudo
normalmente, helicoptero veio e gracas a
Deus porque se fosse a noite... Deus ajudou
muito que veio de dia onde todo mundo
conhecia todo mundo, estava todos a
gritarem porque, se fosse a noite, a tragédia
seria enorme, porque so iria escapar
daquelas ruas la de cima que vocé€s viram
passando e vocés viram 14, s6 daquelas ruas
irilam escapar e o restante iria tudo embora

por agua abaixo.

Fonte: Elaborado pela autora.

Os imaginarios da destrui¢do e da tragédia se fazem presente no inicio do documentario de
José do Nascimento. Ele conta da sua auséncia de rea¢ao ao ver a lama invadindo o lugar que
morava. Logo em seguida, quando narra como era a vida dele em Bento Rodrigues,
percebemos os imagindrios de simplicidade, os aspectos da mineiridade e da vida interiorana.
Além destes, temos o imaginario da religiosidade, quando José do Nascimento diz que quis

morar na cidade por la existir a igreja de Sao Bento, de que ¢ devoto.

Ao retomar o discurso sobre a tragédia novamente, percebemos os imaginarios da destrui¢ao
além da unido comunitaria, a ideia de altruismo, de se pensar na vida do outro, da
solidariedade, do querer ajudar. O imaginario da religiosidade ¢ sustentado pelo discurso que

se refere a mao de Deus, a qual evitou que a tragédia ndo fosse maior.

Ao escolher, por meio da edicdo, parte da narrativa em que José do Nascimento narra o que
viu naquele dia, acreditamos que a instancia de produ¢do busca reforgar a patemizagao, como,
por exemplo, quando o atingido relata a preocupacdo das pessoas umas com as outras, ou

quando diz que a tragédia poderia ter sido pior se ndo fosse a presenga de Deus.

José Nascimento se apresenta, por meio de seu discurso, um actante que desempenha papéis

variados ao longo da narrativa, dependendo do momento e da a¢do que ele desempenhou
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naquele dia. Ao relatar sobre a tragédia, o actante sofre a agdo. Ele a recebe de maneira
passiva, ao ver tudo sendo destruido e ndo poder fazer nada, mas, posteriormente, age ao
ajudar outros atingidos. Esses papéis apresentam caracteristicas e qualificacdes como forca e

fraqueza, empatia e altruismo.

Com rela¢do ao interdiscurso, identificamos no discurso de José do Nascimento, o

2 ¢

interdiscurso associativo. Por meio dos verbos “resgatou”, “ajudei”, percebemos uma voz de
lideranga politica que recorre em seu discurso. O entrevistado ¢ diretamente envolvido nas
atividades da associagcdo dos moradores do distrito que ¢ regida por uma gestao democratica e
o interesse pela comunidade (pelo menos € isso que se espera de uma associacao) € seu

discurso traz a no¢ao de coletividade e de organizagao.

Observamos que, de todas as perguntas feitas a Jos¢ do Nascimento no material bruto, apenas
seis delas estdo, de alguma maneira, presentes na versdo editada do documentario, isto &,
aquela que, de fato, foi colocada a disposi¢cdo para a instancia de recepcao. Apresentamos, a
seguir, as perguntas e respostas dos quais foram retirados os trechos para o material editado.
Podemos observar que os trechos selecionados para o documentario foram propositalmente
selecionados de algumas perguntas. Algumas falas do material bruto foram totalmente
ignoradas na edi¢do; outras foram parcial ou totalmente aproveitadas, conforme podem ser
observados os excertos a seguir. As partes que integram o documentario, efetivamente, estao

em destaque.

Estado de Minas (EM): Gostaria que contasse como comega a historia do senhor em
Mariana.

José do Nascimento: A historia minha em Mariana... Eu vim para Mariana em
setembro de 83. Eu tinha um trabalho na Alcan, trabalhei antes na Mutuca perto de
BH por 15 anos e depois fui transferido para uma jazida aqui no [Flagra] perto de
Santa Rita Durdo ¢ aonde eu consegui um lote em Bento Rodrigues e construi
minha casa la para evitar da gente ficar muito fora de casa.

EM: Por que o senhor foi para Bento Rodrigues?

José do Nascimento: E porque é assim, eu tive de aluguel 14 seis meses e eu vi como
as pessoas me acolheram, acolheram minha esposa e meus filhos com muito carinho
e foi me atraindo. A gente foi apanhando amizade, apanhando intimidade, liberdade
tudo, entio depois que a familia foi crescendo, os filhos foram casando, a gente
foi ficando com a esposa sozinhos 14, mas quase sempre com aquela mente de
permanecer em Bento porque ali tinha a igreja de Sao Bento que hoje ndo existe
mais e eu sou muito catélico de Sao Bento, entdo por isso que me adaptei muito
bem, através da igreja e também da comunidade que nos acolheu, entio por
isso que eu resolvi comprar o lote para ficar em definitivo no Bento, sai agora
por essa tragédia.
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EM: Como era a casa do senhor em Bento?

José do Nascimento: A casa 6tima, muito bonita, muito ampla, sete comodos, nds
tinhamos lojinha 14, tinha um comodo que era s6 de loja, de oito metros de
comprimento por quatro de largura, toda prateleirada, tudo na loja no ultimo gosto.
A gente vendia tiaras, roupas, vendia cinzeiros que meu filho mais velho faz, ele
trabalha em [turnos] cinzeiro, esses pilaozinhos de socar alho foram muitos embora
14 por agua abaixo. Nossa casa é muito boa, era muito arrumada, tinha de “um a
tudo” 1a dentro de casa, cozinha azulejada até em cima, uma cozinha de quatro
metros por trés e setenta. Entdo a gente tinha uma casa maravilhosa, quarto com
suite, dois banheiros.

EM: Como foi o seu dia no dia 5 de novembro de 2015, o senhor lembra o que fez,
qual foi a sua rotina?

José do Nascimento: Lembro, lembro sim. Eu levantei de manha aquilo que é de
rotina da gente fazer porque eu olhava um sitio do meu lado que era em frente a
minha casa e o outro do lado. Eu levantava de manha, eu ia tratar das galinhas, jogar
milho para as galinhas, trocar de agua no sitio, depois do outro lado também a
mesma coisa, a gente fazia o mesmo jeito, depois que eu fiz tudo isso, a Irene falou
“vamos para Mariana?”, “vamos”, nds fomos a Mariana. Depois que a gente chegou
de Mariana, era umas duas horas mais ou menos, encostei o carro ¢ falei “Vamos
lavar o carro agora” e ela falou “ndo, o sol esta muito quente, deixa que de tardinha a
gente lava” ai eu falei “ndo, entdo vou guardar para ndo ficar nesse sol quente para a
gente lavar de tardinha”. Eu ndo gosto do carro tomando sol e cachorro fazendo xixi
nas rodas do carro. Entdo guardei o carro, fui para dentro de casa e nisso que eu
entrei, quando foi umas trés e meia mais ou menos eu ouvi um barulho diferente, eu
falei com ela, ela estava até fazendo um suco para gente: “Oh Irene, tem um barulho
esquisito”, ai ela falou: “as vezes é o tubo da Samarco que furou e esta fazendo um
barulho”, que é de costume fazer isso. Ai eu sai na porta da cozinha, subi escada,
uma escada onde a gente trata dos passarinhos, subi até metade ndo fui até 14 em
cima ndo. Acho que no eu sair 14 fora, isso que eu falei, ela ja saiu na minha frente.
Tinha um corredor longo, a gente saiu no portdo, ela saiu na minha frente e eu atras
dela uns dez metros, ai noés ja deparamos com o menino da praga gritando ““Oh
Zezinho corre que a barragem esta chegando, mais corre, mais corre mesmo”,
ai nds corremos e ainda falou comigo “entra la pega ao menos o carro” nisso
que ele falou, que tinha dado uns 20 metros da minha casa até onde a gente
estava, eu olhei para tras o muro do meu vizinho ja estava caindo com a lama,
ai saimos chegando na praga nés fomos o tltimo carro a sair que ¢ desse amigo meu
la umas 15 pessoas no carro, eu, minha esposa e duas irmd dele mas uns outros
vizinhos 14 entra no carro e um buzinando para os da frente arrancando sair. Chegou
1a em cima e olhou para baixo o tem ja estava tudo inundado e vocé nio via
igreja mais, vocé nao via as casas mais, porque a gente foi para o lugar mais
alto. Na hora que nés chegamos em cima, que paramos os carros e desceu cada
um naquela montanha e olhou para baixo e viu o que estava acontecendo,
ninguém estava acreditando.

EM: Tinha alguém que queria encontrar naquele dia, ficou com medo de ter
acontecido alguma coisa com alguma pessoa?

José do Nascimento: Todo mundo, a minha preocupa¢ao ¢ com todo mundo, porque
a gente tem todo mundo na cabeca quem morava, quem estava ali, quem nao estava,
quem tinha condi¢des de correr, quem ndo tinha. A preocupacio era demais. A
hora que a gente chegou 14 em cima que foi ver a gente comecou a perguntar
cadé Fulano, nao esta, cadé Fulano, esta todo mundo, nio esta para cima,
sumiu, esta tudo ali. A preocupacio da gente era essa, mas gracas a Deus pela
tragédia que foi, tiveram pessoas que foram resgatada com vida e logo apés a
tragédia que é Dona Darci que a mde daquele garotinho que andava na
bicicleta 14 que é meu vizinho a gente resgatou, ajudei tudo normalmente e o
helicoptero veio. Assim que a gente chegou em cima, eu fui num lugar que dava
conta de celular e eu liguei para Itatiaia de Ouro Preto que tenho muita liberdade.
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“Antoénio Carlos, o negocio aqui esta feio, a barragem rompeu. Aqui, liga ai para o
bombeiro, Globo News, Record, manda helicoptero porque nés estamos ilhados
aqui. Gragas a Deus, a maioria do povo estd com vida, ¢ para mandar copo com agua
e com tudo para resgate de pessoas que tem pessoas que estdo boiando”. Ai eu
passei para ele, deu vinte minutos ja comegou a chegar primeiro a Record, depois
Globo, depois Corpo de Bombeiros ja comegou a fazer o resgate, mas so6 que a noite
chegou bem rapido. E ai resgatou quem estava com vida, tinha gente que estava
gritando e depois parou, a gente ja ndo via mais grito de ninguém porque a lama
tomou conta ¢ no outro dia comegaram as buscas pelos sobreviventes, pelos corpos
que ainda ndo encontraram ¢ os que ja encontraram. E gracas a Deus porque se
fosse a noite... Deus ajudou muito que veio de dia onde todo mundo conhecia
todo mundo, estava todos a gritarem porque, se fosse a noite, a tragédia seria
enorme, porque sé iria escapar daquelas ruas la de cima que vocés viram
passando e vocés viram la, s6 daquelas ruas iriam escapar e o restante iria tudo
embora por agua abaixo.

EM: O que ¢ o Bento para o senhor?

José do Nascimento: Bento me ensinou muito, porque aquela amizade que eu
construi com eles 14 no Bento. Quando eu cheguei ao Bento, 14 tinha 35, 36 casas.
Entio aquela amizade, o pessoal foi criando familia foi crescendo Bento. Isso
ndo sai da cabeca entdo isso ai ndo vou esquecer nunca. Entdo € o lugar que a
gente viu as familias criarem, a gente cresceu juntos, pois isso que eu nio fiz em
outro lugar. Entdo por isso aonde eu for morar, se um dia eu tiver que sair de
Mariana, voltar para minha terra natal, ndo vou esquecer. Se eu mudar para outro
lugar, a gente vai sair de Sdo Jodo del-Rei todo més para ir 14, as vezes com menos
prazo para vir ver amigos, ver como a nossa populagdo, como estd vivendo se esta
tudo bem ai eu vou morrer feliz.

Nesse sentido, para fins de analise, cunhamos trés termos que sintetizam a montagem
estratégica da edicdo, a saber: montagem sincronica®’, montagem diacronica e montagem
anacronica. Consideramos a montagem sincronica quando todo o trecho da resposta de uma
pergunta ¢ colocado na edicdo, na integra, ou seja, quando a resposta no bruto ¢ utilizada em
toda totalidade, assim houve “sincronismo” entre o que se pensou na producdo e o que, de
fato, se tornou produto. A montagem diacronica acontece quando respostas foram utilizadas
juntas ou mescladas. J4 a montagem anacrdnica se concretiza quando a resposta foi utilizada
de maneira discreta, alguns pequenos trechos foram retirados em um movimento de “vai e
volta”. Podemos perceber que a montagem diacronica prevalece na edicdo de José do
Nascimento, pois, para a composi¢do do editado, o editor escolheu diversos trechos de
respostas diferentes do entrevistado. Percebemos que trechos de diferentes respostas sdo
justapostas como se tivessem sido ditos da maneira que esta posta no documentario, como

uma Unica resposta.

E importante ressaltar, que temos conhecimento dos conceitos de sincronia e diacronia utilizados na linguistica
pelo linguista Ferdinand de Sausurre para indicar diferentes perspectivas de estudo da lingua, sendo a sincronia o
estudo na lingua em um momento especifico e a diacronia € o estudo da lingua através do tempo. Porém, a ideia
da utilizagdo dos termos para especificar cada montagem da edicdo se difere da dos conceitos de Saussurre.
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Fizemos uma comparagdo dos imaginarios que se fazem presentes no editado com os
percebidos por nos no registro bruto e que ndo foram selecionados na edi¢do. A partir dos

temas abordados na entrevista, realizamos esse comparativo, como pode ser observado no

QUADRO 5.

Quadro 5 — Tematizacao e imaginarios no material bruto e editado: José do Nascimento

IMAGINARIOS SOCIODISCURSIVOS

Temas

Editado

Bruto

Historia

Mineiridade

Vida interiorana

Direito ao Trabalho
Mineiridade

Vida interiorana

Familia

Amor de vida
Harmonia familiar

Valor da familia

Cotidiano

Unido comunitaria
Simplicidade
Sertanejo migrante
Mineiridade

Vida interiorana

Religiosidade

Unido comunitaria
Simplicidade

Sertanejo migrante
Mineiridade

Vida interiorana

Valorizacao da casa como um
esfor¢o em construir
Ambiente familiar

Vitoria /orgulho
Religiosidade

Tragédia

Destrui¢ao
Religiosidade
Tragédia

Destruicao
Religiosidade
Tragédia
Caos
Solidariedade

Resiliéncia

Diversao

Musica € revigorante

Musica como dom divino
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IMAGINARIOS SOCIODISCURSIVOS

Temas

Editado Bruto

Sanude

- Saude perfeita

Meio Ambiente

- Destruicao pelo capitalismo

Valor da natureza

Fonte: Elaborado pela autora.

Percebemos que muitos imaginarios suscitados no bruto nao sao explorados no editado devido

ao processo de filtragem, por meio da edigdo, feito pelo jornal. No bruto, observamos o

imagindrio do direito ao trabalho presente no tema “Historia” porque Jos¢ do Nascimento

narra a relagdo do trabalho que desempenhava com a ida a Bento Rodrigues. Observamos

também os imaginarios de amor de vida, ao falar sobre seu relacionamento com a esposa ha

35 anos. A fraternidade, o afeto, a unido com a esposa que vai muito além do casamento

propriamente dito. Quando José do Nascimento relata que ndo ¢ casado, mas ¢ como se fosse

muito mais que casado, sustenta a ideia do que realmente ¢ o amor. O jornal Estado de Minas

perguntou: “O senhor ja era casado com a dona Irene?”, e ele deu a seguinte resposta:

A gente ndo ¢é casado, mas a gente considera mais que casados; a gente mora junto
ha 35 anos. Entdo, a gente considera mais que muitos casados. E temos a vivéncia
muito boa, muito amigavel um com outro, onde eu estou, ela estd; onde ela estd, eu
estou também. Entdo, a gente quer levar até o fim assim com essa unido que Deus
me deu... Essa oportunidade de construir com ela. E nossos filhos respeitam muito,
tanto ela, como eu. Eu tenho outros filhos com outra ex-mulher minha, mas todos
nods consideramos uma familia so.

Os imagindrios de vitoria e de orgulho por ter construido sua casa sozinho pode ser

identificado no trecho a seguir, ao ser perguntado pelo jornal Estado de Minas: “O senhor

ajudou a construir essa casa? Voce fez parte dela?”’:

Eu ndo ajudei ndo, eu construi sozinho com ajuda de algumas pessoas que me deram
ajuda. E a gente foi construindo com o tempo, faz uma etapa, parava, fazia outra
etapa, parava. Entdo, hoje se ela tivesse 14 para vocé ver; ndo tem nada que fazer.
Ela ndo tinha nada que fazer; tudo, tudo com grade na varanda na frente... Muito
bem fechada.

O imaginario da mineiridade, ou seja, de que mineiro recebe muito bem as pessoas que vém

de outros lugares ¢ uma das caracteristicas mais evidentes no discurso de José do Nascimento

ao falar do cotidiano em Bento Rodrigues, como pode ser observado no trecho a seguir:




144

Eu tive de aluguel 14 seis meses e eu vi como as pessoas me acolheram, acolheram
minha esposa e meus filhos com muito carinho e foi me atraindo, a gente foi
apanhando amizade, apanhando intimidade, liberdade, tudo, entdo depois que a
familia foi crescendo, os filhos foram casando, a gente foi ficando com a esposa
sozinho 14, mas quase sempre com aquela mente de permanecer no Bento porque ali
tinha a igreja de Sdo Bento, que hoje ndo existe mais, e eu sou muito catolico de Sdo
Bento, entdo por isso que me adaptei muito bem, através da igreja e também da
comunidade que nos acolheu, entdo por isso que eu resolvi comprar o lote para ficar
em definitivo no Bento, sai agora por essa tragédia.

Nao obstante ter perdido casa e bens, José do Nascimento se mostra resiliente com tudo que
aconteceu e agradece por ter saido com vida, como pode ser observado no trecho: “Apesar de
que a gente saiu com a vida, ¢ muito bom a gente ter a vida, ja os bens a gente adquire como a

gente adquiriu, ndo € de agora para frente que vai deixar de adquirir ndo”.

Jos¢ do Nascimento apresenta consciéncia critica de que foi a empresa que causou toda a
tragédia e o fez perder tudo que construiu, mas mesmo assim reconhece que a Samarco
proporciona emprego para muitas pessoas, ainda que destrua a natureza. Considerando o
conceito de Orlandi (2007) sobre o siléncio, podemos sugerir que houve o silenciamento do
jornal Estado de Minas em problematizar a tragédia do ponto de vista da responsabilizagao
dos dirigentes da Samarco. Orlandi (2007) destaca que o siléncio esta presente nas palavras e
que o siléncio nao ¢ o mesmo que a significacao de implicito abordado pelo linguista francés
Ducrot. O siléncio, aqui estudado, € o que atravessa as palavras, que existe entre elas; ele nao
¢ diretamente observavel, sendo que ele indica que o sentido pode ser outro, sendo que aquilo

que ¢ mais importante nunca se diz.

Os graficos a seguir (FIGURA 32) detalham os temas abordados no registro bruto e os
selecionados para a edicdo, ou seja, as sequéncias narrativas tanto do bruto, quanto do
editado. Dessa forma, fica mais evidente o que foi selecionado para ser divulgado para a

instancia de recepcdo e o tempo dedicado a cada uma das tematicas.

Podemos perceber que o tempo dedicado ao tema “Tragédia” ¢ majoritdrio no registro

editado, seguido de “Cotidiano”.



Figura 32 — Sequéncias narrativas (bruto e editado), José do Nascimento

Sequéncias narrativas (bruto e editado)

José do Nascimento

(10Hﬂoambiﬂlte 3min3&seg 1. Histérla m)
(Q.Smde 01min9seg

B. Tragédia Sbeg

{ 7. Cotidiano Olmin

Xl
BRUTO

3. Cotidiano Oamindiseg Y

37min e 35seg

(&Drverﬁnm

{ 5.Tragédia Oamintéseg

(5. TRotdia  oimniveg

EDITADO 3. Cotidiano 3sieg

2min e 50seg

Fonte: Elaborada pela autora.
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Podemos dizer, a partir da FIGURA 32, que o processo de edi¢do transformou a entrevista em
uma narrativa distinta da que se deu no bruto, isso, decerto, para que a instancia de producao
realizasse a transagdo com a instancia de recep¢do da maneira que supds mais adequada para
atingir seus objetivos na troca discursiva. Ao conduzir o interlocutor para uma narrativa que
refor¢a que antes existia uma vida tranquila e boa e houve, com a tragédia, uma ruptura desse

bem-estar e tranquilidade, o jornal Estado de Minas reforca o efeito patémico.

Com relagdo a imagem, no material editado, além da imagem de José do Nascimento sentado
em um banco com um cenario de fundo, temos, por vezes, o foco do rosto do entrevistado e
de suas maos se esfregando uma na outra, o que significa a presenga de mais de uma camera
no dia da entrevista, pois Jos¢ do Nascimento ¢ enquadrado de outros angulos, diferentes das
imagens a que tivemos acesso no registro bruto. Tem-se, entdo, o plano conjunto que
enquadra José do Nascimento em um plano aberto, o que permite que o espectador visualize,
além do entrevistado, parte do ambiente onde ocorre a gravagdo. Mas, em alguns momentos,
principalmente quando o atingido narra o dia do acontecimento, hd o enquadramento em
primeirissimo plano, em que o rosto dele ocupa toda a tela, como pode ser visto na FIGURA
33. Esse plano demonstra toda a carga dramatica do discurso do entrevistado. O plano detalhe
¢ utilizado quando a camera foca as maos de José do Nascimento (FIGURA 34) se
esfregando, o que discursivamente sugere apreensao, angustia do entrevistado ao narrar o que
vivenciou. No momento em que se destacam as maos do entrevistado, ele estd falando de

como a sua casa em Bento Rodrigues era boa.

Figura 33 — José do Nascimento

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.
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Figura 34 — Detalhe maos José do Nascimento

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

E importante sinalizar que, seguindo as orientagdes de Barthes (1990) sobre a imagem,
constatamos em todos os documentdrios a predominancia do relais, sendo que a palavra e a
imagem se complementam. Discursivamente, a utilizacdo do relais permite que a atengdo do
espectador esta igualmente dirigida para a imagem e ao que esta sendo proferido, a palavra, ao

que esta sendo dito pelo atingido.

Amaral (2011) destaca que no caso de acontecimentos como tragédias ou catastrofes, a
emogao ¢ constitutiva do enquadramento e, por isso, os elementos de uma matriz dramatica
sempre sao utilizados. “[...] o atributo do exagero nao estd no uso da emocao para relatar o
acontecimento, mas num enquadramento que silencia seu entorno, na relacao construida entre

singularidade, particularidade e universalidade no interior da reportagem” (p. 66).

Concordando com as palavras da autora, podemos perceber que o jornal Estado de Minas
utilizou enquadramentos estratégicos com o intuito de reforgar a carga emotiva do

entrevistado e, dessa forma, comover o espectador.

5.2.1.2 O olhar jornalistico: o (in)visivel — José do Nascimento

Ao analisarmos a conduc¢do da entrevista com os temas propostos pelo jornal e as selecdes
feitas pelos editores para o que se pretendeu dar visibilidade, podemos afirmar que, no
encadeamento das falas no registro bruto, temos o ponto de vista do entrevistado, pelo menos
parcialmente®’, ja no editado ¢ o ponto de vista jornalistico que prevalece, j4 que temos os

“cortes”, as selecdes, as escolhas realizadas transparecendo esses direcionamentos.

40 Consideramos parcialmente porque acreditamos que a pergunta direciona a resposta, por isso é um ponto de
vista parcial, pois ¢ guiado.
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A partir do documentario, as pessoas que assistiram ao video tém certa imagem de José¢ do
Nascimento: um senhor de idade que vivia em um ambiente s6lido, tranquilo e que foi
surpreendido com a lama de forma tragica, inesperada e ndo pdde fazer nada para mudar
aquela situagdo, apenas teve tempo de se salvar e ajudar outras pessoas a se salvarem.
Conheceram um José do Nascimento religioso, de traje e forma de falar simples, mineiro

acolhedor e que reforca a unido e a harmonia dos moradores de Bento Rodrigues.

A narrativa presente no documentario editado tem inicio com o relato do que foi presenciado,
visto no dia 5 de novembro de 2015, depois, temos a histéria de Jos¢ do Nascimento em
Bento Rodrigues, a convivéncia, o cotidiano no local e, posteriormente, ¢ retomado o que se
passou no dia da tragédia. A narrativa € finalizada com esse tema, tragédia. A narrativa se
construiu, portanto, em trés fases: caos — tranquilidade — caos. O caos apresenta uma fungao
fatica de despertar a atengdo de quem assiste, de captar os espectadores. O primeiro caos ¢
anterior a vinheta, portanto podemos interpretar que a visada ¢ de captacao. Na tranquilidade,
¢ possivel perceber que a ideia ¢ mostrar um lugar (Bento Rodrigues) maravilhoso, um lugar
ideal para se morar. Ao retornar com a narracdo do caos e finalizar o documentario dessa
forma, podemos interpretar a tentativa do jornal Estado de Minas em instigar o espectador a
se movimentar para agir de alguma forma, como se fosse um chamamento, uma indagacao “e

ai, vai ficar assim mesmo?”.

O que o publico do jornal Estado de Minas nao teve acesso € nao sabe ¢ que o homem José do
Nascimento ¢ um amante da musica, toca e compde, preocupa-se com o0 meio ambiente e tem
um bom relacionamento com a esposa ¢ com os filhos. Essas informagdes nao foram

repassadas a instancia de recep¢do, estdo presentes apenas nos registros brutos.

Por fim, percebemos no bruto que hd uma “quebra” do imaginario do que é o documentario*!,
da aura do documentario, ou seja, durante a gravacdo da entrevista, ha sons ao fundo de
criangas conversando, hd a voz do entrevistador com suas perguntas, assistimos a preparagao
do cendrio para entrevista. Tudo isso ndo ¢ levado para o editado. Dessa forma, percebe-se

que vdrias perguntas sao feitas, algumas sem nenhuma relacdo direta com o acontecimento em

4! Considerando o documentario com esse perfil, utilizado pelo jornal Estado de Minas, ja que existem outros
modos de se fazer um documentario, como por exemplo, do cineasta Eduardo Coutinho, um dos maiores
documentaristas da historia do cinema do Brasil que produzia filmes que privilegiavam as historias de pessoas
comuns. Nos documentérios, Eduardo Coutinho aparece nas filmagens e, ainda, escutamos suas perguntas.
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si, e, por fim, entendemos que ¢ com e na edi¢do que tudo ¢ “resolvido”, a iluminagdo ¢

ajustada, os ruidos sdo silenciados, as falas sdo cortadas.

Agora iniciaremos as analises com a atingida Marinalva Salgado.

5.2.2 Marinalva Salgado

A entrevista do jornal Estado de Minas com a atingida Marinalva Salgado, documentada nos
registros brutos, durou 21minl8. No QUADRO 6, detalhamos os temas abordados e seus
respectivos topicos, relacionando-os com o tempo que lhes foi destinado. A sequéncia

apresentada estd de acordo com o encadeamento dos temas durante a entrevista.

No registro bruto, a entrevistada ficou sentada em um banco, tendo ao fundo um imével com
0 que parece ser uma Palmeira Fénix e o que parece ser uma pilha de mantimentos, como
pode ser observado na FIGURA 35. Nos videos brutos a que tivemos acesso, podemos
perceber que a camera estava parada, enquadrando a atingida e os demais objetos em plano
conjunto e sem a presenca fisica do entrevistador em cena. O jornal Estado de Minas nao
construiu um cenario para aquela entrevista, assim, o cendrio externo que se apresenta ¢

realista.

Figura 35 — Marinalva Salgado

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Durante a entrevista, o trabalho da entrevistada com a producdo de geleia de pimenta biquinho

foi o topico que mais foi explorado, como pode ser percebido no QUADRO 6.



Quadro 6 — Relacdo tempo e temas com a entrevistada Marinalva Salgado
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Temas Topicos Tempo
Convivéncia entre os moradores | 1minl8
Descricao da casa em Bento Iminl5
Cotidiano Rodrigues
Trabalho Trabalho com a geleia de 4min04
pimenta
Historia Historia com Bento Rodrigues S1seg
Tragédia O dia 5 de novembro de 2015 Imin58
Familia Relagdo com o marido 24seg
Perspectivas Futuro 47seg
Tragédia Pertences perdidos 30seg
Familia Relacdo com o marido 57seg
Trabalho com a geleia de 2min57
Trabalho pimenta
Empresa Relacao com a Samarco S4seg
Confraternizagao Natal 2015 55seg
Convivéncia entre os moradores | 1min29
Cotidiano
Retorno a Bento Rodrigues apos | Imin51
Tragédia tragédia
O dia 5 de novembro de 2015 Imin09

Fonte: Elaborado pela autora.

As tematicas que mais se estenderam na entrevista foram, respectivamente, “Trabalho”, pois

Marinalva trabalha em uma associac¢do, formada por mulheres, que produz geleia de pimenta

biquinho, “Tragédia” e “Cotidiano”. Os temas “Cotidiano”, “Trabalho”, “Tragédia” e

“Familia” foram abordados mais de uma vez durante a entrevista.

Assim como em José do Nascimento, a entrevista se desenvolveu sem movimento de camera,

com a entrevistada sentada em um banco, sem nenhum outro personagem no enquadramento.

Assistindo a entrevista do registro bruto, descobrimos que o imével ao fundo ¢ o hotel onde

Marinalva estava hospedada apds a tragédia.

O cenario utilizado foi externo. O
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enquadramento utilizado ¢ o plano conjunto, a entrevistada ¢ o destaque, porém podemos
visualizar o cenario ao seu redor. E o angulo normal ¢ o utilizado, a cAmera estd colocada no
nivel dos olhos da atingida, como se ela estivesse olhando nos olhos do espectador, como em

um bate-papo.

5.2.2.1 Editado — “Demorei anos para fazer minha casinha”

O tempo do video editado com Marinalva Salgado é de 3min58, sendo que s6 de fala sdo
3min. O titulo do documentario é Demorei anos para fazer minha casinha. A edigdo proposta
pelos realizadores enfatiza a descrigdo de como era a casa da atingida, o que ela sentiu quando
a viu sendo destruida pela lama, a relagdo de Marinalva com Bento Rodrigues e com as
pessoas da comunidade e o trabalho dela na produgao da geleia de pimenta biquinho. O video
se encerra com a entrevistada falando em justica, no sentido de ter de volta um lugar digno
para morar e o desejo de ter as pessoas da comunidade reunidas novamente em um mesmo

lugar. Na FIGURA 36, apresentamos os temas abordados no documentario.

Figura 36 — Temas abordados no documentario com Marinalva Salgado

EDITADO
MARINALVA

SALGADO
TEMAS

|
| | |
Perspectivas

Fonte: Elaborada pela autora.

Podemos perceber que os temas “Tragédia”, “Trabalho” e “Cotidiano” foram os mais
explorados no registro editado. J& “Perspectivas”, pouco explorado no registro bruto, teve
destaque no editado, sendo utilizado como desfecho do documentario. Diferentemente da
edicdo feita com a entrevista de José do Nascimento, os assuntos mais explorados na

entrevista de Marinalva foram, de fato, os que constituiram o editado. Apesar de Marinalva
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ser bem objetiva nas respostas, os editores selecionaram e montaram trechos da entrevista sem
deixar de mostrar a rotina e o cotidiano dela em Bento Rodrigues e o que vivenciou no dia do

acontecimento.

O documentario com Marinalva Salgado tem inicio quando ela diz que viu a lama derrubar a
casa dela, que demorou anos para ser construida: “Veio uma arvore bateu na minha casa e a

levantou pra cima e desmanchou de uma vez.”

Nesse trecho, o patémico estd no proprio fato de a casa, que levou anos para ser construida,
em questdo de segundos ser levada pela lama. A fala nos faz visualizar a imagem da casa
sendo destruida. Logo apds, inicia-se uma espécie de vinheta do documentario e, assim, €
dada uma pausa na fala de Marinalva Salgado. Entendemos essa pausa como uma forma de
captar, instigar o espectador para que ele tenha interesse em saber o que aconteceu com a
entrevistada e assistir ao documentario até o final. Em seguida, Marinalva fala de sua relacao
com Mariana e Bento Rodrigues, de como era sua casa, o trabalho com a produgao de geleia
de pimenta biquinho, a esperanca de um recomeco e de que a justica seja feita, de maneira que

seja dada uma casa para ela e seus filhos.

Observamos que o relato de Marinalva Salgado apresenta imaginarios calcados em saber de
conhecimento de experiéncia por conta da experiéncia do dia 5 de novembro de 2015, de
maneira que tem propriedade consistente para falar sobre o assunto. Ao falar sobre suas
necessidades e julgar o que tem sido feito com os atingidos, parte de saberes de opinido; e
recorre ainda aos saberes de revelagdo quando se refere a Deus. Os imaginarios do relato
refletem ndo s6 sobre o que a atingida vivenciou (um saber de experiéncia), mas dizem
respeito as crengas e as opinides (saber de crenga) dela sobre o ocorrido e sobre a vida. No

QUADRO 7, detalhamos esses imaginarios e 0s actantes presentes na narrativa.

Quadro 7 — Imaginarios e actantes narrativos no documentario de Marinalva Salgado

Trechos Imaginarios Actantes narrativos
Trecho 1: Veio uma arvore bateu na A actante sofre a a¢do. Ela a
minha casa e a levantou para cima e Destrui¢ao recebe de maneira passiva.
desmanchou de uma vez. Tragédia Ela ¢ vitima, pois ¢ afetada
negativamente pela acdo de
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Trechos Imaginarios Actantes narrativos
outro actante. A actante-
vitima ndo reage.

Trecho 2: Nio, eu nasci e fui criada 14, A actante age. Ela o faz como
casel, fiquei, sai de 14, depois tornei a benfeitora, de maneira

voltar. Era assim, mas a minha vida toda voluntaria.

foi em Bento, foi pouco tempo que eu

fiquei fora. Cada cantinho tem uma Conquista

historia para contar. Morava eu e meus
filhos, trés filhos e um neto. A minha sala
era grandona, tinha lugar para a gente
colocar o sofé para assistir a televisao e
tinha uma parte que a gente colocava
mesinha de jantar, ai vinha a minha
cozinha toda em ceramica até em cima.
Muito bonita que eu consegui com balcao
separando da sala para cozinha que era o
meu sonho, nunca tive. Era muito gostoso
viu. Demorei anos para conseguir fazer

minha casinha sozinha.

Mulher centro

da familia

Valorizacao da
casa como lar,
lugar de bem-

estar

Trecho 3: Eu trabalho com geleia de
pimenta porque depois dessa tragédia ela
esta conhecida mundialmente. Tem muita
encomenda, mas ndo tem onde a gente
trabalhar. De manha, a gente estava no
plantio, plantava desde a sementeira até a
colheita e quando era tarde, a gente ia para
fabrica e da fabrica a gente ja ia para
producdo. Agora a gente conseguiu codigo
de barra, a gente podia colocar em
supermercados. Hoje podiamos até
exportar agora se a gente quisesse. A gente

vendia a oito reais o pote. Tem estoque da

Produtividade

Sucesso no

trabalho

A actante age. Ela o faz como
benfeitora, de maneira

voluntaria.
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Trechos

Imaginarios

Actantes narrativos

pimenta, a gente tem o estoque, mas a
plantagdo acabou toda. Depois das

mudinhas prontas uns trés, quatro meses.

Trecho 4: Ah, acordei um dia normal.
Deitei, dormi um pouco, levantei, fui
arrumar casa. A minha filha estava em
Mariana e eu estava com meu neto.
Acabei, fui, tomei um banho, ai 0 meu
neto ndo me deixou deitar, eu ia dormir de
novo e nao deixou. Quando eu cheguei ai
eu falei “Ah entdo vou encontrar a
mamae” ai fui ao ponto de dnibus
encontrar minha filha, ai que vem a Paula
buzinando gritando ai a minha filha estava
chegando pegou o menino. Eu corri para
buscar minha mae e minha irma. Parece
que Deus deu um branco que s6 vi na hora
que nds chegamos ao alto a lama ja tinha
ido, ja tinha voltado ai quando eu vi veio
uma arvore bateu na minha casa e a
levantou para cima e ela desmanchou de
uma vez. O resto da tarde, a noite, nds
passamos no mato esperando até o dia
seguinte para sermos resgatados. Nossa,
foi uma dor, nosso Deus, deu uma dor
enorme que € uma coisa que ali era
sozinha, comecei a ter que fazer tudo.
Deus me deu forga para conseguir fazer
minha casa e com um segundo ela foi
desmoronou toda. E uma dor que vou te

contar viu muito grande.

Religiosidade

Destruigao

A actante age, mas ainda sim

sofre a acdo.

Trecho 5: Tentar seguir para frente,

A actante ndo age e nem softre
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Trechos Imaginarios Actantes narrativos
porque agora ndo tem jeito mais, 0 nosso Resiliéncia a agdo, ela estd em estado de
pedacinho, nosso cantinho se foi. Ai, eu expectativa, de esperanga.

pretendo que a justiga seja feita agora, que | Justica
a gente consiga o cantinho da gente. Eu
quero um lugar digno para mim ¢ meus
filhos. O sonho ¢ voltar todo mundo de

novo.

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao comegar falando da tragédia, o imaginario presente ¢ de destruigao e também tragédia. Ela
mostra por meio de gestos, a forma como a lama atingiu a sua casa e foi desmoronada. Além
da fala, o gestual causa muito impacto no espectador, reforcando, assim, o efeito de captacao
e patemizacdo. Depois da vinheta, o cotidiano de Marinalva em Bento é posto logo em
seguida: a conquista da casa propria que demorou anos para ser construida, a determinagao da
mulher que atua como centro da familia e a valorizagdao da casa como lar, lugar de bem-estar e
sua ligacdo com Bento Rodrigues. Logo apos, o sucesso no trabalho e a produtividade com a
geleia de pimenta biquinho sd3o os imagindrios presentes no discurso de Marinalva quando

narra como € a rotina no trabalho.

Ao retomar a historia sobre a tragédia, percebemos o imaginario de destruicdo pelo que
ocorreu em Bento Rodrigues e o da religiosidade, sustentado pelo discurso que se refere a
presenca de Deus quando ela estava correndo da lama. No Trecho 4, quando comeca a relatar
sobre como foi a sua rotina no dia 5 de novembro, ela inicia assim: “Ah, acordei um dia
normal”. A interjei¢do “Ah” imprime um tom emocionado no relato, desola¢do no sentido que

tudo estava bem e, de repente, o caos se instalou.

Marinalva Salgado se apresenta, por meio de seu discurso, um actante que desempenha papéis
variados em sua narrativa, dependendo do momento e da acdo na qual ela esteve envolvida.
Ao relatar a tragédia, a actante sofre a acdo. Ela a recebe de maneira passiva, ao ver sua casa
sendo levada pela lama e ndo poder fazer nada, mas age ao ajudar e se preocupar com as
pessoas que estavam no local. Esses papéis apresentam caracteristicas e qualificacdes como
for¢a, quando fala de sua luta para construir a casa, e fraqueza, ao vé-la desmoronada. Ela ¢

um actante que age ao assumir seu trabalho e quando fala de sua ligagdo com Bento
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Rodrigues. Ao falar de justica, do desejo de que todos moradores do local voltem a residir no
mesmo lugar e a conviver novamente, percebemos que a actante ndo age e nem sofre a acao,

ela reflete sobre sua expectativa.

No Trecho 5, quando Marinalva Salgado conta que pretende seguir em frente, porque o seu
lugar foi destruido, podemos estabelecer um interdiscurso de autoajuda. A narrativa atribui ao
seu possivel interlocutor a capacidade de superar as dificuldades e seguir em frente,

entendendo as experiéncias passadas como superadas.

Observamos que de toda a entrevista com Marinalva, registrada no material bruto, foram
retiradas as falas para o documentario de doze perguntas feitas a ela. Apresentamos, a seguir,
as perguntas das quais foram retirados os trechos para o material editado, o documentario.
Podemos observar, como ocorreu com José¢ do Nascimento, que os trechos selecionados
foram mesclados de algumas perguntas. Algumas falas do material bruto foram totalmente
rejeitadas; em outras, o trecho foi aproveitado quase integralmente no editado e outros varios

trechos foram retirados para o editado.

Estado de Minas (EM): Quem morava com vocé?

Marinalva: Eu e meus filhos. Sao trés filhos e um neto. Uma era casada, ela
separou tem pouco tempo e voltou para minha casa. Ai tem o meu menino e a
menina eu ja estava preparando a festa dela de 15 anos agora em janeiro. E agora
acabou tudo.

EM: Sua casa era grande? Descreva, por favor?

Marinalva: A minha sala era uma sala grandona, tinha o lugar da gente colocar
o sofa para gente assistir a televisio e tinha uma parte que a gente colocava a
mesinha de jantar. Ai vinha minha cozinha, toda de cerimica até em cima,
muito bonita, que eu consegui, com balcio separando tudo, a sala pra cozinha.
Que era o meu sonho, nunca tive. Ai tem o quarto de cada um dos meus filhos, o
quarto do meu menino é azul e branco, que é cruzeirense, o0 meu era vermelho e
amarelo e da minha menina era lilds também, lilas, com a parede lilas. Ah, era
muito gostoso viu, demorei anos para conseguir fazer minha casinha, sozinha.

EM: Vocé estava trabalhando com que?
Marinalva: Eu trabalho com a geleia de pimenta.

EM: Como ¢ que vocés faziam, onde ¢ que plantava a pimenta, colhia?

Marinalva: Ah, tinha um sitio 14 que ele era arrendado, ai a gente plantava. De
manha a gente estava no plantio, plantava, desde a sementeira até a colheita, ai
quando era a tarde, a gente ja ia para a fabrica. Ai da fibrica a gente ja ia para
a producgio.

EM: Vendia pra onde?

Marinalva: Ah, laticinio, para feiras e agora a gente conseguiu codigo de barras, ai a
gente ja podia colocar em todos os supermercados, no Mercado Central 14 em BH
tem, e a gente podia até exportar agora se a gente quisesse.
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EM: E vocé morou seis anos em Bento.

Marinalva: Néo, eu nasci e fui criada 14, ai eu casei, fiquei, sai de 14, depois
tornei voltar. Era assim, mas a minha vida toda foi no Bento foi pouco tempo
que fiquei fora.

EM: Como ¢é que vocé define Bento Rodrigues?

Marinalva: Ah minha vida, ¢ cada cantinho tem uma histéria pra contar. Na
Igreja, foi tudo, s6 ndo casei. Tudo que a gente faz numa Igreja, foi 1a a Igreja que
foi destruida.

EM: Faz um relato pra gente.

Marinalva: Ah eu acordei, um dia normal, ai depois eu... Fiquei numa boa, fiquei
de boa, esquentei o almogo, almocei, deitei e dormi um pouco. Ai levantei, fui
arrumar casa, as minhas filhas estavam para Mariana e eu estava com meus
netos. Ai acabei, fui tomei um banho, falei assim, meu neto niao deixou eu
deitar, eu ia dormir de novo e ele ndo deixou. Ai quando eu cheguei, ai eu falei
assim “ah entio vamos encontrar a mamae”, ai fui no ponto de Onibus
encontrar, ai que veio a Paula, buzinando e gritando. Ai minha filha estava
chegando pegou o menino. Ai eu corri pra buscar minha mie, minha irma. A
mae da minha cunhada é uma senhora de idade, ela ndo aguenta andar direito, ai
meu menino pegou ela no colo, saiu correndo pra gente poder conseguir entrar, por
ela em cima de um carro pra conseguir levar ela pro alto. Ai parece que Deus deu
um branco que na hora eu sé vi na hora que nos chegamos no alto, a lama ja
tinha ido e ja tinha voltado ai quando eu vi minha casa, veio uma arvore e
bateu na minha casa a levantou pra cima e ela desmanchou de uma vez. Ai o
resto da noite, o resto da tarde e da noite nés passamos no mato esperando até o
dia seguinte para sermos resgatados.

EM: O que vocé sentiu na hora que vocé viu essa cena acontecendo com sua casa?
Marinalva: Nossa, foi uma dor gente que nosso Deus viu. Uma dor enorme. Que
era uma coisa que ali era eu sozinha, com meus filhos eu tinha que fazer tudo.
Deus me deu forca para eu conseguir fazer minha casa e com um segundo ela
foi e desmoronou toda. K uma dor que eu vou te contar viu, muito grande.

EM: O que vocé pensa agora do seu futuro, porque vocé€ esta aqui no hotel cheio de
coisa amontoada ainda, sem casa. O que voc€ acha que vai ser da sua vida e da sua
familia daqui para frente.

Marinalva: Eu pretendo agora uma casinha digna para meus filhos, para acabar de
cuidar dos meus filhos e tentar seguir pra frente né, porque agora nio tem jeito
mais. O nosso pedacinho, o nosso cantinho ja se foi, ai eu pretendo que a justica
seja feita agora né, ver se a gente consegue o cantinho da gente, ndo quero além
do que eu tinha, eu quero as coisas que eu tinha, as coisas que eu merego ter, ndo
quero lutar por aquilo que eu ndo mereco ter. Eu quero um lugar digno pra mim e
para os meus filhos.

EM: Vocé quer a comunidade junta de novo?
Marinalva: Quero, o sonho é voltar todo mundo de novo.

EM: Vocés pretendem voltar a produzir?
Marinalva: E um sonho porque depois dessa tragédia ela estd conhecida
mundialmente. Tem muita encomenda, mas nio tem onde a gente trabalhar.

Podemos perceber os trés tipos de montagens para a edicdo do documentario com a Marinalva
Salgado: sincronica, diacronica e anacronica. Para a composi¢cdo do editado, os realizadores
escolheram diversos trechos de respostas diferentes da entrevistada, mas em alguns casos

usou de uma mesma resposta por inteiro € em outros pegaram pequenas falas dentro de um
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contexto maior. Entendemos que as escolhas foram estratégicas porque foram retirados

trechos que possuem efeito patémico.

Percebendo os imaginarios que prevalecem no editado, fizemos uma comparagdo desses
imaginarios com os presentes no registro bruto, em momentos da entrevista que ndo foram
selecionados na edi¢do. A partir dos temas abordados na entrevista, realizamos esse

comparativo, como pode ser visto no QUADRO 8.

Quadro 8 — Tematizacao e imaginarios no material bruto e editado: Marinalva Salgado

IMAGINARIOS SOCIODISCURSIVOS

Temas Editado Bruto
Cotidiano Conquista Harmonia comunitaria
Mulher centro da familia Conquista

Valorizacao da casa como lar, | Mulher centro da familia
lugar de bem-estar Valorizagao da casa como lar,

lugar de bem-estar

Trabalho Produtividade Produtividade
Sucesso Sucesso
Trabalho como forma de

superagao de perda

Tragédia Religiosidade Religiosidade
Solidariedade Solidariedade
Destrui¢ao Destruicao
Tragédia Tragédia

Familia Afeto

- Mulher centro da familia

Perspectivas Resiliéncia Resiliéncia
Justica Justica

Empresa Justica Justica

Confraternizagao - Amistosidade

Fonte: Elaborado pela autora.
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No tema “Cotidiano”, presenciamos o imaginario de harmonia comunitaria, que estd no bruto
e ndo foi selecionado para o editado. Marinalva Salgado narra como era a boa a convivéncia
entre os moradores de Bento Rodrigues. Ela relata a harmonia que existia no local como pode

ser observado no trecho a seguir:

La todo mundo € amigo, todo mundo. Mais proximo eu e mais a avdo da Manuele,
nos fomos criadas juntas, entdo a dor esta sendo terrivel. Tem essa senhora que esta
desaparecida também. A gente ndo tinha costume de ficar na casa de outra, mas toda
hora a gente via narua. A gente a chamava de Gracita.

Os discursos que reforcam os imaginarios de conquista em conseguir construir sua casa em
Bento Rodrigues, valorizacao da casa como lar, lugar de bem-estar e mulher como centro da

familia foram selecionados para o produto editado e, portanto, estdo no bruto.

No tema “Trabalho”, além do imagindrio de produtividade que Marinalva Salgado narra com
relacdo a produgdo da geleia de pimenta biquinho, percebemos o imaginario do trabalho como
forma de superacao pela perda, pois ela conta que entrou para a associagdo de mulheres para
esquecer a morte do marido que teve um infarto. Essa explicagao pode ser vista no trecho a
seguir:

No comego, comegou assim, eu ja ndo sei muito porque, eu entrei la assim: na época
eu fiquei vilva, ai a turma me chamou para poder entrar como socia para eu estar
esquecendo um bocado da vida né. Ai me levava pra trabalhar, comecei a trabalhar,
ali enquanto eu estava no servigo, eu estava esquecendo o que estava acontecendo
comigo. Ai foi muito bom, me ajudou a superar muito a dor da perda muito bem.

Sobre a familia, o jornal Estado de Minas nao selecionou as falas da entrevistada quando esta
narra sobre a saudade do marido e dos objetos que ele deixou e que foram perdidos na lama.
O jornalista perguntou se ela pudesse agora voltar a Bento Rodrigues e escolher uma coisa

que tinha na sua casa, que tem mais valor para ela, Marinalva respondeu:

E uma agenda que meu marido deixou para mim, com umas palavras muito bonitas,
¢ quando ele... trés dias antes dele morrer, que ele sabia que ia morrer, mas ndo
contou para gente. E a camisa que ele morreu com ela, com o suor dele que eu
sempre guardei. Era o que eu mais queria ter agora, era 0 que eu mais queria ter
pegado.
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Outro tema que ndo foi levado para o material editado foi “Confraternizacdo”. O Natal, que
era comemorado sempre com muita alegria e unido, ndo seria festejado com a familia e

amigos ja que estavam hospedados, naquele momento, em um hotel.

O imaginario de justica, explorado na tematica “Perspectiva”, ndo ¢ no sentido de que a
empresa responda judicialmente pelo que ela causou aos moradores, mas na acepgao de reaver
o bem perdido. Ela demonstra que esta satisfeita com o amparo, a assisténcia, o apoio dado
pela empresa Samarco naquele momento, mas gostaria de estar em uma casa com os filhos e

netos.

No documentario com a entrevistada Marinalva Salgado, temos a presenga de trés planos: o
plano conjunto (FIGURA 35), primeiro plano (FIGURA 37) e primeirissimo plano (FIGURA
38). Diferentemente de José do Nascimento, no video de Marinalva Salgado ha o movimento
de objetiva, zoom in. Para Guttman (2012), esse movimento tem o objetivo de dar énfase
argumentativa, ndo apenas no que se fala, mas em como se fala. E uma convocacgio da
proximidade do sujeito enunciatdrio representando um movimento de tentar persuadir o

destinatario. O enquadramento do rosto ¢ feito em alguns momentos de fala, mas

O~

principalmente quando Marinalva narra a experiéncia dela no dia da tragédia. O zoom in

o~

utilizado quando narra o que passou no dia da tragédia. Além do plano conjunto, que
utilizado na maioria da narrativa, temos primeiro plano e primeirissimo plano, como mostra as

FIGURAS 37 e 38.

O uso desses outros enquadramentos durante a narrativa proporciona maior dinamicidade
durante a fala, ndo deixando o documentario mono6tono, porém, ao destacar o rosto da
entrevistada durante uma fala, o objetivo ¢ realcar alguma expressdo. A altura do angulo ¢
normal, a cdmera est4 na altura dos olhos da entrevistada; isso reforca a ideia de que o jornal

Estado de Minas pretendeu passar uma situacdo de “bate-papo”, conversa franca, “olho no

olho”.
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Figura 37 — Marinalva Salgado

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Figura 38 — Marinalva Salgado

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

Com o gréfico (FIGURA 39) que detalha a sequéncia narrativa do material bruto e do editado
de Marinalva Salgado, podemos afirmar que o editado produziu outra narrativa com relacao
ao bruto, ao tentar conduzir o interlocutor para uma narrativa que refor¢a que antes existia
uma vida tranquila e boa em Bento Rodrigues quando a entrevistada narra sobre o seu
cotidiano e a rotina em seu trabalho e houve, com a tragédia, uma ruptura desse bem-estar e

tranquilidade, proporcionando assim um efeito patémico.



Figura 39 — Sequéncias narrativas (bruto e editado), Marinalva Salgado

Sequéncias narrativas (bruto e editado)

Marinalva Salgado

1. Cotidiano 02min33seg )

/

( 13.Tragédia 03min

( 12. Cotidiano 01min29seg

( 11. Confraternizacao 55seg ‘
( 10. Empresa 54seg ’

9.Trabalho 02min57seg

2.Trabalho 04min04seg )

I
BRUTO

2T1min e 19seg

=

4.Tragédia S5seg

3. Historia 517seg )

4.Tragédia 07min58seg )

8. Familia 57seg 5. Famllla 24seq

( 7.Tragédia 30seg 6. Perspectivas 47seg >

( 6. Perspectivas 18seg 3. Historia T6seg

1. Cotidiano 28seg )

2.Trabalho 7seg )

[ 74
EDITADO

3 minutos

9. Trabalho 6seq

2.Trabalho 23seg )

( 4, Tragédia 0Tmini2seg

9.Trabalho 711seg

Fonte: Elaborada pela autora.
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5.2.2.2 O olhar jornalistico: o (in)visivel — Marinalva Salgado

As pessoas que assistem ao documentario t€ém uma imagem de Marinalva Salgado como uma
mulher que era o centro da familia, porque cuidava sozinha dos filhos e netos e construiu a
casa sem ajuda financeira de ninguém; que tinha um apego muito grande a Bento Rodrigues e,
mesmo tendo saido do distrito e ido morar em outros locais, sempre retornava, conhecia a
todos e sempre tinha uma historia para contar sobre o local; que foi surpreendida pela lama,
pois, no dia 5 de novembro de 2015, estava em sua vida rotineira e, de uma hora para outra,
viu sua casa ser destruida e levada pela lama; que tem prazer em trabalhar na producao de
geleia de pimenta biquinho; e que tem sede de justica, porque quer uma casa nova, um lugar

digno para ela, seus filhos e netos morarem.

A narrativa do documentario editado tem inicio com o que foi presenciado por Marinalva no
dia 5 de novembro de 2015, isto €, a casa dela indo embora com a lama. Depois da inser¢ao
da trilha sonora, da vinheta de abertura, temos a narrativa da historia de Marinalva Salgado
em Bento Rodrigues, como a casa dela era estruturada, e logo apds, o trabalho que
desenvolvia com a producao de geleia de pimenta biquinho. Em seguida, retoma-se o que se
passou no dia da tragédia, desde a rotina at¢ o momento da invasao da lama. A narrativa ¢é
finalizada com um pedido de justica para que ela tenha uma casa nova, uma perspectiva
diante da tragédia. A narrativa se construiu, portanto, em trés fases: caos — tranquilidade —
caos. Caos por conta da tragédia; tranquilidade por conta dos afazeres e da vida que a atingida
levava; e caos novamente pelo ocorrido no dia 5 de novembro. Discursivamente, a narragao
do “primeiro caos” tem a fungdo de captar o espectador para que ele tenha interesse em
assistir ao documentario até o fim. Ja a finalizacdo do documentario com o “caos” novamente,
interpretamos, como uma maneira de instigar o espectador, leva-lo a refletir sobre os danos,

prejuizos materiais e emocionais causados naqueles atingidos.

O que as pessoas ndo tiveram acesso € ndo sabem ¢ que Marinalva Salgado comecou o seu
trabalho na associa¢do que produz a geleia porque precisava superar a perda do marido e as
companheiras de trabalho foram importantes nesse processo. Inclusive, ao ser perguntada o
que gostaria de ter resgatado no dia da tragédia, ela responde que seria uma agenda com
declara¢des do marido e uma camisa dele. O que publico ndo teve acesso também ¢ que no

Natal daquele ano, Marinalva ndo iria comemorar a data como sempre fazia porque estavam
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em um hotel e ndo dava para reunir todos da familia. Essas partes da narrativa ndo foram

selecionadas para o documentério.

No registro bruto, que tivemos acesso, pudemos assistir durante a entrevista, meninos
brincando, passando em frente & cAmera na hora da filmagem, pausas para a equipe de
jornalismo arrumar equipamentos, o neto da Marinalva pediu a avo biscoito, a cdmera treme,

enfim, sdo ruidos que aconteceram, mas que nao foram mostrados para o publico.

Agora, vamos para as analises com a ultima entrevistada, Sandra Quintdo.

5.2.3 Sandra Quintdo

O tempo de entrevista com Sandra Quintdo para o jornal Estado de Minas foi de 57min02.
Comparando com os outros dois depoimentos que estdo sendo analisados nesta pesquisa, a
entrevista com Sandra Quintao ¢ a que mais se estendeu. Isso porque, acreditamos, ela passou
a infancia em Bento Rodrigues, seus pais sao de 14, de maneira que ela tem uma relagcao mais
antiga com o distrito e, consequentemente, mais historias para contar sobre o lugar. A

FIGURA 40 mostra o local escolhido para a entrevista.

A equipe de jornalismo disponibilizou um banco em que a entrevistada ficou sentada durante
a entrevista, que se deu em uma cozinha. Ao assistirmos ao video, ficamos sabendo que a
cozinha onde Sandra esta foi cedida pelo dono do hotel onde estava hospedada apos a tragédia
para que fizesse suas coxinhas e pés-de-moleque para vender. Sandra Quintdo estava triste
com o que aconteceu, com as perdas sofridas no dia 5 de novembro de 2015, sendo o que
mais gostaria era produzir suas coxinhas para a venda; sensibilizado com a situagdo, o dono
do hotel disponibilizou uma cozinha para ela. No video bruto a que tivemos acesso, podemos
perceber que a camera estava parada e focada diretamente na entrevistada e sem a presenca
fisica do entrevistador no enquadramento. O plano conjunto foi o Uinico utilizado, j4 que a
entrevistada estd em destaque, porém visualizamos o cenario em seu entorno. O angulo
normal foi o utilizado, como pode ser observado na FIGURA 40. O angulo normal exprime a

ideia de uma conversa direta, de “olho no olho” com o espectador.



Figura 40 — Sandra Quintao

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.
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Como podemos perceber, o cenario € realista, ou seja, ndo houve por parte do jornal uma

montagem de um cenario para gravar a entrevista, pelo contrario, gravaram em local onde a

entrevistada esta familiarizada. No QUADRO 9, a seguir, detalhamos os temas abordados na

sequéncia que se deu a entrevista concedida ao jornal Estado de Minas.

Quadro 9 — Relagdo tempo e temas com a entrevistada Sandra Quintao

Temas Topicos Tempo

Rela¢do com Mariana 41seg

Historia Relagdo com Bento Rodrigues 30seg

Infancia Infancia em Bento Rodrigues 47seg

Cotidiano Festas em Bento Rodrigues e no Bar | 51seg
da Sandra

Historia Historia de Bento Rodrigues 36seg

Trabalho Relacao com a cozinha Imin32

Familia Relacdo esposo e filha 2min28
Festas em Bento Rodrigues e no Bar

Cotidiano da Sandra 2min43
Descri¢ao da casa em Bento 2min51
Rodrigues
Festa no Bar da Sandra 1min02
O dia 5 de novembro de 2015 7min45

Tragédia

Retorno e como ficou Bento
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Temas Topicos Tempo

Rodrigues Iminl0

Empresa Relagdo com a Samarco 3min49

Barragem Outros episddios de rompimento de | Iminl3
barragem em Bento Rodrigues

Tragédia Dia 6 de novembro (pds- Iminl2
rompimento)

Trabalho Producao de coxinhas 8minl8
Causos de Bento Rodrigues 2min44

Cotidiano Descricao da casa em Bento 2min03
Rodrigues

Tragédia Resgate de objeto Imin45

Empresa Relagdo com a Samarco 55seg

Perspectiva Futuro 2min46

Tragédia O que restou de Bento? Iminl6

Perspectiva Recomego Imin46

Tragédia O que restou de Bento? 2min39

Empresa Relacao com a Samarco 3min40

Fonte: Elaborado pela autora.

Os temas mais aprofundados no momento da entrevista com a entrevistada Sandra foram
“Tragédia”, “Trabalho”, devido a producao de coxinhas que realiza, e “Cotidiano”. Os temas
“Historia”, “Trabalho”, “Cotidiano”, “Tragédia”, “Empresa” e “Perspectiva” foram abordados
durante a entrevista mais de uma vez. Entendemos que a retomada dos temas deveu-se por
naquele momento estar muito sensibilizada pelas perdas sofridas, pela saudade da rotina em
Bento Rodrigues e incomodada em estar naquela situagdo, morando em um hotel e assim,
percebemos que o jornalista buscou obter mais informagdes a respeito de sua histéria com o
local, o trabalho no Bar da Sandra que dava prazer a entrevistada, o cotidiano com outros
moradores, a forma como “recebeu” a lama, a indignagdo com a empresa € com os moradores
de Mariana que reivindicaram, logo apds a tragédia, a permanéncia da empresa Samarco na

regido e a retomada de suas atividades.

Ao falar sobre a casa dela, que a lama levou com o rompimento da barragem, Sandra fica

muito emocionada, como quando fala de seus pais. Percebemos que Sandra, j4 emocionada ao
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se lembrar da mae falecida, ao ser perguntada como resumiria em uma s6 palavra o dia 5 de
novembro, continuou a chorar. E foi a segunda resposta que foi colocada no material editado.

As perguntas e respostas, a seguir, foram feitas consecutivamente:

Estado de Minas (EM): Se vocé pudesse pegar um objeto de sua casa no dia 5, o que
pegaria?

Sandra: A Biblia da minha mae. Meu dinheiro ndo, deixa o dinheiro. Mas eu queria
a Biblia, porque minha sobrinha casou e ela esta: “Sandra, me da a Biblia de vo para
eu levar 14 para Mariana”. Eu falei: “N&o, a Biblia da minha méae vai ficar aqui
dentro”. A Biblia tinha todas as oragdes dela, que rezava la sozinha... Que minha
mée a vida toda era da casa para igreja, igreja para casa e, como ela morava do
ladinho da igreja, ela ndo tinha muita dificuldade de ir a igreja na Semana Santa.
Meu pai falava: “Amélia, vocé esta muito na rua, né?!”. Porque o pai era muito
catolico, mas ele ndo era participativo igual minha mae. Minha mée nfo, bateu o
sino, minha mae estava indo... E era isso a vida toda que eu conheci minha mae, que
eu convivi com minha mae: era igreja para casa, igreja para casa. Minha mée... Uma
pessoa assim que era tdo especial e também sofreu muito... Ndo sei por que uma
pessoa tdo especial sofreu tanto com cancer de tircoide. Minha mae sofreu; ela
tomou morfina. Eu cuidei dela em casa. Foi muito, muito triste o fim da minha mie.
Pelo que ela era, ndo merecia sofrer tanto como sofreu, mas acho que se ela tivesse
viva agora também ndo estaria passando um bom pedaco néo sabendo que tudo dela
foi embora. Entdo o que eu pegaria ¢ a Biblia da minha mae que ficou numa mesa
antiga na sala com as oracdes dela.

EM: Se fosse para vocé resumir o dia 5 de novembro em uma palavra, qual seria?
Sandra: Maldade, crueldade, me arrancaram da minha casa na maldade € na
crueldade. A palavra é essa crueldade. Cruel, foram cruéis mesmos, nido tiveram
compaixdo da gente, muito cruel porque fui arrancada da minha casa. Muito, muito,
muito triste, muito, foi o pior momento da minha vida, vai ficar gravado. Nao
precisava disso, eles poderiam ter conversado e tirado a gente de 1a. Nao precisava,
foi cruel, cruel, bruto mesmo, uma coisa animal. Eu ndo esperava sair da minha casa
assim e ndo poder voltar ao meu lugar mais, porque eu adorava minha casa.

Para Bosi (1994), a casa materna ¢ aquela em que vivemos os momentos mais importantes da
nossa infancia. “Temos com a casa € com a paisagem que rodeia a comunicacdo silenciosa
que marca nossas relagdes mais profundas” (p. 442). Entao, sdo essas as lembrancas que mais
emocionaram Sandra, ao lembrar-se da casa que pertencia a seus pais e que foi levada pela

lama.

5.2.3.1 Editado — O pessoal tinha esse pesadelo

O tempo total do documentario com Sandra Quintdo ¢ de 4min09, sendo 3min57 o tempo de
fala da entrevistada. O titulo do video O pessoal tinha esse pesadelo, sugere que os atingidos
temiam que a barragem da Samarco se rompesse e destruisse Bento Rodrigues. Todo o
documentario com a atingida Sandra Quintdo foi marcado por muita emocao. Falou-se sobre

as lembrancas do dia do rompimento, o drama de se ter a possibilidade de uma barragem se



168

romper em Bento Rodrigues, as brincadeiras da infancia, a vida tranquila no Distrito, as festas
animadas que aconteceram la em 2015 e a relacdo afetiva que ela tinha com sua casa,
destruida pela lama. O fim do documentario ¢ marcado pela revolta de Sandra por ter sido
113 9 4 : . : :

arrancada” de sua casa, como ela propria diz, sem ao menos ter sido avisada pela empresa
Samarco (mesmo que ndo cite o nome da empresa, estd no ambito do subentendido que a
revolta é com a empresa). Os detalhes do dia 5 de novembro, as atividades que fez antes do
ocorrido e o que aconteceu no momento do rompimento também foram abordados. Na

FIGURA 41, apresentamos os temas tratados no documentario.

Figura 41 — Temas abordados no documentario com Sandra Quintao

EDITADO

SANDRA
QUINTAO

TEMAS

Barragem Infancia Cotidiano Empresa Tragédia

Fonte: Elaborada pela autora.

Podemos perceber que “Tragédia” e “Cotidiano”, dois dos temas mais explorados no registro
bruto, foram também utilizados no editado. Ja “Barragem” e “Infancia”, poucos explorados no
registro bruto, tiveram destaque no editado. Discursivamente, podemos pressupor que os
assuntos escolhidos sdo baseados na finalidade de captar o espectador. Ao narrar sobre um
episodio passado de um possivel rompimento de barragem e o desespero dos moradores de
Bento Rodrigues, o discurso pode provocar sentimentos no espectador como revolta por ja ter
acontecido antes e a Samarco ndo ter se precavido para que o acontecimento ndo se repetisse.
Com relacdo a infancia, podemos sugerir que a inser¢do de informagdes sobre os momentos
felizes na fase de crianga, com total liberdade, pode causar uma identificacio com o

espectador. A ideia de captacdo esta presente.
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O documentario de Sandra Quintdo comeca com ela em prantos narrando que, depois do
rompimento, ndo € a mesma pessoa, a vida dela passou por uma transformacdo, como

podemos observar no trecho a seguir:

Pode me dar todo o dinheiro agora que eu ndo vou ser a Sandra, ndo vou ser a
Sandra que era, vou estar sempre lembrando. Eles podiam ter evitado isso, a gente ia
sair de casa, ndo ia guardar essa lembranca da lama, ndo ia ter isso na cabeca, isso
acabou com a gente.

No trecho, o efeito patémico se faz presente com a entrevistada em prantos e se mostrando
muito abalada com o ocorrido, com o fato de os responséaveis pela empresa ndo terem evitado
a tragédia; percebemos uma mistura de dor e revolta na fala de Sandra. Logo apds, se faz
presente a vinheta do documentario, dando uma pausa na fala da entrevistada. Em seguida,
Sandra se lembra de outros episodios de supostos rompimentos de barragem em Bento
Rodrigues; de sua infancia simples, livre, tranquila, divertida e com muita brincadeira naquele
local; das festas realizadas em Bento, que atrairam muitas pessoas € sempre eram muito
divertidas; de como era a estrutura de sua casa; da crueldade da empresa pelo transtorno
causado aos moradores do distrito; e encerra contando sobre o dia 5 de novembro, o dia
tranquilo que estava tendo antes do rompimento seguido do desespero que tomou conta dos

moradores locais com o descer da lama.

Constatamos, assim, que os temas mais explorados na entrevista ndo foram postos todos no
editado. O trabalho na producdo de coxinhas, por exemplo, foi bem explorado no registro
bruto e nada foi selecionado para o editado. Entendemos que a abordagem desse tema na
entrevista buscou deixar a entrevistada mais a vontade para falar sobre um trabalho que a

motiva e também por busca-lo como forma de superagao.

Observamos que o relato de Sandra Quintdo apresenta saber de conhecimento de experiéncia,
Ja que ela vivenciou a experiéncia do dia 5 de novembro de 2015 e tem propriedade para falar
sobre o assunto. Os imaginarios do relato trazem a tona ainda as crengas e as opinides (saber

de crenga) que ela carrega consigo.

Para mostrar os imaginarios encontrados no discurso de Sandra e os actantes narrativos,

dividimos a fala de Sandra Quintdo em seis trechos, conforme QUADRO 10.
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Quadro 10 — Imaginarios e actantes narrativos no documentario de Sandra Quintao

Trechos Imaginarios Actantes narrativos
Trecho 1: Pode me dar todo o A actante sofre a agdo, cla
dinheiro agora que eu ndo vou a recebe de maneira
ser a Sandra, ndo vou ser a Negligéncia passiva. Ela ¢ vitima, pois
Sandra que era, vou estar ¢ afetada negativamente
sempre lembrando. Eles pela agdo de outro actante.
podiam ter evitado isso, a gente A actante-vitima nao
1a sair de casa, ndo ia guardar reage.
essa lembranca da lama, ndo ia
ter isso na cabeca, isso acabou
com a gente.
Trecho 2: Ha 25 anos, com A actante sofre a acdo. Ela
muita chuva bateu de Impunidade a recebe de maneira

madrugada a policia 1a em casa
para tirar a gente para o lugar
mais alto que ficou com muita
chuva a barragem ia estourar, o
Bento ja tinha, o pessoal do
Bento ja tinha esse pesadelo
sim. Ha 25 anos, foi todo
mundo para cima la na igreja e
0 que aconteceu durante esses
25 anos. Eles tentaram
conviver comunidade com
Samarco, fazer trabalhos, mas
eles foram criando mais
barragens. Todo mundo ficou
la e esperou, ai depois veio o
alerta que ja tinha acabado nao

1a acontecer mais nada.

passiva, mas ainda assim
reage. Ela o faz como
benfeitora, de maneira

voluntaria.

Trecho 3: A minha lembranga

de crianga era pé no chao ¢ o

Infancia feliz

A actante age e o faz como

benfeitora, de maneira
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Trechos

Imaginarios

Actantes narrativos

lugar ainda sem o asfalto. Era
em cima de pé de jabuticaba,
em cima pegando manga no
terreno dos vizinhos, brincando
de pique que nio tinha luz
ainda. Esse ano até Sdao Bento
encheu de gente, foi uma festa
muito boa, foi no dia 31 de
julho. N6s nunca tivemos
assim, foi muito bom, o
movimento do meu Bar, nossa
surpreendeu foi assim parece
que esse ano foi a despedida,
porque foi tudo muito bom

esse ano la em Bento.

Simplicidade

voluntaria.

Trecho 4: Era a minha casa, a
mais bonita, a mais antiga,
tinha um piso de pedra nela de
dar inveja; eu acho que isso a
lama nao levou nao. A minha
casa era ligada ao bar, entdo a
minha sala, se eu deixasse a
porta aberta, o pessoal via a
minha sala. Era uma casa de 20
comodos, entdo tinha os
comodos do bar, da minha

casa.

Conquista

Status social

Tradicao

A actante ndo age € nem
sofre a acdo, ela esta em
estado de saudosismo ao

falar de sua casa.

Trecho 4: Maldade,

crueldade... Arrancaram da
minha casa na maldade, na
crueldade. A palavra € essa

crueldade, cruel foram cruéis

Tragédia

A actante sofre a acdo. Ele
a recebe de maneira
passiva. Ela ¢ vitima, pois
¢ afetada negativamente

pela acdo de outro actante.
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Trechos Imaginarios Actantes narrativos
mesmo, nao tiveram A actante-vitima nao
compaixao da gente, muito reage.
cruel, fui arrancada da minha
casa, muito, muito, muito triste
muito. Foi o pior momento da
minha vida, vai ficar gravado.

Nao precisava disso, eles

poderiam ter conversado e

tirado a gente de la.

Trecho 5: No dia 5 de A actante sofre a agdo. Ela
novembro estava tranquilo a recebe de maneira

como todo dia normal, né... As | Destruicdo/perda passiva, mas ainda sim

cozinheiras chegaram as sete
horas, ai eu comecei a fazer as
minhas coxinhas que na quinta-
feira eu ja gostava de deixar
tudo pronto para o final de
semana. Olhando assim, eu vi a
menina buzinando na moto. Na
hora que eu escutei a menina
estava gritando “barragem
estourou”, eu fiquei tremendo e
fui longe. Ai eu s6 pensei na
chave do meu carro e gritei
minha irma que ela ia largar
servigo as quatro horas.
Quando nods chegamos ao alto
nossa casa boiando, o segundo
andar ja estava boiando foi
muito, muito rapido, a gente
teve que sair mesmo nesse

periodo. Deve ter dado uns 10

age. Ela o faz como
benfeitora, de maneira

voluntaria.
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Trechos Imaginarios Actantes narrativos
minutos s6 para a gente sair.
Trecho 6: Eu ndo voltei, ndo A actante ndo age e nem
sei se eu vou conseguir voltar | (In)Justica sofre a agdo, cla esta em

ver a casa onde minha mae
meus pais a vida toda
gostaram, moraram. Vai ser
dificil retornar a Bento; eu
quero retornar a Bento, mas eu
quero que limpam tudo que
eles fizeram. Cultivem minha
terra que eu estava com um
lote ao lado que eu tinha
comprado com mais de cem
pés de milho, mandioca, estava
jogando agua na mangueira
que eu ia comer um milho 14 do
meu lote. Eu quero que limpem
tudo e devolvem minha casa, a
minha casa que eu gostava
muito, porque eu quero isso,
pode ser 20%, eu e o pessoal
ganharmos, mas eu lutei. Eu
tentei. Ver se eles limpam tudo
e dé seguranga para gente ir 14.
E 0 que eu quero deles agora ¢

1SSO.

Direito a propriedade

estado de expectativa, de

esperancga.

Fonte: Elaborado pela autora.

O inicio do documentério, quando Sandra Quintdo diz “Pode me dar todo o dinheiro agora

que eu ndo vou ser a Sandra”, mostra que ela considera que a vida dela era aquele local, as

relagdes com os moradores, era uma questao de identificagdo com o lugar; e com a destrui¢ao

de Bento Rodrigues, a vida dela foi destruida. Desolagdo ¢ o estado de Bento quando a

atingida fala o que viu e presenciou com a tragédia. E, ainda, negligéncia ao narrar que a




174

Samarco (estd no ambito do subtendido, pois ela ndo cita o nome da empresa e nem dos
responsaveis) poderia ter evitado a tragédia. O tom do discurso de Sandra foi de desabafo e

ressentimento com relacdo a empresa.

Ao narrar outro episédio em que passou sufoco ao ser informada de possivel rompimento de
barragem, temos o imaginario de impunidade. Ela narra que ela e outros moradores tiveram
que subir no lugar mais alto de Bento Rodrigues para fugirem da lama de um possivel
rompimento de uma barragem. A infancia, tratada logo em seguida, ¢ lembrada pela
tranquilidade, simplicidade, liberdade e alegria, portanto, temos o imaginario de infancia feliz
de crianca do interior. Ao falar sobre a casa onde morava em Bento Rodrigues, Sandra conta
com orgulho por ser uma casa antiga, onde seus pais moraram, entao temos os imaginarios de
conquista, status social e tradigdo. Quando fala da postura da empresa, demonstra raiva,
revolta pelo fato de a Samarco ndo ter avisado os moradores com antecedéncia, antes da
barragem se romper, para que todas as pessoas que estavam no distrito saissem. Logo em
seguida, conta sobre a tragédia e como foi pega de surpresa, ressaltando a destrui¢dao no local.
Temos o imaginario de destruicdo/perda, ou seja, Sandra Quintao viu aquele local de tradigao

ser destruido e, assim, houve também uma perda do status social.

O imaginario de (in)justica marca o discurso de Sandra Quintdo quando ela fala sobre a
empresa; € o imaginario direito a propriedade quando narra que o desejo dela é que a empresa
limpe todos os estragos causados no distrito, em sua casa, € que dé seguranga para a volta dos
moradores ao local. Ela conta o que estava cultivando em Bento e esperava alimentar-se do

que ela mesma produziu, plantou.

Sandra Quintdo se apresenta, por meio de seu discurso, uma actante que desempenha papéis
variados durante sua narrativa, dependendo do momento e¢ da agdo na qual ela esteve
envolvida. Ao relatar sobre a tragédia, a actante sofre a agdo. Ela a recebe de maneira passiva
ao ver sua casa sendo levada pela lama e ndo podendo fazer nada. Esses papéis apresentam
caracteristicas e qualificagdes como impoténcia e fraqueza ao ver tudo que mais gostava

sendo levado pela lama.

Ao narrar “Eles tentaram conviver comunidade com Samarco, fazer trabalhos”, percebemos
um interdiscurso empresarial, pois as empresas, cada vez mais, tentam fazer trabalhos que

envolvam a comunidade de seu entorno, buscando uma responsabilidade social, ambiental.
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No Trecho 3, ao relatar “A minha lembranga de crianga era pé no chdo ¢ o lugar ainda sem o
asfalto. Era em cima de pé de jabuticaba, em cima pegando manga no terreno dos vizinhos,
brincando de pique que ndo tinha luz ainda”, identificamos a composicdo de um estilo

literario no qual as narrativas s3o sempre envolventes, cheias de beleza e poesia.

Observamos que do material bruto com a entrevistada Sandra Quintao foram retiradas as falas
para o documentario de onze perguntas feitas para ela. Apresentamos, a seguir, as perguntas

em que foram retirados os trechos para o editado.

Estado de Minas (EM): Como foi sua infincia no Bento? Quais sdo suas
lembrancas?

Sandra: A minha lembranca de crianca era pé no chio, € o lugar ainda sem o
asfalto, era em cima de pé de Jabuticaba, em cima pegando manga no terreno
dos vizinhos, brincando de pique porque nao tinha luz ainda, batia na porta dos
outros a noite para assustar as pessoas, a gente batia e escondia para a pessoa néo vir
a gente porque se visse ganhava muito xingo. Foi uma infancia muito legal, foi de
brincar de casinha no terreiro com latinha de massa de tomate que ndo tinha
brinquedo. 43 anos de infancia de brincar de cozinha em casa. Foi assim.

EM: Vocé morava perto do bar?

Sandra: A minha casa era ligada ao bar. Entdo a minha sala se eu deixasse a
porta aberta o pessoal via minha sala. Minha casa era ligada, minha filha
brincando, ¢ ligada ao bar minha casa.

EM: Como era a casa?

Sandra: Enorme. Era uma casa de 20 comodos. Entéio tinha os co6modos do bar e
da minha casa. Quando meu pai comprou era um casarfo de dois andares. O ex-
morador de 14 foi 14 ao Bento numa excursio Estrada Real ai ele ficou procurando o
local. Como eu modifiquei muita coisa, ficou diferente. Meu pai tinha tirado a parte
de cima e era uma casa de madeira, tudo de madeira a estrutura, uma casa antiga
mesmo. Ele ficou olhando ai quando ele se viu, estava dentro da casa ai ele falou
que os pais, avos dele eram donos de 14 ai falou comigo que ia mandar a foto de dois
andares porque eu ndo conhecia. Tinha curiosidade de conhecer. Ele mesmo foi
levar a foto para mim depois de alguns meses. Ele falou “trouxe as fotos do
casardo”. Assustei, muito lindo. Ele ja levou no quadro e um titulo de eleitor
também de 1888 que o pessoal morava nessa casa, porque era uma fazenda, o
terreno muito grande, o terreno dava até no rio. Ele levou, eu coloquei no quadro 14
no bar. A minha sobrinha tem a foto porque a lama levou os quadros todos. Quando
eu comecei no bar também, o pessoal que estava 14, eu falava “vou tirar uma foto
sua, vou por no meu mural”. Tinha um mural antigo também foi embora, pregava na
parede fotos da casa como era, como ia mudando, tinha um quadro enorme que foi
embora na lama. Dos clientes que eu tirava. Quem deixava, eu ia tirando. Perdi
muitas fotos, muitas lembrancas do bar. Muitas lembrangas de Bento sem asfalto,
era terra. Eu tinha foto de Bento sem asfalto na comunidade, tinha foto dos meninos
pequenininhos que hoje ja estdo com 30, da minha idade. Tinha foto de tudo.

EM: Qual a festa mais legal que teve no bar? Que vocé ndo vai esquecer nunca.

Sandra: Engragado, menino, esse ano a festa Sdo Bento encheu de gente, foi uma
festa muito boa, foi dia 31 de julho, foi muito bom o movimento do meu bar.
Nossa, surpreendeu. E também a festa de Nossa Senhora das Mercés que foi em
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setembro também encheu, Bento estava cheio, festa boa, o cantor bom. Foi assim
parece que esse ano foi a despedida porque foi tudo de bom 14 em Bento esse
ano. E porque estava ficando fraca, mas esse ano a coisa “bombou” mesmo, pessoal
gostou, elogiou. Porque as duas festas assim tem a comitiva de festeiro entdo eu
ajudava organizar, o jantar da banda era no Bar da Sandra, cada um fazia uma parte,
os festeiros, cada um tinha uma missdo, missao de enfeitar as ruas. Entdo as festas la
esse ano foram muito boas.

EM: E o seu dia 5 de novembro de 2015, como foi o seu dia?

Sandra: O dia 5 de novembro estava tranquilo, como todo dia nmormal. As
cozinheiras chegaram as sete horas, eu comecei a fazer as minhas coxinhas
porque na quinta-feira eu ja gostava de deixar tudo pronto para o final de
semana. Enrolei trés tabuleiros de coxinha, ja deixei pronto 1a na geladeira, fiz o pé-
de-moleque porque o pessoal iria almogar meio-dia la. 11 horas comegava o almogo
e o pessoal gostava de encontrar os doces. Eu gosto de fazer os meus doces sempre
cedinho porque o produto fica novinho. Fiz o pé de moleque, ja tinha tirado o coco
da casca também eu ia descascar, descasquei o coco. Quando foi a tarde, servi quase
40 refei¢cdes dos funcionarios das empreiteiras da Samarco que estavam fazendo
sondagem nas barragens que eles ja iriam iniciar a fazer a do Mirandinha que tinham
falado com a gente ha um ano, tinha o pessoal da sondagem, da topografia. Entdo eu
servi umas 40 refeicdes e nesse dia tinham duas meninas daqui de Mariana
panfletando para uma loja ai elas estavam almogando, eu lembro que eu estava na
mesa e elas “nossa que lugar gostoso, tranquilo, que comida boa”, eu falei com elas
“eu adoro esse lugar, adoro aqui e as pessoas elogiam muito minha comida”. Elas
falaram “vou trazer meu pai final de semana, como é que funciona?” Eu falei “¢ so6
vocé ligar para mim e combinar quantas pessoas vém que eu faco um franguinho e
quando vocé chegar ja esta pronto” e ela “ah ta, nds vamos vir aqui”. Quando deram
quatro horas, o 6nibus da linha passou, na hora que o 6nibus passou, ele ndo tinha
costume de ir 14 ao meu bar ndo porque ele passava direto ai ele passou e deixou
uma encomenda la no bar, entregou para minha irma na hora, a trocadora desceu e
entregou. E minha filha viu o 6nibus embora e ela estd assim “mamae, o “busdo”
ndo levou a gente eues tava na porta vendo 6nibus embora”, e eu “6 minha filha,
hoje ndo vamos ndo’. Porque era costume da gente ir a casa de uma irma 14 em Santa
Rita Duréo no 6nibus e como ela tem dois anos e oito meses andar de “busu” ¢ tudo
curioso para ela. Eu falei “hoje a gente ndo vai ndo”. Olhando assim, eu vi a menina
buzinando na moto, na hora que eu escutei a menina estava gritando “a
barragem estourou” eu fiquei tremendo, fui longe. Eu sé pensei na chave do
meu carro e gritei minha irma que ela ia largar servico as quatro horas. Falei
“Terezinha, a barragem estourou, vamos embora, a menina Paula passou gritando”.
Ela disse “ndo Sandra, é mentira”. Eu falei “olha 14 em cima ja vi uma nuvem de
poeira” e ela ta assim “n3o ¢ normal a gente ter essa poeira” falei “ah ndo ¢ nfo
Terezinha, eu vou pegar meu carro. Acredita, vamos embora”. Eu fui, peguei a
chave, nem peguei meus documentos, estava perto, mas s6 o carro ai consegui abrir
o portdo de casa, acionar o alarme, consegui tirar meu carro. No conseguir tirar o
meu carro ai eu levei para fora, coloquei a minha filha e vi uma senhora que tinha
dificuldade de andar 14 embaixo sendo carregada, eu coloquei no meu carro,
coloquei mais uma pessoa, achei um motorista perto de mim e falei “some com esse
carro, leva essas pessoas embora porque vou esperar minha irma”. Ela foi para o
quintal afora chamar meu irmao, avisar esse pessoal ai ela tava tentando ajudar na
correria quando ela viu a lama chegar ela correu 14 para onde eu estava. Eu falei
Terezinha “eu vou em casa pegar meus documentos” ela estd assim “vai nada, 14 a
lama ja esta chegando nas casas”. Entdo foi questdo dela correr, entrar para
caminhonete do meu irmdo, que ela tinha conseguido falar com ele, ela subiu na
caminhonete. Vi um amigo meu passando, eu bati na porta dele, entrei para dentro
do carro dele ai meu irmdo mais ela tentaram ir para Santa Rita, mas a lama ja tinha
chegado. A nossa solugdo era subir a Igreja das Mercés, lugar mais alto. Nos
subimos para a igreja, estava cheio de gente do Bento, todo mundo correndo para
esse local e a lama tomando as casas ai no que a gente seguiu a Igreja das Mercés, a
gente andou uns 100 metros para chegar na caixa d'agua e a casa minha irma estava
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no alto, a casa dela ndo atingiu ndo. Quando nés chegamos no alto, meu irmao esta
assim “Sandra nossa casa boiando”. O segundo andar ja estava boiando. Foi
muito, muito rapido a gente teve que sair mesmo nesse periodo deve ter dado
uns dez minutos para a gente sair. A gente viu do alto a casa boiando ai o pessoal
correndo para o mato, para um lugar mais alto de Bento. Ja estava cessando, ja
estava acalmando aquela lama. Depois de meia hora que nos estavamos 14, chegou
um sobrinho meu e um outro rapaz que estavam conseguindo passar por um
caminho ai eu falei com eles “me mostre esse caminho que a gente vai seguir vocés
para sairmos” eles falaram “vamos sair porque a outra barragem esta para estourar”.
Ele pegou duas tabuas de pedreiro ai eu vi ele passando, umas 30 pessoas atras dele,
a gente com crianga no colo, eu com a minha menina, uma menina com um bebé de
nove meses. NOs corremos atras dele, umas 30 pessoas. A minha irma néo foi com a
gente porque ela iria olhar meu tio, meu tio muito idoso ¢ ndo ia conseguir passar
para o caminho. Ela ficou meu irmio também, meu irmdo ja operado de quatro
cirurgia na coluna ndo foi também atras da gente ndo. E o caminho, ndo tinha
caminho, a gente colocou no coérregozinho onde a lama passou e tinha umas arvores
caidas e nods colocamos as tabuas e fomos passando crianga primeiro, um jogando
para o outro, ficou cada um em cada ponto. Ai um pouco a crianga no colo de um,
no colo do outro passando depois dos idosos Também passamos. E a mata que a
gente correu ndo tinha caminho, eu caia, escorregava e na hora um falava por aqui,
outro falava era por aqui e eu chorava, meu Deus por que ndo esperei o helicoptero,
eu chorando com a minha menina pesada, mas todo mundo ajudando o outro
carregar ai eu conseguimos com muita dificuldade, n6s passamos a lama no outro
ponto, nds conseguimos passar a lama antes de escurecer. Eu sai na estrada que dava
acesso a Santa Rita, gragas a Deus, por cima de Bento, nos chegamos antes de
escurecer. Conseguimos sair, eu sai nervosa, xingando, brutalidade tirar da casa
daquele jeito. O policial ainda falou para mim “vai manifestar depois, vai manifestar
depois”. Eu chorava toda hora, cheguei a Santa Rita na casa da minha irma. Ela me
abracou, as minhas irmds que estavam trabalhando em Mariana que moravam em
Bento estavam assustadas comigo, do jeito que eu cheguei em Santa Rita e com
minha filha eu passei a noite.

EM: Qual a tltima imagem que vocé tem do dia, do Bento?

Sandra: Acho que a imagem que meu irmdo me mostrou do segundo andar que
rancou e foi rodando rodou até sumir, essa a ultima imagem que eu tenho de 14 que
eu ndo voltei, ndo sei se eu vou conseguir voltar, ver a casa onde minha mie e
meus pais a vida toda gostaram, moraram. Vai ser dificil retornar a Bento, eu
quero retornar a Bento, mas eu quero que eles limpam tudo que eles fizeram,
cultivem a minha terra, porque eu estava com o lote que eu tinha comprado
com mais de cem pés de milho, mandioca, estava jogando a4gua na mangueira
que eu ia comer um milho 14 do meu lote. Eu quero que eles limpem tudo e
devolvem minha casa a minha casa que eu gostava muito porque eu quero isso
pode ser 20% eu e o pessoal ganhar, mas eu lutei, eu tentei, ver se eles limpam
tudo e dé seguranca para a gente la é o que eu quero deles agora ¢é isso, eu quero
segurancga e o meu lugar no meu lugar. Que eles arrumem minha casa tudo de novo
ai eu volto para Bento quando eles arrumarem tudo de novo 14 para eu voltar.

EM: Vocé acha que Bento vai voltar a ser o que foi?

Sandra: E dificil né. Eu ndo sei o estado de Bento, mas dizem que estd horrivel.
Minha irma foi 14 tirar as coisas da casa dela e falou comigo “Sandra, 14 estd
horrivel, ndo tem como mais ser o que o Bento era para a gente”. Entdo estd
machucando porque pode me dar o dinheiro agora porque nio vou ser a Sandra,
nao vou ser a Sandra que era, vou estar sempre lembrando. Eles podiam ter
evitado isso, a gente ia sair de casa, ndo ia guardar essa lembranca da lama, nao
ia ter isso na cabeca. Isso acabou com a gente. Eles compraram ao redor de Bento
tudo, um amigo meu construiu um sitio 14 de dois andares quando eles negociaram
com ele e falou comigo “Sandra, eu ndo vou conviver com uma barragem na porta
da minha casa” que era a barragem do Mirandinha que eles ja estavam fazendo
pesquisa 14 para fazer essa outra barragem. Na reunido que eles me levaram, levaram
19 pessoas de Bento e eu estava no meio, anunciaram a barragem do Mirandinha.
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Eles tinham uma pesquisa de Bento, que sempre tinham pesquisando a gente, saber
quantos comodos tem a sua casa, sempre tinha entrevista. Olharam o que pessoal
mais ansiavam em Bento, era asfalto. E eles prometeram o asfalto 14 e eu s6 fiz uma
pergunta para eles quanto tempo da minha casa estd a outra barragem. Dois
quilometros em linha reta e no coérrego seriam seis. Eu achei um absurdo, eu fui para
casa chateada porque eu ja tinha ouvido falar de Itabirito. Nessa semana, eles
apresentaram, levaram a gente la para comunicarem e no outro final de semana, no
sabado, onde todo mundo estava reunido, eles foram 1a para comunicar a
comunidade toda, porque eu ndo fui ao grupo, a reunido, fiquei no meu restaurante
ai quando eles sairam da reunido, eles pararam 14, porque eles também tinham um
lago entre a gente e eles participavam do meu restaurante, todos eles da Samarco, os
funcionarios eles iam também comer meu pé de moleque, minha coxinha, minha
comida. Eles ndo saiam 14 do meu restaurante, tinha um lago com eles ¢ tem o
menino da comunidade, o Guilherme chegou para mim e falou “Sandra, essa
barragem vai ser boa”, falei “ndo, dois quilémetros é muito perto, ndo tem como
levar para mais longe nd0?”. A minha irma mais velha estava perto de mim, ela viu
que eu estava nervosa na hora nesse dia e ela esta assim “Sandra, eles ndo vao fazer
nada para agredir a gente. Eles tém tudo 14”. Eles falavam que estava tudo sobre
controle. Sinceramente fiquei assustada, porque controle ndo teve nenhum, néo teve
alarme, ndo teve sirene, eles ndo propuseram tirar a gente das nossas casas. Nunca
chegaram e falaram vamos tirar Bento. A gente tinha na cabeca porque um dia iriam
tirar a gente porque eram muitos comentarios de barragem perigosa.

EM: Esses comentarios, desde crianca vocé escuta a questdo do perigo de
rompimento de barragem?

Sandra: Ha 25 anes, com muita chuva, eu era pequena. Bateu de madrugada a
policia 14 em casa para tirar a gente para o lugar mais alto porque a barragem
iria estourar Bento, ja tinha esse pesadelo sim. Ha 25 anos, foi todo mundo para
cima 14 na igreja e o que aconteceu durante esses 25 anos eles tentaram
conviver comunidade com Samarco, fazer trabalhos, mas nunca nunca... eles
foram criando mais barragens.

EM: A cidade inteira se mobilizou?

Sandra: Fomos para o alto, nesse alto que a gente ficou que salvou a gente, todo
mundo ficou 14 e esperou. Depois ai o alerta que ja tinha acabado nio ia
acontecer mais nada.

EM: Qual o maior tesouro de Bento?

Sandra: Era minha casa, a mais bonita, a mais antiga. Tinha um piso de pedra
nela de dar inveja, eu acho que isso a lama nio levou nfo. No lavar 14, vai
aparecer meu piso de pedra, porque era uma construgdo antiga e quem conseguiu
colocar aquele piso, s escravo mesmo. Entdo era um piso de pedras grandes. Ela
vai estar 14, um dia vai lavar e vocés podem filmar, vocé vio ver o meu piso.
Antigamente o resto dos comodos era assoalho, como a tabua apodrece com o
tempo, coloquei ardoésia no comércio e piso de ceramica nos quartos. O que vai
restar da minha casa 14, que eu tenho certeza, que nfo é possivel que a lama tenha
levado, € piso de pedras antigo, piso de décadas.

EM: Se fosse para vocé resumir o dia 5 de novembro em uma palavra, qual seria?
Sandra: Maldade, crueldade, me arrancaram da minha casa na maldade e na
crueldade. A palavra é essa crueldade. Cruel, foram cruéis mesmo, niio tiveram
compaixio da gente. Muito cruel porque a fui arrancada da minha casa. Muito,
muito, muito triste, muito, foi o pior momento da minha vida, vai ficar gravado,
niao precisava disso eles poderiam ter conversado e tirado a gente de l4. Nao
precisava, foi cruel, cruel, bruto mesmo, uma coisa animal. Eu ndo esperava sair da
minha casa assim e ndo poder voltar ao meu lugar mais, porque eu adorava minha
casa.
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Podemos perceber os trés tipos de montagens para a edicdo do documentério com a Sandra
Quintdo: sincronica, diacronica e anacrOnica, porém a diacrOnica prevalece, pois diversos
trechos de respostas diferentes da entrevistada foram utilizados para a composicdo da
narrativa. Em alguns casos, foi utilizada uma mesma resposta por inteiro € em outros pegaram
trechos irrisorios, pequenas falas dentro de um contexto maior. No QUADRO 11, buscamos
fazer um comparativo dos imaginarios encontrados no registro bruto e no editado de acordo

com cada tematica abordada na entrevista com Sandra Quintao.

Quadro 11 — Tematizagdo e imagindrios no material bruto e editado: Sandra Quintao

IMAGINARIOS SOCIODISCURSIVOS

TEMAS EDITADO BRUTO
Historia - Amor
Infancia Simplicidade Simplicidade
Infancia feliz Infancia feliz
Cotidiano Tranquilidade Tranquilidade
Conquista Conquista
Status social Status social
Tradicao Tradicao
Trabalho B Satisfagao
Reconhecimento

Direito ao trabalho

Familia B
Tragédia Tragédia Tragédia
Negligéncia Negligéncia
Destruigao/perda Destruigao/perda
Empresa Negligéncia Negligéncia
Barragem Impunidade Impunidade
Perspectiva (In)Justica (In)Justica

Futuro melhor

Fonte: Elaborado pela autora.

Identificamos, no registro bruto, imaginarios que nao foram vistos no material editado. No

tema “Historia”, ndo abordado no material editado, o amor de Sandra Quintdo por Bento
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Rodrigues ¢ evidente, sendo o local que ela e seus pais viveram por muitos anos, onde tinha
seu bar, local de trabalho, e convivia com todos. No tema “Trabalho”, visto apenas no registro
bruto também, Sandra mostra satisfacdo em trabalhar em seu bar, reconhece a valorizagao do
trabalho e conta que tinha muita vontade de retornar ao trabalho que seria uma forma de
esquecer o que viveu naquele dia 5 de novembro de 2015. No tema “Perspectiva”, além do
imaginario de justica presente também no material editado, identificamos a vontade de Sandra
Quintdo que sua filha Ana Amélia comece a estudar e esquecer o que passaram no dia da

tragédia, ela quer um futuro melhor para a filha e aposta nos estudos para que isso acontega.

No registro bruto, percebemos a revolta de Sandra Quintdo com as manifestacdes realizadas
em Mariana para que a Samarco voltasse a operar na cidade, ja que, na época do rompimento
da barragem, seus trabalhos foram interrompidos. Ela apresenta consci€ncia critica que a
empresa prejudicou muita gente, causou muitas mortes € era muito cedo para pensar em um
retorno de suas atividades na cidade, como pode ser observados em sua fala a seguir. Os
imaginarios de negligéncia nas operacdes da Samarco e um sentimento de revolta estdo bem

presentes no discurso de Sandra.

[...] vi 0 pessoal de Mariana reivindicando a Samarco, aquilo me entristeceu, muito
cedo. Nao tem nem um més da tragédia e o pessoal ja a favor da Samarco? Ela agiu
errado. Ela errou. O que eu tenho medo hoje € da gente que é vitima, se tornar o
contrario. Se acontecer alguma coisa com a Samarco, noés ainda vamos ser culpados.
O pessoal que fala que depende dela para trabalhar, deles acharem que a gente vai
ser culpado da Samarco sair da cidade. Eu penso assim, e a gente vai ter que viver
aqui porque nosso lugar acabou, nds vamos ter que conviver com eles que dependem
da Samarco e esta querendo a Samarco. Eu achei muito cedo para fazer manifesto
em favor de uma empresa que ndo teve cuidado de colocar um alarme para alertar a
gente. Estou com pano preto no meu carro. Eu estou de luto porque eu perdi. Eu sou
uma Marianense, mas eu estou sentindo dor. Eles dependem do emprego. Eu achei
muito cedo o manifesto deles. Tenho medo da gente que € vitima, no futuro a gente
ser visto com outros olhos pela populacdo. A populagio pode olhar a gente com
outros olhos. Eles foram muito rapidos em protesto a favor da Samarco. Eles foram
muito rapidos. Estava assistindo a um programa na televisdo, o apresentador
mostrou o povo fazendo manifesto. Ele que ndo ¢ daqui da regido, que nio sofreu
nada, ele se sentiu incomodado da populagdo agir dessa maneira. Ele mostrou o
pessoal de BH sujos de lama e aqui em Mariana, eles estdo dando apoio a
mineradora, as pessoas reagiram. Tiveram mortes e ndo foram poucas, teve gente
Bento que ndo foi encontrada, eles estdo procurando corpos e a populagido de
Mariana saindo as ruas. Eu ndo concordei com isso, tudo bem que eles dependem do
emprego, mas esperassem uns seis meses, trés meses, mas sentisse a dor primeiro.
Tem menos de 15 dias e o povo sair a favor. Nao sei se estou pensando errado. Eles
tinham que primeiro ouvir quem ¢ culpado. Se ela iria embora mesmo. Eu me senti
machucada no Centro de Conveng¢des. Quando eu vi o manifesto, eu falei com as
meninas que estavam me dando doacdo “Queria estar 14 no hotel para ndo ver”.
Machucou-me. A reacdo da populacdo de Mariana me machucou. O apresentador da
televisdo que nao ¢ daqui da regido também achou um absurdo o povo fazendo isso,
teve mortes, eram amigos da gente. Por que a populagdo fez isso? Esperasse um
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tempo, esperasse um meés, esperasse a dor baixar um pouquinho, mas néo... E dificil,
eu nao gostei.

Os planos de cadmera que prevalecem no video de Sandra Quintdo ¢ o plano conjunto
(FIGURA 40) e o primeirissimo plano (FIGURA 42). Plano conjunto porque ha o
enquadramento da entrevista e, a0 mesmo tempo, do cendrio que o compde, no caso a cozinha
onde Sandra Quintdo estava trabalhando. Este ultimo enquadramento ¢ utilizado quando a
entrevistada, bem emocionada, fala da crueldade da empresa por nao ter avisado e tirado a
tempo os moradores antes do rompimento da barragem. Podemos perceber, portanto, que esse

plano pretende reforcar a carga dramatica da entrevistada e também o que estd sendo dito.

Figura 42 — Sandra Quintao

Fonte: VOZES DE MARIANA, 2015.

As sequéncias narrativas adotadas nos registros brutos e editados podem ser vistas na
FIGURA 43. Como podemos observar, o tema “Tragédia” foi o mais explorado no material

editado, seguido de “Cotidiano”.



Figura 43 — Sequéncias narrativas (bruto e editado), Sandra Quintao

Sequéncias narrativas (bruto e editado)

Sandra Quintao

1. Histéria 01mini i'seg)

. Infancia 47
( 20. Empresa 03min40seg 2. Inféncia 47seg

3. Cotidiano STseg)

( 19.Tragédia 02min3%eg

4. Historia 36seg

(18. Perspectiva 02mind6seg 5. Trabalho ij,'ngzseg)

(17.Tragédia 01mini6seg . _6.Fam|I|a Rii2sieg §

( 16. Perspectiva 07min46seg 7. Cotidiano 06min36seg )

(15.Empresa 55seg

( 14.Tragédia 01mind5seg /

(13. Cotidiano 04min47seg

/

[Tl
BRUTO

57min e 02seg

8.Tragédia 09min36seg)

(12.Traba|ho 08min18seg

9. Empresa 02mind2Zseg

( 11. Tragédia 0Tmin12seg 10. Barragem UTminBseg)

8.Tragédia 18seg )

‘ 10. Barragem 4Gseg)
2.Infancia 16seg

[1I
EDITADO

3 min e 57seg

( 8.Tragédia 01min33seg

7. Cotidiano 225eg)

13. Cotidiano 09seg Y

7. Cotidiano Hseg)

14.Tragédia 28seg )

Fonte: Elaborada pela autora.
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5.2.3.2 O olhar jornalistico: o (in)visivel — Sandra Quintdo

Assistindo ao documentario de Sandra Quintdo, a imagem que se tem ¢ de uma mulher que
tem muito afeto pelo local (Bento Rodrigues) e pela casa onde foi criada e, por muitos anos,
viveu. Tinha um apego e afeicdo muito grande pela casa que era dos pais e passou dias muitos
prazerosos naquele distrito desde a infancia. Além disso, o que se tem conhecimento da
atingida ¢ que ela foi surpreendida pela lama, pois no dia 5 de novembro de 2015 estava em
ritmo de vida rotineiro e, de uma hora para outra, viu sua casa sendo levada. Conheceram uma
Sandra Quintdo bem sentida, revoltada pelo acontecimento e na espera de justica, pois,
segundo ela, haveria jeito daquela tragédia ter sido evitada. O ultimo trecho do material
editado, portanto, mostra uma mulher que quer o retorno da harmonia do local e a sua casa de

volta.

A narrativa no documentario editado tem inicio com a demonstracao de revolta por parte de
Sandra Quintao, de que nunca vai cair no esquecimento o que foi visto no dia 5 de novembro
de 2015 e de que todo o ocorrido poderia ter sido evitado. Depois, a atingida conta uma
possibilidade de rompimento de uma barragem de rejeitos em Bento Rodrigues ha 25 anos,
mas que nao aconteceu de fato. Em seguida, ela diz das lembrangas prazerosas da infancia e
das festas realizadas em seu bar, que ocorriam com tranquilidade. Logo depois, Sandra conta,
com satisfagdo e orgulho, sobre a casa em que morava. Depois, sentimentos de raiva e revolta
tomam conta da fala da entrevistada, ao dizer que a empresa poderia ter evitado a tragédia e
alertado os moradores antes. Sandra conta ainda o dia tranquilo que estava tendo antes do
rompimento ¢ quando houve a ruptura dessa tranquilidade. A narrativa ¢ finalizada com o
tema tragédia, a dificuldade de Sandra retornar ao local e ver toda a destruicdo; por fim, ela
pede justica, que limpem o local e construam uma casa nova para ela. A narrativa, portanto, se

estrutura em caos — tranquilidade — caos — tranqiiilidade - caos.

O que as pessoas ndo tiveram acesso € ndo sabem ¢ que Sandra Quintdo tem uma filha, Ana
Amélia, que conheceu o pai da menina em uma das festas no bar de sua propriedade e que a
entrevista foi interrompida algumas vezes, por conta de uma pessoa chamar Sandra para
encomendar salgados que ela produz e o telefone dela chamou e atendeu. Enfim, aconteceram
ruidos que ndo foram passados ao publico, ja que ndo era a intencionalidade do jornal Estado

de Minas.
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Finalizando as andlises com a atingida Sandra, vamos mostrar o que temos em comum nos

trés entrevistados.

5.3 Vozes que se entrelacam: o que as entrevistas tém em comum

Em todas as entrevistas, na edicdo dos documentarios, foram priorizadas as falas sobre o dia
do acontecimento, a tragédia, o que os atingidos viram, presenciaram, atuando, dessa forma,
como testemunhas do acontecimento. Além disso, busca-se enfatizar o cotidiano delas em
Bento Rodrigues. Os trés documentarios tém inicio com o drama vivenciado na tragédia e
finaliza com o retorno das informacdes sobre a tragédia. Entdo, em todos temos no inicio o
discurso do caos, passando por um lugar prazeroso e tranquilo e finalizando com o discurso
do caos novamente. Entendemos que esses “primeiros caos” tiveram a fung¢do de captar
possiveis espectadores, que estes se interessassem em assistir aos documentarios até o final.
As partes que ressaltam a tranquilidade e o prazer em viver em Bento e conviver com os
moradores buscam “dar um respiro” ao espectador pela tensao passada anteriormente, além de
reforcar que os atingidos eram felizes, viviam bem e harmoniosamente naquele local. Ao

retomar o “caos” novamente, a ideia ¢ sensibilizar, causar emoc¢ado no espectador.

O testemunho, para Amaral (2011), de forma geral, desempenha o papel de evidenciar um
“[...] fato ou situacao, de ser uma prova cabal, afinal, nele alguém relata o que viu ou ouviu ou
sentiu. Outra fungdo do testemunho ¢ permitir ao publico ‘ver’ a partir de um lugar tragico

sem que ele tenha que viver a tragédia, o que lhe da conforto, alivio e seguranca” (p. 74).

As fontes testemunhais, para Amaral (2011), reforcam os efeitos de realidade pela
interpelagdo de sua experiéncia. Para a referida autora, os critérios de escolha dos atores
sociais que terdo visibilidade na matéria jornalistica servem para credibilidade, captagdo e
podem, ainda, obedecer as logicas de notoriedade, representatividade, polémica ou expressao.
Segundo Amaral (2011), dificilmente vimos atores sociais que provocam polémica em

coberturas de tragédias. Os testemunhos sdo utilizados para provar a verdade do relato.

Dessa forma, o que percebemos foi uma tentativa do jornal Estado de Minas em mostrar
narrativas de testemunhas de um acontecimento que, antes da tragédia, tinham uma vida
tranquila, viviam em um ambiente amistoso, de boa convivéncia, saudavel e, de repente, de

uma hora para outra, de forma abrupta, essa normalidade acaba. Mostra-se uma ruptura, a
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passagem de uma situagdo de paz e tranquilidade para uma de caos e sofrimento. Ainda, o
entrevistado mesmo quando ¢ agente da acdo, ele se apresenta como vitima da tragédia e

muito abalado pelas perdas simbdlicas e materiais.

Dos trés entrevistados, Sandra Quintdo ¢ a que demonstrou mais emogao evidente (por meio
do choro, da voz trémula e embargada etc.) e a que teve maior tempo de documentario. Por
ela ter uma historia com Bento Rodrigues desde a infancia, sendo que seus pais moraram no
local por muitos anos, € por ela ter presenciado outro acontecimento de rompimento de
barragem, a entrevista com ela perpassou varias tematicas. O seu envolvimento com a cozinha
e producdo de coxinhas teve destaque no registro bruto, pois foi com o retorno de suas
atividades, do trabalho que a fez superar, pelo menos um pouco, o que passou. A entrevista
com José do Nascimento enfatizou a paixdo dele pela musica e a relacdo dele com a esposa,
desde quando se conheceram. No entanto, tais tematicas ndo foram aproveitadas no
documentario. Na entrevista com Marinalva Salgado foi a relacdo dela com a producao de
geleia de pimenta biquinho, o seu trabalho, em que houve um aprofundamento. Em todos os
trés atingidos, a narragdo do dia 5 de novembro de 2015 foi o que mais se destacou, pois cada
um relatou o que viu, ouviu, sentiu naquele dia. Dessa forma, mesmo abordando temas que os
entrevistados se sentiam a vontade e tinham mais afinidade, o que foi privilegiado na edigao
foram o dia 5 de novembro e o cotidiano de cada um, a rotina deles antes da tragédia.
Constatamos que outros temas foram abordados com o intuito de deixar os entrevistados mais

a vontade frente a situacdo de comunicacao (entrevista midiatica).

Percebemos, contudo, que os tdpicos-guias utilizados durante a entrevista pelos
entrevistadores direcionam as construgdes narrativas ¢ a edicdo midiatiza trechos das
narrativas focalizando determinados imaginarios em fun¢do de uma inten¢do comunicativa:
dar visibilidade a uma parcela da tragédia pelo olhar de testemunhas oculares que juntas
ecoam a coletividade dos atingidos, sem perder o carater pessoal e subjetivo de cada

entrevistado.

Terminando essa parte das andlises dos materiais midiaticos, o registro bruto e os materiais
editados, vamos analisar as entrevistas realizadas por ndés com os trés entrevistados: José do
Nascimento, Marinalva Salgado e Sandra Quintdo, com foco na memdria, por isso, iremos

fazer um comparativo com a entrevista realizada pelo jornal Estado de Minas.
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5.4 Dois anos depois: as entrevistas com os atingidos

5.4.1 Memoria: a entrevista académica

Ao entrevistar os trés atingidos, buscamos seguir o0 mesmo roteiro do jornal Estado de Minas,
a fim de observarmos a memodria dos atingidos em relagdo ao rompimento ¢ a entrevista
concedida para a série documental Vozes de Mariana. Entdao, o que mudou ou se manteve no
que diz respeito as lembrangas, nesses quase dois anos depois do rompimento da barragem?
Lage (2001) considera que, de modo geral, o testemunho imediato ¢ o mais confidvel, por se
apoiar na memoria de curto prazo, que ¢ mais fidedigna, “[...] embora eventualmente
desordenada e confusa; para guardar fatos na memoria de longo prazo, a mente os reescreve
como narrativa ou exposicdo, ganhando em consisténcia o que perde em exatidao fatual”.

(LAGE, 2001, p. 12).

Entendemos, portanto, que o ato de memoria € uma interpretacdo dos atingidos das
experiéncias vivenciadas por eles. Apresentaremos as andlises realizadas com relagdo as
memorias dos atingidos José do Nascimento, Marinalva Salgado e Sandra Quintdo,

respectivamente.

5.4.1.1 José do Nascimento

A primeira pergunta feita por nds ja sinalizou a vontade do entrevistado José¢ do Nascimento
em externar o que viu e sentiu naquele dia 5 de novembro de 2015. Ao ser perguntado sobre
sua relagdo com Mariana, assim como foi iniciada a entrevista pelo jornal Estado de Minas,
José do Nascimento relatou sua rotina antes de a lama chegar a sua casa e os desdobramentos

daquele dia, como pode ser visto no trecho a seguir:

Pesquisadora: Gostaria que contasse como comecou a histéria do senhor em
Mariana.

José do Nascimento: E muito dificil. A gente tinha chegado de Mariana porque teve
que fazer compra, receber pagamento e por volta das duas horas e meia, trés horas, a
gente chegou a casa e com a compra no carro a gente tirou colocou tudo dentro de
casa ai eu falei com a esposa tinha muita poeira né na estrada falei “vou lavar o
carro” ela falou “ndo, deixa bem de tardezinha a gente vai”. Ai eu guardei o carro na
garagem, coloquei a compra por dentro de casa, muita coisa que eu em cima da mesa
foi embora. Foi passando uns minutinhos a gente guardando alguma coisinha outras
ndo e falei “Ah, faz um suco para nés depois de guardar isso para nos lavarmos o
carro mais tarde” ai eu deitei na porta da cozinha, forrei com um tapete, s6 de
bermuda e o celular no bolso da bermuda e chinelo até sem camisa porque eu estava
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deitado no tapete. Ai eu percebi um ruido, porque a gente no chio percebe facil, e
aquele ruido foi s6 aumentando ai a Irene falou assim “pode ser um tubo que passa
agua”. E s6 aumentando, eu falei “vou sair aqui fora para eu ver”. Na saida de fora,
0 comecei a subir escada , “nfo, ndo é o tubo nao”. Ela falou vamos sair 14 fora para
a gente ver e o barulho s6 aumentando. Ela saiu na minha frente eu sai mais para tras
dela uns 10 a 15 metros. Ja deparei com o Quintdo irmdo da Sandra, gritando
“Zezinho corre porque a barragem rompeu € vamos correr mesmo sendo morre” Ai
ela falou comigo “pega pelo menos o carro”. E o muro do vizinho meu 14 embaixo ja
estava caindo com a lama ai eu falei “ndo tem jeito, ndo achei ndo, vamos embora
vamos levar a chave”. La tina umas 15 pessoas ja que a gente foi colocando dentro
do carro Terezinha irma da Sandra, “seu” Marcolino, Dona Geralda de bastante
idade, carregamos, colocamos 14 no carro e a gente foi saindo de dentro da lama.
Ainda bem que ela veio mais grossa e deu o tempo a gente sair sendo a gente ndo
saia. Ela estava uma altura de 10 metros acima da gente e a gente vendo vindo e
nisso ela ja estava voltando do lado contrario. O 6nibus cheio de menino, eu falei,
dei sinal para o motorista, “corre, corre” e subindo nds chegamos 14 no alto que a
gente olhou para baixo e estava tudo inundado até a igreja ja estava indo embora, o
onibus que estava na praga que era de levar alunos para Santa Rita a tarde cinco
horas também flutuando, em cima varios carros na pista. SO Deus mesmo que
ajudou a gente que foi de dia e nds muito unidos, cada um foi gritando um, gritando
outro subindo e ficamos 14 em cima vendo tudo destruir.

Percebemos uma vontade do entrevistado em narrar, contar sobre a sua histéria com a
tragédia. Com relacdo a pergunta do jornal Estado de Minas sobre o problema de satde, José
do Nascimento contou que nao tomava remédio. Passados quase dois anos, como as situagdes
se transformam e as historias sdo contadas de forma diferente, na entrevista realizada por nos,
ele contou que passou a tomar remédios devido a demora de morar em um lugar prazeroso
como Bento Rodrigues, de convivéncia com os moradores daquele local. Os trechos das duas

entrevistas podem ser vistos a seguir:

Jornal Estado de Minas: O senhor tem algum problema de coragio?

José do Nascimento: Eu ndo tenho, gracas a Deus. Tenho 70 anos, minha pressdo é
12 por 8 por isso que eu estou tendo tranquilidade. Tranquilidade para conversar
com vocé€s como ja conversei com milhares de reporteres que ja vieram e me
procuraram devido a tranquilidade que eu tenho para falar, o jeito que eu tenho para
falar, o jeito que tenho que mostrar o que a gente tinha 1a que é a unido e a amizade.

Pesquisadora: O senhor tem algum problema de coragdo?

José do Nascimento: Passei a ter depois da tragédia, mas eu ndo tomava
medicamento, ndo tomava nada. A gente que tem idade suficiente para pensar,
refletir a vida, porque a gente ¢ hoje de idade, entdo isso me preocupa muito porque
vocé v€ tudo que eu tinha 14. Quem ¢é que pode falar que eu vou receber tudo? Entao
a preocupacao nao ¢ o dinheiro porque o dinheiro eu tinha e ele ndo vale mais que a
vida da gente, mas a gente tinha loja, carro, mas foram embora. A gente tinha uma
casa tdo linda ai ¢ uma coisa que a gente ndo vai esquecer. Tomo meu calmante, eu
tenho que ficar calmo por causa dos outros, saber negociar. Depois dessa tragédia,
eu respondia mal os outros, eu ficava agressivo entdo depois que eu estou tomando,
ja tem mais de ano, ¢ antidepressivo. Devo muito ao doutor que salvou minha vida e
se eu ndo pago particular, eu ia morrer com uns 15 dias. No dia em que eu fui 14,
fazer o controle do sangue na veia, o doutor “Zezinho, se vocé ndo vem aqui, vocé
iria viver no maximo 15 dias, iria ter derrame cerebral, vocé iria apagar de vez”, o
que ele falou. Eu ja estava esquisito, ndo comia, ndo dava vontade, na hora em que
eu vinha comer, a fome sumia. Estava ficando angustiado, secando, as calgas todas



188

caindo e tinha que dar um jeito no inchago do joelho, para baixo estava tudo
inchado. Eu tomo lasix que ¢ para controle chato de urina, todo dia eu tomo de
manha e urino toda hora no banheiro e a urina estd branquinha, a noite estd bem
amarelada cor de cerveja. Estou muito bem, tem uns seis meses mais ou menos esta
controlado. Ele passou para a gente tomar um todo dia, depois eu passo a tomar um
dia meio e outro dia meio. Deu certo e hoje eu tomo um quarto, no outro dia eu tomo
meio entdo tem uns seis meses assim mantendo que ¢ o normal. Entdo esta 6timo,
hoje até tem uma consulta com ele que era retorno, a gente vai fazer hoje novamente
o eletrocardiograma, vai fazer tudo porque quem gosta da vida da gente é a gente.

Como o passar dos anos, percebe-se maior consciéncia do que realmente foi o dia 5 de
novembro de 2015. Isso pode ser comprovado por meio da pergunta: “Se o senhor pudesse
definir o que aconteceu no dia 5 de novembro em uma palavra, qual seria?” Para o jornal

Estado de Minas, ele disse:

[...] igual essa, eu nunca vi, vai ficar na minha memoria para sempre; tem uma coisa
que eu vi, o que a gente viu... Eu saindo da minha casa, correndo quase um
quildémetro para correr da lama, a gente ndo vai esquecer nunca. Depois que a gente
esta 14 em cima vendo aquele lamagal, misturada com agua, madeira, tudo, criagio,
isso ai ndo vai esquecer. Essa é uma palavra que eu deixo: nunca, nunca vai sair da
minha cabega.

Ja para a pesquisadora, a resposta ¢ bem direta, objetiva: “seria tragédia, tragédia a gente nao
vai esquecer ndo, ¢ um crime que aconteceu com a gente. Hoje a gente pode falar que ¢ um
crime, porque a Samarco ¢ a culpada disso, ndo tem como fugir”’. Podemos interpretar que a
utilizagdao dos termos tragédia e crime esta muito ligado ao imagindrio que a midia constroi,
assim como institui¢des como Ministério Publico, organizagdes que os atingidos participam.
Portanto, essa opinido de José do Nascimento foi construida com base no discurso da

coletividade, do discurso associativo.

Mesmo dizendo que tem uma relagdo boa com a Samarco e que ¢ a favor que a empresa
continue com suas atividades, Jos¢ do Nascimento, com o passar dos anos, tem uma
percepgao maior de que a mineradora € culpada, que cometeu um crime, e quer a indenizagao
que lhe ¢é de direito. Percebemos que a angustia ¢ grande por ndo estar no local de que
gostava, onde tinha uma rotina de cuidado com animais, de convivéncia com os moradores de
Bento Rodrigues, de encontros na igreja. Essa necessidade de estar em um ambiente com o
qual se identifica ficou mais latente na entrevista com a pesquisadora. Na entrevista para o

Estado de Minas, a resiliéncia era mais nitida.
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Quando perguntado pela pesquisadora qual a definicdo sobre o que aconteceu no dia 5 de
novembro em uma palavra, José do Nascimento respondeu: “Seria a tragédia, tragédia. A
gente ndo vai esquecer ndo, ¢ um crime que aconteceu com a gente. Hoje a gente pode falar
que ¢ um crime porque a Samarco ¢ a culpada, disso ndo tem como fingir, porque construiu

mal, rejeito demais e no final das contas ¢ isso que eu tenho que dizer.”

O sintagma adverbial de tempo “Hoje a gente pode falar”, grifado no excerto acima, como
ressaltado por Lessa (2015), ¢ “indice de auto-objetivacdo”. “O eu-la-antigamente ¢
reconstruido, avaliado a partir do sistema de referéncias éticas e morais do eu adulto, aqui-
agora”. (p.177). No caso do atingido, passados quase dois anos, ele avalia a empresa como

responsavel pela tragédia, o que na entrevista para o jornal Estado de Minas nao € posto.

Sobre a musica, quando perguntado pelo Estado de Minas se comporia uma cangdo sobre a
tragédia em Mariana, Jos¢ do Nascimento foi categérico que ndo iria fazer, porque sempre
estaria se lembrando do dia do rompimento e que ndo iria fazer bem para ele e nem para a
familia; passados quase dois anos, a opinido dele mudou. Ele disse a pesquisadora que tem
vontade, sim, de externar o que passou naquele dia 5 e fazer conhecer o que as pessoas do

Bento vivenciaram.

Estado de Minas: Mas depois daquela tragédia do dia 5, vocé gostaria de falar
alguma coisa por meio da musica?

José do Nascimento: Eu ndo quero fazer isso porque a gente vai ter aquela
recordagdo que passa deixando, por exemplo, em falta minha, que a gente ndo ¢
eterno, meus netos, meus filhos vao ouvir aquelas musicas e falarem “meu pai que
fez”. Entdo ¢ por isso. Porque cabeca para isso eu tenho, mas eu ndo quero dividir
isso ai. Mesmo que a gente passa para outro cantor, a gente vai sentir aquele drama.
Toda hora que rodar a musica, a gente vai ter que lembrar. Entdo é por isso que ndo
me interessa, mas capacidade para fazer, com certeza, e cabega eu tenho.

Pesquisadora: Depois do dia 5, o senhor teve inspiracdo para fazer outras musicas?
José do Nascimento: Tinha e tenho. Vou fazer de toda a tragédia, ndo fiz porque a
cabega esta cheia, sou presidente da associacdo, sou membro da comissdo de
negociagdo. Pretendo fazer uma, com certeza, porque tudo que passa na natureza, os
verdes sumindo, as dguas secando, hoje todo mundo corre atrds das coisas para si,
entdo se esquece da natureza. Essa musica roda na Itatiaia, passa direto na Itatiaia
porque ela fala tudo que est4 acontecendo.

Percebemos, portanto, a necessidade de contar-se, de externar o que viveu. Em ambas as
entrevistas, podemos perceber imaginarios em comum nos discursos, como a religiosidade, ao
fazer referéncia que Deus, que, para ele, permitiu que muitas pessoas saissem vivas € nao

fossem levadas pela lama; a solidariedade, todos se ajudam e muito se falou em unido
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comunitdria; paixdo por Bento Rodrigues; orgulho de ser morador do distrito, ja que ¢ um
lugar aconchegante, tranquilo, harmonioso; e gratiddo por ter conquistado muitos bens

materiais em Bento.

De forma geral, percebemos que as lembrangas de José do Nascimento continuam bem fortes
em relag@o ao dia 5, os detalhes ainda estdo presentes em sua memoria. O tempo ndo fez com
que as lembrancas ficassem enfraquecidas. Como na primeira pergunta, o entrevistado passou
todas as informagdes do dia 5 de novembro para a pesquisadora, quando foi perguntado sobre

o dia, ndo estendeu na resposta, como pode ser observado a seguir:

Pesquisadora: Como foi o seu dia no dia 5 de novembro de 2015, o senhor lembra o
que fez, arotina...

José do Nascimento: Levantei, tirei o leite, fui a Mariana, fiz compra, recebi o
pagamento. Ndo gosto de Mariana, gosto de comprar e ir embora. Fomos embora
chegando a casa ai eu falei antes de volta de trés horas, trés e pouquinho, quando foi
quatro e meia, a tragédia. E isso é uma coisa que a gente ndo esperava nunca, mas
fazer o que né, aconteceu.

Ja para o jornal Estado de Minas, Jos¢ do Nascimento fez o relato muito préximo do que ele

narrou para a pesquisadora na primeira pergunta realizada.

Jornal Estado de Minas: Como foi o seu dia no dia 5 de novembro de 2015, o senhor
lembra o que fez, a rotina...

José do Nascimento: Lembro, lembro sim. Eu levantei de manha... Aquilo que € de
rotina da gente fazer, porque eu olhava um sitio do meu lado que era em frente a
minha casa e o outro do lado. Eu levantava de manh3, eu ia tratar das galinhas, jogar
milho para as galinhas, trocar de agua de sitio, depois do outro lado também a
mesma coisa, a gente fazia 0 mesmo jeito, depois que eu fiz tudo isso, a Irene falou:
“Vamos para Mariana?”. “Vamos”. Nos fomos a Mariana. Depois que a gente
chegou de Mariana, era duas horas mais ou menos, ai encostei o carro: “Vamos lavar
o carro agora”. Ela falou: “N&o, o sol estd muito quente, deixa que de tardinha a
gente lava”. Ai eu falei: “Entdo vou guardar para ndo ficar nesse sol quente.” Entdo
guardei o carro, ai fui para dentro de casa... Nisso que eu entrei em casa, quando foi
trés € meia mais ou menos, eu ouvi um barulho diferente; eu falei com ela, ela estava
até fazendo um suco para gente: “Oh Irene, tem um barulho esquisito”. Ai, ela falou:
“As vezes o tubo da Samarco furou e estd fazendo um barulho”, que é de costume
fazer isso. Ai, eu sai na porta da cozinha, subi escada, uma escada onde a gente trata
dos passarinhos, subi até metade nao fui até 14 em cima ndo... Eu sai 14 fora... Nisso
que eu sai 14 fora, ela ja saiu na minha frente... Tem um corredor longo, a gente saiu
no portdo, ela na minha frente eu atrds dela uns dez metros... Ai, nds ja deparamos
com o menino da praga gritando: “Oh Zezinho, corre que a barragem estd chegando,
corre, mas corre mesmo”. Ai corremos. Olhei para tras o muro do meu vizinho ja
estava caindo na lama. Ai, saimos, chegando a prag,a nés fomos o ultimo carro a
sair, que ¢ desse amigo meu la... Umas 15 pessoas no carro, eu, minha esposa e duas
irma dela mais outros vizinhos la... Entramos no carro e um buzinando para os da
frente irem arrancando, sair e chegamos 14 em cima. E olhou para baixo o trem ja
estava tudo inundado e vocé ndo via igreja mais, vocé€ ndo via as casas mais, porque
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a gente foi para o lugar mais alto. Na hora que nds chegou a cima, que parou naquela
montanha e olhou para baixo, o que estava acontecendo, ninguém estava
acreditando.

Elencamos os imagindarios presentes na entrevistada realizada por nés no QUADRO 12.

Quadro 12 — Tematizagdo e imagindrios na entrevista cientifica: José do Nascimento

IMAGINARIOS SOCIODISCURSIVOS

Temas Entrevista cientifica

Historia Direito ao Trabalho
Mineiridade

Vida interiorana

Familia Harmonia familiar
Valor da familia

Religiosidade

Cotidiano Unido comunitaria
Simplicidade
Sertanejo migrante
Mineiridade
Vida interiorana
Valorizacao da casa como um esfor¢co em
construir
Ambiente familiar
Vitoéria /orgulho
Religiosidade

Tragédia Destrui¢ao
Religiosidade
Solidariedade

Resiliéncia

Diversao Musica como denuncia

Musica como dom divino

Saude Saude abalada

Meio Ambiente Destrui¢ao pelo capitalismo

Valor da natureza

Fonte: Elaborado pela autora.
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Comparando com a entrevista cedida ao jornal Estado de Minas, os imagindrios presentes na
entrevista concedida para a pesquisadora sdo bem parecidos. Apenas a saude que ficou
abalada, a musica teve um tom de dentincia, pois José¢ do Nascimento pretende fazer a musica

para falar da tragédia. Além dos detalhes, que estdo mais nitidos na entrevista académica.

Percebemos o interdiscurso associativo no discurso de José¢ do Nascimento, a questdo da
unido dos moradores esta bem forte em sua fala. Além do religioso e do histérico ao falar de
Bento Rodrigues. No trecho a seguir, destacamos as partes que ficam bem evidentes o

discurso histérico e o associativo.

Pesquisadora: Gostaria que descrevesse para uma pessoa que ndo conhece Bento,
como era la?

José do Nascimento: Bento era um lugar pequeno, mas com uma tradigdo muito
grande que € dos escravos, trabalhavam com ouro 14 no século 17. No século18 foi
construida a igreja. Entdo Bento era um lugar muito aconchegante, sempre tinha
visitas tantos de turista como essas cavalgadas que vinhas para conhecer a Estrada
Real passavam 14, paravam. Entdo é lugar muito amplo, muito tranquilo para viver,
sem problema algum. La as ruas muito bem feitas porque fui eu quem fiz o projeto,
pedi a prefeitura, o prefeito, tudo que era obra la foi feito. Como vocé esta vendo
aqueles asfaltos, tudo é pedido meu, vocé entendeu. Eu que trabalhei nesse meio fio,
canaleta boca de lobo, eu fiz rede fluvial entdo é um lugar muito, muito simples,
muito humilde, todo mundo que chegava era amigo, entdo a gente sabia de todo
mundo. Tem uma igreja dos Evangélicos mais na parte de cima, entdo era muito
visitado, tem muita coisa boa, tinha ginasio muito bom, coberto, que tem e que néo
foi destruido, entdo ele estd na parte mais alta. Lembrando de um problema que
tinha 14 era a falta de agua. Quando a gente estava melhorando o volume de agua e
ampliando esse problema da agua porque as caixas, se vocé for 14, vocé vai ver que
esta 1a no alto, é que a gente estava construindo, mas veio essa tragédia e tirou esse
poder nosso, mas tenho certeza que para aonde nds vamos agora, ndo vai ter
problema, esse problema sera solucionado. Entdo Bento é um lugar muito bom,
muito bom para viver. Gostei. Fiquei 14 até 35 anos, hoje estava completando, 10 de
novembro agora, 35 anos 14 e ja tem dois anos que a gente saiu de 14, sai com 33 né.
E la é 6timo, de muita amizade, muita tranquilidade. Fazia parte do coral, mexia
com futebol, ai depois eu parei de futebol comecei a s6 mexer com musica, a gente
também tocava, a gente fazia vérias festas. As vezes, nés éramos mais aplaudidos do
que o povo de fora que ia cantar 14 porque a gente sabia 0 que o povo gostava,
procurava fazer da melhor maneira, brincando com todo mundo “essa musica ¢ para
voc€”, “vocé que vocé gosta dela, canta junto com a gente”. Todo mundo cantava.
Isso para nos ai eu acho que é o motivo de muito orgulho, por isso que eu tenho
Bento no coragdo, ndo vou desistir nunca. O dia em que eu morrer pode falar que 14
vai o da geracdo de Bento Rodrigues. E hoje fui homenageado agora recente como
cidadao honorario de Mariana apds 35 anos aqui, entdo a gente recebe com muito
carinho, com muito orgulho e sou muito feliz por isso, de representar muito bem a
minha imagem e também da minha familia como Marianense e como Bento
Rodrigues.

O depoimento de José¢ do Nascimento sinaliza a tese de Halbwachs (1994) de que a memoria

individual ¢ um ponto de vista sobre a coletiva.
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5.4.1.2 Marinalva Salgado

Marinalva Salgado conseguiu, passados quase dois anos da entrevista para o jornal Estado de

Minas, lembrar mais os detalhes do que aconteceu antes e durante o dia do rompimento.

Pesquisadora: No dia 5 de novembro de 2015, vocé lembra qual foi a sua rotina?
Marinalva: Lembro. Eu estava com o meu neto cagula, ele estava com um ano. Eu o
sentei no tapete ¢ fui arrumar a casa. Estava arrumando casa com o som ligado.
Estava sozinha com meus dois netos. Meu outro neto falou assim: “Vo, a senhora
ligou o som, vou para a casa da minha outra vo, ndo vou ficar aqui ndo”. Na casa da
minha méae. Eu falei “Entdo vai, deita no quarto do nego 14” e o pequenininho ficou
comigo. Ele era um amor quando ele nasceu porque ele ficou na estufa sete dias ai é
até nesse ponto ali antes de comegar a andar ele ja tinha aquele ritmo, menino muito
sossegado. Ai arrumei minha casa, arrumei tudo minha casa, fiz almogo, dei almocgo,
eu ainda fui pintar meu cabelo, tomei banho ¢ eu s6 tomo banho a noite porque eu
gostava para eu deitar mais fresquinha. Tomei banho e ele comegou a chorar e ndo
parava. Eu estou assim “por que esse menino esta assim se ele ndo é de chorar”, e
falei “vamos encontrar com a mamae”. Sai com ele para rua. Eu cheguei 14 ai a
minha prima estd assim comigo brincando como ele aparece comigo e eu estou
assim “ele deu o primeiro passinho 14 em casa hoje na cozinha e ficou em pé no
fogdo assim e mudou o passo para porta para onde € que eu estava eu e deu um
passinho”. E ela “daqui uns dias esta andando porque ele é espoleta”. Por pouco a
Paula passa gritando e o 6nibus encosta. Quando a Paula passou gritando, que eu
olho para cima, a lama ja vinha, vinha numa altura e para baixo vinha
acompanhando e do lado da minha casa também vinha e s6 tinha um lugar para
correr. SO que eu tinha que voltar porque estava o outro neto meu, estava minha
mae, meu filho. A minha filha ja estava no dnibus que ela estava na escola na hora e
estava 0 meu neto mais outro neto meu 14 e uma senhora, o pessoal da rua toda
estava 1a. Eu fui correndo, gritei e quando olhei para baixo ai ja estava invadindo na
minha casa, eu sai na frente e a lama saiu atras. Foi uma coisa muito impressionante.
E Deus que estava segurando a lama para a gente andar. Era uma onda enorme.

Pesquisadora: O que pensou na hora?

Marinalva: Pensei, vamos morrer todo mundo. N&o sei o que minha prima foi fazer
na casa dela, so sei que a lama ja estava invadindo a minha casa, porque a casa dela
era do meu lado. Mas entdo era mais facil para chegar a casa dela para depois chegar
a minha. Ela ja n3o conseguiu sair por causa da lama, ela foi arrastada. Nos saimos
correndo, fomos para o alto da igreja e tinha estrada e a gente ndo lembrava que
tinha estrada, nés s6 fomos para igreja, saimos escalando o morro, no meio do mato
carregando idosos, gente com fémur quebrado. Nos fomos para o alto e quando
chegou ao alto era so choradeira, um “bocado” tinha saido no carro, conseguiu sair
do Bento, outro ndo saiu, ninguém sabia quem tinha morrido, quem estava vivo.
Para eles nos estavamos mortos e para nos, eles tinham morrido porque nods
estivamos um pouco atrds do Onibus e eles, para nos, ndo tinham sobrevivido.
Passou aquela agonia o tempo todo. A minha prima foi arrastada pela lama a 500
metros, ela, o filho dela e o sobrinho. Os que conseguiram se salvar, faziam corrente
humana e tiravam quem estava 14. A Manuele estava junto com o pai dela e o irmao
dela e conseguiram salvar o pai e o menino ¢ a Manuele afundou de uma vez, foi
embora. No alto, a gente via os animais, carro, a igreja rodando inteirinha. Ela rodou
todinha inteirinha e desabou de novo.

Pesquisadora: Vocé ficou quanto tempo 14 em cima?

Marinalva: Nos ficamos da hora da tragédia até o outro dia. Nao tinhamos como
sair. A gente estava preso de um lado e do outro. Ai pessoal a noite comecgou a
limpar a estrada para a gente que estava 14 dentro com uma maquina, comegou a
limpar. Quando foi de madrugada, quase manha, a Samarco ja mandou maquina
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para poder chegar, mas s6 que a maquina ja estava indo, ja estava chegando ao
lugar. Foi pouca coisa que eles fizeram. Saiu um “bocado” de caminhonete s6 que
ndo estava dando sair de caminhonete mais. Conseguiram tirar algumas criangas e
bastantes idosos. Eu mesma sai na caminhonete que eu sai segurando os meninos.
Entdo estava muito ruim, ele falou que ndo da mais para ficar caindo na lama, quase
afundava na lama. Ai os bombeiros tiveram que dar um jeito, por todo mundo
descalgo e passamos na lama caminhando.

Pesquisadora: Gostaria que fizesse um relato na hora da cena da lama levando sua
casa.

Marinalva: Quando cheguei ao alto, veio uma arvore bateu na casa, subiu e ela
desabou. Foi o mesmo que ganhar uma facada. E porque a casa a gente constroi de
novo. La dentro da minha casa tinha lembranga do meu falecido marido, tinha uma
agenda e a camisa que ele morreu com ela. E uma coisa que nunca mais vou ter.
Porque trés dias antes de morrer, ele escreveu varias coisas para mim na agenda se
declarando tudo e eu ndo separava dela. Morreu de infarto com 45 anos. Foi uma
capotada... eu pensei gente, foram seis anos para fazer minha casa, para conseguir
entrar na minha casa, olha como a minha casa esta indo embora. Foi horrivel. Ai
vocé so via zoeira, casa desabando, poste caindo. A gente ficou a noite inteira até 10
horas da manhd inalando aquele mal cheiro. Crianga, adulto... a noite toda. Os
helicopteros chegaram e voaram e falaram que o pessoal estava morto, passavam
direto e ndo parou ninguém. SO tinham os reporteres. O céu estava estrelado de
reporteres. Pedimos socorro. A Record ligou para os bombeiros “volta que tem
muita vitima aqui, tem muita gente morrendo, tem muita gente aqui na lama”, ai
posaram trés helicopteros. S6 sairam trés pessoas. Eles falaram que ndo podiam voar
a noite. Eu so falei com ele “Se fosse sua mie vocé voava, se fosse sua mae, vocé
voava”. Ele esta assim: “Nao, € perigoso voar. Perigo esta de todo jeito. Se a outra
estourar, n6s vamos morrer. Pelo menos um “bocado” de gente salva. Dois
helicopteros voaram sem ninguém. Tinha gente com fémur quebrado, minha tia
mesmo. S6 salvou a avo do Tiago e uma moca que tinha cortado e entrou muito
minério na perna nela, a gente olhava aquilo... A gente olhava a mde da Manuele.
Em um momento, ela ficava pensando, a minha filha esta do outro lado. A gente ja
sabia que ela tinha morrido e outros ndo tinham como escapar. Ela tinha cinco anos
e o menino com sete. Essa ai a gente sabia tinha certeza que tinha morrido. Ficou
muitos dias ainda assim “ndo, a minha menina ndo morreu” e o pai s6 ndo conseguiu
resgata-la da lama € porque ele quebrou a perna, a dor foi tanta na lama que ele
soltou. Saia todo mundo pelado. Vocé via passando a lama, via carro passando por
cima, tinha aquelas maquinas pesadas 14 do alto passavam. Teve gente que viu s0
que no dia em que a gente foi para o lado, ndo sabia o que estava acontecendo, a
gente no alto. Muita gente escutou uma pessoa pedindo socorro em cima da
caminhonete, a gente ndo sabia quem era e como que a gente ia, a gente estava no
meio. Os bombeiros ficaram com a gente 14 ai a noite inteira, eles colocando pressao
“gente, a outra barragem vai vir e se ela vier acabou”. Foi armando chuva, nds
pedimos a Deus “nds ndo merecemos tanto castigo, abengoa que ndo chove nio”.
Diz que aqui estava caindo uma tempestade e 14 ndo choveu.

Na entrevista para o jornal, Marinalva disse que ela e sua familia estavam sendo bem
amparadas pela Samarco, porém, com o passar dos anos, conseguiu ter uma visdo mais critica
do acontecido, o quanto foi prejudicada e passou a entender os seus direitos, exigindo que a

Samarco cumpra com suas obrigagdes. Percebeu ainda que a tragédia poderia ter sido evitada.
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Percebemos uma Marinalva questionadora, como quando fala que os reporteres chegaram
bem antes do Corpo de Bombeiros e gostaria de saber o porqué disso, como se pode perceber

em sua fala:

Eu perguntei para os reporteres se eles foram avisados. A gente sempre pergunta
isso como eles foram os primeiros a chegar. Quero saber dos repdrteres. Perguntei
dois e eles ndo me responderam. Quero perguntar aos reporteres se eles foram
avisados se a barragem estava estourando e eles ja tinham chegado. Eles ndo falam,
falam que ndo podem falar, ndo falam com a gente e eu quero matar essa
curiosidade. A gente comegou a descobrir tudo, ela comegou a romper 10 horas da
manha, que ela deu o primeiro sinal [...]

Ao ser perguntada sobre uma palavra ou uma expressao que definiria o dia 5 de novembro,
Marinalva, para o jornal Estado de Minas disse: “Ai, um dia de horror, ndés nunca imaginamos
isso. A gente tinha medo de acontecer isso, mas ndo imagindvamos que aconteceu isso, entao
o dia de terror mesmo”. Para a pesquisadora, “Nos renascemos. E nosso Renascer. Eu falo que
a gente tem dois aniversarios, o da gente e do 5 de novembro”. Portanto, logo apos a tragédia,
ela s6 conseguia guardar na lembranca o horror que passou, ja passados os dois anos, ela vé
como um nascer de novo. Nesse sentido, podemos citar Halbwachs (2003) quando argumenta
que “[...] € possivel que logo depois de um evento que abalou, destruiu em parte, renovou a
estrutura de uma sociedade, comece um novo periodo. S6 perceberemos isso mais tarde,
quando uma sociedade nova realmente houver arrancado de si mesma novos recursos € se
tiver proposto novos objetivos” (HALBWACHS, 2003, p. 104). Passados quase dois anos da
tragédia, a comunidade havia conquistado os lotes onde serdo construidas as casas. Podemos

perceber, naquele momento, certo avango na situagao dos atingidos.

Percebemos uma grande necessidade dela de falar de Bento e da tragédia. Depois da pergunta
“Como comecou a sua historia com a geleia de pimenta”, a pesquisadora perguntou como era
a rotina dela no distrito. Marinalva respondeu sobre o cotidiano dos netos em Bento
Rodrigues: “Era tranquilo, meus meninos ficavam a vontade, ndo precisava falar onde ia,
meus netos iam no bar sozinhos para comprar uma bala, um chiclete, iam sozinhos”. Portanto,

identificamos essa necessidade de a atingida contar, narrar o que testemunhou.

No QUADRO 13, detalhamos os imagindrios de acordo com as tematicas abordadas.
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IMAGINARIOS SOCIODISCURSIVOS

Temas Entrevista cientifica
Cotidiano Harmonia comunitaria
Tranquilidade
Tragédia Desconfianca
Renascimento
Destruigao
Familia Amparo
Perspectiva Recomeco
Empresa Negligéncia
Confraternizagao Harmonia

Fonte: Elaborado pela autora.

Quando perguntada se sente raiva da empresa Samarco pelo que aconteceu, Marinalva

Salgado, para o jornal Estado de Minas, ela se mostra conformada com a situagdo e a

assisténcia prestada, porém, para a pesquisadora, ela mostra um discurso mais engajado e

critico com relacao as agdes da empresa.

Jornal Estado de Minas: Vocé sente raiva do que aconteceu? Qual o sentimento vocé
tem? Vocé sente raiva de alguém, da empresa?
Marinalva: Nio, até que raiva ndo, tenho ndo. A gente podia ter tido tempo pelo
menos pegar as coisas da gente tudo, mas faltou aviso, porque a gente ndo foi
avisado, so isso. Porque a gente estd muito bem assistido, eles ndo deixam faltar
nada para gente, gracas a Deus. Eles estfo olhando a gente muito bem, ai a gente ndo
pode reclamar ndo. O que esta fazendo falta agora ¢é a gente ir para casa.

Pesquisadora: Vocé sente raiva da Samarco?
Marinalva: Tenho, ndo vou falar que ela pare porque tenho filhos e tenho netos. E a
comunidade precisa dela. Mas, tenho 6dio da Samarco porque o problema é que ela
sabia que estava acontecendo. Ela ndo teve dignidade de avisar a gente.

Pesquisadora: Vocé quer que ela pague o que ela fez?
Marinalva: Quero minha casa de volta, minhas coisas de volta.

Percebemos, portanto, a entrevistada mais engajada, questionadora, mais exigente quanto aos

seus direitos.

Os interdiscursos sindical e juridico estdo presentes nas respostas dadas a pesquisadora.

Marinalva Salgado se mostra mais engajada, combativa e conhecedora dos seus direitos e os
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exige. Podemos pressupor que ela participa de reunides com movimentos sociais, promotoria

em prol dos atingidos.

Pesquisadora: Qual a sua relagdo com a Samarco?

Marinalva: Normal, ndo os procuro. Tenho muito amigo da Samarco. Eu fiz amigos
dentro da Samarco, porque os funcionarios ndo tém culpa, sdo os maiores que tém
culpa. Os trabalhadores nada, ¢ o contrario, muitos que tem contra a gente. Aqui ¢
um pessoal tudo unido, ndo tem ninguém preso de Bento, ninguém preso de Bento.
Eles comecaram a falar que a gente estd nadando em dinheiro ¢ a gente esta
escolhendo as coisas boas para a sua casa. A casa que eu morava era horrivel porque
durante um ano sofria, entupia ralo direito, a gente fica desentupindo aquilo,
gastando, porque se eu ligasse, eles iriam mandar bombeiro vir mexer, mas s6 que
eu achava que ficava amolando e eu ndo queria quebrar o contrato com a Samarco
porque ela tem o dever com a gente, mas na hora que a gente assina o contrato esta
escrito que para sair tinha que pagar o dono. Ai quanto mais eles gastassem era pior
para a gente, gastar o dinheiro da gente. Esperei completar um ano, quando estava
com 11 meses eu falei que queria sair. Aqui é de dois anos, se o proprietario quiser
que eu saio, ele paga a Samarco.

Pesquisadora: Vocés ficaram apreensivos a noite toda?

Marinalva: A noite toda, as criangas abracavam a gente com medo, nés vamos
morrer, nds vamos morrer € a gente correndo da lama. A minha filha morando no
Rio e ela ja estava ligando, “ndo posso falar nada ndo. Vou desligar, vai morrer todo
mundo, estou correndo”. Eu perguntei para os reporteres se eles foram avisados. A
gente sempre pergunta isso como eles foram os primeiros a chegar. Quero saber dos
reporteres. Perguntei dois e eles ndo me responderam. Quero perguntar aos
reporteres se eles foram avisados se a barragem estava estourando e eles ja tinham
chegado. Eles ndo falam que ndo podem falar, ndo falam com a gente e eu quero
matar essa curiosidade. A gente comegou a descobrir tudo, ela comecou a romper 10
horas da manhd, que ela deu o primeiro sinal, afastaram o povo do Bento, quem
trabalhava na éarea, eles afastaram, nfo deixaram perto da barragem ndo. O cara
chegou e falou assim “avisa o pessoal do Bento, que a barragem vai estourar”.
Quando foi 2 horas, ele falou de novo “ndo, esta tudo no controle, esta 100%
seguro” e eles tentando 1 ai quando foi 4:45 mais ou menos ela foi de uma vez, mas
eles foram avisados 14 que ela estava sendo rompida e o pessoal do Bento que
trabalhava 14 dentro néo sabia. Depois da destruicdo toda ai que o pessoal do Bento
comecou a ver aquele alvoroco todo € que eles vieram para portaria ai eles
comecaram a perceber mesmo que tinha que levar o pessoal para o alto. H4 3 anos, o
prefeito aqui de Mariana ganhou dinheiro para ficar calado porque ele sabia que
estava correndo risco de estourar, ele sabia, portanto que Celso Cota vocé ndo vé em
momento nenhum aparecer aqui. Ele ja sabia, ele saiu da candidatura sabendo que ia
acontecer isso e nunca avisou nada. Esconderam tudo. A gente fica indignado por
duas coisas que ele falou primeiro que a gente morava no barraco de lona, ndo tinha
piso na casa, ndo tinha nada e hoje a gente quer tudo. Mentira, eram poucas casas
que eram ruins em Bento. E segundo, ele falou que eles nos avisaram. Nao tinha
sirene, mas tinha outro aviso, s6 a lama chegando, o aviso foi simplesmente a lama
chegando. Pessoal e que morava no alto gritando para todo mundo sair e a Paula
veio da parte de baixo gritando também. Gritando que a gente conseguiu salvar todo
mundo porque agora eu falo ndo morreu ninguém, de Bento morreu s6 uma pessoa.
A gente era mais de 600 pessoas e acho que era 280 casas e fora muitas que ja
estavam para construir para os filhos da gente.

Pesquisadora: O que pensa do seu futuro?

Marinalva: Eles trouxeram a gente para aqui (Mariana) e colocaram na Arena. O
promotor, que ¢ o nosso protetor pegou e falou “ndo, ndo tem como esse pessoal
sofrer o que sofrer, ficar aqui” e o reporter em cima da gente e agente ndo estava
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aguentando. O promotor falou que tinha até a tarde para colocar todo mundo no
hotel, pousada e eles comegaram a entrar coisa de comer, medicar a gente. Teve
gente que ficou pouco tempo, porque ele falou “ninguém precisa sobreviver preso,
mesma coisa de estar cadeia se ficar no hotel, entdo vocés t€m até dezembro para
estar todo mundo em casa”. Mas ndo tem condigdo, ndo tem como nos
conseguirmos essas casas ai comegou aparecer casa, uma atras da outra casa. Essa
casa aqui foi alugada para um que morava aqui s6 que ele preferiu ir perto do filho
dele que desocupou uma casa la. Eu vim para casa dele aqui ai foi mudando. E
aquela esperanca da gente nos hotéis, “sera que amanha vou mudar, serd que
amanhd”, ficava naquela agonia. No dia 22 ou 23, eu consigo mudar com minha
familia e dividia um quarto com uma filha minha e outro quarto era dividido por
duas filhas minhas, meu filho e meu neto com uma cama de casal € o colchdo no
chdo porque ndo tinha onde por mais, ali tinha acabado. S6 tinha um café da manha,
era um café decente. Pousada ndo fornecia o almogo, ai traziam o marmitex para
gente comer. Tenho que agradecer a Deus que ndo faltou, mas ninguém comia, a
comida estava horrivel. A gente reclama, vinha dois dias bons. A gente vivia mais
com fruta, biscoito essas coisas ai que a gente alimentava porque o marmitex vocé
abria e costumava jogar fora, nem comia, a gente estava muito chocado ainda.
Quando a gente passou para casa ai ja aliviou um bocado, mas a dor ainda ndo passa,
ndo passa. Teve uma festa em Bento no fim de semana. Eu néo quis ir ao sabado, eu
enfeitava a rua, eu e uma colega minha. Eu ndo vou enfeitar mais porque o ano
passado eu passei mal ao enfeitar uma parte que foi destruida. Foi no domingo a
gente estava bebendo aqui e eu falei “eu quero ir a Bento” e de repente apareceram
dois carros. Fomos ao Bento. Quando cheguei 14 ndo aguentei ver. Vocé chega do
alto, s6 v€ agua e mato. As ruas estdo limpas e quando eu vi a rua enfeitada, aquilo
foi horrivel, foi uma coisa muito horrivel porque eu fiquei trés meses sem conseguir
la depois da tragédia e estava indo direto s6 que ai estava me fazendo mal. Minhas
meninas pegaram e falaram “mae, para de novo’ ai eu parei e voltei depois de muito
tempo o pessoal, até o Falamansa queria que a gente levasse 14, ele veio. Eu parei,
ndo estou me sentindo bem. Quando foi domingo eu fui, mas ndo tive como conter
as lagrimas.

5.4.1.3 Sandra Quintado

Ao relembrar o que viveu naquele dia 5 de novembro, novamente Sandra se emociona.
Passados quase dois anos, as lembrangas ainda estdo bem fortes e ela expde mais detalhes
sobre o dia. Identificamos a necessidade de contar-se, de narrar o que aconteceu no dia 5 de

novembro.

No discurso de Sandra, o apego a casa que tinha em Bento Rodrigues ¢ evidente, os objetos
que l4 existiam, ao seu restaurante, ao convivio, a tranquilidade e a liberdade que tinha no
local. No QUADRO 14, detalhamos os temas, que sdo os mesmos da entrevista com o jornal

Estado de Minas, e os imaginarios.



Quadro 14 — Tematizagdo e imagindrios na entrevista cientifica: Sandra Quintao

199

IMAGINARIOS SOCIODISCURSIVOS

Temas Entrevista cientifica
Historia Amor
Infancia Liberdade
Simplicidade
Infancia feliz
Cotidiano Tranquilidade
Seguranca
Trabalho Recomecgo
Superacao
Familia -
Tragédia Destrui¢do
Tragédia
Solidariedade
Religiosidade
Empresa Desconfianga
Ganancia
Capitalismo
Barragem Negligéncia

Fonte: Elaborado pela autora.

Na entrevista para esta pesquisa, a atingida se predispds a falar mais sobre a tragédia e sua

relacdo com a Samarco. Os outros assuntos foram tratados de forma mais rdpida, como a

relacdo com o esposo. Ao relatar a tragédia, Sandra Quintdo lembra o desespero das pessoas,

a destruicdo que causou, a ajuda que lhe foi dada, da religiosidade, da fé.

Pesquisadora: Como foi o seu dia em 5 de novembro de 2015? Qual foi sua rotina?

Sandra: Nao era um dia que eu vinha a Mariana, que sempre vinha a Mariana duas,
trés vezes por semana. Entdo, acordei de manha, fiz os meus pés de moleque,
minhas coxinhas e as meninas serviram umas 30 refei¢des na hora das refeigoes, o
pessoal chegava para almogar, estava muito quente, o sol muito quente, ai chegou
umas meninas de Mariana que estavam panfletando 14 no Bento para uma loja ai ela
falou assim “nossa que lugar gostoso” ai eu falei com ela assim “Ah eu adoro aqui”.
Foram 14 na mesa colher assinatura do pessoal que estava almocando ai falei com
elas “adoro Bento”. Ela esta assim “olha, eu vou chamar os meus pais para virem
aqui almogar um dia”, eu falei assim “no fim de semana, pode falar para ligar para
mim, eu vou te passar meu nimero aqui”, passei o nimero para elas e sairam e foi
na hora do almogo. A tarde minha irma que cozinhava para mim mais outra ajudante
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largou o servigo as quatro horas, uma ja saiu as trés ¢ meia, a que morava de frente
para mim. A minha irma estava terminando de passar pano na cozinha para ir
embora que ela morava na parte de cima onde a lama ndo atingiu. Ela estava se
preparando para ir embora, ai nisso que tinha uma caminhonete 14 da empresa
Samarco, quatro funcionarios conversando comigo, a gente batendo maior papo 14,
isso uns quinze minutos antes da tragédia. Na hora que eles sairam, despediram de
mim e foram embora, passou o Onibus assim que eles sairam, passou o Onibus ai
passou 14 no meu bar para entregar uma encomenda ¢ a minha filha falou assim
“mae, 0 “buso” ndo levou a gente” porque sempre a gente esta indo a Santa Rita
Durao passear na casa da minha irma que morava mora la. Ai eu estou assim “oh
filha, hoje a gente ndo vai ndo” Eu ia entrar para ralar meu coco, fazer minhas
cocadas. Na hora que eu vi o 6nibus passando, a menina na moto avisou ai eu tremi
toda, eu gritei “Terezinha”, que é minha irma, “vamos embora, barragem estourou”
ai ela falou assim, veio correndo, olhou a poeira “¢ poeira, estamos acostumados
com poeira”. Eu corri, acreditei, e peguei a chave do meu carro porque meu carro
que vai me levar para longe. Peguei a chave, consegui, tremendo, ai minha irma
chegou e olhou, consegui tirar meu carro € minha irma viu que eu estava tirando
meu carro, ela correu, gritou a Eliana que trabalhava comigo e foi 14 para dentro de
casa e tentou socorrer mais pessoa. Na hora, eu coloquei no carro uma senhora que
vinha no colo com dificuldade de caminhar ai pedi o rapaz que a olhava a senhora,
pedi o rapaz “leva esse carro embora, salva essas pessoas para mim que eu vou
esperar minha irmd”. O rapaz pegou meu carro € sumiu com meu carro ai 1a na rua
eu comecei a gritar muito, vi o pessoal correndo ai nisso minha irma chegou. Na
hora em que ela chegou, eu falei “eu vou pegar meus documentos”. Ela falou assim
“ndo vai ndo”. O negdcio estava pegando os bambus, ja pegando as casas, engolindo
tudo. Al nds corremos, ela subiu na caminhonete do meu irmao na hora ainda caiu ai
noés comegamos a correr e subir no carro. Meu irmdo tentou sair de Santa Rita e ja
ndo conseguiu, ja tinha comido a estrada. Eu cheguei a igreja das Mercés, eu vi que
o pessoal de Bento estava tudo 14, um senhor com dificuldade de caminhar, na
dificuldade no mato. Meu Deus, o que é isso né. A gente atravessou a Igreja das
Mercés para a caixa d'agua ai eu vi muita gente de Bento, meu carro ndo estava na
Igreja das Mercés eu fui ver meu carro 14 na caixa d'agua, a minha filha estava com a
avo no meio do mato, que estavam procurando um lugar mais alto, porque toda hora
falavam que iria estourar outra. Ao chegar em cima, meu irmao mostrou “a sua casa
1a”. O segundo andar boiou todinho, encheu tudo ai arrancou o segundo andar, ele
foi rodando, rodando, foi quinze minutos a imagem que eu tenho do segundo andar.
Foi o ultimo a sumir naquela lama porque encheu todo, porque a altura do poste da
minha casa, ai ele arrancou todo. A lama cobriu a parte de baixo toda. Gragas a Deus
que teve o alto para gente ficar. Naquele desespero 14 em cima, um corre por um
lado, um corre para o outro, subiu aquele mal cheiro, ainda com a minha filha de
dois anos e pouco no colo ai eu pensei assim gente “a gente tem que sair daqui” ai
que chegou um sobrinho meu que néo estava no meio da gente e conseguiu passar
para o mato eu falei o “Breno, por onde vocé passou? ”. Ele falou e eu falei “vamos
seguir, vdo embora daqui”. Umas 30 pessoas criancas ¢ idosos nos conseguimos
acompanhar ele no mato. Ficou minha irmd, meu irmio para tras na parte alta e no
caminho que a gente conseguiu sair para o lado de Santa Rita ndo tinha caminho, a
gente estava fazendo no corpo, arranhando tudo, machuquei toda ai eu pensei em
chorar , oh meu Deus porque eu nao fiquei para o helicoptero me levar, porque ele
estava tirando todo mundo, mas ai quando anoitecendo, nés saimos na Estrada de
Santa Rita. Eu, ela e mais as pessoas que seguiram a gente. Chinelo ja perdeu no
chdo, andando descalco, furou o pé. Nos saimos ai nds vimos um tanto de carro,
policia chegando, socorrendo as pessoas. Entrei numa caminhonete e fui dormir 1a
em Santa Rita na casa da minha irma, assim dormi nada porque ficou 14 meu irmao,
minha irma. Muita gente ndo saiu no mesmo dia, eles ndo conseguiram e anoiteceu.
Nos passamos uma noite assim. Veio o pai dela 14, o pessoal que estava 14 da
Samarco, o meu colega chegou 14 chorando que gente ndo tinha conseguido, mas foi
muito rapido. Na hora que sairam do meu comércio, que chegou a escola, eles viram
o pessoal correndo ai ele também partiu para correr e 14 tinha que sair correndo
mesmo porque depois que a menina avisou, eu tirei meu carro da garagem, gritei
minha irma entdo foi o tempo de chegar ao morro, 10 minutos para encher o Bento.
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Nossa sorte ¢ que no passar, depois a gente viu passando sendo néo ia dar tempo, ai
na hora que ela vem retornando pegando Bento, teve tempo de a gente correr porque
aquele espago de tempo de ela passar se a gente ndo tivesse visto, ela pegava a
gente, mas a gente viu ai deu tempo da gente correr. Saindo de Santa Rita, no outro
dia, 4s 10 horas, nés fomos para Arena, da Arena fomos encaminhados para o
hospital porque tive contato com a lama. Fui colher sangue e deixei minha filha com
a avo na Arena. Coletando sangue, as enfermeiras falaram “muita tempestade e
pouca chuva. Nao saiu de casa quem ndo quis”. Eu falei “Menina, vocé ndo estava
14”. Papo besta com a gente, peguei ¢ sai correndo hospital, desci e xinguei bastante.
Gragas a Deus ndo morreu tanta gente da minha terra. Desci ¢ encontrei um amigo
de carro, na subida do hospital, me deu carona até a Arena fiquei sabendo o hotel
que eu iria. Ao chegar ao Hotel Providéncia, chegou aquela turma toda e o gerente
do hotel falou comigo “Vi que vocé ¢ lider do pessoal, porque vocés tém até o dia 20
para ir embora porque eu tenho uma excursdo para receber aqui”. Eu falei assim
“nd@o preocupa ndo, que quem contratou, vai liberar seu hotel”. Fui tomar banho e
nisso a menina que estava la da Vale olhando a gente, falou assim “Sandra,
conversei com o Toninho, esquece aquilo que falou com vocé, vai ficar aqui o tempo
que precisar viu, pode ficar tranquila”. Aquilo deixando a gente assustada. No fazer
amizade 14 no hotel com o Toninho, com a turma, ai teve muita visita, que o pessoal
frequentava muito meu bar, de Mariana. O hotel vivia cheio, s6 podia ter visita até
as 18 horas, eu ia la para frente do hotel, recebia todo mundo, minha familia
comecou a encher o hotel também. Nisso o Toninho pegou e me cedeu uma cozinha.

Ao falar sobre Bento Rodrigues e sua infancia, Sandra ressalta a liberdade que sentia 14 e o
amor por aquele local, diferente do sentimento em morar em Mariana. Ela se sente

aprisionada, ¢ a sensacao de ndo pertencimento.

Pesquisadora: Gostaria que falasse das lembrancgas da infancia em Bento.

Sandra: Bento ¢ a lembranga de pé no cho, era terra ainda, ndo era asfalto, vivi em
Bento esse tempo, a chegada dos postes para luz. A gente brincando em cima dos
postes, ndo sabia o que era televisdo, nada. Bento era isso, era porco no meio da rua,
galinha, cachorro, entdo aquela infincia de apanhar jabuticaba, subir no pé de
laranja, correr para horta afora, a noite no escuro sair batendo na porta do outro, era
muito legal, tinha muitas aventuras em Bento, a gente criava muita brincadeira.

Pesquisadora: E no dia 6 de novembro, como foi para vocé?

Sandra: Voc€ acorda com umas paredes diferentes e vocé estd acostumada na sua
casa e tudo no hotel, criancas correndo no hotel assim, criangas que estavam
acostumadas a correrem em Bento, nas ruas de Bento, sem problema e de repente
esta ali no hotel correndo, muito estranho no hotel fiquei. Minha filha as vezes passa
la perto ela abaixa a cabeca no carro. Eu falei assim: “minha filha, levanta, ja
passou”. Assim, a gente tem que agradecer a Deus, gracas a Deus teve um cantinho
para gente, mas que nio era nossa casa, a gente nunca sentiu que era nossa casa nem
aqui onde eu estou, a gente ndo sente que &, porque o negdcio ¢ o que era da gente
mesmo, o simples, o gostoso era aquele que a gente tinha mesmo, de Bento, o que a
gente viveu.

Mesmo passados quase dois anos, Sandra ainda emociona quando se fala da casa, de Bento

Rodrigues e de seus pais.

Na entrevista, Sandra apresenta consci€éncia mais critica de que Bento Rodrigues acabou

mesmo e busca uma vida nova. Com relagdo a Samarco, entende que a culpa pela tragédia ¢é
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da empresa, de pessoas que ocupam altos cargos, porque muitos funcionarios ela conhecia e
atendia em seu restaurante e acredita que esses com quem tinha contato também ndo sabiam
dos riscos. E a favor do retorno das atividades da empresa no local, porém acredita que ela
devera repensar em como investir. Houve, assim, uma mudanga de opinido a respeito da

Samarco se compararmos a entrevista para o jornal Estado de Minas ¢ para esta tese.

EM: Gostaria de falar mais alguma coisa?

Sandra: [...] vi o pessoal de Mariana reivindicando a Samarco, aquilo me
entristeceu, muito cedo. Nao tem nem um més da tragédia e o pessoal ja a favor da
Samarco. Ela agiu errado. Ela errou. O que eu tenho medo hoje é da gente que ¢
vitima, se tornar o contrario. Se acontecer alguma coisa com a Samarco, nos ainda
vamos ser culpados. O pessoal que fala que depende dela para trabalhar, deles
acharem que a gente vai ser culpado da Samarco sair da cidade. Eu penso assim, e a
gente vai ter que viver aqui porque nosso lugar acabou, nés vamos ter que conviver
com eles que dependem da Samarco ¢ estd querendo a Samarco. Eu achei muito
cedo para fazerem manifesto em favor de uma empresa que ndo teve cuidado de
colocar um alarme para alertar a gente. Estou com pano preto no meu carro. Eu
estou de luto porque eu perdi. Eu sou uma Marianense, mas eu estou sentindo dor.
Eles dependem do emprego. Eu achei muito cedo o manifesto deles. Tenho medo da
gente que ¢ vitima, no futuro a gente ser visto com outros olhos pela populagdo. A
populagdo pode olhar a gente com outros olhos. Eles foram muito rapidos em
protesto a favor da Samarco. Eles foram muito rapidos. Estava assistindo um
programa na televisdo, o apresentador mostrou o povo fazendo manifesto. Ele que
ndo ¢ daqui da regido, que ndo sofreu nada, ele se sentiu incomodado da populagio
agir dessa maneira. Ele mostrou o pessoal de BH sujos de lama e aqui em Mariana,
eles estdo dando apoio a mineradora, as pessoas reagiram. Tiveram mortes e nao
foram poucas, teve gente de Bento que néo foi encontrada, eles estdo procurando
corpos e a populacdo de Mariana saindo as ruas. Eu ndo concordei com isso, tudo
bem que eles dependem do emprego, mas esperassem uns seis meses, trés meses,
mas sentissem a dor primeiro. Tem menos de 15 dias e o povo sair a favor. Néo sei
se estou pensando errado. Eles tinham que primeiro ouvir quem ¢ culpado. Se ela
iria embora mesmo. Eu me senti machucada no Centro de Convengdes.

Pesquisadora: Vocé acha que a Samarco ¢é culpada?

Sandra: E culpada sim porque alguns ja sabiam. Ela estava colocando rejeitos onde
j& ndo estava cabendo mais, entdo ja foi provado que fez coisa errada. Entdo, ela é
culpada sim. Eu acho que pode retornar a Samarco, voltar, mas mude o jeito de
minerar, pois ela tem que investir naquele rejeito, para ela retornar hoje. Quer
minerar que da muito lucro e pouco investimento. A gente vai a Bento e policia faz
BO na gente, entdo ela quer Bento. Tenho medo de que daqui a dez anos, as
autoridades concedam Bento e ela fazer uma outra armadilha, porque o povo
esquece. Porque a empresa Samarco quer retorno. O que ¢ dois anos para a
Samarco?

A desconfianca ainda estd presente quando se trata do trabalho desenvolvido pela Samarco.
Mesmo fazendo trabalhos para a empresa com o fornecimento de salgados em reunides e

festas da Samarco, ela ndo gostaria de morar perto de uma barragem:

Pesquisadora: Qual a relagdo com a Samarco?

Sandra: Hoje estou tendo relagdo boa com a Samarco. A Renova ja contratou meu
trabalho, estou fornecendo lanche na festa de Sao Bento, através deles e eles estao
tentando ajudar sim. Se a Samarco minerar com barragens em cima de onde eu
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moro, minha relagdo com a Samarco ndo é de confianga mais. O que eu vivi hoje,
onde a Samarco tiver minerando, eu ndo moro mais. Nao confio mais. Antes eu
acreditava muito, mas o que eu vivi. Antes eu acreditava na Samarco, tinha orgulho
quando parava no meu restaurante um tanto de caminhonete, acreditava, confiava
muito. Era sinal que meu tempero era bom, tinha muito orgulho, hoje ja ndo confio
mais. A Samarco poderia tirar a gente mais dignamente, que ela tirasse do meu
lugar, mas ndo como eu sai. Para tirar tudo, sua casa seria bem menos agressivo.
Eles tinham estrutura para tirar a gente para que nao precisasse ver as pessoas idosas
sofrendo no meio do mato.

Sandra demonstra que sempre desconfiou das intengdes de aproximagdao da Samarco com a
comunidade e sempre esteve insegura de possiveis rompimentos de barragens, porém o
trabalho da empresa desenvolvido com os moradores sempre teve o intuito de tranquilizar e

refirmar a seguranga que existia.

Em algumas perguntas feitas para Sandra Quintdo, percebemos nas respostas o interdiscurso
publicitario ao falar das coxinhas produzidas por ela e a condugdo do restaurante que era
proprietaria em Bento Rodrigues, como podemos perceber nas marcagdes realizadas nos
trechos a seguir. Além do publicitario, percebemos o interdiscurso juridico, pois se mostra

conhecedora de seus direitos e os mecanismos da justica.

Pesquisadora: A sua coxinha que virou a sua marca?

Sandra: Tudo o pessoal gostava, da comida. Entéo, o pessoal mesmo da Samarco
tinha muita frequéncia la no meu restaurante, o proprio pessoal da empresa,
ele saia de 14 da mineradora para ir comer no restaurante. Meu restaurante era
muito famoso na propria mineradora do pessoal 14, ele estava sempre no
restaurante comigo, estava sempre frequentando, as empreiteiras da Samarco
pegavam comida comigo. Entio tinha muita frequéncia, a gente estava muito
na empresa Samarco, a gente tinha eles dali como da familia mesmo. A gente
acreditava .Hoje eu me pergunto como aconteceu isso, muito dificil eles deixarem
aquilo se romper. Nossa, ndo acredito hoje como que eles deixaram romper, porque
eles mesmos estavam em Bento presente, eles mesmos freqiientavam, entdo é
complicado. Hoje eu fico me perguntando porque aquilo ndo poderia ter rompido
nunca. Acho que se ficaram sabendo antes foram presidente, gerente, os grandes da
empresa. Consegui resgatar duas panelas, que eu tinha guardado debaixo de uma
escada de concreto e a escada néo foi e depois de nove meses cavando 14, tentando
tirar, mas abriram para o ladrdo entrar para saquear. O ladrdo roubava e quando a
gente 14, ndo podia. Muito estranho essa historia da empresa. Eles deixaram o ladrdo
roubar. Quando eles compram o local, Bento ndo foi vendido. Eles compraram em
volta de Bento tudo. Eles deixaram o pessoal tirarem tudo porque nido querem
gasto com vigia. Se entrar gente, tem indenizar de novo. Acredito que eles ja
sentiram donos de Bento. Para o pessoal ndo voltar para a casa, deixou o pessoal
limpar tudo, acho que foi isso que eles fizeram. Agiram desse jeito.

Pesquisadora: Bento vai voltar o que era antes?

Sandra: Agora ¢ outra coisa. Meu comércio era muito livre, o pessoal chegava e
servia a sua cerveja, era um local longe da cidade, que vocé ficava tranquilo,
vocé sabia quem de fora chegava. Entio vocé ficava em Bento, nio tinha grade
nas janelas, nio tinha isso aqui que tem em Mariana. Vocé era livre. Entio,
minhas mesas ficavam do lado de fora, eu tinha uma mesa de sinuca enorme
que ficava do lado de fora, ninguém mexia, tinha fregués de toda a regido que
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nao incomodava. Entdo aquele Bento, agora, conseguiu acabar com ele. Agora o
que vier hoje vai ser tudo nova vida, nova fase e aquilo acabou no dia 5. Acredito
que o Bento, infelizmente o que a gente vivia em Bento, acabou aquele dia.Vai
inaugurar outro lote, outro Bento, mas vai ser perto da cidade, dez quilémetros, vai
fica muito proximo. A gente torce para ser o mesmo Bento, tentar ser o antigo
Bento, mas vai ser dificil.

Pesquisadora: E como foi o recomego?

Sandra: A Samarco fez reunido no Sebrae ai eu peguei o microfone e falei “quero o
meu trabalho para ontem”. Ai eles me levaram uma barraca que eu queria vender na
feira, ndo quero ir a reunides, fazer cursos. Eu conversei na feira em Mariana, eles
me deixaram ir a feira. Na mesma semana eu ja eu estava com estoque grande de
coxinha no meu freezer. Fui a feira de sabado, ja tem um ano e cinco meses que eu
estou na feira. Todo sabado. Eu saio de casa as quatro horas da manha e chego a
feira quatro e quinze, minha barraca ja estd montada porque o rapaz monta, coloco
nos meus isopores as minhas coxinhas congeladas, porque sdo fritas na hora, minha
empada. O pessoal vai comendo e vai gostando, vai levando e quando eu nao vou
14, dois sabados que eu falhei, nossa, mas o pessoal néio gostou da ideia nao, eles
querem chegar la e achar coxinha. Agora surgiu essa feira noturna que eu estou
atendendo também as quintas-feiras ja € outro dia. Recomego com trabalho é que
esta dando certo, entdo segunda, terca, quarta fabricando manual mesmo, néo tenho
a maquina ainda de fabricar as coxinhas, entdo € fabricando, congelando, embalando
em pacotes. Em 3 horas, eu fago 600 coxinhas da pequena. Entdo para atender as
duas feiras, eu tenho que ter 80 pacotes por feira, 80 pacotes para outra ¢ nessa feira
noturna eu estou levando a 300, 400 da grande e estda bombando e ¢ muito pouco,
mas esta saindo. O pessoal gostando do tempero ai ja ficou a famosa coxinha de
Bento. Gracas a Deus que dei um produto que deu o resultado e que esta me
dando trabalho para nao ficar pensando em Bento. Para minha filha ndo, esta
com trés anos, coloquei na escola. A gente que ¢ de Bento, que ¢ mais velho, isso
ndo vai passar nunca, ndo vai esquecer nunca .Eu tinha amor a Bento, minha casa, o
lugar onde meu pai viveu com a minha mée, ento tinha historia.

De modo geral, nos trés entrevistados percebemos pelas entrevistas realizadas por nds que ha
mais riqueza de detalhes ao narrarem o que aconteceu no dia 5 de novembro de 2015. Eles
deram mais detalhes do que viram e presenciaram em comparagdo as entrevistas realizadas
pelo jornal Estado de Minas. Eles tém a necessidade de se contar, querem ser ouvidos e
externar o que aconteceu no dia 5. Podemos constatar que as lembrangas estdo bem fortes.
Todos eles acreditam que a Samarco ¢ culpada do crime, que ela poderia ter evitado a
tragédia, porém sdao a favor que a empresa volte a funcionar em Mariana, retome suas
atividades. Mesmo assim, se mostram mais engajados com relacdo aos seus direitos, estdo

mais instruidos juridicamente.

Segundo Halbwachs (2003) ¢ “impossivel que duas pessoas que presenciaram um mesmo fato
o reproduzam com tragos idénticos quando o descrevem algum tempo depois”
(HALBWACHS, 2003, p.96). Confirmando os dizeres do autor, constatamos que os trés
entrevistados narraram a tragédia com a inser¢do de mais elementos passados quase dois anos

da entrevista para o jornal.
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Essa percepcao pode ser interpretada pelo fato de os entrevistados terem sido entrevistados
por um veiculo de comunicacdo como o jornal Estado de Minas e pode ter trazido algum
receio por estarem falando diante de uma camera também. Talvez, eles tenham ficado mais a

vontade com a entrevistadora pesquisadora.

5.5 Abram a Portagem

Para concluir este capitulo de andlise, propusemos uma metafora que exprime como se deu a
edicdo da série documental Vozes de Mariana, produzida pelo jornal Estado de Minas.
Entendemos a complexidade do trabalho jornalistico na produg¢dao de um material audiovisual,
pois envolve planejamento, objetivo, preparacao de roteiro, logistica, entre outras etapas. Para
exemplificar esse trabalho até a exibi¢do do produto final para a instincia de recepcao,
propusemos a concep¢do de uma “Portagem”. Utilizamos esse termo, pois consideramos que
melhor sintetiza o processo que envolve a edigdo. A escolha desse termo ndo foi aleatdria, se
deu por meio da leitura do romance Portagem (1981), do escritor mogambicano Orlando
Mendes, que tem como personagem principal o mulato Jodo Xilim. A jornada desse
protagonista ¢ tragada durante a narrativa. O romance foi escrito na década de 1950, contudo
sua primeira publicacao foi langada em 1966 e consagrou Orlando Mendes como o primeiro

autor de romance mog¢ambicano.

Temos, assim, elementos e etapas necessarias para a concep¢do de um material audiovisual
antes de passar pela edigao/portagem. Depois de ultrapassada essa etapa, o publico terd acesso
as narrativas que o veiculo quis que esse publico tivesse acesso, € a sua versao, seu olhar, ¢ a

materializacdo dos objetivos propostos*.

Com a ideia de “portagem”, palavra propria do portugués de Portugal, que significa
“pedagio”, ou seja, um direito de passagem apos o pagamento de taxa para uma autarquia ou
concessiondria delegada, para ressarcir custos de constru¢do e manutengdo de uma via,
pensamos no conceito ‘“‘portagem sociodiscursiva”, para pensar sobre 0s mecanismos

discursivos da concepgao, realizagdo e edicdo de um produto audiovisual.

42 Vale ressaltar que nem tudo que o jornal veicula ¢ intencional, as vezes, algo “escapa”.
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E importante para o entendimento do conceito “portagem sociodiscursiva” que expliquemos
um pouco sobre o romance de Orlando Mendes. Mesmo que a palavra “portagem” nio seja
referenciada durante a narrativa e esteja presente apenas no titulo da obra, € possivel perceber

o significado e a possivel intencionalidade do autor.

Temos, entdo, Jodo Xilim, o protagonista da historia, um mulato, filho de um homem branco
com uma negra e, por esse motivo, pela mistura das ragas, € rejeitado inimeras vezes, como
pode ser visto na passagem: “Alguns dos negros sentem um certo rancor contra Jodo Xilim. E
fazem surdamente, alusdo a ignominia da sua cor mestica a que atribuem a possibilidade de

todas as cobardias e traigcoes” (MENDES, 1981, p. 33).

Estudioso da obra de Orlando Mendes, Cruz (2013) observa que Joao Xilim, durante a
narrativa, vive uma série de situagdes em que o seu destino sera na realidade a simbolizagao
da grande miscigenagdo cultural vivenciada pelo pais nos anos coloniais, em que
mocambicanos ¢ lusitanos conviviam situagdes harmdnicas e conflituosas. O romance revela,
segundo o pesquisador, em sua forma ideoldgica, o desejo por este instante. “[...] através de
um enredo guiado pelo destino de um mulato e numa terra imersa a um grande transito
cultural, a voz singularizada por Jodao Xilim expressa uma vontade coletivizada de um povo

determinado a lutar pelo ressurgimento de Mogambique” (CRUZ, 2013, p. 18).

Portagem ¢ constituido por 28 capitulos e a historia se apresenta com o narrador em terceira
pessoa. Cruz (2013) nos apresenta a interpretagdo da ideia do titulo e a presenga do mulato

como personagem principal da historia:

A ideia proposta no titulo (Portagem) evidencia a necessidade da passagem para
outro tempo, isto é, um instante desprovido das imposi¢des imperialistas para que
assim fosse possivel a continuacdo da caminhada das personagens guiadas pelo
mulato. Contudo, a dificuldade em ultrapassa-la também ¢ exposta, pois para vencer
a forca opressiva do colonizador ¢é preciso desestabilizar o grande impasse formado
entre colonizador e colono. Com o mulato, observam-se as inumeras provagdes a
serem enfrentadas pelo herdi durante o seu caminhar, e como a sua cor € o simbolo
de desprezo e trai¢do, a derrota vem como resultante maior destes enfrentamentos.
Porém, o que lhe motivarad constantemente durante o seu trajeto ¢ a esperanca de
conquistar a sua portagem, que o conduzira pela busca incessante de um novo tempo
africano. (CRUZ, 2013, p.183)

A obra traz, portanto, “portagem” expresso no titulo fazendo referéncias as varias “passagens”
por que passa Jodo Xilim. Acreditamos que todas essas passagens, trajetos vivenciados pelo

personagem precisam ser pagas com muito sofrimento para que seja ultrapassado,
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[...] como se fosse de fato um pedagio construido na rota do destino do pais durante
o colonialismo, cuja ultrapassagem ocorreria por meio destas trés relagdes: o antes
(processo de submissdo colonial — colonizago), o agora (presenca actual diante do
obstaculo e criagdo de metas para supera-lo — estabelecimento das frentes de
libertagdo) e o depois (a ultrapassagem ¢ efetivada, com o acarretamento da
independéncia, contudo vive-se um tempo de incertezas). (CRUZ, 2013, p. 184).

No final, o narrador revela que o personagem cumpriu seu destino e reconta o que passou com

o protagonista durante a historia:

Foi sempre ele, o mulato, um homem clandestino: na barriga da mae, moleque em
casa de D. Laura, menino da infiancia de Maria Helena, testemunha do abraco da
negra Kati e de patrdo Campos, capataz da mina do Marandal, amante ilegitimo,
emigrante sem passaporte, numero extra entre os sentenciados negros,
contrabandista, vingador despercebido (MENDES, 1981, p. 160)

Na narrativa, o mulato era lembrado somente pelas cores da traicdo do negro com o branco. A
fim de enfatizar essa desigualdade, o narrador de Portagem mostra as sensagdes de ndo lugar
de Xilim e, embora tenha tudo para sucumbir a sua derrota, ¢, muitas vezes, o guia de seu

povo, abrindo caminhos diante do abuso da autoridade politica e moral dos vilarejos.

Cruz (2013) considera que a obra ndo esta presa aos designios somente de uma literatura que

fala sobre Mogambique; e, ainda, a Portagem ao ser lido e refletido, abre as cancelas de sua
narrativa para deixar passar seus leitores como contribuintes da historia, que, uma vez lida, ja
estara modificada pela (re)leitura. Desse modo, a portagem de Mendes, segundo Cruz (2013),

projeta-se as portagens do leitor.

A partir do que foi abordado no romance, a ideia de “portagem sociodiscursiva” esta
relacionada com essa passagem, a transposicao da cancela que tem em um pedagio. Temos
em uma constru¢do de um documentdrio ou uma reportagem televisiva uma bagagem
consideravel e consistente de imagens e informacdes que sdo coletadas in loco, temos,
também, no caso de uma cobertura de uma tragédia, de um acontecimento de grande
repercussdo, entrevistas com testemunhas, especialistas para falarem sobre o assunto, mas ¢ a
partir da edicdo que o material vai tomando objetividade e atendendo a intencionalidade da
empresa jornalistica. Apds a passagem pelo “pedagio”, os espectadores irdo ter acesso ao
conteudo a partir do olhar, da lente da empresa, a partir do que ela escolheu para ser
mostrado, visivel, divulgado. Essa “passagem” € uma porta de acesso as escolhas feitas pelos

profissionais, ¢ o caminho percorrido pelos jornalistas para mostrar o que considerou que
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poderia chamar mais aten¢do, causar mais emog¢ao, enfim atingir seu objetivo final. O jornal
abre as cancelas das narrativas dos atingidos pelo rompimento da barragem pelo seu olhar, ¢ a
sua versdo, sua perspectiva da historia. O termo sociodiscursiva remete a ideia de que a
linguagem estd numa perspectiva social como atividade de comunicagdo, destacando-se a
relevancia da linguagem com foco nas interagdes sociais. O termo esta relacionado as trocas

sociais por meio da linguagem, instauragdo de vinculos e producdo de efeitos.

Podemos considerar, portanto, a partir dessa metafora, que no processo de uma produgao de
um produto audiovisual, a equipe responsavel ja vai a campo com um roteiro das perguntas
pré-definido, mesmo que no percurso da entrevista haja uma alteragdo ou aprofundamento de
questdes que estavam fora desse roteiro, tem-se em mente também a ideia da imagem e quem
serdo os entrevistados. Esse processo seria o que antecede a cancela da portagem. Com as
imagens feitas e as entrevistas realizadas, ¢ o0 momento de o editor preparar o produto para
atingir seu publico. O editor, nessa etapa, faz suas escolhas e toma decisdes. Ao abrir a
portagem, com o video finalizado, o publico tera conhecimento de uma parte de tudo que foi

coletado.

Entendemos que hd uma pré-produgdo, um planejamento, um objetivo, mas tudo pode ser
alterado depois de analisadas as imagens coletadas e o conteudo que o jornalista conseguiu de
fala do entrevistado. Houve, no Vozes de Mariana, uma motivagdao, que ¢ a tragédia, o
rompimento da barragem; um objetivo que pode ser atingir uma determinada audiéncia ou até
mesmo dar voz aos atingidos; uma inspiracdo e referéncias, no caso o livro Vozes de
Tchernobil. A partir disso, foram tracados enredo, argumento, relacio das cenas etc.
Personagens e locagdes fizeram parte dessa producdo para que a filmagem fosse realizada até

chegar a edi¢do, em que a narrativa audiovisual ganhou forma.

No caso de Vozes de Mariana, ao passar pela portagem sociodiscursiva, o jornal Estado de
Minas deu énfase a rotina tranquila dos moradores em Bento Rodrigues antes do rompimento
da barragem e com a tragédia houve um turbilhdo de sentimentos e mudancas na vida dessas
pessoas. Portanto, a ideia foi mostrar o desespero enfrentado pelos atingidos. E do outro lado
da portagem, os espectadores veem uma tentativa dos atingidos em reconstruir, por meio das
memorias individuais, o lugar destruido, fragmentos de Bento Rodrigues vistos do lugar mais

alto do local.
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Depois de apresentadas as analises realizadas e os achados da pesquisa, passamos as

consideragdes finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo principal desta pesquisa foi analisar, discursivamente, as condi¢des de producao e
circulacdo de entrevistas em materiais audiovisuais midiaticos para percebermos o processo
de edigdo e, consequentemente, a configuragdo de narrativas e a reconstru¢do da memoria.
Investigamos o processo de construcdo e mediacdo editorial da série documental Vozes de
Mariana produzida pelo jornal Estado de Minas. Nela, os atingidos pelo rompimento da
barragem de rejeitos da mineradora Samarco, em Mariana, Minas Gerais, ocorrido em 5 de
novembro de 2015, contam o que viram e sentiram naquele dia, bem como sua relagdo e

vivéncias no distrito de Bento Rodrigues, que foi coberto pela lama de rejeitos.

Para que pudéssemos alcangar esse proposito, retomamos conceitos relevantes relacionados
ao objeto tematico da tese, tais como, acontecimento, narrativas € memoria. Utilizamos como
base tedrica-metodologica a Semiolinguistica do linguista Charaudeau. Em uma perspectiva
analitico-discursiva, abordamos a edicdo por meio de trés intervengdes: primeiro, com base
nos registros brutos dos videos nos quais jornalistas do Estado de Minas realizaram, a partir
de um roteiro pré-definido, entrevistas com algumas pessoas que moravam nos distritos Bento
Rodrigues e Paracatu, atingidos pela lama de rejeitos de minério; segundo, partindo de uma
analise do mesmo material, mas ja editado, em que ha narrativas que resgatam as trajetorias
de vida dos atingidos as quais sdo veiculadas no portal de noticias do Estado de Minas; e em
um terceiro momento, a partir de um lapso temporal de dois anos, realizamos entrevistas com
0s mesmos sujeitos-enunciadores selecionados pelo jornal Estado de Minas langando mao das
mesmas perguntas feitas pelos jornalistas, com o intuito de examinar a memoria e perceber a

composi¢do de significados durante esses trés processos.

Como dito no primeiro capitulo, o rompimento da barragem de rejeitos de minério de
propriedade da empresa Samarco, em Mariana (MG), no dia 5 de novembro de 2015,
constitui, pelo viés fenomenologico, um auténtico acontecimento no sentido do improvavel,
do imprevisivel e do inesperado. O acontecimento na midia se estrutura de acordo com a

atualidade dos fatos, expectativa e sociabilidade.

Se no primeiro capitulo, resgatamos o conceito de acontecimento e buscamos contextualizar o
acontecimento tragico e noticioso do dia 5 de novembro de 2015, explorando a destrui¢do

deixada pela lama em Bento Rodrigues, em varias cidades mineiras e capixabas, e contamos
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um pouco sobre a histéria do distrito e de seu inspirador, o segundo capitulo foi momento de
estabelecer pardmetros tedricos para conceituar narrativas de vida e memoria, bem como

trazer um comparativo de entrevista midiatica e cientifica.

No terceiro capitulo, empenhamos em detalhar a Semiolinguistica em seu nivel situacional,
trazendo as caracteristicas da identidade, finalidade, proposito e condigdes materiais; no nivel
discursivo e semiolinguistico, tratamos das escolhas linguisticas e usos dos modos de

organizacao do discurso enunciativo, descritivo, narrativo.

No quarto capitulo da tese, buscamos aprofundar em nosso objeto empirico, primeiramente,
tentando mostrar quem € o jornal Estado de Minas a partir de sua historia, e, em segundo
lugar, trabalhamos com as caracteristicas do documentario e os aspectos que compdem o

processo editorial.

A tese se apresentou, portanto, como um tratado de midiatizagdo de imaginarios
sociodiscursivos presentes nas narrativas dos atingidos e na forma como eles veem a tragédia
e o impacto em suas vidas. Tratou-se de analisar como a midia quer que vejamos a forma

como os entrevistados viram, sentiram a tragédia.

Entre os resultados obtidos a partir das analises do registro bruto, dos materiais editados e das
entrevistas realizadas por nos, constatamos que a participagdo dos jornalistas na condugao das
entrevistas apresentou funcao estratégica discursiva, pois conseguiram resgatar lembrancas
que sensibilizaram os entrevistados e, de certa forma, emociona-los. As entrevistas buscaram
provocar efeito patémico e os assuntos tratados nas entrevistas buscaram desinibir os
entrevistados, deixando-os mais a vontade para falar diante da camera. Falar da infancia, de
uma pessoa de que gostam muito, de um trabalho que ¢é revigorante, por exemplo, ¢ uma
tentativa de criar um lago de confianga entre entrevistado e entrevistador. Os jornalistas
exploraram a empatia, a dor da perda, o altruismo, a for¢a dos atingidos, em detrimento as
acOes praticadas pela empresa e os danos causados aos seres vivos e ao ambiente. Os assuntos
explorados podem desencadear o efeito patémico indignacdo nos espectadores. Indignagao
pela perda material e simbolica, impacto na rotina e no trabalho; e ao falarem sobre esses

pontos, os entrevistados vao reconstruindo o lugar devastado pela lama.
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Concluimos que a edi¢do dos documentarios realizada com as narrativas dos atingidos da
barragem, por suas estratégias discursivas, permitiu percebermos que, mesmo que a produgio
de um audiovisual passe por varios processos € etapas, como motivagdo e objetivo, é somente
na edi¢do que ¢ possivel definir o enquadramento que sera dado de acordo com o que se
conseguiu coletar com as entrevistas. E ¢ dessa maneira que temos uma versao do veiculo de
comunicagdo sobre aquela tematica, é o olhar dele para aquela situagdo. E nesse sentido que
chamamos as filtragens realizadas para o produto final de “portagens sociodiscursivas”. A
edicao de Vozes de Mariana mostrou uma ruptura da normalidade em Bento Rodrigues, de
um estado de tranquilidade e paz em que viviam os moradores para uma situagdo de caos €
desespero, com o rompimento da barragem. O que passam pela portagem, pelo filtro da
edicdao e chega ao espectador em termos de matriz de sentido sdo os imaginarios e os efeitos

de patemizagdo, sendo o carro-chefe a comogao.

Assim como o personagem Jodao Xilim do livro Portagem guarda na memoria os caminhos
percorridos em sua trajetoria de vida, a processo de edigdo deixa suas marcas por tras desse
filtro por meio dos pressupostos e subentendidos. Mesmo com o processo de edicao, da
filtragem, a memoria do registro bruto estd presente. Ainda que tenhamos, nessa etapa
jornalistica, as escolhas do editor sobre o que vai ou nao ser exibido, a edicdo deixa uma

lacuna de interpretagdes, pressupondo, assim, intengdes comunicativas.

Percebemos ainda que a memoria episddica dos entrevistados estd mais consistente passados
quase dois anos do acontecimento, pois eles conseguiram contar 0o que viveram com mais
riquezas de detalhes e se mostraram mais criticos em relagdo a responsabilidade da Samarco e

aos seus direitos como vitimas de um crime.

A visada dominante que observamos nos documentarios foi a patémica, que ¢ aquela de “fazer
sentir”. O jornal Estado de Minas tenta provocar sensagdes desagradaveis no TUd, que esta
em posi¢do de se sensibilizar. Além dessa visada, percebemos a presenca de uma nova visada
nas entrevistas realizadas por nds, que ¢ a visada de se contar, que ¢ aquela “do querer narrar-
se”’; o EUc tem a necessidade de narrar o que aconteceu a si proprio e o TUd est4 na condigao
de ouvir esse relato. Consideramos que hd na visada “querer narrar-se” uma dimensdo

argumentativa e, as vezes, até mesmo uma intengdo argumentativa.
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Como estratégia discursiva, pudemos identificar que o jornal Estado de Minas, nas edigdes
dos documentérios com José do Nascimento, Marinalva Salgado e Sandra Quintdo, buscou
dar voz aos atingidos por meio de um efeito patémico, que € gerado pelo acontecimento e pela
gravidade do fato em si. Tenta consolidar uma narrativa de ruptura de um ambiente saudavel,
feliz (infancia em Bento Rodrigues, vivéncias com familiares e amigos, trabalho e ocupagao
no distrito etc.), para um ambiente cadtico e desesperador, com o intuito de sensibilizar o

publico a que esta assistindo, aproxima-los pela compaixao, pela dor desse(a) atingido(a).

Na série documental Vozes de Mariana, o editor utilizou estratégias patémicas ao privilegiar
palavras que descrevem e desencadeiam emocgao e também imagens em que as pessoas estao
mais sensibilizadas para falarem sobre determinado tema. O imaginario da tragédia/destruicao
¢ reforgado por estratégias de patemizacao diversas como o tratamento das imagens, trilha
sonora, selecdo de trechos narrativos, tudo isso com o intuito de comover o espectador. Os
enunciadores podem ter provocado no espectador uma série de emogdes, como compaixao em
relacdo aos atingidos e raiva contra aos causadores daquele sofrimento (no caso, a Samarco).
Nesse processo de edigdo, identificamos o siléncio como parte constitutiva do dizer. Quando
se privilegia o discurso do sofrimento desses atingidos, silencia-se o papel dos responsaveis e
suas responsabilidades. Percebemos, portanto a subjetividade nas escolhas dos editores ao
retratarem um acontecimento de grande repercussdo, utilizando, por exemplo, planos de
camera mais proximos do entrevistado quando este estd sob forte emog¢do. Assim, a
composi¢do cenografica alternou entre o plano conjunto, sendo o de maior recorréncia, em
que os sujeitos sdo o centro das atengdes, embora tenha o cenario enquadrado, e o
primeirissimo plano, em que esta enquadrada apenas a cabe¢a do individuo e praticamente se
elimina todo o ambiente, realcando a carga dramatica da cena, e o plano detalhe/close, em que
se enquadra uma parte do rosto, do corpo ou objeto. O movimento de camera foi raro, apenas
em uma unica entrevistada foi utilizado o zoom in. Em todos os entrevistados, foi utilizado o

angulo normal que ¢ aquele em que a camera esté na altura dos olhos do entrevistado.

A edigdo tem o poder de mostrar para o publico a espontaneidade e autenticidade como
caracteristicas dos entrevistados, sendo essa a ideia que o jornal quer passar para o publico,
que ¢ um momento ‘“espontdneo” dos entrevistados, eles que sentiram a necessidade de
abordarem determinado tema, porém podemos perceber no material bruto que houve uma
condugdo do jornalista, sendo que este preferiu privilegiar certas tematicas em detrimento de

outras.
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A entrevista de testemunho, dessa forma, possibilita mostrar a sensibilidade daqueles que
presenciaram ou foram vitimas de um acontecimento tragico. O visivel, o que a midia quer
mostrar, ¢ essencialmente a fragilidade daqueles que passaram por um momento traumatico.
As narrativas dos trés entrevistados (José do Nascimento, Marinalva Salgado e¢ Sandra
Quintdo), mesmo que focando assuntos diferentes entre si, seguiram num mesmo movimento:
a ideia do caos; depois os momentos de tranquilidade, fases prazerosas que passaram em
Bento Rodrigues e, por ultimo; o caos novamente. Sdo os imaginarios de paraiso e de inferno
presentes nas narrativas. O jornal Estado de Minas, ao iniciar o documentario com o drama
dos atingidos, interpretamos que a ideia ¢ provocar o efeito de captacdo no espectador para

que ele fique interessado em saber mais o que se passou com aquele atingido.

Refletindo sobre a representacao do documentario, podemos considerar a intencionalidade do
jornal Estado de Minas em se mostrar uma midia cidada, que se preocupa com o proximo,
“dando voz” as pessoas que, normalmente, ndo t€ém espaco na “grande midia”. Percebemos
uma tentativa de construcdo dessa imagem mesmo que a intengdo também passe pela

conquista da audiéncia, ja que ¢ uma empresa que precisa gerar lucros.

Trabalhar com os relatos (auto)biograficos de sujeitos-narradores vitimas de uma tragédia,
portanto, € revelar a riqueza de possibilidades de estudo sobre as narrativas em diferentes
materialidades discursivas e favorecer a discussdo sobre um espago de produgao de sentidos.
E revelar as mascaras do “eu” presentes nas narrativas e refletir sobre a relagdo do sujeito com
a coletividade. Considerando a ideia de visadas de Charaudeau, por fim, percebemos a
importancia de desconstruir a edicdo e identificar os sentidos propostos pela midia, pois

percebemos que as escolhas nao sao aleatorias.

Outros trabalhos nessa perspectiva podem ser desenvolvidos de maneira a enriquecer os
estudos na 4rea de edicdo de documentarios, ja que sdo poucos trabalhos voltados para essa
linha analitica. Um estudo que pode colher bons frutos seria uma andlise comparativa das
séries documentais Vozes de Mariana e Vozes de Brumadinho, também realizado pelo jornal
Estado de Minas logo ap6s o rompimento da barragem em Brumadinho, em janeiro de 2019.
Verificar o que existe em comum na produgcdo dos materiais brutos e editados seria um
trabalho instigante. Outra pesquisa que propomos que esté relacionada a Andlise do Discurso

e a edigdo em documentarios seria a utilizagdo dos mecanismos da “portagem
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sociodiscursiva” nas narrativas de vida de pessoas menosprezadas, invisibilizadas

socialmente, como refugiados, mulheres encarceradas e homossexuais.

As entrevistas com os atingidos, apos quase dois anos da tragédia, nos fizeram refletir sobre a
atuacdo do jornalista e a construgdo das narrativas na midia diante de um acontecimento de
grande repercussdao. Podemos perceber que estdo presentes os critérios de atualidade no
agendamento e producgdo dos temas que serdo divulgados. A “noticia quente” tem prioridade
efémera, apresenta-se em um curto periodo de tempo; depois que o acontecimento “esfria”, a
midia ndo noticia mais, ou apenas raramente. Semelhante a série produzida pelo jornal Estado
de Minas com os atingidos pela barragem de rejeitos em Mariana ndo encontramos outros
documentarios que retrataram o retorno dos jornalistas ao local e as entrevistas com os
mesmos atingidos com o intuito de divulgar como ficou a situacdo deles depois de um
determinado periodo de tempo. A nossa ida a Mariana e o contato com os atingidos nos
fizeram perceber esta lacuna no trabalho jornalistico, de acompanhar, de retomar um assunto
de grande relevancia social e que suscita reflexdo. Essa agdo ou nao acao ¢ justificada pelo
papel pragmatico da fun¢do jornalistica, as narrativas se findam com o fato, e ha um declinio
do jornalismo analitico. Mesmo que os veiculos de comunicagdo divulguem o acontecimento
apods alguns anos, isso normalmente ocorre quando ha algum fato novo ou quando acontece
uma tragédia similar como quando do rompimento da barragem em Brumadinho. A retomada
das narrativas dos atingidos, em geral, ndo parece ser realizada, ndo se busca conhecer suas

vitorias, seus medos, suas angustias e seus anseios novamente.

E essa retomada pela midia ¢ de extrema importdncia para que o crime corporativo
socioambiental ndo caia no esquecimento pela sociedade porque para os atingidos, que eu me

incluo, essa tragédia estard sempre guardada na memoria.
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