CENTRO FEDERAL DE EDUCACAO TECNOLOGICA DE MINAS GERAIS
DIRETORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DE LINGUAGENS

Rosane Vicentina Goulart Beltrao

CORREIO FEMININO — A RECONSTRUCAO DA CENA DE ENUNCIACAO
DO DISCURSO FEMININO NA ESCRITA JORNALISTICA DE CLARICE
LISPECTOR

Belo Horizonte
2019



CENTRO FEDERAL DE EDUCACAO TECNOLOGICA DE MINAS GERAIS
DIRETORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM ESTUDOS DE LINGUAGENS

Rosane Vicentina Goulart Beltrdo

CORREIO FEMININO — A RECONSTRUCAO DA CENA DE ENUNCIACAO
DO DISCURSO FEMININO NA ESCRITA JORNALISTICA DE CLARICE
LISPECTOR

Tese apresentada ao Programa de Pos-
-Graduacdo em Estudos de Linguagens do
Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica de
Minas Gerais (CEFET-MG) como pré-
-requisito para a obtencdo do titulo de Doutor
em Estudos de Linguagens.

Area de concentracio: Tecnologia e processos
discursivos.

Linha de Pesquisa Il: Discurso, Midia e
Tecnologia.

Orientadora: Profa. Dra. Ana Maria Napoles
Villela.

Belo Horizonte
2019



Beltrdo, Rosane Vicentina Goulart.

B453c Correio Feminino : a reconstrucdo da cena de enunciagdo do
discurso feminino na escrita jornalistica de Clarice Lispector / Rosane
Vicentina Goulart Beltrdo. — 2019.

1711 -l
Orientadora: Ana Maria Napoles Villela

Tese (Doutorado) — Centro Federal de Educacédo Tecnoldgica de
Minas Gerais, Programa de Pés-Graduacdo em Estudo de
Linguagens, Belo Horizonte, 2019.

Bibliografia.

1. Andlise do discurso. 2. Cenografia. 3. Ethos. 4. Design gréfico.
. Villela, Ana Maria Napoles. 1. Titulo.

CDD: 401.41

Ficha elaborada pela Biblioteca - Campus | - CEFET-MG
Bibliotecario: Wagner Oliveira Braga CRB6 - 3261




Tese intitulada Correio Feminino — a reconstrucdo da cena de enunciagéo do discurso
feminino na escrita jornalistica de Clarice Lispector”, de autoria da doutoranda Rosane
Vicentina Goulart Beltrdo, submetida a banca examinadora composta pelos seguintes
docentes:

Profa. Dra. Ana Maria Népoles Villela (orientadora) — CEFET-MG

Profa. Dra. Aparecida Maria Nunes — UNIFAL/MG

Prof. Dr. Renato de Mello —- UFMG

Profa. Dra. Lilian Aparecida Ardo — CEFET-MG

Prof. Dr. José de Souza Muniz Junior — CEFET-MG

Profa. (suplente) — Dra. Andréa Soares Santos — CEFET-MG

Belo Horizonte
2019



AGRADECIMENTOS

No percurso de realizacdo desta Tese, recebi muito apoio de professores, familiares,

amigos, colegas: gratiddao imensa a todos.

Agradeco a iluminacdo recebida de Deus e de meus amigos espirituais.

Agradeco, em especial,

A Mamde — por ser a luz que sempre me inspirou. Agradeco seu amor e seu carinho
fortemente presentes na auséncia/presenca dessa luz que, hoje, vem de uma esfera mais

iluminada.

Ao Papai e aos meus irmaos Ligia, Ailton, Suely e Cida — doce sensacdo de familia.
Sao pessoas que me fazem entender que “a propria auséncia, quando existe amor, torna-
se uma forma de estar presente, uma forma sensivel, que permeia a lembranca e que se
torna saudade” (GADOTTI, 1989).

Ao Luiz Claudio, Jéssica e Tales — o amor incondicional que me faz sentir que a vida

¢ bonita, € bonita e é bonita.... e ser uma mulher feliz!

A Professora Dra. Ana Maria Né&poles Vilella — a sabia orientacdo no
desenvolvimento deste trabalho. Sou eternamente grata a essa pessoa maravilhosa e
humana, exemplo de humildade, coragem, determinagdo, otimismo, bondade e amor.
Quero destacar a importancia que teve (e tem) para mim ndo apenas no decorrer dos
trabalhos de pesquisa, mas também como forte conselheira que me encorajou naqueles
momentos custosos, pelos quais percebi que "[...] Viver é muito perigoso... Porque
aprender a viver € que é o viver mesmo... Travessia perigosa, mas é a da vida. Sertdo
que se alteia e abaixa... O mais dificil ndo € um ser bom e proceder honesto, dificultoso
mesmo, € um saber definido o que quer, e ter o poder de ir até o rabo da palavra.”

(Guimarées Rosa)



A professora Dra. Aparecida Nunes — a inestimavel contribuicio ao me ofertar os
saberes de sua longa experiéncia como pesquisadora de Clarice Lispector,
disponibilizando-me materiais e me doando seu precioso tempo em varios momentos do

desenvolvimento desta Tese.

A designer lzabel Barreto — a disponibilidade em me conceder a entrevista que me

ajudou a compreender mais precisamente o projeto grafico de Correio Feminino.

A Luciana Salgado — seu olhar critico dedicado ao parecer do projeto desta Tese.

A todos os colegas de doutorado com o0s quais vivenciei preciosos momentos de
estudo e de aprendizagem. Em especial, ao Agmar, amigo otimista e competente, a
parceria na realizacdo dos trabalhos e a Sandra, amiga que, por muitas vezes, me deu

colo e me fez acreditar que, juntas, conseguiriamos superar todos os desafios.

Aos Professores e funcionarios do Programa de Pdés-Graduacdo em Estudos de
Linguagem — em especial, agradeco a professora Lilian Ardo, o incentivo impar que
me impulsionou a trilhar esse caminho; as professoras Andrea Soares, Ana Elisa

Ribeiro e Raquel Bambirra pelos valiosos ensinamentos.

As amigas — que viveram comigo as angustias e as alegrias durante este processo, em
especial, Ana Lucia Lopes, Alessandra Cirino, Daniele Brauer, Dafne Cortez, Jane

Teixeira, M6nica Wagner, Nivia Nascimento, Nathalia Greco e Tania Santos.



RESUMO

Nesta tese, 0 objetivo central é investigar a enunciacdo da profissional de imprensa que foi
Clarice Lispector, no intuito de desvelar a reconstrugdo da cena enunciativa e do ethos
discursivo no livro Correio Feminino, obra que, editada, postumamente em 2006 pela editora
Rocco, retne parte de sua producdo para colunas femininas, nos anos 50 e 60, em diferentes
jornais. Esse objetivo vincula-se a duas questdes centrais que orientaram a investigacdo. A
primeira surgiu do interesse por conhecer o0 modo como se da a construcdo da cena enunciativa
e do ethos discursivo nos textos que integram essa producdo jornalistica de Clarice Lispector.
Partindo dos pressupostos teérico-metodoldgicos de Maingueneau (1995, 1996, 2001, 2004,
2008a, 2008b, 2008c, 2014, 2015) e adotando sua concepgdo de que 0 género, como pratica
discursiva, deve ser abordado como um ritual socialmente convencionado e submetido a
critérios de éxito, busquei analisar a coluna feminina a partir da observacéo da relacdo entre
cena genérica e cenografia, para responder, assim, ao primeiro questionamento. A segunda
questdo relaciona-se ao livro Correio Feminino e a hipotese de que haveria a criagdo de uma
outra cenografia cujo ndcleo é o livro e seu processo de edicdo, mais especificamente, o
trabalho realizado pela organizadora do livro e pela designer responsavel pelo projeto grafico da
obra. Assim, considerando (i) que esse livro ndo se constitui em uma simples reproducéo dos
textos de jornal como outros livros que abrigam coletanea desse tipo de textos e, ainda, (ii) que
0 resgate dessa produgdo acontece por um processo de mediagdo ocorrido na e pela publicagdo
dessa obra, permitindo que o texto se torne livro e se proponha como tal ao leitor, levantou-se o
guestionamento de como, nesse movimento, uma nova cena enunciativa é construida — hip6tese
que norteou esta investigagdo. Em busca das respostas para tais questionamentos, além da
teoria de Maingueneau, tornou-se necessario um aparato teérico acerca da literatura sobre o
livro e sua edicdo. Para tanto, trouxemos, para nossa discussao, teéricos como Chartier (2014,
2002, 1999, 1996), Hendel (2005), Gruszynski (2008), Genette (2009), dentre outros. Foi-nos,
ainda, de fundamental importancia, o trabalho de Aparecida Maria Nunes, pesquisadora, desde
os anos 1980, das atividades de Clarice Lispector como repoérter e entrevistadora, como cronista
e colunista para que, no percurso da investigacdo, fosse possivel responder a varios
questionamentos e concluir os objetivos desta pesquisa, chegando, assim, a confirmacdo da
hip6tese que norteou este trabalho: em Correio Feminino, pela articulagcdo de outras vozes — a
da organizadora e da designer responsavel pelo projeto grafico, verifica-se a construcdo de uma
nova cena de enunciacdo, bem como do ethos — o especialista da obra de Lispector — que dela
participa, para cumprir o propésito dessa obra — oferecer ao leitor de Clarice Lispector uma
outra Clarice Lispector, a jornalista feminina.

Palavras-chave: Anélise do Discurso; Correio Feminino; cenografia, ethos, design gréfico.



ABSTRACT
In this doctoral dissertation, the central objective is to investigate Clarice Lispector's
enunciation as a press professional, in order to unveil the reconstruction of the enunciative scene
and the discursive ethos in the book Correio Feminino, a work that, published posthumously in
2006 by the publisher Rocco, gathers part of her production for female columns, in the 50s and
60s, in different newspapers. This objective is linked to two central issues that guided the
research. The first one came up from the interest to know how the construction of the
enunciative scene and of the discursive ethos in the texts that integrate this journalistic
production of Clarice Lispector. Based on Maingueneau's theoretical-methodological
assumptions (1995, 1996, 2001, 2004a, 2008b, 2014, 2015) and adopting his conception that
gender as a discursive practice should be approached as a socially agreed ritual and subject to
criteria of success, | tried to analyze the feminine column from the observation of the relation
between generic scene and scenography, to answer, the first questioning. The second question
relates to the book Correio Feminino and to the hypothesis that there would be the creation of
another scene of works whose nucleus is the book and its editing process, more specifically the
work done by the organizer of the book and the designer responsible for the graphic design of
the book. Thus, considering (i) that this book does not constitute a mere reproduction of the
newspaper texts as other books that shelter a collection of this type of texts, and (ii) that the
rescue of this production happens through a process of mediation occurred by the publication of
this work, allowing the text to become a book and proposes itself as such to the reader, the
question arose of how, in this activity, a new enunciative scene is constructed — a hypothesis
that guided this investigation. In search of the answers to such questions, besides the
Maingueneau theory, a theoretical apparatus about the literature related to the book and its
edition became necessary. To that end, we have brought, for our discussion, theorists such as
Chartier (2014, 2002, 1999, 1996), Hendel (2005), Gruszynski (2008), Genette (2009), among
others. The work of Aparecida Maria Nunes, who researched the activities of Clarice Lispector
as a reporter and interviewer, as a chronicler and columnist, since the 1980s, has been of great
importance, so that, in the course of research, it was possible to answer to several questions and
conclude the objectives of this research, confirming the hypothesis that guided this research: in
Correio Feminino, through the articulation of other voices - of the organizer and the designer
responsible for the graphic design, ensure that the construction of a new scene of enunciation, as
well as of the ethos — the specialist of the work of Lispector — that participates of it, to fulfill the
purpose of this work — to offer the reader of Clarice Lispector another Clarice Lispector, the

female journalist.

Key-words: Discourse analysus, Correio Feminino, scenography, discursive genres, ethos.
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1. CAPITULO 1-INTRODUCAO

“[...] Que mistério tem Clarice
Que mistério tem Clarice
Pra guardar-se assim tdo firme, no coragao”
Caetano Veloso!

A reconstrucdo da cena de enunciacao na producado jornalistica de Clarice Lispector é o
tema desta pesquisa. Essa grande romancista iniciou sua escrita na imprensa em 1940 e
colaborou com jornais e revistas até pouco tempo antes de sua morte, em 1977. Nesta
pesquisa, interessou-me mais especificamente o livro Correio Feminino; obra editada,
postumamente, pela editora Rocco, em 2006, que retne parte de sua produgdo em

coluna feminina, nos anos 50 e 60, em diferentes jornais.

Essa obra tornou-se meu objeto de estudo porque percebi nela um valor que supera o de
uma simples antologia de textos publicados na imprensa feminina. Movida por uma
forte curiosidade a respeito de tal publicacdo, fui buscar uma maior compreensao a
respeito do trabalho de Clarice Lispector jornalista e também sobre as razbes que

promoveram a publicagdo de uma obra nessa “roupagem” diferenciada.

Somou-se a essa curiosidade meu antigo interesse e uma grande afinidade com os
preceitos da Analise do Discurso, dos velhos tempos de estudos do Mestrado (Fale-
UFMG). Retomando um pouco desses saberes, ao cursar a disciplina isolada Discurso e
Midia, no CEFET-MG, no final de 2014, tive a certeza de que essa seria a area na qual

desejava iniciar meus estudos sobre esse objeto — o livro Correio Feminino.

No Programa de Estudos de Linguagens do CEFET-MG, esta pesquisa vincula-se a
Linha Il — Discurso, Midia e Tecnologia pelo fato de o objeto estar relacionado aos
estudos que nela se incluem, principalmente aqueles que dizem respeito aos
mecanismos de geracdo de sentido da linguagem presente em géneros midiaticos, em
especial, em textos de uma coluna feminina veiculados na midia brasileira. Dessa
forma, considerando o objeto desta investigacdo, o livro Correio Feminino, analisei 0s
efeitos de sentido produzidos na e pela publicagdo desse livro que possibilitaram o

resgate de parte dos textos escritos por Clarice Lispector em jornais.

! Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/144331/>. Acesso em 16 jan. 2018.



https://www.letras.mus.br/caetano-veloso/144331/
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1.1 Contextualizac¢éo do estudo

Tomado como objeto de estudo, Correio Feminino foi analisado levantando-se a
questdo de que ndo se pode conceber essa obra apenas como uma coletanea de textos
publicados na imprensa feminina. Percebi nela um valor que supera o de uma simples
publicacdo. Ao se constituir por meio de uma mediacdo editorial diferenciada, esse
objeto permite ao leitor resgatar a cena enunciativa que constitui a producao jornalistica
de Clarice Lispector e, a0 mesmo tempo, reconstroi essa cena de enunciacdo por gerar
modifica¢bes importantes tanto no que diz respeito a textualidade de toda a producdo

quanto ao ethos discursivo que nela e por ela se constroi.

E interessante ressaltar que, para tanto, considerei a producdo jornalistica de Lispector
como uma pratica discursiva regida por uma semantica global?> que possibilita a
integracdo dos varios planos do discurso, bem como a sua estruturacdo. Assim, o
discurso feminino que engendra a coluna feminina em questdo nao é visto apenas como
um conjunto de textos que envolvem a conversa sobre coisas simples; os segredos
revelados; os ensinamentos de como tornar a vida prética; as receitas de vestir etc. E
preciso que se pense o discurso como um espaco de regularidades enunciativas que
ultrapassam a juncdo de um fundo e de uma forma, uma vez que, inscrito em uma
configuracdo socio-historica, ele ndo se dissocia da organizacdo de seus contetdos e do

modo de legitimacao de sua cena enunciativa.

Correio Feminino, obra organizada por Aparecida Maria Nunes, contém parte dessa
producdo jornalistica de paginas femininas de Lispector. Dividida em cinco blocos, essa
antologia, publicada em 2006, apresenta um padrdo estético que salienta um design
grafico diferenciado. Nas paginas introdutorias do livro, Nunes (2006a, p. 12) afirma

que

2 posteriormente sera apresentado o referencial tedrico que subsidiou esta pesquisa; porém é importante
apontar que a nogao de semantica global refere-se ao principio criado por Maingueneau (2008a), que
considera a pratica discursiva em suas multiplas dimensoes (o vocabulério, a intertextualidade, o tema, o
estatuto do enunciador e do co-enunciador, a déixis discursiva, 0 modo de enunciacdo e 0 modo de
coesdo).
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Correio Feminino [...] nada mais é que uma coletanea de textos publicados
na imprensa brasileira, que ndo tem outro prop6sito a ndo ser oferecer ao
leitor de Clarice Lispector uma outra Clarice Lispector, menos introspectiva e
mais trivial que, agora, tem a oportunidade de sobrepujar o tempo e a folha
de jornal.

E por meio dessa obra impressa que muitos leitores se deparam com a producio
jornalistica de Clarice Lispector, porém ndo mais no formato da pagina de jornal e, sim,

sob a forma de um livro.

Mesmo que a organizadora desse livro o considere “[...] nada mais [...] que uma
coletanea de textos publicados na imprensa brasileira [...]” (p.12); nesta pesquisa, busco
mostrar que essa coletanea, ao se deslocar no tempo gracas a publicacdo de Correio
Feminino, transforma-se em “algo mais”. Infiltrado em uma teia de relagdes entre
elementos paratextuais que compdem a edicdo no formato de livro, a obra é tomada
como um objeto que, com certeza, oferece “[...] ao leitor de Clarice Lispector uma outra

2

Clarice Lispector]...]”. Considero, neste estudo, que essa “outra” Clarice Lispector,
como dito, “menos introspectiva e mais trivial”, reaparece em uma nova cena de
enunciacdo. Assim, Correio Feminino possibilita ao leitor reencontrar essa producédo
jornalistica, apesar de ja retirada de seu espaco grafico das colunas em que foi

veiculada, com os tragos do contexto em que figurou na imprensa feminina.

Devido ao fato de o discurso possibilitar a revelacdo de componentes muito
significativos do contexto social, historico e cultural da época em que foi produzido,
pela analise de praticas discursivas é possivel reconstruir caracteristicas tanto da lingua,
quanto do homem e da sociedade. Assim, como pratica discursiva, a producdo
jornalistica de Clarice Lispector materializa a imagem de mulher do inicio e do final da
década de 1950 e do inicio da década de 60, como também a rede de relagdes que dao
forma ao contexto social em que essa mulher estd inserida. Tal pratica discursiva
desvela o0 mundo feminino — a procura da feminilidade, as inquietacGes pela busca do
verdadeiro perfil de mulher que, no entorno doméstico, deve saber desempenhar bem o

seu “papel” e também aprender a seduzir e encontrar o caminho para a felicidade.

Ademais, a investigagdo dessa pratica discursiva também possibilitou mostrar a
construcdo do ethos na producédo jornalistica de Clarice Lispector, tomado como uma
elaboracdo do enunciador por meio de caracteristicas linguisticas e sociais. Assim, 0
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ethos discursivo como categoria de analise levou-me a percepcdo da imagem projetada

no discurso que se mostra no ato de enunciacdo, ou seja, na cena enunciativa.

E interessante ressaltar que essa produco jornalistica, ao ser reeditada no formato livro,
ndo deve ser vista como uma simples acdo de retomada dos textos jornalisticos de
Lispector produzidos em um momento remoto de sua vida. A publicagdo de Correio
Feminino chama-nos a atencdo para alguns elementos que constituem a obra e que
atribuem a esses textos jornalisticos uma forca discursiva; sendo assim, merecem ser
analisados como verdadeiros atos de linguagem. Trata-se de elementos que circundam a
obra e a sua organizagdo: a presenga de “outras vozes” — tanto da organizadora do livro,
que fez a selecdo dos textos, quanto da profissional de design —; a estrutura do livro em
si, isto é, sua divisdo em blocos; 0 nome da autora na capa; o prefacio, as ilustracoes, a

capa, dentre outros.

Movida por um forte interesse pela observacdo dessa producéo jornalistica de Lispector,
optei por fazé-la por meio da andlise do recorte apresentado por Nunes (2006a), na
publicacdo de Correio Feminino. Dessa forma, dediquei-me a esta investigacdo com a
ideia de que a obra organizada por essa pesquisadora abriria possibilidades para que
pudéssemos compreender a maneira como a publicacdo dos textos jornalisticos de
Clarice Lispector, no formato livro, asseguraria a receptividade dessa producdo

jornalistica em conformidade com os objetivos de Correio Feminino.

1.2 As questBes da pesquisa e seus objetivos

H4, no interior do discurso que engendra a producgdo jornalistica de Clarice Lispector,
considerando a opacidade da linguagem (Bakhtin, 2000), uma variedade de outras
maneiras de pensar e de agir, que vao muito além de “conselhos, receitas e segredos”.
De acordo com Buitoni (2009), a “linguagem diz as coisas e a imprensa feminina diz a
mulher” (p. 11). E, nesse dizer, é possivel perceber uma carga ideolégica que imputa a
mulher um papel social estereotipado, conferindo-lhe papeis sociais tradicionais — 0s de
esposa, de mée, de dona de casa e, desse modo, relega a ela uma permanente condigédo
de subordinagdo, mais potencializada ainda, na contemporaneidade, pelos referenciais

de beleza e de consumo.
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O discurso jornalistico, assim como qualquer discurso, ndo se isenta da presenca de
outros discursos, pois, como afirma Bakhtin (1999), a linguagem é por natureza
dialdgica, ja que nela ressoam as palavras dos outros, ou seja, traz em si a perspectiva
de outras vozes. Portanto entendendo o discurso como uma pratica discursiva,
consequentemente, o texto passa a ser concebido como uma unidade em que o discurso
se materializa e, nessa materializacdo, a diversidade de vozes é encontrada. E para que
seja possivel compreender essas relacBes interdiscursivas e 0 modo como a

discursividade se constitui, € necessaria a percepc¢do da globalidade textual.

Dessa forma, o discurso feminino que constitui os textos jornalisticos de Lispector é
concebido como uma pratica discursiva regida por uma semantica global, conforme
prope Maingueneau (2008a). Para esse autor, a semantica global apreende,
concomitantemente, os diferentes planos discursivos de um discurso, ou seja, integra
tanto o vocabulario, quanto os temas tratados, o ethos discursivo, a intertextualidade etc.
Desse modo, ndo se concebe o discurso como tendo um plano central, mas sim a
integracdo de todos os planos que o constituem. Assim pensada a materializacdo do
discurso, parti da proposta de Maingueneau (2014) de que todo discurso pressupde uma

cena enunciativa e um ethos discursivo como uma dimensado dessa cena.

Nessa perspectiva, foram levantadas as seguintes questdes:

1. Como se da a construcdo da cena enunciativa e do ethos discursivo nos textos
que integram a producdo jornalistica de Clarice Lispector publicados em
Correio Feminino?

2. Este livro — Correio Feminino — ndo reproduz simplesmente os textos de jornal
como outros livros que abrigam coletdnea de textos de jornais; o resgate dessa
producdo acontece por um processo de mediacdo na publicacdo do livro que
permite que o0s textos se tornem livro e que se proponha como tal ao leitor.
Nesse movimento, uma nova cena enunciativa € construida — como isso ocorre?
Que elementos retomam essa producdo como forga discursiva? Enfim, como
acontece, no livro Correio Feminino, a reconstrucdo da cena de enunciacdo do

discurso feminino da escrita jornalistica de Clarice Lispector?

A busca pelas respostas a essas questfes, a partir da perspectiva discursiva da Analise

do Discurso de linha francesa — AD, mais especificamente da teoria de Maingueneau,
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delineou meu objetivo central: investigar a enunciacdo da profissional de imprensa que
foi Clarice Lispector, no intuito de desvelar a constru¢dao da cena enunciativa e do ethos
discursivo nos textos que integram a producdo jornalistica da referida autora, publicada

em Correio Feminino.

Para compreender a enunciacdo dessa autora no livro Correio Feminino, é necessario o
entendimento acerca da publicacdo dessa obra. Senti-me atraida pelos varios aspectos
que necessitavam também de uma elucidacdo para que fosse possivel confirmar ou ndo
a hipdtese de que essa obra promove o resgate da referida producdo por meio da
construcdo de uma nova cena enunciativa. Assim, tornou-se também objetivo desta
pesquisa, mais especificamente, a analise do modo como, no livro Correio Feminino,
ocorre a reconstrucdo da cena de enunciacdo do discurso feminino da escrita jornalistica

de Clarice Lispector.

1.3 Percursos tedricos

A opcéo pelo percurso tedrico em Andlise do Discurso (AD) da linha francesa deve-se
ao tratamento primordial que essa vertente imputa a linguagem, ao converter o texto em
discurso. Nesse sentido, como ferramentas tedricas para a analise do discurso e das
questdes que o envolvem, utilizei a teoria de Maingueneau (1995, 1996, 2001, 2004,
2008a, 2008b, 2008c, 2014, 2015). No que diz respeito a literatura sobre o livro e sua
edicdo, busquei, para esta pesquisa, apoio em tedricos como Chartier (2014, 2002, 1999,
1996), Hendel (2006), Gruszynski (2008), Genette (2009), dentre outros.

Foi, ainda, de fundamental importancia, para esta investigacédo, o trabalho de Aparecida
Maria Nunes, pesquisadora, desde os anos 1980, das atividades de Clarice Lispector
como repdrter e entrevistadora, como cronista e colunista. Sua leitura atenta das quase
450 paginas que Lispector publicou nos jornais Comicio, Correio da Manha e Diério da
Noite constitui uma fonte, sem ddvida, bastante confidvel e substanciosa, como atesta
Gotlib (2006):
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Nos, leitores de Clarice, temos desfrutado dos resultados positivos desta
paciente e substanciosa pesquisa de Cida Nunes, divulgada aos poucos, sob a
forma de comunicagbes e artigos. A ela devemos as descobertas dos
primeiros textos em revista quando Clarice era ainda estudante da faculdade
de direito, dos primeiros contos ainda inéditos em livro, das primeiras
entrevistas publicadas em jornais e, posteriormente, da reunido de toda a
matéria das paginas femininas, a ser brevemente publicada.

Agora, sob a forma de livro, temos uma visdo em conjunto nao s6 de algumas
“dicas” referentes a afazeres domésticos — como limpar manchas de tecidos,
conservar livros, afinar a silhueta e livrar-se de cupins — mas de como tais
dicas se misturam em caldo de lucida ironia, desenhando, em linguagem
simples e direta, uma historia de mulher nas suas relagdes com a producao
industrial, o consumo, a publicidade disfar¢ada, a indUstria da beleza, que
gera a “beleza de catalogo” e os nefastos riscos da “despersonalizagdo”.
(GOTLIB, N&dia B. Mais um doce veneno. In: NUNES, Aparecida M.
Clarice Lispector Jornalista: paginas femininas & outras paginas. S&o Paulo:
Editora Senac S&o Paulo, 2006. p. 12-13)

A citacdo acima, extraida do prefacio desse trabalho de Nunes (2006b), publicado no
livro Clarice Lispector Jornalista: paginas femininas e outras paginas, revela a
importancia dessa fonte para auxiliar pesquisas que tenham como objeto de investigacao

as paginas femininas de Clarice Lispector jornalista.

Foi relevante também, nesta pesquisa, buscar um aparato tedrico que sustentasse a
andlise de questBes relacionadas a edi¢do do livro “Correio feminino”, devido ao fato
de a mudanca do midium jornal para o livro implicar novas categorias de analise

relacionadas ao processo de editoracdo e aos questionamentos que dai emergem.

Maingueneau (2001), ao discutir a relacdo entre midium e discurso, defende a ideia de
que se faz necessario reservar um lugar especial ao modo de manifestacdo material dos
discursos e ao seu suporte. De acordo com esse autor, ja se ampliou, na atualidade, o
conceito de midium, deslocando-o da simples compreensdo de que se trata de um
“meio” de difusdo do discurso para a percep¢ao de que “ele [0 midium] imprime certo

aspecto a seus contetidos e comanda os usos que dele podemos fazer” (p.71).

Tomando por base a ideia de que a alteracdo do midium provoca a mudanca de um
conjunto de um género do discurso, conforme atesta Maingueneau, torna-se instigante
investigar que mudancas ocorreram no género discursivo “coluna feminina” de Clarice

quando de sua transformac&o no livro Correio feminino: um novo corpo tipografico.
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Compreender esse resgate dos textos no formato livro conduziu o percurso desta
pesquisa a busca por outros saberes, pois a mudanga ndo se circunscreve ao midium,
mas envolve todo o contexto de sua producdo, que, minimamente, ou para inicio de
conversa, deve ser considerado como um trabalho de resgate que vem cumprir um novo

destino. E esse novo destino, nesse novo midium, suscita novos saberes.

Foi a partir do que afirma Nunes (2006b), que se levantaram algumas questdes para esta

pesquisa. Segundo essa autora,

Nas paginas [da imprensa] ditas femininas, ndo se estabelece o vinculo
efémero entre quem informa e quem é informado, como acontece nas paginas
consideradas jornalisticas. N&o se busca o distanciamento, a isencéo, e sim
uma aproximacdo, travestida de dialogismo. Embora a comunicagdo seja
unilateral, a pagina feminina busca o didlogo. Mais que isso, talvez. Um
didlogo ndo entre pessoas que simplesmente trocam experiéncias, mas uma
conversa do tipo oracular, ja que a leitora, ao folhear essas paginas, esta a
procura de respostas e orientacdo. (NUNES, 2006b, p.145)

Ao se considerar essa caracterizagdo das paginas da imprensa feminina, algumas
indagacgdes se constroem. Apesar de a coluna feminina, que ganha uma nova roupagem
em Correio Feminino, continuar constituindo-se em uma enunciagdo “entre mulheres”,
ela se faz de forma diferente: antes, na pagina de jornal; agora, no formato livro; no
jornal, escrita por Clarice sob a forma de pseudénimos; no livro, no alto, centralizado, o
nome da autora. Enfim, muitas mudancas ocorreram no resgate da referida producao
jornalistica de Lispector, o que me permite, como dito anteriormente, levantar a
hipétese de que esse resgate se deu por meio da construcdo de uma nova cena

enunciativa.

Ademais, como ja mencionado, Correio Feminino apresenta-se em um novo midium, o
que desloca a enunciagdo para outros espacos de construcdo de sentido; assim foi
necessario estabelecer dialogos com outros saberes para que pudéssemos chegar, 0 mais
proximo possivel, a compreensdo da “nova” cena enunciativa que se instaura em

Correio Feminino.

Dessa forma, é preciso apontar algumas consideragdes sobre esse novo midium: o livro.
Na visdo de Chartier (2002, p. 38)
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[...] a alma do livro ndo é somente o texto imaginado, escrito ou ditado pelo
autor, a ‘buena doctrina’, mas ¢ esse texto produzido em uma ‘acertada
disposicién’, em uma adequada apresenta¢do. Se o corpo do livro é o produto
do trabalho feito pelos impressores ou pelos encadernadores, a criacdo de sua
alma ndo envolve apenas a invencdo do autor. A alma é moldada também
pelos tipégrafos, editores ou revisores que se encarregam da pontuagdo, da
ortografia ou do lay-out do texto.

Ainda, de acordo com o autor, “deve-se lembrar de que nao ha texto fora do suporte que
0 d& a ler (ou a ouvir), e sublinhar o fato de que ndo existe a compreensdo de um texto,
qualquer que ele seja, que ndo dependa das formas através das quais ele atinge seu
leitor” (CHARTIER, 1999, p. 17).

Vé-se, portanto, que sdo varios os elementos que integram a composicdo de uma
publicacdo impressa, como, por exemplo, o papel, o tipo, a relagdo entre texto e
imagens na pagina (proporgao, posicionamento), cores; enfim, ha outras instancias, ndo
menos enunciativas, que atribuem sentido ao texto impresso, estendendo esse sentido,
ou complementando-o. Ha varios elementos dessa composicdo que definem a obra a
partir de seus involucros, que a tornam presente, no sentido de apresenta-la e também de
assegurar € promover sua recepe¢ao, atribuindo “uma atitude as palavras para influenciar
a maneira como o leitor as vé e reage a elas” (HENDEL, 2006, p. 5). As ideias de
Hendel (2006) vem reforcar a hipotese de que ha a criacdo de uma outra cenografia cujo

ndcleo é o livro e seu processo de edicao.

Esse autor, quando se refere ao trabalho do design gréafico no processo de editoracao de
livros, advoga que “[...] sua forma fisica, assim como sua tipografia, também o definem.
Cada escolha feita por um designer causa algum efeito sobre o leitor. Esse efeito pode

ser radical ou sutil, mas normalmente esta fora da capacidade do leitor descrevé-lo”.
(p.11)

De acordo com Genette (2009), o texto mantém uma ligacdo importante com toda a

estrutura que o envolve, pois
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[...] O texto raramente se apresenta em estado nu, sem o reforco e o
acompanhamento de certo nimero de produgdes, verbais ou ndo, como um
nome de autor, um titulo, um prefacio, ilustracdes, que nunca sabemos se
devemos ou ndo considerar parte dele, mas que em todo caso o cercam € 0
prolongam, exatamente para apresenta-lo, no sentido habitual do verbo, mas
também em seu sentido mais forte: para torna-lo presente, para garantir sua
presenca no mundo, sua “recepc¢do” e seu consumo, sob a forma, pelo menos
hoje, de um livro. Esse acompanhamento, de extensdo e conduta variaveis,
constitui o que em outro lugar batizei de paratexto da obra. [...] Assim, para
nds o paratexto é aquilo por meio de que um texto se torna livro e se propde
como tal a seus leitores. (GENETTE, 2009, p.9) (Grifos do autor.)

Para esse autor, ndo existe texto sem paratexto, cuja propriedade essencial é o carater
funcional, pois qualquer que seja a motivagao estética, o paratexto ndo se limita a tornar
a obra “mais bonita” ¢, sim, tem por proposito dar a ela um destino tal em conformidade

com determinados objetivos, seja do autor, seja do organizador ou do editor.

1.4 Percurso metodolégico

A fim de esclarecer a op¢cdo metodologica para o desenvolvimento desta pesquisa,
reporto-me as palavras de Campos (1986) que ilustram o movimento da investigacao

realizada:

No processo de producdo de um texto, como na producdo de qualquer outro
fendbmeno, algumas percepcdes, ou maneiras de ver, bem distintas costumam
ocorrer [...]. Algumas pessoas [...] ndo se dao conta das regras, ou das leis
que explicam o funcionamento do texto produzido. [...] Elas veem o produto
e ndo veem o processo de producdo [...] embora na sombra esteja a presenca
da luz ausente. [...] Uma outra percepcdo ocorre: a das pessoas [...] que véo
tendo uma percepcdo da sombra e, olhando a sombra, com o apoio de
ferramentas tedricas, vdo enxergando a luz que estd ausente e presente na
sombra. [...] A consciéncia do produto ocorre quando se percebe nele a
presenca do processo de produgdo que esta ausente. Mas [...] ha sempre uma
area de sombra cuja luz ndo é conhecida [...]. Ndo é o dominio da luz e da
sombra na busca de resposta para os enigmas da sombra o territério em que
se abragam, de modo fraterno, a Ciéncia e a Arte? (CAMPOS, 1986, p. 51-
52)

Nesse excerto, ao fazer um jogo com as palavras, o0 autor remete-nos ao movimento que
se realiza por meio de pesquisas. Consideramos instigante a busca da luz para que
possamos ter “uma percep¢do da sombra e, olhando a sombra, com o apoio de

ferramentas teoricas” seja possivel enxergar “a luz que esta ausente e presente na

sombra”. (CAMPOS, 1986, p. 51-52).
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E esse movimento que busco realizar nesta pesquisa por meio de uma abordagem
qualitativa e da adocdo de uma metodologia analitico-descritiva para analisar o objeto
empirico que se manifesta em dois diferentes midiuns — jornal e livro — e que nédo
somente propicia explicacbes como também as recebe. Nessa abordagem, conforme
atesta Lidke & André (1986), delineia-se um movimento investigativo pelo qual o
pesquisador desenvolve um trabalho que propicia uma melhor precisdo ao foco da
pesquisa a medida que o estudo se desenvolve, pois a analise dos dados segue uma
tendéncia indutiva. No caso especifico desta investigacdo, considero que a forma da
pesquisa qualitativa proposta (pesquisa documental) constituiu-se do exame de
materiais que, mesmo j& tendo recebido algum tratamento analitico, puderam ser
reexaminados tendo em vista uma interpretacdo complementar a partir de um novo olhar

para este objeto: as paginas femininas da escrita jornalistica de Clarice Lispector.

Para que esse novo olhar ganhasse a nitidez necessaria que requer uma investigacao,
articularem-se diadlogos com saberes de diferentes areas de pesquisas. Esses dialogos
deixam transparecer um ponto importante deste trabalho: o de expandir outras
abordagens ja dispensadas a producdo de Clarice Lispector jornalista. Dentre essas
abordagens, cito a pesquisa de Nunes (2006a) e a de Brito (2006).

Primeiramente, considero fundamental ressaltar a dedicacdo de Nunes ao examinar a
producdo das paginas femininas de Lispector. Na segunda parte de Clarice Lispector
jornalista: paginas femininas e outras paginas (NUNES, 2006a), a pesquisadora analisa
as colunas dessa produgdo, “[...] deixando evidente a diferenga dos propdsitos e as
estratégias dos procedimentos aptos a melhor atingir o puablico-alvo: a mulher.”
(GOTLIB, 2006. p. 11)

A coluna Feira de utilidades (Helen Palmer) também foi objeto de estudo de Brito
(2006), na investigacdo das condic¢des de producédo do discurso da mulher esclarecida no
interior dessa coluna. Nesse trabalho, o autor analisou a forma como a coluna Feira de
Utilidades, em seu processo de constituicdo, legitimou a discursividade da mulher

esclarecida, utilizando o conceito de ethos proposto por Maingueneau.

As colunas femininas de Clarice Lispector também foram alvo desta minha

investigacdo, sobretudo pelo objeto de estudo — o livro Correio Feminino —, porém por
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uma perspectiva ainda pouco explorada pela qual se atribuiu um carater discursivo a

varios elementos que configuraram o projeto de criagdo desse livro.

Assim, a singularidade desse objeto livro somada aos propdsitos desta pesquisa

conduziram-me aos procedimentos metodoldgicos, apresentados a seguir.

1. Reviséo da literatura sobre o discurso e sua materialidade e o processo de edicao.

2. Analise dos textos reproduzidos de colunas escritas por Clarice Lispector,
publicados em Correio Feminino, feita a partir da observacdo do uso de
mecanismos linguistico-discursivos empregados pelo enunciador para legitimar seu
discurso, para que fosse compreendida a constituicdo do ethos discursivo que
sustenta a enunciacdo da coluna feminina. Nessa analise, foi adotado o
procedimento metodoldgico de Maingueneau (2008), que se fundamenta em uma

semantica global. De acordo com esse autor,

Um procedimento que se funda sobre uma semantica ‘global’ ndo apreende o
discurso privilegiando esse ou aquele dentre seu ‘planos’, mas integrando-0s
todos a0 mesmo tempo, tanto na ordem do enunciado quanto na da
enunciacao. [...]

Para nos, [...] € a significancia discursiva em seu conjunto que deve ser
inicialmente visada. Nao pode haver fundo, “arquitetura” do discurso, mas
um sistema que investe o discurso na sua multiplicidade de suas dimensdes.
(MAINGUENEAU, 2008, p. 75-76).

Esse procedimento foi valioso para a analise, considerando que a apreensdo do discurso
na perspectiva da semantica global abriu possibilidades para alcancar os objetivos desta
pesquisa. Essa abordagem define algumas categorias propostas por Maingueneau que

podem ser assim resumidas:

e 0s tipos de relagBes intertextuais que a competéncia discursiva define como
legitimas;

e 0 vocabulério;

e 0s temas especificos a um determinado espago discursivo;

e amaneira como o género define o estatuto do enunciador e do enunciatario;

e a déixis espaciotemporal construida pelo discurso em funcdo de seu proprio

universo;
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e 0 modo de enunciacdo, isto é, a maneira de dizer especifica de um discurso e o

modo de coesdo préprio de cada formacdo discursiva

3. Foi realizada uma entrevista com a pesquisadora que organizou Correio Feminino —
Aparecida Maria Nunes, em marco de 2017, em Belo Horizonte. Por meio de uma
conversa, que durou em torno de uma hora e meia, foram feitos alguns
questionamentos com o objetivo de obter informagdes acerca do contexto em que

as colunas foram publicadas e da publicacdo desse livro.

As primeiras informacfes, relacionadas ao contexto, tornaram-se extremamente
importantes, considerando que se constituiram na maneira como tive acesso a fonte
primaria. As perguntas feitas no tocante a publicacdo do livro visaram principalmente
ao conhecimento dos detalhes de sua edi¢cdo, como, por exemplo, aqueles em relacdo ao
publico leitor. Esses detalhes foram importantes, visto que, neste trabalho, o leitor foi
considerado como coenunciador, como aquele que incorpora uma imagem do
enunciador na construcdo do ethos discursivo e essa construcdo é foco de nossa
pesquisa. Foi meu objetivo com essa entrevista obter informacgdes sobre acGes que
nortearam tal publicacdo que pudessem ajudar a confirmar ou ndo minha hipotese de
que haveria uma nova cenografia cujo nacleo seria o livro e 0 seu processo de
editoragdo. Dessa forma, por meio dessa conversa muitos dados foram obtidos em
relacdo a génese da obra, no que diz respeito, dentre outras escolhas, a selecdo dos
textos do jornal feita para compor o livro, sua divisdo em cinco sessdes e aos titulos
dados a elas, a ilustragdo, enfim, ao que se refere as criagbes que envolveram a

publicacdo do livro. O roteiro dessa entrevista consta no APENDICE A.

4. Em busca de mais dados a respeito da publicacdo de Correio Feminino, realizei
também uma entrevista com lIzabel Barreto, designer responsavel pelo projeto

gréfico dessa obra.

O roteiro da entrevista foi enviado por e-mail para Barreto. Assim, feita a distancia e
gravada em audio, tive o retorno dessa entrevista por meio do aplicativo Messenger.
Esse roteiro apresentou perguntas que visavam a resgatar o trabalho realizado na edicao
do livro no que diz respeito ao projeto gréafico, tanto em relacdo a questdes mais

especificas como a outras mais abrangentes, relacionadas a publicacdo de uma obra cuja
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autora ocupa um lugar consagrado no cenério da literatura brasileira. O roteiro dessa
entrevista consta no APENDICE B.

1.5 A estrutura da tese

Apresentadas as questdes de pesquisa que foram formuladas, elaborada a hipotese para
que pudéssemos nortear 0 processo investigativo, bem como definidos os objetivos e 0s
pressupostos tedrico-metodoldgicos, os capitulos seguintes foram produzidos na ordem

apresentada abaixo.

No segundo capitulo, considerando o tema do trabalho, foi abordada a questdo central
da pesquisa — a cena de enunciacdo —, juntamente com outra que ndo se faz menos
importante — a dos géneros do discurso. Nesse intuito, apresentei os marcos tedricos que
mostram a discussdo acerca dos géneros, principalmente no territério da Andlise do

Discurso.

Para compor o terceiro capitulo, apresentei a analise de alguns textos que compuseram
as trés colunas femininas — Entre Mulheres, Correio Feminino — Feira de Utilidades e
S6 para Mulheres, publicadas em Comicio, Correio da Manhd e Diario da Noite,
respectivamente, editados, em 2006, no livro Correio Feminino. Assim, ao observar
esses textos, visei a desvelar a construgdo da trama textual-discursiva, que se manifesta
em uma cena de enunciagdo — foco desta pesquisa. Além disso, nesta parte, a analise
permitiu-me mostrar como o modo de enunciar do discurso feminino da coluna é

validado, isto é, como é construido o ethos discursivo.

No quarto capitulo, procurei mostrar como o livro Correio Feminino ndo se limita a
simplesmente reproduzir os textos da produgdo jornalistica de Clarice Lispector Na
verdade, levantei a hipdtese de que houve um resgate dessa producdo que se efetivou
gracas ao processo de mediacdo na edicdo do livro. Desenvolvi andlises acerca do
trabalho realizado pela organizadora, no que se refere a selecdo dos textos das colunas;
aos critérios estabelecidos para o0 agrupamento desses textos em cinco blocos; a escolha
do titulos para cada bloco. Também foi foco de minha observagdo o trabalho da
designer responsavel pelo projeto grafico, no que diz respeito as escolhas de elementos

da composicdo grafica de Correio Feminino. As analises dos trabalhos dessas duas
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profissionais permitiu-me mostrar como essa obra promove o resgate dos textos das
colunas femininas por meio da reconstrucdo da cena de enunciagdo do discurso

feminino da escrita jornalistica de Clarice Lispector.

E, por fim, no ultimo capitulo, apresentei as consideracGes finais, apontando as
conclusdes a que cheguei ao final desta pesquisa e explicitando 0s pontos centrais desta

Tese.
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CAPITULO 2 - GENEROS DO DISCURSO E CENA DE ENUNCIACAO

“Inatil querer me classificar; eu simplesmente
escapulo ndo deixando, género ndo me pega mais.”
Clarice Lispector®

2.1 Em busca do conceito — género do discurso

Neste capitulo, para abordar o tema central deste trabalho — a reconstrugcdo da cena de
enunciacdo na producdo jornalistica de Clarice Lispector —, tomo como base tedrica a
discussdo sobre uma questdo a ela relacionada: a dos géneros do discurso. Assim, em
linhas gerais, aponto, dentre os marcos tedricos que balizam a complexidade das
discussGes a respeito dos géneros discursivos, a contribuicdo de Bakhtin e a de
Maingueneau. N&o é possivel tratar da questdo de géneros discursivos sem considerar a
teoria desse tedrico russo, posto ser ele um dos autores mais citados nas pesquisas sobre
géneros do discurso realizados no Brasil. Quanto aos pressupostos tedricos e analiticos
de Maingueneau, além de fundamentais ao eixo de minhas analises nesta pesquisa, a

categoria “género do discurso” ocupa lugar de destaque em suas investigagdes.

Pela observacdo do avango das discussdes a respeito da problemaética dos géneros do
discurso, percebe-se que a complexidade dessa tematica deve-se ao fato de o surgimento
de uma grande diversidade de pontos de vista a seu respeito: “[...] ora leva-se em conta,
de modo preferencial, a ancoragem social do discurso, ora sua natureza
comunicacional, ora as regularidades composicionais dos textos, ora as caracteristicas
formais dos textos produzidos.” (CHARAUDEAU, P. & MAINGUENEAU, D., 2004,
p. 251). Dessa forma, conforme afirmam Charaudeau e Maingueneau (2004), pode-se
pensar que ha uma ligacdo entre esses diversos aspectos, chegando-se a duas
orientagdes principais: uma que se volta para os textos, fato que justifica a terminologia
géneros textuais e uma outra cuja énfase é dada as condi¢des de producdo do discurso,
justificando, assim, a denominacdo géneros do discurso. Optamos por adotar, neste
trabalho, essa segunda terminologia — género do discurso — por ser a mais usada pelos
dois autores cujas teorias sdo aqui utilizadas e ndo € nosso foco discutir se seria mais

pertinente a expressao “género textual” ou “género do discurso”.

3 LISPECTOR, Clarice. Agua viva. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 13.


http://kdfrases.com/frase/98024
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29

2.2 Género do discurso em Bakhtin

Em Os géneros do discurso, Bakhtin (2000) amplia o conceito de géneros que, até

entdo, era mais relacionado a textos literarios e retdricos. Para ele,

“[...] qualquer enunciado considerado isoladamente ¢, claro, individual, mas
cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso.”
(BAKHTIN, 2000, p.279).

De acordo com esse tedrico, uma concepcdo clara da natureza dos géneros do discurso é
imprescindivel para qualquer estudo cujo objeto seja enunciados concretos. Ignorar essa
natureza incorre no formalismo e na abstracdo, fato que desvirtua a historicidade do
estudo e enfraquece a relacdo que existe entre lingua e vida, considerando que “[...] A
lingua penetra na vida atraves dos enunciados concretos que a realizam, e é também
através dos enunciados concretos que a vida penetra na lingua.” (BAKHTIN, 2000,

p.282).

Os géneros do discurso resultam em formas-padrao “relativamente estaveis” de um
enunciado, determinadas social e historicamente. Nos somente comunicamos, falamos e
escrevemos através de géneros do discurso. A comunicagdo verbal seria praticamente
impossivel se eles ndo existissem e se ndo 0s dominassemos, se tivéssemos que cria-los
pela primeira vez no instante da interacdo. Assim, a comunicacdo verbal sé se

concretiza por meio de um género discursivo.

Os sujeitos aprendem a lingua materna por meio dos enunciados concretos que ouvem e
reproduzem, quando inseridos em um contexto social, o que implica estarem envolvidos
em situagdes concretas de interacGes verbais. Esses enunciados refletem as condicdes e
as finalidades especificas de cada esfera social. De acordo com Bakhtin (2000), ha trés
elementos que se fundem “indissoluvelmente no todo do enunciado: 0 conteudo
temaético, o estilo e a construcdo composicional; todos eles marcados pela especificidade

de uma esfera de comunicacdo.” (p. 279)

Assim, podemos entender que a definicdo de género em Bakhtin deve ser concebida

como formas relativamente estadveis de enunciados, que refletem as condigdes
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especificas e as finalidades de uma esfera social e que seguem um determinado modo de
ocorrer ligado a uma tematica, a um estilo e uma dada estrutura composicional. H& que
se pensar ainda que, para esse autor, todo discurso é produzido tendo em vista um
destinatario — um receptor do discurso. Ele ndo concebe esse “receptor” como um
sujeito passivo; pelo contrario, defende a ideia de que esse sujeito “[...] adota,
simultaneamente, uma atitude responsiva ativa: ele concorda ou discorda, completa,
adapta [...].” (p.290)

Esse sujeito dotado de uma postura responsiva ativa, ou seja, 0 sujeito a quem se dirige
0 enunciado, tem uma influéncia sobre a determinagdo, sobre a escolha do género

discursivo:

[...] Enquanto falo, sempre levo em conta o fundo aperceptivo sobre o qual
minha fala serd recebida pelo destinatario: o grau de informacao que ele tem
da situagdo, seus conhecimentos especializados na area de determinada
comunicacdo cultural, suas opinifes e suas convicgdes, seus preconceitos (de
meu ponto de vista), suas simpatias e antipatias, etc.; pois é isso que
condicionard sua compreensdo responsiva de meu enunciado. Esses fatores
determinardo a escolha do género do enunciado, as escolha dos
procedimentos composicionais e, por fim, a escolha dos recursos linguisticos,
ou seja, o estilo do meu enunciado. (BAKHTIN, 2000, p.321)

A compreensdo de discurso, a partir dessa citacdo, remete ao conceito de enunciado
como uma unidade discursiva estritamente social, produzido com o intuito de provocar
uma atitude responsiva do sujeito enunciatario. Isso acarreta a ideia de que, nas
interacdes sociais, a producdo de enunciados que dela decorre implica a previséo ou a
idealizagdo de um sujeito que influi nessa producdo. Desse modo, 0 género possui
formas diversas de acordo a atuacdo do enunciador, por isso conceber 0s géneros como
formas “relativamente estaveis” de enunciados. Essa relativa instabilidade que emerge
desse cenario descrito relacionada as diversas formas tipicas de se dirigir ao sujeito

idealizado no e pelo texto séo responsaveis pela diversidade de géneros do discurso.

Outra caracteristica do enunciado a ser destacada nessa discussdo e para a qual Bakhtin
(2000) chama-nos a atencéo € a de ele ser um “elo na cadeia da comunicagdo verbal.”
(p.-319). Assim, devemos concebé-lo além de seu teor; &€ necessario que ele seja
considerado como uma forma responsiva a enunciados anteriores. O autor afirma que o

objeto do discurso de um sujeito, independentemente de qual seja, ndo se constitui em
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um objeto que esta sendo dito pela primeira vez nem esse sujeito é o primeiro a falar

dele.

Além dessas caracteristicas do enunciado — ser uma atividade responsiva e ser um elo da
cadeia de outros enunciados —, Bakhtin (2000) acrescenta também a nocdo de estilo.
Para ele, “[...] O enunciado — oral e escrito, primario e secundario®, em qualquer esfera
da comunicacéo verbal — é individual, e por isso pode refletir a individualidade de quem
fala (ou escreve).” (p. 283). Diante disso, se ha interesse em classificar os géneros do
discurso, € preciso que sejam considerados estes aspectos definidos por esse autor: o

contetido tematico, o plano composicional e o estilo.

Esses aspectos sdo caracteristicas que se apresentam imbricadas na materialidade
linguistica concreta dos géneros discursivos e sdo determinadas em funcdo das
especificidades de cada esfera de comunicagdo. De acordo com Bakhtin, “estilo” esta
completamente ligado aos géneros do discurso, ele faz parte do empreendimento
enunciativo. Ao considerarmos esse fato, € interessante que o estilo seja concebido
como efeito de sentido que se constrdi no e pelo discurso. Ha ainda que considerar um
outro ponto destacado por esse autor no que diz respeito ao estilo: ele é um
“epifendmeno” do enunciado, isto ¢, “o estilo individual ndo entra na inten¢do do
enunciado, ndo serve exclusivamente as suas finalidades [...], nada mais é sendo o estilo
de um género particular a uma da esfera da atividade e da comunicagdo humana.”

(BAKHTIN, 2000, p. 283)

2.3 Género do discurso em Maingueneau

Toda a discussdo que Bakhtin apresenta acerca dos géneros do discurso foi, com
certeza, integrada as pesquisas de diversos pesquisadores das mais diferentes areas, de
acordo com os interesses especificos a cada corrente tedrica. Em relacdo a Anélise do
Discurso, Maingueneau é um dos tedricos que sinaliza certa influéncia da teoria de

Bakhtin em algumas de suas obras publicadas no Brasil.

4 O autor apresenta uma classificacdo dos géneros em primarios e secundarios. Os primarios relacionam-
-se a situacBes comunicativas espontaneas do cotidiano. Os géneros secundarios, normalmente mediados
pela escrita, aparecem em situagdes comunicativas mais complexas e elaboradas.
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A nocdo de género é recorrente nas diferentes obras de Maingueneau e ja aparece em
seu primeiro trabalho intitulado Novas tendéncias em Andlise do discurso (1989). A
discussdo acerca dos géneros discursivos em seus trabalhos subsequentes, publicados na
década de 1990 (Elementos de linguistica para o texto literario, Pragmatica para o
discurso literario, O contexto da obra literéria), revela seu interesse pelo discurso

literério.

Em O contexto da obra literaria, Maingueneau (1995) defende a importancia do

dominio do género para a comunicacdo verbal, quando afirma que

[a]prendemos a moldar nossa palavra nas formas do género e, ouvindo a
palavra do outro, sabemos de imediato, desde as primeiras palavras,
pressentir seu género, adivinhar seu volume, a estrutura composicional dada,
prever seu final, em outras palavras, desde o inicio, somos sensiveis ao todo
discursivo [...]. Se os géneros do discurso ndo existissem, se ndo 0s
dominédssemos, se precisdssemos crid-los pela primeira vez no processo da
palavra, se precisdssemos construir cada um de nossos enunciados, 0
intercambio verbal seria impossivel. (MAINGUENEAU, 1995, p.65).

Percebe-se, na citacdo, uma referéncia a Bakhtin (2000) em Géneros do discurso. Essa
referéncia volta a aparecer, agora como citacao direta do linguista russo, em Analise de
Textos de Comunicacdo, na pagina 63, quando Maingueneau (2001) considera o

dominio dos géneros pelo locutor como um fator de economia cognitiva.

Nessa mesma obra de 2001, o autor, quando se refere a0 modo de se conceber um
género, afirma que o género do discurso submete-se a um conjunto de condigdes de
éxito, a saber: uma finalidade reconhecida, o estatuto de parceiros legitimos, o lugar e
0 momento legitimos, um suporte material e uma organizacdo textual. Finalizando o
capitulo 5 desse livro, Maingueneau, para caracterizar os géneros do discurso, recorre a
metaforas emprestadas de trés distintos dominios: a do contrato (juridico), a do jogo
(ludico) e a do papel (teatral).

No processo de suas reflexBes, o autor, no capitulo 7 do livro Andlise de Textos de
Comunicacao, relaciona o conceito de cena de enunciacdo ao de género do discurso.
Essa relacéo ilustra a abordagem ampliada a respeito da questdo dos géneros, pois torna-

-se nitida a necessidade do estabelecimento de uma articulacdo entre as dimensdes
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linguistica e discursiva da linguagem. Maingueneau apresenta a cena de enunciacao

organizada em trés cenas: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia.

A primeira esta relacionada ao que o autor denomina de tipo de discurso e é possivel
observar que essa categoria se reporta a nogao de esfera social apresentada por Bakhtin
(2000) em Os géneros do discurso. A cena englobante ndo € suficiente para especificar
a interacdo verbal em que estdo envolvidos os sujeitos da comunicacdo, pois esses
sujeitos estdo envolvendo-se, na verdade, com 0s géneros do discurso particulares, isto
é, com a cena genérica. Essa cena corresponde aos critérios de éxito citados no
paragrafo anterior, as determinadas circunstancias de enunciacdo com as quais o texto
estd em conformidade: os participantes, o lugar, 0 momento, as hormas que estabelecem
sua recepcdo, ou seja, as que estdo envolvidas na eclosdo do género. Para Maingueneau
(2001, p. 87),

“[...] essas duas ‘cenas’ definem conjuntamente o que poderia ser chamado
de quadro cénico do texto. E ele que define o espaco estavel no interior do
qual o enunciado adquire sentido — o espaco estavel do tipo e do género do
discurso.” (Grifos do autor.)

E assim que o sujeito 1&/ouve o género com o qual se depara, e isso se torna possivel
somente com esse quadro cénico do texto em sua mente. E no interior desse quadro
cénico que o texto estd, pragmaticamente falando, em conformidade. Porém, segundo o
autor, ndo € diretamente com esse quadro cénico que esse sujeito se confronta e, sim,

com uma cenografia. De acordo com Maingueneau (2004),

A cenografia ndo é simplesmente um quadro, uma decoragdo, como se 0
discurso viesse do interior de um espago ja construido, independente deste
discurso. A enunciacdo, ao se desenvolver, esforca-se em estabelecer
progressivamente seu proprio dispositivo de fala. O discurso, em seu proprio
desenrolar, pretende convencer, instituindo a cena de enunciacdo que 0
legitima. [...] A cenografia implica em um processo circular. Desde seu
surgimento, a enunciacdo do texto supBe uma certa cena que, de fato, se
valida progressivamente através desta mesma enuncia¢do. Desse modo, a
cenografia aparece, a0 mesmo tempo, como ponto de origem e aquilo que o
engendra; ela legitima um enunciado que, em contrapartida, deve legitima-Ia,
deve estabelecer que esta cenografia da qual vem a fala é precisamente a
cenografia requerida para se enunciar como convém [...]. (MAINGUENEAU,
2004, p. 49-50)

O conceito de cena de enunciagdo é relacionado ao de ethos discursivo na obra Cenas

da enunciacdo (2008c). Esse ultimo, j& apresentado no capitulo 8 de Anélise de textos



34

de comunicacéo (2001), é parte constitutiva da cena de enunciacdo. Trata-se de uma das

dimensBes da discursividade e deve ser entendido como o tom que confere uma

autoridade aquilo que é dito. O autor advoga que

[...] pode-se propor que qualquer texto escrito, mesmo se ele o nega, tem uma
“vocalidade” especifica que permite relaciona-la a uma caracterizagcdo do
corpo do enunciador (e ndo, bem entendido, ao corpo do locutor extra-
discursivo), a um “fiador” que, por meio de seu tom, atesta o que é dito (o
termo “tom” tem a vantagem de valer tanto para o escrito quanto para o oral.
(MAINGUENEAU, 2008c, p. 64. Grifos do autor)

Como vimos, Maingueneau realizou um redimensionamento da questdo do género do

discurso, atribuindo-lhe uma posicdo central nas questfes da Analise do Discurso. No

decorrer de suas pesquisas, a essa questdo do género é incorporada uma outra — a de

ethos, pois esse autor considera ambas inseparaveis da cena de enunciagao.

Encontramos ainda na obra do referido autor, dois regimes de genericidade — géneros

conversacionais e géneros instituidos —, e esses Ultimos recebem uma subclassificacdo

em quatro modos de acordo com a relacdo que se estabelece entre cena genérica e

cenografia. Para uma melhor compreensdo, exponho, de forma breve, esses quatro

modos de genericidade instituida:

Géneros instituidos do modo | — sdo aqueles que ndo apresentam variagdo (ou
pouca) na cena genérica, por exemplo, uma correspondéncia comercial,

Géneros instituidos do modo 11 — correspondem as producdes individualizadas,
porém sdo sujeitados a normas que definem os parametros do ato
comunicacional, apesar de tolerarem alguns desvios que geram cenografias mais
originais, podendo ocorrer, dessa forma, uma intergenericidade, uma
hibridizacdo que acontece em virtude do proposito comunicacional;

Géneros instituidos do modo 111 — para 0s géneros desse grupo, ndo ha uma
cenografia preferencial, visto que é inerente a eles incitar a inova¢do como o
género publicitario, ao qual essa acéo é intrinseca;

Géneros instituidos do modo 1V — sdo aqueles géneros propriamente autorais,
em que ha um autor individualizado que tem a intencdo comunicativa de
autocategorizar sua producéo verbal; sdo “géneros cuja cena genérica é tomada

por uma incompletude constitutiva” no dizer de Maingueneau (2004, p. 51).
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E interessante ressaltar que essa classificacdo ratifica as consideragdes do autor em
relagdo as préaticas discursivas, bem como sua reflexdo acerca dos géneros que, segundo
ele, sdo organizados em sintonia com as instituicdes nas quais sdo inseridos. Esse
posicionamento nos remete a nocdo de estilo de Bakhtin quando alude as coercdes

genéricas.

No ambito desta pesquisa, considerando o corpus, previamente foi possivel conceber a
coluna feminina de jornal como um género discursivo que se configura pela estreita
ligagéo do discurso da mulher moderna e da instituicdo imprensa feminina. Veremos,
no percurso das analises, que esse género apresenta caracteristicas genéricas mais
delineadas inerentes ao proprio contexto de comunicacdo de massa e aos proprios
jornais em particular. Essa constatacdo leva-nos a considerar a instituicdo jornal néo
como um simples suporte textual, mas como um dos elementos constituintes dos

géneros discursivos.

No capitulo seguinte, cujo foco é a analise do género coluna feminina, estabeleci a
relacdo entre cena genérica e cenografia, adotando o procedimento metodoldgico
proposto por Maingueneau (2008a), que se funda sobre uma semaéntica global cuja
abordagem apreende o discurso integrando, a0 mesmo tempo, os planos do discurso: 0s

da ordem do enunciado e 0s da enunciacao.

No movimento de analise desse género, é possivel confirmar a existéncia de outros
subgéneros gue conformam o género coluna, classificando-os de acordo com o aparato
tedrico escolhido. Nesse momento, estaremos pondo a prova 0 que nos disse Clarice
Lispector na epigrafe que abre este capitulo: sera possivel, por meio de sua pratica
discursiva “classifica-la”? Ou ¢ inutil querer classifica-la, pois ela simplesmente

escapole ndo deixando?

2.3.1 Sobre o discurso e sua materializagdo

Maingueneau apresenta-nos um modo de fazer analise do discurso que, alem de levar

em conta os estudos dos que trabalharam em torno de Pécheux (cuja teoria destaca 0s
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fatores histdricos como elemento principal), acrescenta outros aspectos que interferem
na discursividade e que estdo além da relacdo direta entre lingua e histdria.

Pode-se dizer entdo que a proposta de Maingueneau ganha um lugar especifico no
campo da AD, principalmente o tratamento do discurso a partir de uma semantica global
proposto por ele. De acordo com Possenti (2008), na apresentacdo de Génese do

Discurso, a semantica global

[...] explica as préaticas dos adeptos de um discurso, seu ethos, a organizagdo
das comunidades discursivas; além disso, permite compreender préticas
intersemidticas; e, especialmente, torna inteligivel por que a polémica
implica a leitura do Outro na forma de simulacro. (POSSENT]I, 2008a, p. 9)

O principio da semantica global proposto por Maingueneau possibilita analises mais
profundas e integradas, justamente por ndo privilegiar nenhum plano do discurso; ao
contrario, integra esses varios planos. Assim, a semantica global pode ser compreendida
como um modelo tedrico-metodoldgico que permite integrar, na andlise, suas varias
dimens6es: o0 vocabulario, a intertextualidade, o tema, o estatuto do enunciador e de seu

coenunciador, a déixis discursiva, 0 modo de enunciacao, a coesao e o ethos discursivo.

Esse tedrico considera o carater pragmatico dos enunciados e remodela conceitos
importantes como o0 de enunciacdo e de enunciador. Em Génese do Discurso (2008a),

esse autor,

“[...] tenta inserir em um modelo integrativo as diversas dimensdes do
discurso e reservar entre elas um lugar determinante para as enunciagdes e
para o enunciador [...]. [Esse] deve se conferir, e conferir a seu destinatério,
certo status para legitimar seu dizer: ele se outorga no discurso uma posi¢édo
institucional e marca sua relagdo com um saber.” (AMOSSY, 2014, p. 16).

Né&o se deve relacionar a instancia subjetiva manifestada por meio do discurso apenas a
um “papel”. Nessa manifestagdo, emerge uma voz € um cOrpo enunciante, que esta
historicamente situado e inscrito em uma situacdo, a0 mesmo tempo, pressuposta e

validada por sua enunciacéo.

Maingueneau (2008a) reformula a nocéo de ethos discursivo em um quadro da analise

do discurso, ampliando os estudos elaborados pela Retdrica. Nessa reformulacédo, da a
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essa nogdo uma nova roupagem e a desloca para o campo do discurso, atribuindo a ela
uma voz e uma corporalidade na cena enunciativa, defendendo a ideia de que em toda

enunciacao ha uma voz, hd um enunciador sustentando-a.

Assim, a nogdo de discurso é ampliada, como ilustrada na FIGURA 1.
Figura 1 — NOCAO DE DISCURSO

¢ possui uma vocalidade especifica que, por meio de
um tom indicativo de quem diz, por sua vez,
possibilita relaciona-lo a uma fonte enunciativa

¢ Implica uma
determinagdo do

corpo do enunciador

(diferente do autor)

¢ Aleitura faz
emergir uma origem
enunciativa, uma

instancia subjetiva
encarnada = fiador

» O fiador se institui como um
caréter @ uma corporalidade

Fonte: Elaborada pela autora.

O discurso ganha uma nova dimensdo ao ser concebido como “um acontecimento
inscrito em uma configuracdo socio-histérica e ndo se pode dissociar a organizacdo de
seus conteudos e o modo de legitimagao de sua cena discursiva.” (MAINGUENEAU,
2014, p.73-74). Conforme afirma esse autor, o ethos é parte constitutiva dessa cena de
enunciacdo; em qualquer discurso hd uma vocalidade especifica que permite relaciona-

lo a uma fonte enunciativa, por meio de um tom que revela quem o disse:
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Essa determinacdo da vocalidade implica uma determinacdo do corpo do
enunciador (e ndo, bem entendido, do corpo do autor efetivo). Assim a leitura
faz emergir uma origem enunciativa, uma instancia subjetiva encarnada que
exerce o papel de fiador. [...] O “fiador”, cuja figura o leitor deve construir
com base em indicios textuais de diversas ordens, vé-se, assim, investido de
um carater e de uma corporalidade. [...] O “carater” corresponde a um feixe
de tragos psicologicos. Quanto a “corporalidade”, ela é associada a uma
compleigdo corporal, mas também a uma forma de vestir-se e de mover-se no
espaco social. O ethos implica assim um controle tacito do corpo, apreendido
por meio de um comportamento global. (MAINGUENEAU, 2014. p.73-74)

E possivel observar que existe uma estreita relagio entre ethos e cena enunciativa,
qguando se considera que o ato de enunciar pressupde uma interacdo com o
coenunciador, por meio da qual se estabelece um modo de comunicagdo; assim, a
enunciagao institui o coenunciador como um ser participante do mundo evocado pelo

texto.

O ethos discursivo, como categoria interativa, ndo se liga apenas ao enunciador, a
imagem que ele institui para si proprio, pois como a imagem do enunciador é criada e
recriada pelo coenunciador com base em estere6tipos sociais sobre o0s quais a

enunciagdo se apoia, o ethos carrega sempre a dimensao do “outro” discursivo.

Segundo Maingueneau (2014),

[0] texto ndo é para ser contemplado, ele é enunciacdo voltada para um
coenunciador que é necessario mobilizar para fazé-lo aderir “fisicamente” a
um certo universo de sentido. O poder de persuasdo de um discurso decorre
em boa medida do fato de que leva o leitor a identificar-se com a
movimentagdo de um corpo investido de valores historicamente
especificados. A qualidade do ethos remete, com efeito, a figura desse
“fiador” que, mediante sua fala, se d& uma identidade compativel com o
mundo que se supbe que ele faz surgir em seu enunciado. Paradoxalmente
constitutivo: € por seu préprio enunciado que o fiador deve legitimar sua
maneira de dizer. (MAINGUENEAU, 2014, p.73)

Sendo assim, o que é dito, ou seja, o contetdo, ndo é independente da cena de
enunciagdo. E por isso que esse autor se afasta “[...] de uma concepgado do discurso que
se revela por nogdes como ‘procedimento’ ou ‘estratégia’ e para o qual os conteudos
seria independentes da cena de enunciagdo que eles assumem.” (MAINGUENEAU,
2014, p. 73), pois, conforme ja dito, esse autor atesta que o discurso, como
acontecimento que é, inscreve-se em um contexto socio-histérico e ndo ha como separar

a organizacdo de seus contetidos e 0 modo de legitimacg&o de sua cena discursiva.
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Para esse autor, “um texto ndo ¢ um conjunto de signos inertes, mas o rastro deixado
por um discurso em que a fala é encenada” (MAINGUENEAU, 2001, p.85. Grifo do
autor). Assim, considera que o enunciado se manifesta em uma cena de enunciagédo
integrando trés cenas: cena englobante (tipo de discurso — refere-se a esfera discursiva),
cena genérica (a inscri¢cdo do texto em um género discursivo) e cenografia (construida
no e pelo texto). Ele concebe a ideia de que enunciar ndo se limita a expressar ideias,
mas também implica a construcdo e legitimacdo do quadro da enunciacdo, por meio

dessas trés cenas de enunciacao.

Nessa perspectiva, devemos compreender a enunciacdo muito além de uma simples
exposicao de ideias, pois um aspecto fundamental a ser considerado é o fato de que ela
implica a constru¢do e a legitima¢do de um quadro cénico que “[...] define o espaco
estavel no interior do qual o enunciado adquire sentido — o0 espaco instavel do tipo e do
género do discurso.” (MAINGUENEAU, 2001, p. 87).

Entretanto esse autor adverte-nos para o fato de que nao é diretamente com esse quadro
cénico (cena englobante — tipo de discurso —, e cena genérica — género do discurso) que
o leitor se confronta e, sim, com uma cenografia. Ndo devemos pensar essa cenografia
simplesmente como um “cendrio” do qual emerge gratuitamente um discurso; mas sim ¢
preciso entender esse discurso como uma enunciacdo que, ao se materializar, visa

também a criacdo de seu proprio dispositivo de expressao.

Como dito anteriormente, de acordo com Maingueneau (2014), a cenografia instaura um

processo de enlacamento paradoxal:

A cenografia, como o ethos que dela participa, implica um processo de
enlacamento paradoxal: desde sua emergéncia, a fala supfe uma certa cena
de enunciacdo que, de fato, se valida progressivamente por essa mesma
enunciacdo. A cenografia é, assim, ao mesmo tempo, aquela de onde o
discurso vem e aquela que ele engendra; ela legitima um enunciado que, por
sua vez, deve legitima-la, deve estabelecer que essa cena de onde a fala
emerge € precisamente a cena requerida para enunciar, como convém, a
politica, a filosofia, a ciéncia... S&o o0s contetdos desenvolvidos pelo discurso
que permitem especificar e validar a prdpria cena e o préprio ethos, pelos
quais esses contetdos surgem. (MAINGUENEAU, 2014. p. 77-78)

Maingueneau (2014) chama de “incorporacdo” a maneira pela qual o coenunciador se

relaciona ao ethos de um discurso, isto é, trata-se da acdo do ethos sobre esse
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coenunciador que incorpora uma imagem a partir de indicios textuais de diversas ordens

e, assim, tem-se o ethos construido.

A filiacdo a essa fundamentacdo tedrica implica a negacdo de que a subjetividade

enunciativa se reduza a uma consciéncia empirica, pois

[clomo o enunciado se da pelo tom de um fiador associado a uma dinamica
corporal, o leitor ndo decodifica seu sentido, ele participa “fisicamente” do
mesmo mundo do fiador. O coenunciador captado pelo ethos, envolvente e
invisivel, de um discurso, faz mais que decifrar seus contetdos. Ele é
implicado em sua cenografia, participa de uma esfera na qual pode
reencontrar um enunciador que, pela vocalidade de sua fala, é construido
como fiador do mundo representado. [...]

O ethos faz passar esquemas que se supde que agem a margem dos
contetidos, mas que impdem uma figura a fonte do Verdadeiro: o universo do
discurso toma corpo ao colocar em cena um discurso que deve encarnar sua
verdade por meio da enunciacdo, que ndo pode ser acontecimento e
persuadir, a ndo ser que ela permita uma incorporacdo. (MAINGUENEAU,
2014. p. 90-91)

Dessa forma, compreendendo o ethos como uma dimensdo da cena de enunciagdo e
considerando o tema e o0s objetivos desta pesquisa, a teoria de Maingueneau €
fundamental para que seja delineada uma organizacdo conceitual mais estruturada do
objeto a ser investigado e para que seja possivel analisar questdes enunciativo-
-discursivas, ou seja, questdes relacionadas a nocdo de género do discurso, a cenografia

e ao ethos como serd feito nos capitulos seguintes.
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CAPITULO 3 - COLUNA FEMININA: UMA TRAMA TEXTUAL-DISCURSIVA

"[...] escrever para um jornal é uma grande
experiéncia que agora renovo, e ser jornalista, como
fui, e como sou hoje, é uma grande profissdao. O
contato com o outro ser através da palavra escrita é
uma gloéria. [...] E escrever é um divinizador do ser
humano."

Clarice Lispector®

3.1 Primeiras palavras sobre Clarice Lispector jornalista

Em 1952, convidada por Rubem Braga para escrever a pagina feminina do recém-criado
periddico de oposicdo ao governo de Vargas, Comicio, Clarice Lispector, sob o
pseudonimo Tereza Quadros, assina a coluna “Entre Mulheres”, no periodo de maio a
setembro daquele ano. Escrevia sobre mulheres para mulheres. Apesar da curta duragéo
desse periodico, foi uma experiéncia que lhe permitiu conviver com outros leitores. A
publicacdo do ltimo nimero do tabloide deu-se em 12 de setembro de 1952, época em

que Clarice, nos Estados Unidos, acompanhava o marido em misséo diplomatica.

Em 1959, tem contos publicados na revista Senhor, que posteriormente iriam compor
seu livto Lacos de Familia (1960). Esse ¢ também o ano de retorno ao Brasil e,
separada do marido, passa a colaborar em pagina feminina do jornal Correio da Manha,
com a coluna “Correio Feminino — Feira de utilidades”. Continua a adotar pseudonimo
para esse trabalho — o de Helen Palmer — que segue até 1961. Em 1960, aceita o convite
de Alberto Dines para escrever mais uma coluna feminina para o Didrio da Noite; agora

como ghost writer de Ilka Soares, que ja havia aceitado assinar a coluna desse jornal.

O que sugere esse uso de pseudonimos? Para compreendermos esse fato, ¢ importante
salientar que a escritora, quando inicia sua produ¢do de colunas femininas, ja havia
publicado trés romances e vinha ganhando notabilidade, como revela a divulgacdo do
prémio Grag¢a Aranha por Perto do coragdo selvagem em 1944 e, no mesmo ano do
inicio de Entre Mulheres, publica sua primeira coletanea de contos. Dessa forma, como
atesta Gotlib (2013), o uso de pseudonimos talvez tenha sido pelo proprio carater da

matéria, pois

5 LISPECTOR, Clarice. A descoberta do mundo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p.125.
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[n]do era mais a escritora que escrevia os textos, mas “alguém” que, imbuido
do espirito jornalistico, se encarregava de tarefas diversificadas — selecionar
textos, traduzir alguns, escrever outros, recortar modelos de vestidos, simular
conversas com vizinhas, com amigas, com profissionais de vérias
especialidades, no sentido de recolher deles conselhos tuteis e, finalmente,
montar a pagina com todo esse material. (GOTLIB, 2013, p.340-341)

De certa forma, Clarice Lispector relutou em assinar os textos publicados na imprensa,

ndo somente as colunas femininas. Nunes (2006b) afirma que

Sabino queria que Clarice escrevesse uma coluna de crénicas. Mas ela estava
mais preocupada com a qualidade do texto. Tinha medo de comprometer a
imagem de mulher escritora e mulher esposa de diplomata. Escrever para
jornal implicava fazer algumas adaptacfes de linguagem. O publico era
outro. O veiculo também. Clarice sabia disso. Numa entrevista para o jornal
Minas Gerais, em 1968, ela revela seus receios, dizendo saber que o lugar-
comum jornalistico pode corromper a palavra do escritor. [...] E seus medos
ficam ainda maiores quando pensa que ‘no jornal nunca se pode esquecer o
leitor, ao passo que no livro a gente fala com liberdade, sem compromisso
imediato com ninguém. (NUNES, 2006b, p. 114) [...]

Uma consulta as edi¢des de Manchete de 1953 e 1954 revela que a coluna
mencionada por Fernando Sabino acabou ndo sendo publicada. Mas pela
troca de correspondéncias entre ambos, ficamos sabendo que Clarice
Lispector relutou muito em dar o seu nome a publicacdes que ndo tivessem
cunho literario. Sente medo. E inseguranca.

Mas, tratando-se da impressa feminina, quais serdo os temores de Clarice?
(NUNES, 2006b, p. 117)

Ao exercer 0 papel de cronista, construindo lacos com sua leitora, Clarice concretiza,
conforme dito na epigrafe, a “gloria” do “contato com o outro ser através da palavra
escrita”, como ela mesma afirma anos mais tarde, época em que escreveu cronicas para

0 Jornal do Brasil:

[s]Jou uma colunista feliz. Escrevi nove livros que fizeram muitas pessoas me
amarem de longe. Mas ser cronista tem um mistério que ndo entendo: é que
os cronistas, pelo menos os do Rio, s80 muito amados. E escrever a espécie
de crbnica aos sabados tem me trazido mais amor ainda. Sinto-me tdo perto
de quem me |é. E feliz por escrever para os jornais que me infundem
respeito®. (LISPECTOR, 1984, p. 124-125)

Vé-se, assim, que, muito embora o primeiro motivo de Clarice-cronista possa ter sido o

financeiro, ela foi conquistada pelo vasto publico que conquistou.

® Trechos da cronica publicada em 28 de abril de 1968 que compde o livro A descoberta do mundo
(1984). Esse livro redne textos que Clarice Lispector escreveu para o JB no periodo de 1967 a 1973.


http://www.releituras.com/clispector_bio.asp

43

3.2 Clarice Lispector jornalista — um jogo de disfarces nas paginas femininas

Retomando esta questdo de Nunes (2006b) — “Mas, tratando-se da impressa feminina,
quais serdo os temores de Clarice?” (p. 117), € nosso objetivo, neste capitulo, abordar
como esses “temores” se transformaram em uma pratica discursiva na esfera
jornalistica, com todas as condi¢des de emprego que um género discursivo implica.
Assim, procuro mostrar como se da o funcionamento de uma coluna feminina em seu

campo discursivo — a imprensa feminina.

Seguindo a filiacdo tedrica por nds adotada, ao género coluna feminina serd dado nédo
apenas um estatuto formal, mas também aquele que se estabelece entre a cena genérica
e a cenografia. De acordo com Maingueneau (2008a), “a enunciacdo ndo tem sé um
‘acima’, ela tem um ‘abaixo’, a saber, as condi¢cdes de emprego dos textos do discurso”
(p. 134). A maneira como se da a produgdo do texto esta ligada & maneira como ele ¢é

consumido.

E importante enfatizar que o texto pode se constituir em objeto de variados modos de
difusdo e ndo é possivel dissociar esse modo de difusdo do modo de consumo do
discurso, isto €, da forma como o texto ¢ lido. Ao se considerar a instituicdo “imprensa
feminina”, ¢ necessario que se leve em conta que essa instituigdo ndo ¢ apenas um
“suporte” para as enunciagdes que nela se configuram, pois essas nao seriam exteriores
a ela, visto que ha uma imbricacdo de um dizer, de um discurso e de uma instituicao,

que se localiza em um tempo e em um espaco social.

Considera-se fundamental perceber a especificidade do género coluna feminina para que
seja possivel compreender, com clareza, o trabalho desenvolvido pela colunista Clarice
Lispector nas paginas femininas. Essas paginas ocupam um universo particular
considerando que se revestem de caracteristicas especificas no tocante a linguagem e ao

publico ndo menos especificos, como também a uma tematica bastante singular.

Imprensa feminina, como afirma Buitoni (1990, p. 7), “é um conceito definitivamente
sexuado: o sexo de seu publico faz parte de sua natureza”. De acordo com essa autora,
moda, casa e coragdo constituem trés grandes eixos que sustentam a imprensa

feminina. Dessa forma, Clarice Lispector, na escrita de sua coluna feminina nos trés
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jornais — Comicio, Correio da manhd e Diario da Noite, abordava os temas sobre
cuidados com o lar, o marido, os filhos, bem como com a aparéncia — moda, elegancia e

beleza.

Ao falar das colunas femininas produzidas por Clarice Lispector, para que seja possivel
compreender a grandiosidade dessa autora, € preciso, ainda que de forma breve,
recordar o contexto historico da época, bem como conhecer a imprensa carioca daquele

momento.

3.3 Breve historico — a década de 1950 e de 1960

Na década de 1950, a expansdo do desenvolvimento na industrializacdo da imprensa
brasileira refletiu-se mais intensamente nas revistas, principalmente as femininas e as
chamadas ilustradas. J& os jornais mantinham-se ainda um pouco a margem desse

processo, pois de acordo com Buitoni (2009),

Os jornais ainda custavam a modernizar-se no que diz respeito a forma de
conteido. Os velhos padrbes, a maioria do jornalismo norte-americano,
davam fisionomia a todos eles. E, no tocante a secdes femininas, os jornais
sempre estavam atrasados em relacdo as revistas. Suas se¢es eram pobres,
sem imaginacdo, sem diagramacdo e ilustracdo pouco trabalhadas. Eram
colchas de retalhos, que juntavam receitas de tric6 e croché, uma crbnica ou
poesia, culinaria, moda, conselhos de beleza, frases de amor etc. Boa parte do
material publicado era traducdo de textos enviados por agéncias estrangeiras.
A mulher, como publico, ndo era muito considerada. A impressdo que e tem é
que o jornal editava a pagina feminina mais para constar. (BUITONI, 2009,
p. 97)

Nesse mesmo cenario, as revistas femininas adquiriam novos formatos e novidades
surgiam. Para citar algumas, Encanto (Artes Gréaficas do Brasil), primeira revista de
fotonovela no Brasil, Capricho (Editora Abril) e Manchete (Editora Bloch)’. Assim,
iniciava-se uma nova fase no mercado editorial no pais. E vale lembrar que essa tltima
divulgava a era juscelinista e toda a euforia do desenvolvimento ressaltando a ideologia

otimista da burguesia em ascenséo.

Segundo Nunes (2006b), a partir dessa década de 1950, também os jornais comecam a

transformar esse contexto, por meio de profissionais que se qualificavam em cursos de

7 As capas dessas revistas encontram-se no ANEXO A.
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jornalismo do Rio de Janeiro e de S&o Paulo. Em 1951, a criagdo da Escola Superior de
Propaganda (S&o Paulo) e a da Associacdo Brasileira de Agéncias de Propaganda
influenciam diretamente na imprensa, como empresa, no que diz respeito a
independéncia da subvencao oficial e contribuicdo partidaria, visto que os anuncios se

multiplicam e se diversificam. Essa mesma autora afirma que

Correio da Manhg, O Globo, Diario Carioca, Folha da Manhg, O Jornal séo
periodicos que cederam a rapidez e a tdo decantada “objetividade” e
“neutralidade” do texto jornalistico de informagdo. O Diério Carioca, nesse
clima de renovacdo da imprensa do entdo distrito federal introduziu o uso do
lide e criou, pela primeira vez, a figura do copidesque. (NUNES, 2006,
p.129)

E, assim, ganham espaco na imprensa a noticia e a informagcdo em detrimento do

jornalismo de opinido que esteve presente desde o inicio da imprensa brasileira.

Os Anos de 1950 tornaram-se conhecidos como os Anos Dourados. O espirito otimista
que consagrou o governo de Juscelino Kubitschek era fruto de um conjunto de
transformac6es sociais, manifestacdes artisticas e culturais que ocorreram a partir de um
movimento mais geral acerca da reconstru¢do nacional, que se iniciara nos anos 50 e
avancara até os primeiros anos da década seguinte. Esse governo entrou para a histéria
do pais como sendo a gestdo presidencial em que foi registrada a mais expressiva

expansdo da economia brasileira.

Dessa forma, viveu-se uma década de grandes revolucBes tecnoldgicas e,
consequentemente, com evidentes implicacGes sociais, principalmente do ponto de vista
da comunicacgdo, pois € nesse periodo que as propagandas invadem o radio e a recém

chegada televiséo.

Mary del Priore (2011), com rigor, descreve esse cenario repleto de mudancas sociais e
culturais:


http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/juscelino_kubitschek
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[...] desde o inicio do século, multiplicavam-se os ginasios, os professores de
ginastica, os manuais de medicina que chamavam atencéo para as vantagens
fisicas e morais dos exercicios. O trabalho nas ruas, 0 motor a exploséo, 0
movimento das cidades exigia velocidade e agilidade. O corpo deixou de ter
um papel secundéario e ganhou em animacdo, em movimento. O lazer, gracas
aos teatros, festas publicas, feriados ao sol e mar incentivou novas formas de
exibir as formas.

O esporte, cinema e danca foram manifestacbes primordiais no
nascimento da sociedade do espetaculo, diretamente articuladas com o
imaginario da modernidade por estarem plenamente adequadas aos
significados de um novo modus vivendi. Moda, cartazes e luminosos de
propaganda ja anunciavam a moderna linguagem da publicidade e da
comunicacdo. A fotografia permitiu a contemplacdo da propria imagem e a
multiplicacéo dos espelhos, antes restritos as salas de jantar ou aos bordéis,
também. As paginas de revistas e jornais turbinavam informacdes no
imaginario dos leitores. “Ser moderno” devia significar “ser brasileiro”, e
para isso a imprensa ndo poupava esfor¢os de divulgagdo de um novo ideério
por meio de imagens, cronicas e comentarios.

Esse novo modo de vida incluia a exposicéo fisica, a busca do prazer e
da agitacdo, a crenca na ciéncia e no progresso, a ideia de multiddo, um
processo de formagdo de uma cultura construida no hibridismo urbano do
gosto das camadas médias e populares. E também uma abordagem mais
sensual das paisagens que permitiu a invengao de formas de “se dar a ver”: o
banho de mar, o de sol ou o de lama nas esta¢des de aguas.

H& quem diga que o século XX inventou o corpo! Corpo novo e
exibido. Mas, também, um corpo intimo e sexuado que, lentamente, veria
afrouxar as disciplinas do passado em beneficio do prazer. (DEL PRIORE,
2011, p. 105-106)

Reconhecer esse cenario, como ja dito, é importante para que se torne possivel uma
compreensdo efetiva da atuacdo de Clarice-jornalista, principalmente por essa colunista
abordar, ao seu jeito bem clariceano, os temas catalisadores da imprensa feminina:
moda, casa e coracdo. E ela faz essa abordagem, pautada pelo dialogismo, mostrando-se
bem informada acerca de todas essas transformacdes socioculturais, assumindo uma
postura daquela que se reveste de uma autoridade singular para fornecer a sua leitora

todas as orientacOes e técnicas para a conquista da seducdo e da feminilidade.

E mais: ela ndo se esquiva do cuidado de sempre considerar a mulher-leitora da época
gue se mostrava cada vez mais independente, porém, além de precisar estar mais bela e
bem cuidada, ainda acumulava funcdo de dona de casa, esposa e mae dedicadas. E,
como dito, com seu jeito clariceano, ela cria, como escritora e jornalista, uma narradora
dissimulada que sustenta as trés vozes de suas colunas femininas — Tereza Quadros,
Helen Palmer e llka Soares. Essas “[...] reunidas no papel de bruxa que se insinua sob a
capa de boa e amiga conselheira as suas leitoras para por em pratica a sua ‘poética’, ou
seja, a sua estratégia narrativa embasada no procedimento da dissimulacao.” (GOTLIB,

2013, p. 343) (Grifos da autora)
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3.4 As colunas de Clarice Lispector — moda, casa, seducéo e feminilidade

Nesta secdo, apresento a analise da construcdo da trama textual-discursiva de textos das
colunas femininas de Clarice Lispector presentes no livro Correio Feminino e, no

capitulo seguinte, passarei a discussdo do modo como elas estdo organizadas nessa obra.

Para propiciar uma visdao geral das colunas femininas, compus o QUADRO 1,
apresentado a seguir, com informagdes basicas de cada uma delas. Vale ressaltar que
todas essas informac6es foram retiradas de Nunes (2006b).

Quadro 1 — Colunas femininas produzidas por Clarice Lispector

JORNAL COMICTIO CORREIO DA MANHA DIARIO DA NOITE
Coluna Entre Mulheres. Correio Feminino, subtitslo S para Mulheres.
Feira de Utilidades.
Seches Aprendendo  a  Viver; | DBasicamente construida por | Aprendendo 2 Viver;
Conzelhos de  minha uma tira de duas colunas, Conzelhos de minha Vizinha,
Vizinha, Serd que Vocé | almhada orz a dieita ora 2| Aulinhas de Sedugfo, MNossa
Sgbe? O gque Vocg ndo | esquerda ds vezes no centro. Conversa,  Mercado de
Deve Usar & Ban de Jettmhos, O que E uma Mulher
Mazcate. Bonita? O Primeire Encontro,
Sempre Mulher através do
Tempos, Vocd e Eu mas
Compras.
Psendonimo Tereza Quadros. Helen Palmer. Ghost writer de Ilka Soares
Aszuntos Casamento, matermdade, Beleza, moda, educagdo de Moda, beleza, culinna e
principais beleza, cindados com o lar. filhos. seducdo.
Ha uma mescla de textos
mididticos e literdrios
(cramica, conto)
Periodo de 1% de maio a 12 setembro Agosto de 1930 a fevereiro de Aknl de 1960 2 margo de
publicacio de 1952 1961. 1961.
Outras Pagina dinamica, Ap comtrane da  columa | Destague a perfeico da
Informacies composta de pequenos anterior, ndo apresent: o | pdgins entregue pronta pela
textos narrativos, notas mesmo apure na diagramacfo. | colunista. Continha a foto do
que variam de s2is 3 olto. Em tedo tempo de publicagio, | rosto da modelo Ilka Soares
segue 0 mesmo padrio grafico | junto do tiulo da coluna.
e repertdrio tematico.
Possul um omamento Ha, de forma maplicita, Foram publicadas 291
constante: 2 vinhetz em divulgacdo dos produtos da colunas, de segundz a sdbado.
tomo da expressdo Entre marca Pond's. Era responsavel pela
Mulheras. diagramagdo da pigina.
Localizagio do nome da Ha poucas ilustragdes; entre Presenca de fotografiz de
colunza ndo era fixa. elas, o quadrinho (sempre na moda, de artistas. Também de
Fotografias constantes na vertical) da personagem titulos para introduzir os
coluna s&o sempre da Amélia: constantements textoz de moda
mada e recortadas envolvida em alpuma
geguindo rigorozamente oz dificuldade doméstica
contornos da silhueta das
modelos.
Foram publicadas 17 Mo 2° caderno, as quartas e Aproverta textos de Tereza
colunzs, geralmente, sextas-feiras, publicaram-se Quadros.
enconfradas na pigina 18 128 edigdes.

Fonte: Dados retirados de Nunes (2006b).
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3.4.1 As paginas femininas — em busca do verdadeiro perfil de mulher

Conforme ja anunciado no inicio deste capitulo, foi em maio de 1952, a publicagdo do
primeiro nimero de Comicio, criado por Rubem Braga, juntamente com Joel Silveira e
Rafael Correia de Oliveira. Como muitas publicacdes que surgiram a época, ndo fugiu a
regra de abracar causas e campanhas. O pais passava por um momento bastante
conturbado, principalmente no contexto politico. Esse jornal, em sua breve trajetoria,
assumia carater oposicionista a Getulio Vargas, apesar de confessar ndo ter

compromisso com partido da oposi¢do ou do governo.

Quando convidada a escrever uma coluna feminina para esse jornal, sob o pseudénimo
de Tereza Quadros, Clarice Lispector ja era uma escritora consagrada. E ndo com
menos maestria, em meio a esse cenario descrito anteriormente, Tereza Quadros inicia
seu dialogo com a leitora, abordando as “maravilhas do inicio dos anos 50 e da nova

mulher do p6s-guerra.” (NUNES, 2006, p. 127), na coluna Entre Mulheres.

Em 15 de maio de 1952, Entre mulheres, ocupando uma péagina inteira, foi as bancas
com o primeiro nimero do tabloide Comicio. No breve periodo de publicacdo desse
jornal — maio a setembro de 1952 —, somaram-se dezessete colunas assinadas por Tereza
Quadros. Gotlib (2013), ao se referir essa coluna, afirma que

[...] ndo se trata de uma simples pagina feminina, como tradicionalmente o
género vem sendo considerado, com o objetivo de apenas e levemente
distrair, desviando as aten¢Ges de uma consciéncia mais séria, corajosa,
participante, responsavel.

O resultado é ndo a exclusdo da escritora Clarice, mas a sua
participacdo um tanto simulada — ou fingida — sob a capa de uma “outra”, a
Clarice-jornalista, que, por sua vez, aparece como — e assinando o nome de —
Tereza Quadros, ser ficticio, ou mais uma personagem de Clarice Lispector.
(GOTLIB, 2013, p. 343)

A partir de 1959, inicia, regularmente, outro trabalho, colaborando no jornal Correio da
Manha (agosto de 1959 a fevereiro de 1961) e, no ano seguinte, no tabloide Diario da
Noite (abril de 1960 a marco de 1961); no primeiro, com o0 pseuddnimo de Helen

Palmer e, no Gltimo, como ghost writer de Ilka Soares.

Em Correio da Manh4, jornal no formato standard, a coluna Correio Feminino — Feira

de utilidades ocupava uma tira de uma pagina do jornal na qual se tratavam variedades.
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E interessante observarmos o que afirma Nunes (2012) sobre essa coluna, para que
possamos compreender o que a difere da anterior. Segundo essa autora,

[b]asicamente, Clarice deveria seguir o mesmo trabalho de Tereza Quadros, e
falar de beleza, moda, problemas de mde e dona de casa. Mas com uma
diferenca: a leitora, de forma subliminar, deveria ser incentivada a consumir
produtos da Pond’s. Os anos séo outros, afinal. O pais vive o entusiasmo e a
era desenvolvimentista do governo Juscelino Kubitschek. A mulher esta mais
presente no mercado de trabalho e a midia, cada vez mais comprometida com
a industria da beleza. (NUNES, 2012, p. 79)

Ainda responsavel por essa coluna, em abril de 1960, Clarice Lispector comecou a
escrever outra — SO para Mulheres —, agora no Diario da Noite que ressurgia no formato
de tabloide “mais agil, e com varios ghost writers [...] tais como a cantora Maysa, além
da modelo e artista de cinema llka Soares, esta a convite de Alberto Dines [...].”
(GOTLIB, 2013, p. 416).

Assim, de acordo com Nunes (2012),

[d]esta vez a colunista ndo seria uma construgdo ficticia, mas um simbolo de
feminilidade, fama e beleza: a atriz e manequim llka Soares. Ou seja, Clarice
seria a responsavel pela elaboragdo e redacdo dos textos assinados por llka. O
mundo das passarelas, os segredos de beleza e a técnica do sex-appeal, agora,
estariam ao alcance das leitoras. (NUNES, 2012, p. 79)

Pode-se conceber a ideia de que a escolha da modelo/atriz llka Soares ndo foi gratuita,
pois, durante as décadas de 50 e de 60, ela foi considerada uma das mulheres mais belas
do Brasil (conforme ilustra a FIGURA 2), um mito do cinema, das capas de revistas, da

passarelas.
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Figura 2 — Imagem da modelo e atriz llka Soares

Fonte: <http://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/ilka-soares/>. Acesso em: 01 fev. 2018

Consciente de que era um simbolo de mulher elegante, a propria llka, no livro-
-depoimento, de Wagner Assis (Colecdo Aplauso, publicado pela Imprensa Oficial do
Estado de S&o Paulo), declara que “[...] a Clarice Lispector escrevia para mim uma
coluna feminina. Era do Roberto Dimes (sic). Eu assinava porque a temaética era moda,
mas quem escrevia mesmo era a Clarice.” (ASSIS, 2005, p. 228). Essa era a maneira,

como afirmou Nunes (2012), de o mundo do glamour chegar as leitoras.

Que leitoras seriam essas? Leitoras de uma imprensa — a feminina — que, quase sempre,
ndo tem “pretensdao de modificar o mundo” (BUITONI, 1990, p. 78), mas sim trabalhar
visando a seu publico, ajudada por esteredtipos e pela publicidade. De acordo com

Buitoni (1990), a imprensa feminina adota o0 mito da juventude; ndo mostra a mulher


http://www.historiadocinemabrasileiro.com.br/ilka-soares/

51

que foge ao esteredtipo da mulher ideal, aparece sempre e apenas a branca, da classe
média para a alta, jovem e bela. Essa imagem de mulher era a prépria llka Soares que
conjugava valores como a juventude e a beleza, o requinte dos trajes e de espacos

sociais, 0 vestir-se de acordo com a moda, o sucesso pessoal e profissional.

Nesse cendrio da imprensa feminina, S6 para Mulheres ndo se mostrava diferente. Em
suas paginas orbitavam as receitas que visavam ao jogo de seducéo e, relacionando a
feminilidade a aparéncia, essas receitas eram todas direcionadas para que leitora

aprendesse a “arte da seducao”.

Torna-se importante ressaltar que a leitora dessa coluna dos anos 1960 era uma outra
mulher, diferente da mulher para quem se dirigia Teresa Quadros, a mulher dos anos de
1952. Apesar de ndo ser tdo grande a distancia temporal entre esses dois momentos,
trata-se de um intersticio composto por poucos anos, conforme ja& mencionado, nos
quais ocorreram muitas transformacgdes importantes. Concordamos com o que defende
Mary del Priore (2014), em sua obra Histdrias e conversas de mulheres, quando afirma
que, nos anos 1960, o desenvolvimento tecnoldgico e a globalizacdo econbmica

colaboraram com a circulacdo de novos padrdes de comportamento e de consumo.

A questdo do cultivo a aparéncia liga-se diretamente a esses “novos padroes de
comportamentos ¢ de consumo”. Em um outro livro de del Priore (2011), encontramos
informacdes histéricas valiosas para a compreensdo dessa apologia a beleza. Ela

contribui para esse entendimento quando nos diz que

[...] ser feia, nas primeiras décadas do século XX, tinha seus pontos
negativos. Todos sabiam que a fotografia, o cinema e a imprensa divulgavam
padrdes que deviam ser seguidos, excluindo aquelas que deles ndo se
aproximassem. Tipos femininos criados por Clara Bow, Alice White, Collen
Moore incentivavam imagens sobre “garotas modernas”, misto de alegria,
mocidade, jazz e cocktails! Um controle mais rigido sobre a apresentacao
pessoal era exigido até nos empregos ocupados por mulheres. A chamada
“boa aparéncia” impunha-se. Os bons casamentos, sobretudo, dependiam
dela. Olhos e boca, agora, gragas ao batom industrial, passam a ser o centro
de todas as atengdes. Theda Bara e Greta Garbo arrasavam com sua malicia
singular; eram o simbolo da mulher-mistério, das vamps. O aparato colocado
a servigo da beleza corporal, nessa época, feito de fabrico doméstico, de
produtos farmacéuticos ou de artificios de maquilagem, parecia prometer a
mulher a possibilidade de, ndo sendo bela, tornar-se bela. Havia salvacéo.
(DEL PRIORE, 2011, p. 114)
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Essas colunas, consideradas aqui como um género instituido, conforme concepcao de
Maingueneau (2004), mantém um determinado ritual em sua estrutura, e revelam um
modo singular de enunciar justamente por que a propria imprensa feminina sdo
inerentes essa singularidade relacionada ao publico sexuado — o feminino; uma

linguagem especifica e uma tematica também ndo menos especifica.

Primeiramente, atribuiremos um carater analitico a esse aspecto ritualizado que
configura a coluna e, posteriormente, serd abordada essa singularidade no trato com a
linguagem que exige um olhar atento para que se perceba esse jeito dissimulado da

colunista de “fazer de conta” que adere a estética da imprensa feminina.

3.4.2 Paginas Femininas em cena: uma pratica discursiva

Retomando o conceito de Maingueneau (2004), a coluna feminina é aqui considerada
um género instituido, pois sua estrutura revela tracos rotineiros e autorais. Os tracos

rotineiros podem ser percebidos considerando que essas colunas:

e constituem-se em um género determinado por quem a edita: Tereza Quadros,
Helen Palmer e Ilka Soares;

e continham um titulo (FIGURA 3) — Entre Mulheres, Correio Feminino/Feira de
utilidades e S6 para Mulheres —, imputando um caréater de identidade para cada

coluna;
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Figura 3 — Titulos das colunas femininas de Comicio, Correio da Manha e Diario da

Noite, respectivamente.

CorreloWiZZ

Teawe Tehewe

"l’-A 0‘ \:T“' MADES

Fonte: Nunes (2006b, p. 122, 129 e 251).

e apresentavam certa regularidade nas secOes e, de acordo com Nunes (2006b),

essas ndo necessariamente constavam, em conjunto, no decorrer das publicacfes
da coluna:

Entre Mulheres: “Aprendendo a Viver”; “Conselhos de minha Vizinha”,
“Sera que Vocé Sabe?”, “O que Vocé nao Deve Usar” e “Bat de Mascate’.

Correio Feminino — Feira de Utilidades: basicamente construida por uma
tira de duas colunas, alinhada ora a direita ora a esquerda, as vezes no
centro.
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I1l.  S6 para Mulheres: “Aprendendo a Viver”; “Conselhos de minha Vizinha”,
“Aulinhas de Sedu¢ao”, “Nossa Conversa”, “Mercado de Jeitinhos”, “O que
E uma Mulher Bonita?”, “O Primeiro Encontro”, ‘Sempre Mulher através
do Tempos”, “Vocé e Eu nas Compras”.

e mantinham um determinado padrdo em sua diagramacdo: em espaco Vertical; o
nome da coluna destacado. No caso do Jornal Comicio, no inicio da coluna
Entre Mulheres, havia uma narrativa contendo a tdnica da pagina, daquilo que
ela colocaria em discussdo naquele dia. De acordo com Nunes (2017)%, para
compor essa narrativa inicial, Clarice utilizava muita traducdo de autores
conceituados, que Ihe interessavam naquele momento;

e mostravam, junto ao titulo da coluna, os pseuddnimos Tereza Quadros, Helen
Palmer e llka Soares;

e traziam, normalmente, imagens de mulheres (desenhos ou fotos) relacionadas

aos assuntos tratados; muitas vezes, mulheres com trajes elegantes.

Para que seja possivel visualizar a estrutura dessas colunas, em um determinado padrao
de diagramacéo, reproduzimos uma péagina de cada jornal — Comicio, Correio da

Manha e Diario da Noite, conforme FIGURAS 4, 5 e 6, respectivamente:

8 Dado obtido na entrevista com a organizadora de Correio Feminino, em marco de 2017, em Belo
Horizonte.
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Figura 4 — Pagina do tabloide Comicio, Rio de Janeiro, 22/05/1952, p. 18.
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Figura 5 — Pagina do jornal Correio da Manha, 02/09/1959, p. 18.
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Figura 6 — Pagina do tabloide Diario da Noite, 02/06/1960, p. 18
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Fonte: Nunes (2006 b, p. 251).
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3.4.2.1 Entre Mulheres: um exemplo de uma prética discursiva

Vejamos, entdo, como Clarice Lispector, a partir de sua concepc¢éo singular acerca da
mulher e do que interessa a ela, apropria-se do género coluna feminina Entre Mulheres,

atras do pseuddnimo Tereza Quadros, para criar um dialogo intimista com sua leitora.

Partindo do livro Correio Feminino para chegar as colunas femininas de Clarice,
selecionei alguns textos desse livro, originalmente publicados na Entre Mulheres
(Comicio), para iniciar a analise da cena de enunciagdo. No livro, constam treze textos
dessa coluna, dispostos em duas secOes: Saber viver nos dias que correm (trés
producdes) e Entre mulheres (essa secdo, que replica o nome da coluna do jornal, traz
dez producdes). Ndo trarei para discussdo, por ora, os detalhes da organizacdo desse

livro, pois esses fardo parte do corpus de analise do préximo capitulo.

E possivel perceber, ja em uma primeira leitura dos treze textos, a presenca de duas
categorias de producdo na coluna Entre Mulheres, e isso € confirmado pela criteriosa

analise de toda essa producdo jornalistica que Nunes (2006b) realizou:

Para compor a pagina feminina de Comicio, Tereza Quadros trabalha com
assuntos sobre beleza, decoracdo, moda, comportamento, andlise de
personalidade, conselhos, receitas, segredos, noticias e cronicas/contos. [...]

E bom esclarecer que em meio a variados textos que compdem esse
verdadeiro “bazar asiatico” que ¢ a coluna de Tereza Quadros, uma cronica
sempre é o destaque da pagina. Quer seja pelo conteddo, quer seja pela
localizacdo privilegiada na diagramacdo. O fato é que a cronica da coluna
transforma-se em pretexto para uma conversa com a leitora, um comentério
sobre algum assunto em evidéncia ou moda, algumas vezes, e, em outras,
espaco para exercicio literario. (NUNES, 2006b, p. 177)
Dessa forma, tendo em vista 0s pressupostos tedrico-metodoldgicos de Maingueneau,
analisei a forma pela qual essa coluna se constroi como género na relacdo entre cena
genérica e cenografia. Tomei como objeto a coluna de 22/05/1952, apresentada na
FIGURA 4, e, para efeito de analise mais detalhada, fiz um recorte de dois textos — uma
pequena cronica, A irma de Shakespeare, assinada por Tereza Quadros, narrativa de
abertura; e outro texto que aparece, ao final da pagina, alinhado verticalmente a essa
crénica, na secdo Aprendendo a viver. Esse Gltimo, no livro Correio Feminino, recebeu

o titulo Presa as preocupac0es. A analise inicia-se por essa se¢do Aprendendo a viver.



59

Partimos da ideia de que 0 ato de enunciacéo, ao integrar um conjunto de elementos que
ddo forma a prépria situacdo de comunicacdo, gera a cena de enunciagdo. Assim,
participando dessa enunciagdo como coenunciadora, a leitora de Entre Mulheres, diante
dessa coluna do jornal, é envolvida por essa cena que se forma por trés outras cenas: (i)
no momento da recepcdo, ela se vé frente a uma pagina da imprensa feminina (cena
englobante); (ii) nessa pégina, é publicada uma coluna feminina Entre Mulheres, (cena
genérica); (iii) que visa a estabelecer um dialogo com essa mulher interessada em
assuntos relacionadas ao género (cenografia). Assim sendo, o dialogo pressupde uma

“voz” instituida, OU Seja, uma voz que o propde e que dele participa (ethos).

Para confirmar esse enfoque da coluna Entre Mulheres como género, basta observar que
ela atende as condicBes de éxito que sdo citadas por Maingueneau (2001), como

mostrado a seguir:

a) uma finalidade reconhecida: uma conversa de “mulher para mulher”, sobre
dicas, conselhos, pequenas narrativas etc.;

b) o estatuto de parceiros legitimos: para confirmar a condi¢cdo acima, a producéo
dessa coluna envolve enunciador e enunciatario femininos, pertencentes a
mesma comunidade imaginaria;

c) o lugar e o momento legitimos: mesmo nao havendo uma “[...] pagina fixa para
o encontro de Teresa Quadros com suas leitoras [...]” (NUNES, 2006b, p. 121),
pois a coluna aparecia entre as paginas 18 a 21 (mais frequentemente, na 18),
essa coluna manteve certo carater rotineiro nas dezessete publicacbes assinadas
por Teresa Quadros, no periodo de 15 de maio a 12 de setembro de 1952;

d) um suporte material: o tabloide Comicio. Esse suporte ndo deve ser visto apenas
como um simples “meio” para divulgar textos, pois, de alguma forma, interfere
na producdo do género, visto que, em sua propria emergéncia, 0 género
concretiza-se por meio de uma relagdo de fatores combinados;

e) uma organizacdo textual: considerando as quatro condicdes (a), (b), (c) e (d), ha
toda uma trama textual-discursiva, que serd mostrada no decorrer da analise,

com vistas a cumprir a finalidade para a qual o género é produzido.

Cumprindo assim essas condigcdes de éxito, Entre Mulheres participa de um quadro

cénico constituido pelas cenas englobante e genérica. Porém reafirmamos que a leitora



60

se depara ndo com esse quadro cénico, mas sim com uma cenografia — ela se vé diante
de uma pégina de jornal, diagramada com uma determinada regularidade, apresentando

um conjunto de textos.

No caso da coluna em analise, os subtitulos — “A irma de Shakespeare”, “Quem Deseja
Ter Cintura Fina”, “Mascara de Tomate”, “Segredos de Sua Boca”, “Em vez de
Massagem”; “Nova linha em ‘Tailleur’, “Aprendendo a Viver”, somados a elementos
ndo verbais — desenhos/fotos de mulheres — instituem a cena de enunciagdo que se
valida progressivamente pela prdpria enunciacdo, pois, de acordo com Maingueneau
2008c), a cenografia é, simultaneamente, o ponto de origem — a fonte do discurso — e
aquilo que ele cria; ela legitima um enunciado que, por sua vez, devera legitima-la,

mostrando que essa cenografia ¢ “a” cenografia exigida para enunciar da forma como

deve ser.

Os subtitulos ja incitam a leitora a uma determinada acdo, a fazer uma leitura mais
direcionada a seu objetivo: ler a coluna em busca de uma dica ou de uma receita ou de
uma pequena narrativa ou de todas elas! Dotada de uma competéncia genérica, ela
percebe o que provavelmente serd tratado em cada um desses textos, isto €, essa
competéncia permite a ela estabelecer uma relacédo do titulo com o género textual, pois,
de acordo com Genette (2009, p. 72), “[...] se o texto ¢ um objeto de leitura, o titulo,
como alids 0 nome do autor, ¢ um objeto de circulagdo, um tema de conversagdo.” E,
segundo esse autor, uma das funcdes do titulo pode ser a de indicar o contetdo do texto
(mesmo que essa funcdo ndo se configure, necessariamente, obrigatéria); ele também
concorda que os titulos se referem a propria obra, sendo uma menc¢édo de sua forma ou

de sua pertenca genérica.

Aprendendo a viver — sem preocupacdes

O titulo Aprendendo a viver ja revela a intencdo de a colunista captar a aten¢do de uma
leitora-modelo/mulher interessada nesse aprendizado, ou seja, daquela que quer entrar
nessa acao continua manifestada pela forma verbal gerandio. Por outro lado, percebe-se
uma “voz” que apresentara o modo como se aprende a viver, ou seja, uma voz mais
experiente que sabe ensinar a viver. Assim, nessa pratica discursiva que traz em seu

bojo um contelido associado a um estatuto de enunciador e de enunciatario, hd também
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uma maneira de dizer, que, de acordo com Maingueneau (2008a), seria uma instancia
subjetiva, entendida como ‘voz’ e ‘corpo’, inscrita historicamente em uma situacéo.
Essa voz é conceituada pelo autor como ethos, entendido como uma maneira de dizer

que esta relacionada a uma maneira de ser.

Aplicando esses pressupostos na pratica discursiva instaurada em Entre Mulheres,
busco mostrar como essa coluna, ao se constituir, legitima o discurso de uma mulher
experiente, dotada da ‘receita do bem viver’, que se dirige a mulher que vive ‘presa as
preocupagdes’ e, portanto, necessitada das dicas dessa ‘receita’. A seguir, na FIGURA
7, estd reproduzido o texto extraido do contexto original, publicado na se¢do

Aprendendo a viver:

Figura 7 — Texto da secdo Aprendendo a viver do tabloide Comicio, 22/05/1952, p. 18.
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Fonte: Nunes (2006 b, p. 142).

E, na FIGURA 8, 0 mesmo texto, retirado da pagina. 59, de Correio Feminino, com o

titulo Presa as preocupacoes.
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Figura 8 — Texto da pagina 59 do livro Correio Feminino

océ esta parecendo com o bicho do desenho: s6 que em vez de estar amarrada a
uma lata barulhenta, esta amarrada as proprias preocupacgoes. Tanto a lata como
as preocupacdes vio atras, para onde quer que o bicho e vocé queiram ir. Mas ha
duas diferencas: a) néo foi o bicho que amarrou em si mesmo a lata, e vocé é quem inventou as
preocupacdes; b) o pobre animal ndo tem poder de desamarrar a corda, e vocé tem.
— Analise a palavra “preocupacdo”. Nao, ndo é aula de gramatica. A palavra divide-se em “pre”
e “ocupacio”. E quer dizer, ocupar-se antes; ocupar-se antes do tempo. Na verdade, preocupar-
se nio é mais do que antecipar-se aos acontecimentos, o que é logicamente uma tolice. — Vocé
tem gasto sua capacidade de emogao da pior maneira possivel.

Por que ndo pega uma tesoura e simplesmente corta o cordao que a prende a lata? A indeci-
sdo envelhece mais que os anos. Resolva hoje mesmo o seu problema. — E se este for insoluvel?
Ent3o... resigne-se, pois esse também é um modo de cortar a corda. Havia uma senhora que
tinha uma verruga no rosto e o médico nao queria extirpéa-la. Um dia, olhando-se ao espelho, ela
se perguntou curiosa: ha quanto tempo examino a verruga para ver se tem diminuido? A respos-
ta foi espantosa: ha vinte anos. Por que, perguntou-se ela, ndo dei o assunto por encerrado, em
vez de sofrer durante vinte anos?

Preocupar-se pode se tornar um hébito, como o de roer unhas. Talvez chegue o dia em que
lhe perguntem: por que esta preocupada? E sua resposta honesta deve ser: por nada, estou sim-

plesmente preocupada.

Fonte: Lispector (2006, p. 59)

Como dito, nessa préatica discursiva, além de as condices de enunciagdo definirem o
estatuto do enunciador e do enunciatario, ja& apresentam também indicios do espago
(topografia) e do tempo (cronografia) que conduzem o fio da enunciagdo. E interessante
ressaltar que Maingueneau (2008c), ao apresentar sua discussdo acerca da cena de
enunciagdo e ao apontar o conceito de cenografia discursiva, propde a existéncia da
‘déixis discursiva’, ou seja, de coordenadas espaco-temporais que estdo implicadas na
enunciacao e articuladas com os dois parceiros da comunicagédo verbal — enunciador e
enunciatario — e, também, com a cronografia e a topografia.

No inicio do texto, ¢ criada a imagem da mulher que “estd amarrada as proprias
preocupacoes” (assim como um bicho amarrado a uma lata barulhenta); imagem essa
revelada no titulo “presa as preocupagdes”. Com isso, pode-Se perceber que uma voz

presente no texto interpela a leitora pelo uso do pronome “vocé€” e a situa no lugar
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daquela que vive “presa as preocupacdes” em um certo momento atual, haja vista o

emprego do tempo verbal predominantemente no presente.

Em Aprendendo a viver, o texto vai desenvolvendo-se por meio da cronografia das
preocupagdes de uma mulher situada num momento da sociedade em que a leitora se
encontra inserida. Com isso ndo se pode dizer que é concomitante com o momento
presente da enunciagdo, visto que a déixis discursiva, segundo Maingueneau (2008c),
ndo direciona de fora para o interior do discurso, isto €, uma formacédo discursiva ndo
enuncia a partir de um sujeito, de um tempo e de um espaco objetivamente
determindveis do exterior. Pelo contréario, o que ocorre € um movimento de referéncia
do interior do discurso para fora dele. Com isso, a déixis discursiva aponta para a cena
que sua enunciagdo, a0 mesmo tempo, produz e pressupde que exista para que seja

legitimada.

Apdbs a apresentacdo dessa imagem de mulher — amarrada as proprias preocupacgdes
como um bicho amarrado a uma lata barulhenta —, o enunciador explicita duas
diferencas entre ela e o animal, afirmando, de forma incisiva: ela, pessoa quem criou

tais preocupacoes, pode “desinventa-las”.

Até o momento, pelas proposicoes desse texto, esses indicios textuais destacados criam
um estatuto prévio de uma mulher que se deixa levar pelas preocupacdes que sdo
inventadas por ela mesma. Ao estabelecer uma comparacdo dessa mulher com “o bicho
do desenho” amarrado a uma lata barulhenta, nota-se um tom depreciador atribuido a
esse lugar que a mulher esta ocupando, justamente para provoca-la, a fim de que ela se
destitua desse lugar. Assim, ao apontar as diferengas entre os dois, o enunciador confere
ao seu coenunciador ¢ a si mesmo um estatuto de “mulher que pode viver livre de
preocupacdes”, determinando também a comunidade imaginaria daqueles que devem
estar em adesdo a esse posicionamento discursivo. Assim, essa cenografia implica um
ethos da mulher ‘livre de preocupagdes’, representada por um fiador que tem o poder de

‘desamarrar a corda’.

Em seguida, de uma maneira bem didatica, afirmando que “ndo, ndo ¢ aula de
gramatica”, o enunciador apresenta uma andlise da palavra ‘preocupagdo’ e chega a

conclusdo de que preocupar-se ¢ “logicamente uma tolice”. Além disso, interpela
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novamente sua leitora: “— V0océ tem gasto sua capacidade de emocdo da pior maneira
possivel.” Com isso, surge o corpo de um “antifiador” desqualificado por meio da
enunciagcdo que confere a sua acao de ‘gastar’ uma circunstancia negativa do modo de

usar a capacidade de emocao: ‘da pior maneira possivel’.

Apbs esse investimento negativo, a cenografia criada acrescenta ao carater do
enunciador um ethos, a0 mesmo tempo, ‘questionador ¢ conselheiro’ que deslegitima o
corpo do ““antifiador”, por meio de uma cadeia de metaforas que simbolizam a ruptura
com as preocupagdes: “Por que ndo pega uma tesoura e simplesmente corta o cordao
que a prende a lata? A indecisdo envelhece mais que os anos. Resolva vocé mesmo o
seu problema. — E se este for insoltuvel? Entdo... resigne-se, pois esse também é um

modo de cortar a corda.”

Para finalizar o discurso em defesa do ‘viver sem preocupacgdes’, ¢ contada uma
pequenina histéria de uma mulher que passou vinte anos de sua vida a se preocupar com
um fato pouco importante e que, ao final, apresenta-se arrependida ao questionar esse
sofrimento: “Por que, perguntou-se ela, ndo dei o assunto por encerrado, em vez de

sofrer durante vinte anos?”

Ao contar esse fato, o enunciador, além de demonstrar uma sabedoria a respeito do que
vem defendendo ao longo do texto — o saber viver livre de preocupacdes —, intenciona
provocar a adesdo de uma leitora que ndo deseja passar por uma experiéncia como essa.

Que indicios confirmam essa ideia?

A mulher em que essa secdo investe é aquela que deve assumir um comportamento de
se livrar das preocupacdes, aquela que ndo pode se prender a elas, pois a preocupacgéo
pode se tornar um habito, como dito no ultimo parégrafo do texto.

O uso do advérbio ‘talvez’ atribui uma possibilidade de isso acontecer: “Talvez chegue
o dia em que lhe perguntem: por que esta preocupada?”’ e essa possibilidade aparece
como um alerta dotado de um certo grau de censura, de adverténcia: “E sua resposta
honesta deve ser: por nada, estou simplesmente preocupada”. Essas formulagdes, assim,

permitem ver a representacdo de uma fiadora conselheira que se mostra bastante
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confiante em seu dizer: se sua leitora ndo seguir seus conselhos, a preocupacao tornara

um héabito em sua vida.

E possivel perceber, por meio dessa analise, que a cena enunciativa criada pelo discurso
presente no texto da coluna Aprendendo a viver revela sua cenografia e seu ethos e, ao
mesmo tempo, mostra que essa cenografia e o ethos que ela supbe sao legitimos. Isso se
confirma pelas proposi¢cdes em defesa do discurso de um viver sem preocupacoes,
dirigido a uma leitora que o ethos incorpora, de imediato, a cenografia, e que adere ao
mundo exigido por essa cenografia e por nenhuma outra. Para se legitimar, o discurso
desenvolve um universo de sentido que implica a necessidade de se conceber a ideia de
que “viver sem preocupacdes” € algo possivel e exige uma decisdo frente a vida. Dessa

forma,

e apresenta-se a imagem de mulher amarrada as preocupacdes (criadas por ela
mesma), metaforicamente comparada a um bicho amarrado a uma lata
barulhenta;

e 0 enunciador explicita duas diferencas entre a mulher preocupada e o animal; vé-
se uma énfase a ideia de que tais preocupacdes podem ser “desinventadas” pela
mulher;

e atribui-se um tom depreciador a esse lugar que a mulher est4 ocupando e, com
iss0, percebe-se uma provocacao, com o objetivo de ela se destituir desse lugar;

e 0 enunciador confere a si e ao seu coenunciador um estatuto de “mulher que
pode viver livre de preocupagdes”, determinando também a comunidade
imaginaria daqueles que devem estar em adesdo a esse posicionamento
discursivo. Assim, essa cenografia implica um ethos da mulher ‘livre de
preocupacdes’, representada por um fiador que tem o poder de ‘desamarrar a
corda’, simbolo de sua libertacdo dessas preocupacdes por ela criadas;

e c¢is que surge o corpo de um “antifiador” que, desqualificado por meio da
enuncia¢do que confere a acdo de ‘gastar’ uma circunstancia negativa, enfatiza o
modo como a mulher usa sua capacidade de emogdo: ‘da pior maneira possivel’;

e apods esse investimento negativo, a cenografia criada acrescenta ao carater do

enunciador um ethos, a0 mesmo tempo, ‘questionador e conselheiro’, que
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deslegitima o corpo do ““antifiador”, por meio de uma cadeia de metaforas que
simbolizam a ruptura com as preocupacoes;

e por fim, a imagem do ethos renova-se pela representagdo de um fiador
conselheiro que se mostra bastante confiante em seu dizer com o objetivo de
atribuir um “ultimato” ao coenunciador: se a leitora ndo seguir seus conselhos, a

preocupacao tornara um habito em sua vida.

Vé-se, desse modo, que a cenografia implica um processo circular; a enuncia¢do do
texto, desde seu surgimento ja& supbe uma determinada cenografia que,

progressivamente, se valida por meio dessa mesma enunciagao.

A irma de Shakespeare:

Reapresento, primeiramente, o texto em seu contexto primario da pagina de Comicio,
conforme FIGURA 9.

Figura 9 — Narrativa de abertura da coluna Entre Mulheres, tabloide Comicio, 22/05/1952, p. 18
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Fonte: Nunes (2006 b, p. 142).
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A seguir, o texto constante da pagina 125 do livro Correio Feminino: a crbnica A irma
de Shakespeare. Sera um pretexto para um didlogo com a leitora? Um espaco para
exercicio literario?

Figura 10 — Texto da pagina 125 do livro Correio Feminino

A crr7ecs
e J’éd%’&we

ma escritora inglesa — Virginia Woolf — querendo provar

que mulher nenhuma, na época de Shakespeare, poderia

ter escrito as pecas de Shakespeare, inventou, para este 1l-
timo, uma irma que se chamaria Judith. Judith teria o mesmo génio que
seu irmaozinho William, a mesma vocacdo. Na verdade, seria um outro
Shakespeare, sé que, por gentil fatalidade da natureza, usaria saias.

Antes, em poucas palavras, V. Woolf descreveu a vida do préprio
Shakespeare: freqiientara escolas, estudara em latim Ovidio, Virgilio,
Horécio, além de todos os outros principios de cultura; em menino,
cacara coelhos, perambulara pelas vizinhancas, espiara bem o que
queria espiar, armazenando infancia; como rapazinho, foi obrigado a
casar um pouco apressado; essa ligeira leviandade deu-lhe vontade de
escapar — e ei-lo a caminho de Londres, em busca da sorte. Como tem
sido bastante provado, ele tinha gosto por teatro. Comec¢ou por empre-
gar-se como “olheiro” de cavalos, na porta de um teatro, depois imis-
cuiu-se entre os atores, conseguiu ser um deles, freqiientou o mundo,
agugou suas palavras em contato com as ruas e o povo, teve acesso ao
palacio da rainha, terminou sendo Shakespeare.
E Judith? Bem, Judith néo seria mandada para a escola. E ninguém

[& em latim sem ao menos saber as declinagdes. As vezes, como tinha
tanto desejo de aprender, pegava nos livros do irmao. Os pais intervi-
nham: mandavam-na cerzir meias ou vigiar o assado. Nao por malda-
de: adoravam-na e queriam que ela se tornasse uma verdadeira mulher.
Chegou a época de casar. Ela ndo queria, sonhava com outros mundos.
Apanhou do pai, viu as lagrimas da mae. Em luta com tudo, mas com
0 mesmo impeto do irméao, arrumou uma trouxa e fugiu para Londres.
Também Judith gostava de teatro. Parou na porta de um, disse que que-
ria trabalhar com os artistas — foi uma risada geral, todos imaginaram
logo outra coisa. Como poderia arranjar comida? nem podia ficar an-
dando ;elas ruas. Alguém, um homem, teve pena dela. Em breve ela es-
perava um filho. Até que, numa noite de inverno, ela se matou. “Quem”,
diz Virginia Woolf, “podera calcular o calor e a violéncia de um coracao
de poeta quando preso no corpo de uma mulher?”

E assim acaba a histéria que nao existiu.

Fonte: Lispector (2006, p. 125)
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Como referido anteriormente, Clarice Lispector tinha por costume apresentar uma
narrativa com a ténica de sua discussdo que traria para aquela coluna. Esse habito
atribui a cena de enunciacdo um certo ritual, ressaltando o carater de género instituido

que vem caracterizar essa coluna.

Pela observacéo do texto inicial, logo abaixo da vinheta com o titulo Entre Mulheres,
nota-se que A irma de Shakespeare vem cumprir uma funcdo diferente do texto da secao
Aprendendo a viver (Presa as preocupactes); modificando, dessa forma, uma das

condigdes de éxito — sua finalidade reconhecida.

Na construcdo desse género crbnica, ja de inicio, na formulacdo do titulo, percebe-se
qgue a enunciacdo estabelece um didlogo intertextual. De acordo com Maingueneau
(2008a),

Todo campo discursivo define certa maneira de citar os discursos anteriores
do mesmo campo [entendido como uma referéncia ao imaginario de uma
filiagdo]. [...] Ao lado dessas restricbes compartilhadas pelos diversos
membros de um campo, ha também o passado especifico que cada discurso
particular constrdi para si, atribuindo-se certas filiagSes e recusando outros.
(MAINGUENEAU, 20084, p.77-78)

Além da referéncia, no titulo, ao famoso escritor inglés, surge uma outra mencdo feita a
autora Virginia Woolf®. Assim, vé-se marcado no texto o processo de um dialogo entre
mulheres que trazem, (ou devem trazer) em sua memdria discursiva, um determinado
conhecimento acerca da literatura inglesa. A leitora dessa coluna, para que possa
produzir sentidos, necessita perceber que nesse texto o assunto sera outro, ndo se trata
de dicas ou de conselhos. Ha um carater de “renovacdo” nesse texto da coluna, que o
desloca para o agrupamento de género instituido do modo Ill, revelado por essa maneira
como a leitora € conclamada a ocupar um lugar daquela que se esforca para
compreender o texto, cuja finalidade, aos poucos, vai se constituindo na construcéo da
cenografia. Essa finalidade estd relacionada a uma discussdo que o ethos institui a
respeito da posicdo marginal que a mulher ocupa na sociedade, principalmente, da
mulher que deseja algo incomum, como, por exemplo, ser escritora naquele contexto

historico.

® WOOF, Virginia. Um teto todo seu. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1990. Na pégina 4, consta esta
seguinte nota: “Este ensaio baseia-se em dois artigos lidos perante a Sociedade das Artes, em Newnham,
e a Odtaa, em Girton, em outubro de 1928.
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De acordo com Nunes (2006b, p. 186), “[...] € possivel que Clarice Lispector tenha tido
contato com as ideias de Virginia Woolf e compartilhado de tal pensamento, a ponto de
comentar uma passagem do livro Um teto todo seu para as leitoras daquele 1952.”. E
interessante esclarecer que essa obra de Woolf trata de temas bastante abrangentes como
literatura, filosofia, sociedade, vida, mulheres e ficcdo. Sobre o tema “mulheres e
ficcao”, essa autora britanica afirma que “[...] mesmo no século XIX, a mulher ndo era
incentivada a ser artista. Pelo contrario, era tratada com arrogancia, esbofeteada,
submetida a sermdes ¢ admoestada.” (WOOLF, 1990, p. 68). Esse é um dado
importante para a compreensdo da referéncia a essa escritora, feita por Clarice Lispector

na cronica em analise.

A possibilidade de a colunista ter tido contato com as ideias de Virginia Woolf e
compartilhado tais ideias (Nunes, 2006b) fica bastante evidente em sua préatica
discursiva da cronica A irmd de Shakespeare. Ha passagens do texto de Woolf que sdo
retomadas na crénica, conforme as que estdo expostas em alguns dos exemplos retirados

dos dois textos, apresentados, a seguir, no QUADRO 2:

Quadro 2 — Exemplos de Um texto todo seu e A irma de Shakespeare

Trechos de Um teto todo seu

Trechos de A irmé de Shakespeare

“Permitam-se imaginar, j& que é tdo dificil
descobrir fatos, o que teria acontecido se
Shakespeare  tivesse  tido uma irma
maravilhosamente dotada, chamada, digamos,
Judith.” (p. 59)

“Uma escritora inglesa — Virginia Woolf —
querendo provar que mulher nenhuma, na época
de Shakespeare, poderia ter escrito as pecas de
Shakespeare, inventou, para este Gltimo, uma
irma que se chamaria Judith.” (1° §)

“Enquanto isso, sua extraordinariamente bem-
dotada irmd, suponhamos, permanecia em casa.
Era tdo audaciosa, tdo imaginativa, tdo ansiosa
por ver o mundo quanto ele.” (p. 59)

“Judith teria 0 mesmo génio do seu irméozinho
William, a mesma vocagdo. Na verdade, seria um
outro Shakespeare, s6 que, por gentil fatalidade
da natureza, usaria saias.” (1° §)

“[Judith]Nao foi mandada a escola. Néo teve
oportunidade de aprender gramética e ldgica,
quanto menos ler Horécio e Virgilio. Pegava um
livro de vez em quando, talvez algum do irmdo e
lia algumas paginas” (p. 59-60)

“E Judith? Bem, Judith ndo seria mandada para
a escola. E ninguém |& em latim sem aos menos
saber as declinaces. As vezes, como tinha tanto
desejo de aprender, pegava nos livros do irmdo.”

38

Fonte: Elaborado pela autora.

Assim, essa comparacao entre os dois textos deixa explicito o didlogo intertextual que
caracteriza essa enunciacdo e contribui para ajudar a definir as condicGes (estatuto) do
enunciador e do enunciatario: o primeiro traz a baila o discurso do outro, tendo em vista

seu enunciatario — a mulher-leitora de suas colunas, visando a uma conscientizagao
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dessa mulher acerca da condicdo feminina — tema muito recorrente em todas as suas

colunas.

Além disso, as condicdes de enunciacdo vinculadas a cronica A irma de Shakespeare
tornam definidos também o espaco (topografia) e o tempo (cronografia), outras duas
condigdes de éxito inerentes a um género discursivo. O discurso questionador da
condicdo feminina revela a imagem de uma mulher que ocupa um lugar inferior ao do
homem e destaca sua marginalidade no cenario intelectual. Esse discurso é encenado no
ambito de contextos sociais de dois momentos distintos. A cronica desenvolve-se
através da cronografia da condi¢do feminina inferior, marginal pertencente a (i) um
tempo retomado pela memoria — “na época de Shakespeare” e ao (ii) tempo atual — 0 da
enunciacao — sugerido pela concomitancia com essa condi¢do feminina ainda operante
na sociedade em que se insere a mulher. E isso reforca a finalidade da producdo da
crbnica, como ja exposto, a conscientizacao da leitora da coluna acerca dessa condi¢do

feminina.

Esse texto ndo pressupde a mesma leitura que é feita para outros géneros como dicas e
conselhos, posto que sua estrutura de narrativa ja incita outra expectativa na leitora, ao
revelar-se diferente das prescricdes encontradas nos aconselhamentos. Assim, a crnica
valida a cenografia de alguém que vai contar uma histdria, com um tom dotado de uma
pitada de humor, pela voz de um enunciador que demonstra bastante senso critico e, até

certo ponto, ironia, como sugerido nas passagens:

I.  Judith teria 0 mesmo génio que seu irmdozinho William, a mesma vocagdo. Na
verdade, seria um outro Shakespeare, s que, por gentil fatalidade da natureza,
usaria saias.

Il.  E Judith? Bem, Judith ndo seria mandada para a escola. E ninguém Ié em latim
sem ao menos saber as declinagBes. As vezes, como tinha tanto desejo de
aprender, pegava nos livros do irm&o. Os pais intervinham: mandavam-na cerzir
meias ou vigiar 0 assado. Ndo por maldade: adoravam-na e queriam que ela se
tornasse uma verdadeira mulher.

Em (I) o sufixo —inho, para o dominio da lingua, serve para formar uma nova palavra,
porém, no discurso, de acordo com Fiorin (2015, p. 80) “[...] pode ter uma fun¢do
argumentativa, como, por exemplo, a de desqualificar o discurso do outro ou

ridiculariza-lo.”. Ao usar a palavra “irmaozinho”, bem como o adjetivo “gentil” para o
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substantivo “fatalidade”, pode-se dizer que o enunciador pde-se em uma polémica
frontal com o discurso machista, aquele que atribui @ mulher uma posi¢do marginal na
sociedade, principalmente em se tratando de sua vocacdo para a esfera intelectual. A
vocacao da mulher deveria ser para as atividades da esfera doméstica, como ¢é destacada

em (II): tarefas de “cerzir” e de cozinhar (vigiar o assado).

Pela analise de praticas discursivas, como anunciado no inicio deste trabalho de
pesquisa, € possivel reconstruir caracteristicas tanto da lingua, quanto do homem e da
sociedade. Isso pode ser confirmado pela passagem (ll), pois nela reconstréi-se a
condicgéo feminina — a de uma mulher dotada de um saber do bom desempenho do papel
da esposa que deve estar as voltas com as tarefas do lar, aquela que sabe cuidar do bem-
-estar e da imagem do marido, dos filhos. Reconstroi-se a imagem estabelecida na

crenca do que ¢ “tornar-se uma verdadeira mulher”.

Esses indicios textuais ratificam a ideia de que “o ethos explicita-se na enunciacao
enunciada, ou seja, nas marcas deixadas no enunciado” (FIORIN, 2015, p. 70). Desse
modo, o ethos incorpora esse tom critico presente na crénica, legitimando o seu caréater
de contestador e esclarecido, o de alguém que exibe seu pertencimento a filiacdo do
discurso em defesa da mulher e sua recusa ao discurso conservador e machista dos
anos de 1950.

Pode-se, concluir, assim, que esse texto adquire um carater mais reflexivo e menos
prescritivo, mostrando sua orienta¢do argumentativa em prol da valorizacdo da mulher
para além da eficiente e recatada dona de casa herdeira de violéncia e de repressdo de

outrora.

Ao término dessa analise da coluna feminina Entre Mulheres, € possivel perceber a
existéncia de uma cenografia por meio da qual se revela a constru¢do de um ethos ora
dotado de um tom mais conselheiro, ora mais contestador e esclarecido que se opde ao

discurso conservador e machista dos anos de 1950.
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3.4.2.2 Em cena: Correio Feminino - Feira de Utilidades e SO para Mulheres

Mais uma vez ressalto a importancia de se considerar o contexto historico da época de
producdo das colunas femininas de Clarice, pois torna-se importante ndo nos
esquivarmos de analisar como a linguagem reflete e refrata as condi¢des de producéo
dos enunciados, bem como as marcas das formacoes discursivas e ideoldgicas da época
em que essa producdo ocorreu. Opto, nesta etapa da pesquisa, pela analise conjunta das
duas colunas Correio Feminino — Feira de Utilidades e SO para Mulheres, devido a
proximidade temporal em que foram produzidas e também devido ao que aponta Nunes
(2206Db, p. 250): “[...] A tematica da coluna S6 para Mulheres ndo foge ao esquema das
outras escritas por Clarice. Ha a conversa mansa entremeada pelas novidades da moda,

da beleza, da culinaria ¢ da sedugdo. [...]”

A leitura dos textos permite visualizar a conjuntura histérica do periodo em que foram
escritos, revelando uma remodelagem da identidade feminina, que mesclava
caracteristicas tradicionalmente associadas as mulheres com as novas posturas exigidas
a elas frente as transformac@es sociais da época, mais especificamente, no caso dessas
colunas, final da década de 1950 e década de 1960. O discurso das paginas femininas da
imprensa desse momento defendia a ideia de que a mulher casada deveria ter como 0
centro de suas preocupagdes o marido e os filhos, pois ela era a “responsavel” pela

harmonia do lar.

E importante ressaltar que, com o fim da Segunda Guerra Mundial, houve um
crescimento urbano e a industrializagdo proporcionou o aumento das possibilidades
educacionais e profissionais. Entretanto continuavam bem demarcadas as distin¢des

entre os papéis femininos e masculinos.

Considerando que feminilidade e masculinidade s&o construgdes histdrico-sociais e
culturais, aprender a “ser mulher” torna-se algo essencial, pois o feminino ndo é
adquirido pela anatomia, mas se trata de algo construido socialmente, como afirma
Beauvoir (1967, p. 9): “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. [...]”, ou seja, as
caracteristicas associadas tradicionalmente a condi¢do feminina derivam menos de
imposicdes da natureza e mais de mitos disseminados pela cultura. Dai a importancia

das paginas femininas que surgiam na imprensa, cujas colunas desempenhavam uma
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pedagogia orientada para a mulher. Principalmente para essa mulher que vivia um estilo
de casamento proprio dos anos dourados e da qual se exigia que assumisse um papel de
esposa, mée e dona de casa dedicadas.

Um recurso utilizado pelas paginas femininas na constru¢do da feminilidade era o de
contrapor posturas e comportamentos ideais versus condutas consideradas inadequadas,
que deveriam ser repudiadas. A midia, de uma forma geral, além de sempre divulgar
informagdes, divulga também modelos de “sujeitos” — imagens consagradas em filmes,
seriados, novelas etc. — que possibilitam ao publico-alvo uma forma de identificacdo.
De acordo com del Priore (2011),

Gragas ao cinema americano, novas imagens femininas comecam a
multiplicar-se e, novidade: a beleza passava a ser 0 motor do desejo. A moda
tornou-se uma das principais articuladoras do novo ideal estético imposto
pela industria cinematografica americana. N&o era mais Paris quem a ditava,
maos os estddios de Hollywood.

[...] O poder de sedugdo de estrelas de cinema marcou toda uma geragdo de
mulheres, servindo de modelo para a imagem que elas queriam delas
mesmas.

[...] Data dessa época o banimento de cena da mulher velha. Se, até o século
XIX, matronas pesadas e vestidas de negro enfeitavam albuns de familia e
retratos a 6leo, no século XX, elas tendem a desaparecer da vida publica.
Envelhecer comega a ser associado a perda de prestigio e ao afastamento do
convivio social. Associa-se gordura diretamente a velhice. (DEL PRIORE,
2011, p. 114-115)

Tem-se a idealizacdo de certos valores e de atributos e, normalmente, constituem-se
modelos identitarios fundados em esteredtipos que levam a padronizacdo de

comportamentos e de sujeitos, apagando a variedade e a diferenca.

Pelo conceito de esteredtipo pode-se entender que s@o padroes amplos de tipificacdo e
representacdes, mediante os quais é possivel estruturarem-se experiéncias, bem como
interpreta-las. Dizendo de outra forma, sdo construcdes simbdlicas distorcidas que
atuam como forma de imposi¢do de um sentido de organizagdo ao mundo social. Para
Amossy (2014), os estere6tipos sdo uma espécie de ponte na relacdo do sujeito com o
mundo, com o real e dos sujeitos entre si. Em relacdo a esse conceito (estereotipo)

Charaudeau (2017, p. 587) apresenta-nos sua posi¢éo:
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[...] nossa proposicdo consiste em se desfazer de uma nocao, o estere6tipo,
que é demasiado restritiva, uma vez que sé é identificada por seu carater de
fixacdo de uma verdade que ndo seria provada. O imaginario ndo é nem
verdadeiro nem falso. Ele é uma proposicdo de visdo do mundo que se baseia
nos saberes que constroem 0s sistemas de pensamento, 0s quais podem se
excluir ou se sobrepor uns aos outros.

Assim, esse autor instrui-nos para ndo considerar um estereGtipo certas ideias, por
exemplo, a de que “os franceses sdo sujos” e, sim, constatar que no imaginario da
“limpeza/sujeira” sdo construidos pontos de vistas, “acerca dos quais se devem analisar
0s saberes sobre 0s quais se apoiam através dos discursos que sdo produzidos no interior
de cada comunidade emissora desse julgamento.” (CHARAUDEAU, 2017, p.587)

Nunes (2006b), ao discorrer sobre Correio Feminino — Feira de utilidades, menciona a
existéncia de uma proposta de trabalho recebida por Clarice Lispector que, ao que tudo
indica, se relaciona a producdo para essa secdo. No referido documento, é exposta a
natureza dessa secdo feminina, o0 modo de escrevé-la e o perfil do publico leitor. De

acordo com essa pesquisadora,

Clarice fala como quem conhece o trabalho a ser executado, demonstrando
ter dominio sobre a maneira de criar uma coluna feminina e de torna-la
atrativa, dindmica, interessante. Conhece ainda 0s temas que tocam de perto a
leitora em potencial: beleza, moda, problemas de mde e de dona de casa.
Sabe que a linguagem ndo pode ser hermética. Precisa manter o diélogo,
buscando trazer a leitora para o texto. (NUNES, 2006b, p.204-205)

Um ponto curioso em relacdo a essa coluna € a existéncia de um outro documento que
pertenceu a escritora, constante dos arquivos da Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Trata-
se de um texto contendo sugestdes compondo um “plano de divulgagdo publicitaria para
os produtos de beleza da Pond’s na midia impressa, porém nao sob a forma de anuncios
diretos.” (NUNES, 2006b, p.205). Pode-se dizer que essa estratégia da Pond’s deve ter
sido aceita, pois na coluna Correio Feminino constava um segundo titulo — Feira de
utilidades — e era assinada por Helen Palmer, atendendo as sugestdes constantes do

documento.

Na secdo Correio Feminino: Feira de Utilidades, é possivel perceber que Clarice
Lispector, sob o pseudénimo de Helen Palmer, cria um perfil para suas provaveis

leitoras e ndo se descuida de seu objetivo de conquista-las; construindo, assim, textos
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representativos de uma realidade em que coexistem dois mundos opostos da vida
humana: por um lado, o mundo do cotidiano, do real e, por outro, 0 mundo do

pensamento, das “verdades”.

O cotidiano é tema recorrente, € matéria prima dos textos de sua coluna nos diferentes
jornais. Na coluna de Helen Palmer, vale destacar como é possivel perceber nos textos
uma linha argumentativa em favor dos padrGes de beleza da época. Como ja dito,
Clarice Lispector, sutilmente, promovia a divulgacdo publicitaria para os produtos de
beleza da Pond’s na midia impressa. Assim, provocava na leitora o desejo de se tornar

uma mulher de “boa aparéncia”.

Para compreender esse movimento da colunista, reporto-me ao conceito de desejo
criado por Gilles Deleuze e Félix Guatarri, pois, a nosso ver, ndo se percebe ali, nas
paginas femininas, a criacdo de um “simples” desejo. Segundo Deleuze (2005), desejar

é construir um agenciamento; o desejo é produtor de realidades:

Quando uma mulher diz: desejo um vestido, desejo tal vestido, tal chemisier,
é evidente que ndo deseja tal vestido em abstrato. Ela o deseja em um
contexto de vida dela, que ela vai organizar o desejo em relagdo ndo apenas
com uma paisagem, mas com pessoas que sdo suas amigas, ou que ndo sdo
suas amigas, com sua profissdo, etc. Nunca desejo algo sozinho, desejo bem
mais, também ndo desejo um conjunto, desejo em um conjunto.®

E Clarice Lispector remete a esse agenciamento proposto pelos filésofos. Na interacdo
com suas leitoras, ou seja, nas paginas femininas da imprensa, percebe-se o desejo da
colunista: o de criar uma leitora atenta, consciente de sua feminilidade, por meio do
discurso entusiasmado de Helen Palmer que condenava “as beleza de catidlogo” e

defendia um estilo peculiar, a criacdo de uma feminilidade como um atributo proprio.

A partir da leitura atenta dos textos de Correio Feminino: Feira de Utilidades, nota-se
uma discursividade em alianca com o discurso vigente na época, conquanto isso
aconteca de forma muito criativa e dissimulada aos moldes clariceanos. Como é

possivel confirmar esse resultado que, conforme dito por Gotlib (203, p.343), “[...] ndo

10 In: Deleuze em entrevista a Claire Parnet, no ano de 2005, ao falar de sua obra e parceria com Félix
Guatarri, quando resolveram propor um novo conceito de desejo. Disponivel em:
<https://anammk.wordpress.com/o-que-e-desejodeleuze/>. Acesso em: 10 jan. 2018.
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é a excluséo da escritora Clarice, mas sua participacdo um tanto simulada — ou fingida —

sob a capa de uma ‘outra’” [...], ou melhor, de outras?

Esse resultado podera ser percebido por meio das analises da construcdo da cena
enunciativa e do ethos discursivo em alguns textos da coluna Correio Feminino — Feira
de Utilidades (Correio da Manh&), bem como da coluna S6 para Mulheres (Diério da

Noite), mostradas a seguir.

Devido ao fato de o ethos ser considerado como uma maneira de dizer que implica uma
de maneira de ser, foi possivel mostrar, anteriormente, a forma como a coluna Entre
Mulheres, em seu processo de constituicdo, bem como pela presenca de um ethos ora
conselheiro ora contestador e esclarecido, legitima um discurso que se ople aquele
conservador e machista dos anos de 1950.

Vejamos, agora, como, nas colunas Correio Feminino — Feira de Utilidades e S6 para
Mulheres, o enunciador promove, de certa forma, algumas “tensdes” por meio de

estratégias argumentativas/narrativas ancoradas em um procedimento de dissimulacéo.

Essa dissimulacdo pode ser percebida nessas colunas quando se produz nelas um espaco
em que aparece 0 ethos conselheiro; porém esse se desdobra, aparentemente de forma
sutil, e surge uma outra voz, criando assim tensdes ao legitimar o discurso da mulher
inteligente: aquela que, conscientemente sedutora, repleta de feminilidade, “toma as

rédeas”!

Desse modo, percebe-se a voz de um sujeito que confirma a condi¢cdo feminina
subjugada, submissa, por meio da imagem de mulher ideal pautada nos modelos
femininos tradicionais e nas caracteristicas peculiares a esse modelo como pureza,
resignacado, instinto materno, dona de casa etc., em contraponto a uma outra voz, qual
seja a de “uma mulher esclarecida”, aquela que é moderna, que sabe acompanhar a vida

atual, que se instrui, que se faz respeitar pelo seu préprio valor.

A seguir, apresento, nas FIGURAS 11 e 12, duas produgdes publicadas no livro Correio
Feminino, que reproduzem, respectivamente, A moda... e a mulher inteligente da coluna
Correio Feminino/Feira de Utilidades (Correio da Manha, 11/12/11959) e Elegancia e
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beleza de S6 para Mulheres/Nossa Conversa (Diario da Noite, 08/09/1960), para darmos

continuidade a analise.

Figura 11 — Texto da pagina 29 do livro Correio Feminino

e&mx&wéz@w

no a ano, variam as modas. Saias sobem, saias descem, saias armam, como aba-
jures ou se estreitam como malha de bailarina.
E as mulheres obedecem a moda.

Decotes crescem ou minguam, cinturas se alargam ou se estreitam, penteados se compli-
cam ou se desmancham, até a cor dos labios, das unhas, das faces, dos cabelos se modifica.

E as mulheres obedecem a moda.

Os saltos se afinam, engrossam, se curvam, deformam ou ajudam a figura. As fazendas, bri-
lham, tornam-se leves, com flores, com bordados, ou se puritanizam em cores escuras, em teci-
dos grosseiros.

As mulheres obedecem sempre.

Todas as mulheres? Néo. A mulher inteligente ndo é escrava dos caprichos dos costureiros,
dos cabeleireiros ou dos fabricantes de cosméticos. Antes de adotar a ultima palavra da moda,
ela estuda o efeito da mesma sobre o seu tipo. A mulher inteligente sabe que mais importante
que parecer “chique” é parecer bonita. Nao quero dizer que ela ande fora de moda, use roupa e
penteados antiquados. Mas o que ela usa é o que lhe fica bem, ajuda a sua figura, realcaacore o
brilho de seus olhos e cabelos, a cor de sua pele, remoca-a e torna-a ainda mais interessante para
os olhos masculinos.

Espero que minhas leitoras pertencam a esse tipo de mulher. Gostaria que todas essas “es-
cravas da moda”, que andam por ai, muitas vezes despertando o riso, pensassem um pouco an-
tes de obedecer cegamente as ordens, nem sempre equilibradas, dos costureiros famosos, cujo
interesse de despertar a atengdo pela extravagancia e pelo exagero parece crescer dia a dia. Bem
triste idéia dao da mentalidade feminina essas pobres ingénuas.

Andem nameoda, claro! Adotem penteados, pinturas, aderecos modernos! Mas modernizem,
antes de qualquer coisa, a sua mentalidade! Raciocinem, estudem a si préprias, em detalhes,
lembrem-se de que o que fica bem a uma Elizabeth Taylor, mitda, fragil, com beleza de boneca,
ficaria ridiculo em Sophia Loren e vice-versa. No entanto, ambas séo lindissimas.

Observem como se vestem as mulheres tidas como as mais elegantes do mundo. A duquesa
de Windsor, por exemplo. Nunca se entrega aos exageros da Gltima moda, veste-se discretamente,
e é arainha da elegancia. Sem ter sido jamais uma mulher bonita, conseguiu conquistar um rei.

Por ser ura mulher inteligente, sabe valorizar e tirar partido dos poucos encantos que possui.

Clarice Lispector « * CORRELO /ew«fzezfna

Fonte: Lispector (2006, p. 29)
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Figura 12 — Texto da pagina 103 do livro Correio Feminino

SAorrecr Derdecs ccdizcde

s especialistas no assunto afirmam que a mulher moderna prolongou de vinte anos o

periodo mais rico de sua vida, o da sedugao. E tudo isso afirmado com base biolégica.
Segundo as estatisticas, a longevidade humana foi consideravelmente aumentada:
no século XVI1I, a maioria das pessoas morria pelos trinta e cinco anos, enquanto que atualmen-
te a data fatidica gira em torno dos sessenta e cinco. Hoje a mulher de cinqiienta anos néo é mais
velha do que a mulher de vinte e nove anos de 1830, ou de trinta e cinco anos em 1900.
Conselhos da médica Anna K. Daniels: “Interesse-se pelo que a rodeia. Uma vida psicologi-
camente pobre é uma vida que tem pouco contato com a dos outros. Uma vida rica e feliz atrai.
Viva de um modo titil, prestando servigos. Nao abandone suas atividade (ou o mais tarde pos-
sivel). Se vocé se aposentar, que seja para ir ao encontro de alguma coisa e nao para abandonar
alguma coisa.”
Convenca-se de que, se as mulheres mudam, também os homem evoluem com a idade, nos
desejos e nas exigéncias. O amor que eles reclamam se alimenta mais de compreensao, de presen-
ca. Desejauma plenitude sentimental mais delicada, mais profunda. A dra. Daniels citaa férmula

de Saint-Exupéry: “Amar nio é um olhar para o outro, mas os dois olharem na mesma direcao.”

Fonte: Lispector (2006, p. 103)

Vale ressaltar que, se o desejo é produtor de realidades, aqui esta, na coluna feminina, a
incansavel colunista didatizando o genuino aprendizado da sedugdo. Vemos também,
em outro movimento, a leitora instituida no e pelo texto, suscetivel a manipulacdo da
midia, em busca de um protétipo de beleza da mulher bem-sucedida. Constréi-se aqui

uma realidade diferente daquela em que vive a leitora.
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Chamarei de (1) o texto da FIGURA 11 e de (2) o da FIGURA 12 para trazer mais
clareza quando, na analise, for feita referéncia a essas producdes. E possivel perceber o
publico-alvo — a leitora das colunas — por indicios textuais, por exemplo, 0s ja presentes
no titulo do texto (1), os quais sugerem o estatuto da mulher inteligente que o
enunciador confere a si e a essa leitora — sua coenunciadora, definindo assim a
comunidade imaginéria daquelas que devem aderir ao seu discurso. Essa comunidade
imaginaria ganha sua expressao por meio do ethos da mulher inteligente e evoluida que
adere a um universo de representacdes sociais valorizadas no contexto em que vive e
que validam esse atributo de inteligente, de moderna. Essa mulher inteligente, moderna,
evoluida é representada por uma fiadora que se mostra dotada de um saber, pois nédo se
deixa ser “escrava da moda”, sabe valorizar a si mesma, torna-se ciente de que “as
mulheres mudam” e de que “também os homens evoluem com a idade, nos desejos e nas

exigéncias”.

Essa fiadora, esclarecida e sabia, é construida no e pelo texto, de forma engenhosa. Em
(1), destaco um ponto importante, recorrente na prosa clariceana, que ¢ a reafirmacao de
algumas ideias pela repeticdo de estruturas. No caso de (1), vé-se o paralelismo sintatico
que compde o segundo, 0 quarto e o sexto paragrafos — “E as mulheres obedecem a

moda (8 2° e 4°) / E as mulheres obedecem sempre (§6°)”.

Pode-se pensar essa estrutura como uma estratégia do enunciador para, inicialmente,
convencer as leitoras de que era assim mesmo (ou seja, de que havia algumas que
‘vestiam’ o destino da mulher domesticada), e para, em seguida, “fisgar” essas leitoras,
trazendo-as para o seu lado, ao desconstruir essa imagem afirmando que ndo sdo todas
as mulheres que apresentam esse comportamento: “Todas as mulheres? N&o. A mulher
inteligente ndo é escrava dos caprichos dos costureiros, dos cabeleireiros ou dos

’

fabricantes de cosméticos.’

Em (2), j& de inicio, nota-se a presenca de uma estratégia interessante que é a inclusdo
de uma voz para fortalecer o que serd dito no texto sobre a relacdo entre ‘amor’ e
‘idade’: “os especialistas no assunto afirmam”; ¢ relevante observar que eles ndo
simplesmente ‘dizem’, mas ‘afirmam’. Mais a frente, no §2°, essa voz € apresentada sob
forma de discurso direto em “conselhos da médica Anna K. Daniels”, uma autoridade

da ciéncia, da ordem do saber.
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E possivel, ainda, perceber a alteragdo da linha argumentativa, pois o enunciador
conduz a argumentacdo em direcdo a construcdo de uma outra imagem: a da mulher
inteligente e moderna: (1) “Espero que minhas leitoras pertencam a esse tipo de
mulher”, ou seja, a inteligente; (2) “Viva de um modo Util, prestando servigos. Nao

abandone suas atividades]...]”

Soma-se a isso, um outro argumento: em (1) o de que “mais importante que parecer
‘chique’ é parecer bonita.”; em (2) Convenca-se de que, se as mulheres mudam,
também os homens evoluem com a idade, nos desejos e nas exigéncias, ou seja, é

imperativo que ela se torne evoluida e moderna.

Tanto nesses textos, como em outros, &€ encontrado um discurso em defesa da
necessidade de se construir novas posturas femininas, sem deixar de expressar um
enaltecimento do mito da beleza e da juventude e sem romper com a tradi¢do da vida
conjugal. Antes de me reportar ao texto para referendar essas ideias, é interessante

abordar aqui a questdo do mito da beleza.

Sobre o mito, Barthes (2010) afirma que seu carater é imperativo e interpelatério, pois,
por ter surgido de um conceito histérico, vem diretamente da contingéncia, obriga o
acolhimento de sua ambiguidade expansiva: “[...] o mito ndo ¢ uma mentira nem uma

confissdo: € uma inflexdo [...], transforma a historia em natureza.” (p. 221).

Para esse autor,

[n]a realidade aquilo que permite ao leitor consumir o mito inocentemente é o
fato de ele ndo ver no mito um sistema semioldgico, mas sim um sistema
indutivo: onde existe apenas uma equivaléncia, ele v& uma espécie de
processo causal: o significante e o significado mantém, para ele, relagdes
naturais. Pode-se exprimir essa confusdo de outro modo: todo o sistema
semioldgico é um sistema de valores; ora, o consumidor do mito considera a
significacdo como um sistema de fatos: o mito é lido como um sistema
factual, ao passo que é apenas um sistema semiologico. (BARTHES, 2010, p.
223)

As formulagbes de estimulo & leitora a se portar como uma “mulher inteligente,
moderna, evoluida” revelam um ethos que se constréi em Correio Feminino — Feira de
Utilidades e em SO0 para Mulheres, nesses espacos dedicados a essa mulher que ja

incorpora esses atributos no préprio saber aproveitar seu tempo com uma boa leitura
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dessas colunas. Esse ethos conselheiro ¢ “aquele que sabe” e “que mostra” a
possibilidade de ela conquistar esses atributos importantes para habitar o espaco social

em que Vive.

Ele fornece orientacdo e técnica para seduzir e conquistar o homem amado, enfatiza a
necessidade de “olhar para si” e fortalecer sua beleza e feminilidade. Reforca a ideia de
que, mesmo ela se ocupando de outras funcdes além do lar, ndo escapara dos desafios
“inerentes” a sua natureza feminina: o de poder conquistar os homens, de manté-los sob
o dominio da atragdo fisica, tdo necessaria para a manutencao e a harmonia dos lagos

conjugais, Como vemos em

(1) “Observem como se vestem as mulheres tidas como as mais elegantes do
mundo. A duquesa de Windsor, por exemplo. Nunca se entrega aos exageros da
ultima moda, veste-se discretamente, e é a rainha da elegancia. Sem ter sido
jamais uma mulher bonita, conseguiu conquistar um rei. Por ser uma mulher
inteligente, sabe valorizar e tirar partido dos poucos encantos que possul.

(2) O amor que [0s homens] reclamam se alimenta mais de compreensdo, de
presenca. Deseja uma plenitude sentimental mais delicada, mais profunda. A
dra. Daniels cita a férmula de Saint-Exupéry: “amar nao ¢ um olhar para o outro,
mas os dois olharem na mesma dire¢do.”

A ideia da seducéo tdo difundida nas colunas remete-nos as ideias de Baudrillard (1991,
p.100), quando afirma ser a seducdo um adorno que “[...]faz e desfaz as aparéncias, tal
como Penélope fazia e desfazia seu bordado e, sob seus dedos, o proprio desejo se fazia

e desfazia, Pois quem manda ¢ a aparéncia e o dominio da aparéncia.”

O mito da beleza e da seducdo naturalizam a condicdo de a mulher dever estar sempre
“bonita, renovada, atualizada” para “prender um homem”, elemento considerado como
referéncia fundamental para a sua existéncia. VVé-se entdo a obrigacdo de a mulher ter
como desejo “encarnar” a beleza, incorporando, assim, a ideia de que essa € uma

situacdo necessaria e natural para ela.

Para encerrar este capitulo, mostrarei mais um exemplo, com o texto de abertura do
livro Correio Feminino. Visando a uma maior visibilidade desse discurso que encarna o
mito da beleza, construido na superficie intradiscursiva do texto das colunas femininas,

€ preciso considerar outras vozes que aqui se entrecruzam. Para tanto, apoio-me na ideia
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que Wolf (1992) apregoa: a de que “o mito da beleza tem uma histéria a contar”. (p.

14). De acordo com essa autora,

[...] O mito da beleza ndo tem absolutamente nada a ver com as mulheres. Ele
diz respeito as instituicGes masculinas e ao poder institucional dos homens.

As qualidades que um determinado periodo considera belas nas
mulheres sdo apenas simbolos do comportamento feminino que aquele
periodo julga ser desejavel. O mito da beleza na realidade sempre determina
0 comportamento, ndo a aparéncia. [...] O envelhecimento na mulher ¢ ‘feio’
porque as mulheres adquirem poder com o passar do tempo e porque o0s elos
entre as geracBes de mulheres devem sempre ser rompidos. As mulheres mais
velhas temem as jovens, as jovens temem as velhas, e 0 mito da beleza mutila
0 curso da vida de todas.

[...] O mito viceja quando ocorre uma perigosa libertacdo das
mulheres de repressfes de natureza material. [...] O mito da beleza, em sua
forma atual, ganhou terreno apds as convulsdes sociais da industrializacéo.
[...] A maioria das nossas hipoteses sobre a forma pela qual as mulheres
pensaram na ‘beleza’ remonta a 1830, quando se consolidou 0 culto a
domesticidade e inventou-se o cddigo da beleza.

Pela primeira vez, novas tecnologias tinham condi¢do de reproduzir
figurinos, daguerredtipos, ferrotipias e rotogravuras — imagens de como
deveria ser a aparéncia das mulheres. [...]

Desde a Revolucdo Industrial, as mulheres ocidentais da classe média
vém sendo controladas tanto por ideais e esteredtipos quanto por restricdes de
ordem material. (WOLF, 1992. p.18-19) (Grifos da autora).

Essa ideia de a mulher ser controlada, principalmente por esteredtipos, ganha
visibilidade por meio de um discurso que naturaliza a necessidade de a mulher estar

sempre bonita, elegante, faceira!

Vejamos como esse discurso sustenta a enunciagdo do texto O dever da faceirice,
publicado na coluna de Correio da Manha em 23/12/1959:

O dever da faceipice

Algumas mulheres, felizmente poucas, relegam a faceirice a um plano
secundario, explicando esse desinteresse como “superioridade intelectual”. Nada mais
falso. A mulher moderna sabe que, apesar da evolugdo das ciéncias e das artes, 0
homem continua 0 mesmo, e o principal atrativo que encontra na mulher é a sua
aparéncia fisica. Julgar que porque se casou com ele estad dispensada de seduzi-lo é
outro grave erro. O homem ¢ voluvel. Sua busca da “’mulher ideal’’ ¢ apenas a forma
romantica com que encobre essa volubilidade, e geralmente envelhecem sem descobrir
realmente o que querem da mulher. S6 sabem que a querem. Sempre bonita e renovada,
se possivel.

Um rosto bonito, uma figura elegante sempre exercem grande poder sobre eles.
A mulher que ama a um deles tem de fazer tudo para prendé-lo, portanto, e esse tudo é a
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seducdo diéria constante. Eu sei, minha amiga! E cansativo isso, e um pouco tolo, mas
que se ha de fazer?

Se 0 seu marido estd acostumado a vé-la despenteada, em chinelas, de roupa
desleixada, sem pintura, aos poucos ele ira esquecendo a figura bonita que o atraiu
antes, quando vocé soO Ihe aparecia enfeitada e perfumada. Comecara a perguntar a si
mesmo o que existe em vocé, afinal, de interessante... ¢ a resposta ¢ perigosa, minha
cara! Por outro lado, a rua estéd fervilhando de mulheres bonitas, mais bonitas porque
tém a atracdo do desconhecido e do proibido. Nenhum homem, numa hora dessas, tem
Imaginacdo bastante para ver, sob as carinhas de boneca encontradas na rua a mesma
figura de mulher em chinelas, despenteada e mal cuidada que ele deixou em casa.

Renan, com grande sabedoria, ja dizia: “A mulher, enfeitando-se, cumpre um
dever; ela pratica uma arte, arte delicada, que é mesmo, até certo ponto, a mais
encantadora das artes.’’

A faceirice €, portanto, obrigacdo para a mulher. Nem a mulher de negdcios,
nem a cientista, nem a mulher de letras, nem a esportista dispensam esse dever
primordial para a conquista do homem. Afinal, podemos pensar deles o0 que quisermos,
mas precisamos deles para completar nossa felicidade, ndo é mesmo? Fagamos,
portanto, por conquista-los.

Percebe-se a apologia ao mito da beleza para a determinacdo de comportamentos
femininos no texto O dever da faceirice. Esse texto, por sua propria enunciacao,
constrdi-se por um discurso coloquial e, a0 mesmo tempo, autoritario, assim como o
discurso das relacGes sociais (0 jornalistico e o da publicidade, por exemplo), que ditam
comportamentos. HA um didlogo que encarna caracteristicas associadas a mulher que
tem a obrigacdo de ser faceira, elegante, bonita. Para ressaltar essas caracteristicas,
percebe-se que se integra a cenografia o corpo de um “antifiador” construido pelos
estereotipos que constituem o perfil da “mulher ndo idealizada” — qual seja aquela que
se apresenta “despenteada”, “em chinelas”, ‘“‘de roupa desleixada”, “sem pintura’.
“Antifiador” que, além de instituir uma negacdo, remete a questdo da identidade
feminina defendida no discurso intimista que, de certa forma, traz uma ameaca:
“Comegard a perguntar a si mesmo o que existe em vocé, afinal, de interessante... e a

resposta é perigosa, minha cara!”.

O corpo do “antifiador’ é deslegitimado pelo forte carater interpelador marcado neste
trecho: “A mulher que ama a um deles tem de fazer tudo para prendé-lo, portanto, e
esse tudo € a seducéo diaria constante. Eu sei, minha amiga! E cansativo isso, e um

pouco tolo, mas que se ha de fazer?”, bem como por uma arquitetura da imagem do
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cotidiano de uma relagdo e dali mesmo surgem as metéforas e as simbologias que

nutrem o mito da beleza, ingrediente necessario ao jogo da sedugéo.

A atuacdo do antifiador ainda se reveste por uma ameaca estereotipada da infidelidade
masculina sugerida nesta formulagdo: “Por outro lado, a rua esta fervilhando de
mulheres bonitas, mais bonitas porque tém a atracéo do desconhecido e do proibido.
Nenhum homem, numa hora dessas, tem imaginagao bastante para ver, sob as carinhas
de boneca encontradas na rua a mesma figura de mulher em chinelas, despenteada e

’

mal cuidada que ele deixou em casa.’

Ao final do texto, dialogando diretamente com a leitora, reaparece o ethos conselheiro
que da um ultimo conselho interpelando e, a0 mesmo tempo, nutrindo o imaginario de
suas leitoras com o “final feliz” e reforcando a tradi¢do do casamento. “Afinal, podemos
pensar deles o que quisermos, mas precisamos deles para completar a nossa felicidade,

’

ndo € mesmo? Facamos portanto, por conquista-/os.’

Essas analises, sob uma légica simbdlica, permitiram-me perceber a midia escrita como
um espaco de representacOes coletivas, que provoca comportamentos, influencia
atitudes e veicula ideologias. Foi possivel compreender, ao final de todo o processo de
analise, ora buscando os textos em sua fonte primaria ora no livro Correio Feminino,
que as colunas Entre Mulheres, Correio Feminino — Feira de Utilidades e SO0 para
Mulheres incorporam tragos de uma cultura patriarcal reforcando os valores do contexto
social em que foram escritas. Poderia ser diferente? N&o. Essas colunas ndo foram na
contramao da imprensa feminina da época, visto que o enunciador, para estabelecer um
dialogo com a leitora dessas paginas femininas, e para validar o seu discurso sobre a
mulher moderna, esclarecida, elegante, feminina, manteve uma estreita relacdo com o
status quo. Assim, em consonancia com a formagdo discursiva da imprensa feminina
dos anos 1950 e 1960, ele estabeleceu estreita ligacdo com os esteredtipos imanentes a

formacéo ideoldgica dessa época: os de mée, esposa e dona de casa.

Tudo isso confirma que a enunciacdo é muito mais do que, uma simples exposic¢éo de
ideias. No discurso da coluna feminina de Clarice Lispector, o “ser feminino” ¢
abordado como um “ser-percebido”, isto ¢, a sua constru¢do simbdlica situa-Se na

dependéncia do olhar do outro, principalmente do homem. Veiculam-se no proprio
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discurso feminino os esteredtipos relacionados aos atributos femininos que séo
informados e engendrados socialmente. Entretanto, pela “lei” desse discurso,
descontroi-se a imagem de mulher escrava, por mais que ela seja responsabilizada pelo

cuidado e harmonia do lar e por mais que se atribua a ela a imagem de dona de casa.

A feminilidade é abordada no discurso das paginas femininas de Clarice Lispector como
um comportamento e uma prerrogativa social. Com o objetivo de validar e ser validada,
a cenografia desse discurso em conformidade com a sua cena englobante — a imprensa
feminina — constrdi-se um ethos ora conselheiro ora mais contestador que instiga a
leitora a se observar e a descobrir sua esséncia feminina, incorporando um carater
sedutor, esclarecido, inteligente e moderno ao seu modo de viver como mulher que se
desdobra em esposa, mde e dona de casa. Por isso essas paginas femininas ndo se
apresentam como uma simples pagina feminina; Lispector, com toda maestria, faz,

desse modo, das paginas do jornal, uma experiéncia de vida e de discurso.
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Capitulo 4 - CORREIO FEMININO: ENTRANDO EM “CENA”

“um livro ¢ uma sequéncia de espacos.
cada um desses espacos € percebido em um

momento diferente — um livro também é uma

sequéncia de momentos.”*!

4.1 Consideragdes iniciais

Correio Feminino: “uma sequéncia de momentos”. Essa é uma oportuna definigdo para
essa obra. Para tanto, ¢ preciso esclarecer que a expressao “sequéncia de momentos”
ndo é considerada no sentido de uma ordem e, sim, de um efeito de dar continuidade a

algo que foi iniciado outrora: as paginas femininas de Clarice Lispector jornalista.

Proponho-me a mostrar, neste capitulo, que esse livro traz parte de um trabalho
realizado por Lispector nas décadas de 1950 e 1960 e que, agora, reaparece editado em
uma forma nova e provocante, 0 que contribui para justificar este meu trabalho de
pesquisa. E preciso ir além de comentar esse objeto-livro, pois a riqueza de seu sentido,
ndo ha davidas, extrapola a capacidade de uma leitura inocente. E preciso um esforgo
para, a0 mesmo tempo, restituir e preservar seu sentido em sua autenticidade. Correio
Feminino ndo deve ser lido sem cumprir alguns quesitos para que seja possivel validar
uma compreensdo dessa producdo de Clarice-jornalista, principalmente quando se
propde apresentéa-la a leitores de outro contexto histdrico-social. Trata-se de quesitos
que, para que se obtenha sucesso nessa apresentagdo, devem compor um “protocolo de
leitura”, um novo contrato de comunicacdo, pois, afinal, ndo sdo novos os leitores desse

novo contexto histérico-social?

Um dos objetivos deste trabalho de pesquisa visa a responder as perguntas, conforme ja
expostas no capitulo de Introducdo, que surgiram da hipotese de que este livro —
Correio Feminino — publicado em 2006, néo reproduz simplesmente os textos de jornal
como outros livros que abrigam coletanea de textos de jornais. O resgate dessa produgéo
acontece por um processo de mediacdo que ocorre na e pela edicdo do livro, fato que

permite o texto se tornar livro e se propor como tal ao leitor: nesse movimento uma

1 CARRION, Ulises. A nova arte de fazer livros. Traducdo de Amir Brito Caddr. Belo Horizonte:
Editora C/Arte, 2011.
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nova cena enunciativa é construida. Sendo assim, proponho-me a responder: como isso
ocorre? que elementos retomam essa producdo como forca discursiva, ou seja, como
verdadeiros atos de linguagem? Enfim, como acontece, no livro Correio Feminino, a
reconstrucdo da cena de enunciacdo do discurso feminino da escrita jornalistica de
Clarice Lispector, levando em considera¢do os novos enunciadores que, além da autora,

entram em cena?

De acordo com Maingueneau (2008c), uma cenografia implica um certo uso da
linguagem do qual ela é indissociavel. Essa ideia revela que Correio Feminino se
apresenta ao leitor de tal forma que ndo pdde deixar de ser atravessado por uma
dindmica em que Vérias “vozes” se articularam para que as colunas femininas de jornal
escritas por Clarice Lispector se deslocassem no tempo e no espago rumo ao proposito
maior dessa obra, cumprindo assim o seu destino: oferecer ao leitor de Clarice Lispector
a oportunidade de um encontro com uma “[...] outra Clarice Lispector, menos
introspectiva e mais trivial que, agora, tem a oportunidade de sobrepujar o tempo e folha
de jornal.” [NUNES, 2006a)

Para apresentar essa nova cena enunciativa que se constréi no e pelo livro Correio
Feminino, foi necessario considerar o trabalho realizado pelos novos enunciadores que
integram um lugar enunciativo imprescindivel ao encontro do leitor com a nova Clarice

que se pretende apresentar.

Esses enunciadores podem ser percebidos por meio de um “tom”, por uma certa maneira
de dizer que também é uma maneira de ser (MAINGUENEAU, 2008b), ou seja, a
legitimacdo desse dizer ndo se deu apenas pela selecdo de textos das colunas e sua
publicacdo no formato livro por meio de um projeto grafico qualquer. Essa legitimagéo
constitui-se por deixar evidente uma corporalidade que se instaura no préprio discurso
construido pelo entrelacamento da palavra impressa com os elementos visuais da
composicgdo grafica e no proprio movimento da leitura que, para uma real construcéo de
sentido e de um digno resgate dessa producdo jornalistica, deve seguir 0s rastros
deixados na fronteira do dizivel e do indizivel que ganham forma no e pelo processo de

edigéo do livro.
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Vimos, no capitulo anterior, que na cenografia do discurso das paginas femininas de
Lispector, em conformidade com a sua cena englobante — a imprensa feminina —
construiu-se um ethos ora conselheiro ora mais contestador, instigando a leitora a
descoberta de sua esséncia feminina. Para tanto, esse ethos incorporou um caréater
sedutor, esclarecido, inteligente e moderno ao modo de viver da leitora de outrora como
mulher que se desdobrava em esposa, mae e dona de casa. Mas, como o resgate desse
discurso e, por conseguinte, dessa cenografia e desse ethos discursivo, pode cumprir seu
propdsito se ndo for por meio da construcdo de uma nova cenografia e de um novo

ethos?

4.2 Uma visao panoramica da obra

H4 relacBes de harmonia entre o texto dum autor e
as matérias que é necessario utilizar (sic) para se por
em impresso a obra escrita. Entre aqueles que
envolvem numa sé devocéo as boas letras e arte de
imprimir, existem alguns espiritos requintados para
0s quais o aspecto externo do livro, o papel, os
caracteres, o formato, a disposi¢do do texto e a sua
impressdo representam coisas viventes, ricas de
sentido, fontes de simbolos e de correspondéncias
baudelairianas.*?

Correio feminino é simbolo desse requinte evocado na epigrafe. Ele é trespassado por
“coisas viventes, ricas de sentido” que ddo visibilidade a uma narrativa que vai se
construindo pela visualidade tipogréfica do texto sobre a pagina: letras, imagens, cores,
estilos da composicdo grafica se entrelacam e se complementam.

A sequir, sera apresentada uma visdo panoramica da obra, com suas primeiras paginas,
para o inicio de minha reflexdo sobre a materialidade especifica e diferenciada que,
convenientemente gerada quando de sua edicdo, organiza e constroi o sentido da leitura

de Correio Feminino.

Em um primeiro momento, depara-se com uma capa®® bastante atraente em rosa fosco,

uma cor uniforme, salpicada por bolas de trés tamanhos e em trés cores diferentes, sem

12 FRIEIRO, Eduardo. Os livros nossos amigos. 5 ed. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 1999. p. 29. (Grifo
do autor).
13 Correio Feminino foi publicado no formato 20,00 x 28,00 cm.
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qualquer imagem. No alto, centralizado, o nome da autora; no meio, o0 nome da obra
com dois tipos de letras e, centralizado, embaixo, 0 nome da editora — todas essas
referéncias na cor branca, conforme mostra a FIGURA 13.

Figura 13 — Capa do livro Correio Feminino

Clarice Lispector

CORREIO ff1ez27e722 722

Fonte: Lispector, (2006, capa)
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Na quarta capa (ou contracapa) (FIGURA 14), aparece, também na cor branca, o texto
verbal da sinopse, na vertical a esquerda e, a direita, uma fotografia da autora.

Figura 14 — Quarta Capa Do Livro Correio Feminino

larice comecgou a atuar na

imprensa em 1940 — trés

anos antes de lancar seu
primeiro romance, Perto do coragdo
selvagem — colaborando de modo
intermitente com jornais e revistas
até dois meses antes de sua morte,
ocorrida em 1977. Reunidos pela pri-
meira vez em livro, os textos de sua
fase inicial abordavam os mais di-
versos temas, desde a educagao dos
filhos aos tratamentos de beleza;
dos remédios contra os ratos a busca
da felicidade; da escolha do perfume
aos dilemas morais. Falava de tudo,
passando do trivial ao transcenden-
tal com desconcertante desenvoltu-
ra. Assim, o que encontramos aqui é
uma outra faceta, pouco conhecida
e estudada, de Clarice. Uma faceta
que ira certamente surpreender e
encantar quem se embrenhar pelas

paginas deste Correio feminino.

ISBN 85-325-2045-6

9 '788532"520456

Fonte: Lispector, (2006, quarta capa)
Ao abrir o livro, encontramos tanto a segunda capa (parte de tras da primeira capa)
como a pagina 1 na cor rosa. Na segunda capa, presenca de pequenos pontos em toda
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sua extensdo e, a direita, na pagina 1, ha a inscri¢ao do titulo em duas cores “CORREIO

Jeminine ", € em tipos diferenciados, como mostrado na FIGURA 15:

Figura 15 — Segunda capa e pagina 1 do livro Correio Feminino

Fonte: Lispector (2006, segunda capa e p.1)

Para compor a pagina 2, foram usados, respectivamente, 0 nome da organizadora do
livro (APARECIDA MARIA NUNES), ao alto e a esquerda, e o da autora, ao centro.

Na pagina 3, repetiu-se o titulo: “CORREIO /f%%wwm " como se v& na FIGURA 16.



Figura 16 — Paginas 2 e 3 do livro Correio Feminino

Fonte: Lispector (2006, p.2-3).

A FIGURA 17 traz imagens das paginas 4 e 5. Na 4, percebe-se a reproducdo de

fragmentos originais das colunas, usada como ilustragdo para acompanhar a pégina 5,
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contendo um texto de Alberto Dines, narrativa que nos conta sobre o convite que, a

época, fez a Clarice Lispector para escrever no tabloide do Diario da Noite (1960-1961)

Figura 17 — Paginas 4 e 5 do livro Correio Feminino

maginei que nao aceitaria. Escritora conhe-

cida e sofisticada, certamente recusaria ser

a ghost-writer numa pagina feminina didria,
assinada pela linda estrela do cinema e TV, Ilka Soares.

Para minha surpresa, aceitou com entusiasmo: re-
cém-divorciada, com dois filhos pequenos, precisava
ganhar a vida. E ao longo daquele ano em que dirigi a
versdo tabloide do Didrio da Noite (Rio de Janeiro, 1960-
1961), Clarice nao falhou um dia.

As vezes trazia pessoalmente os seis artigos da sema-
na (vespertinos nao safam aos domingos), as vezes man-
dava pelo continuo que atendia a outros cronistas que
trabalhavam longe das redagoes. Profissional, esmerada:
as paginas ja vinham montadas e arrumadas, ao diagra-
mador restava a tarefa de fazer pequenos acertos. Fotos e
desenhos recortados de revistas francesas (do ano ante-
rior, para ajustar as estagoes), 0s diferentes textos e titu-
los datilografados e colados tal como deveriam aparecer.
Nao era apenas uma colunista diligente, atenta a sua lei-
tora, mas uma editora caprichosa.

Queria opiniGes, cobrava sugestoes, levava tudo a sé-
rio. Estavamos engajados na campanha contra a Imprensa
Marrom, ameacgados de morte por policiais-chantagistas,
para nés o importante era que a pagina feminina nao sais-
se em branco. Para ela, a sua pagina era a mais importante
do jornal. Estava certa.

Decididamente nao era ghost-writer mas auténtico
heterénimo. Alma gémea. Soube que se tornou amiga de
Ilka Soares, sua vizinha no Leme. Para Clarice nada era

casual, tudo devia ser intenso. E verdadeiro.

Alberto Dines

Clarice Lispector &+ CORREIO femecrecrec

Fonte: Lispector (2006, p.4-5).

Uma foto da autora compde a pagina 6 €, na 7, inicia-se o texto de apresentacdo dessa

obra escrito pela organizadora (FIGURA 18).
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Figura 18 — Paginas 6 e 7 do livro Correio Feminino

Clzrcce /M /Q,wa
/'ozm seceleate /(W”j}?//'/az

Escrever é também abengoar uma vida que ndo foi abengoada.

Clarice Lispector

udo comegou com um convite do velho Braga. Em 1952, Clarice Lispector ja era es-

critora consagrada e também ja havia exercido vérias fungdes na imprensa carioca.

E foi justamente pelo trabalho que realizou na revista Vamos Ler!,' que o cronista se
lembrou do nome dela para escrever uma pagina feminina no periédico que estava idealizando,
em parceria com Joel Silveira e Rafael Corréa de Oliveira.

Comicio, apesar da curta existéncia, ndo chegou a seis meses de circulagdo, e do propésito de
criar oposigdo ao governo de Gettlio Vargas, eleito pelo voto popular em 1950, permite a Clarice
Lispector a oportunidade de praticar um trabalho singular: o de escrever pagina feminina.

A escritora aceita a proposta, mas prefere se proteger sob um pseudénimo. Rubem Braga de-
cide, ent3o, criar a colunista Tereza Quadros para assinar “Entre Mulheres”. Alids, é importante
ressaltar, aqui, que Clarice Lispector temia, por aqueles anos, comprometer seu nome mediante
a produgdo de textos menos elaborados para jornais e afetar a imagem de esposa de diplomata.
Depois de anos de trabalho na Europa, em misséo diplomatica, o casal Valente visita o Brasil
e permanece por alguns meses do ano de 1952 no Rio de Janeiro, aguardando o momento de
Maury ser transferido para Washington. E é exatamente nesse intervalo de tempo, de maio a se-
tembro, que Clarice escreve a coluna feminina de Comicio, oficio esse completamente diferente
de tudo o que até entdo havia feito.

Clarice tinha consciéncia de que nio podia esquecer o perfil do publico para quem dava
conselhos utilitrios e ensinava a refletir sobre cenas domésticas e do universo da mulher.

\Em Vamos Ler!, vevista que pertencia d empresa A Noite, Clarice Lispector publica, em 1940 e 1941, contos, entrevistas e tradugdes.

Fonte: Lispector (2006, p.6-7).
4.3 A nova cenografia — um entrelacamento de vozes
No capitulo anterior, a analise do género coluna feminina foi feita de forma a mostrar

que esse género atende as condicdes de éxito que sao citadas por Maingueneau (2001),

por apresentarem uma finalidade reconhecida: uma conversa de “mulher para mulher”,

sobre dicas, conselhos, pequenas narrativas etc.; o0 estatuto de parceiros legitimos, ao

envolver enunciador e enunciatario femininos, pertencentes a mesma comunidade

imaginéria; o lugar e 0 momento legitimos, por manter certo carater rotineiro; um

suporte material: os tabloides Comicio e Diario da Noite e o jornal Correio da Manha e

uma organizacgao textual, ou seja, uma trama textual-discursiva, com vistas a cumprir a

finalidade para a qual o género é produzido.
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Desse modo, cumprindo essas condigdes de éxito, as colunas participam de um quadro
cénico constituido pela cena englobante e cena genérica. Reafirmo contudo que a leitora
das colunas depara-se ndo com esse quadro cénico, mas sim, de acordo com
Maingueneau (2001), com uma cenografia, considerando que ela se vé frente a uma
pagina de jornal, diagramada com uma determinada regularidade, apresentando um
conjunto de textos. Como j& dito, nessa cenografia do discurso das péaginas femininas de
Clarice Lispector jornalista, em conformidade com a sua cena englobante — a imprensa
feminina — construiu-se um ethos imbuido de um tom ora mais conselheiro ora mais
contestador, que provocava na leitora a busca de sua esséncia feminina, incorporando
um caréater sedutor, esclarecido, inteligente e moderno ao modo de viver dessa leitora da
época da publicacdo das colunas, na condicdo de mulher que assumia os papéis sociais

de esposa, mée e dona de casa.

Neste capitulo, busco mostrar que Correio Feminino, ao resgatar essa producdo de
Clarice Lispector jornalista feminina, instaura uma nova cena enunciativa. Para tanto,
meu percurso inicia-se pela analise de alguns elementos paratextuais que compdem essa
obra. Assim, agora, entra em jogo ndo simplesmente a apresentacdo dos textos
resgatados das trés colunas, mas todo o modo de enunciar a discursividade presente
nelas, isto é, a forma como se organiza essa discursividade que gerou a peculiar

publicacdo de Correio Feminino.

4.3.1 O papel da organizadora — “em cena”, as escolhas

Chartier (2014), no livro A m&o do autor e a mente do editor, apresenta-nos um exame
minucioso de obras de autores maiores como Shakespeare e Cervantes, em relacdo ao
tratamento que a elas é dado sobre “sedimentos textuais” visando a busca de rastros
deixados pelos varios processos editoriais que tais obras sofreram ao longo da Histéria.
Na visdo desse autor, obras de ficcdo “[...] davam ao passado uma presenca que com
frequéncia era mais forte do que aquela que os livros de histéria podiam fornecer.”
(CHARTIER, 2014, p.8)

Esse famoso historiador do livro, ao dar énfase a ideia de que todos os textos tém uma
forma material, uma ‘materialidade’, afirma que “[...] O que chega a nds do passado ¢

outro ‘corpo’: um corpo tipografico” (CHARTIER, 2014, p.11). Para ele,
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A materialidade do livro é inseparavel da materialidade do texto, se 0 que
entendemos por este termo sdo as formas nas quais o texto se inscreve na
pagina, conferindo a obra uma forma fixa, mas também mobilidade e
instabilidade. A ‘mesma’ obra ndo ¢ de fato a mesma quando muda sua
linguagem, seu texto ou sua pontuacdo. Essas importantes mudangas nos
trazem de volta aos primeiros leitores de obras: tradutores que as
interpretavam, carregando-as de seus proprios repertérios lexicais, estéticos e
culturais, bem como dos de seu publico; revisores, que fixavam o texto para
prepard-lo para impressdo, dividindo a cdpia que recebiam em secdes,
acrescentando pontuacdo e estabelecendo a forma escrita das palavras;
compositores ou tipografos, cujos habitos e preferéncias, restricbes e erros
também contribuiam para a materialidade do texto; sem esquecer 0s copistas,
que produziam cdpias limpas dos manuscritos do autor, e 0s censores, que
autorizavam a impressdo do livro. ” (CHARTIER, 2014, p.11-12).

Embora Chartier se dedique ao estudo do processo ao qual algumas obras literarias sdo
submetidas ao serem traduzidas, o processo de criacdo de Correio Feminino assemelha-

-se, em certa medida, ao que preconiza esse autor.

Pode-se considerar que a producdo jornalistica de Lispector nas colunas femininas ndo
permanece a mesma quando transmutada para o livro. Antes, na pagina de jornal, a

fragmentacdo; no livro, a reunido, a integracdo, em um mesmo espaco, das trés colunas.

Conforme mostrado na FIGURA 17, na pagina 5 do livro, a qual é assinada pelo
jornalista Alberto Dines, ha uma narrativa acerca do convite feito por ele a Clarice
Lispector para ser a ghost-writer na coluna feminina do Diario da Noite, assinada pela
famosa atriz llka Soares. Como texto de abertura do livro, essa narrativa comega a situar

o leitor, levando-o0 ao contexto da escrita jornalistica.

Entretanto, neste inicio da reflexdo acerca da constru¢do da cena enunciativa no livro
Correio Feminino, é importante destacar que a forma como se apresenta esse texto de
Dines pode causar um estranhamento no leitor, principalmente naquele que, ja
conhecendo a autora por sua vasta ficgdo, desconhece Clarice Lispector jornalista. N&o
hd como deixar de salientar a presenca de um certo impacto inicial gerado pelo
enunciador no primeiro paragrafo: “[...]Imaginei que ndo aceitaria. Escritora conhecida
e sofisticada, certamente recusaria ser a ghost-writer numa pagina feminina diaria,

assinada pela linda estrela do cinema e TV, Ilka Soares.” (p.5)
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A opcéo por trazer o primeiro texto verbal do livro, na pégina 5, desse modo, como ja
dito, impactante, pode ser associada a um efeito de inovagédo que perpassa toda a obra.
Essa ideia pode ser justificada se considerarmos que o livro foi publicado em 2006 e faz
uma remissao a um fato distante desse momento: um determinado “convite” a uma

escritora “conhecida e sofisticada” para atuar como ghost-writer de uma “famosa” atriz.

No segundo paragrafo, o enunciador comeca esclarecer o referido convite, ao situa-lo no

tempo, indicando a quem se destinava e o provavel motivo de ele ter sido aceito:

Para minha surpresa, aceitou com entusiasmo: recém-divorciada, com dois
filhos pequenos, precisava ganhar a vida. E ao longo daquele ano em que
dirigi a versdo tabloide do Diario da Noite (Rio de Janeiro, 1960-1961),
Clarice ndo falhou um dia. (p.5)

E, nos parégrafos seguintes, apresentam-se outras informacBes importantes sobre o
trabalho da colunista: “[...] Profissional, esmerada: as paginas ja vinham montadas e
arrumadas [...]. Ndo era apenas uma colunista diligente, atenta a sua leitora mas uma
editora caprichosa.” (p. 5). O enunciador ndo apenas informa, como também revela sua
Vvisdo a respeito da colunista e de seu trabalho como mostrado no trecho acima e, neste
excerto, que compde o final do quarto e o quinto paragrafo:

[...] Para ela, a sua pagina era a mais importante do jornal. Estava certa.

Decididamente ndo era ghost writer mas auténtico heterdnimo. Alma
gémea. Soube que se tornou amiga de llka Soares, sua vizinha no Leme. Para
Clarice nada era casual, tudo devia ser intenso. E verdadeiro. (p.5)

Esse inicio do livro Correio Feminino, que faz uma remissdo ao contexto das colunas
femininas de Clarice, da forma como foi exposta, sinaliza para uma cenografia
diferenciada da pratica discursiva que o objeto livro em si constroi, pois ndo se trata de
um texto do género prefacio usualmente produzido, visando a inteligibilidade da obra
para o leitor acerca do que nela é proposto. Ao contrario de manter a abertura da obra de
uma forma habitual, Correio Feminino comeca a desenvolver uma cenografia que visa a
transgredir o ritual de uma publicacdo qualquer, visto que o leitor da obra néo se depara,
em primeiro plano, com um prefacio, mas, sim, com um texto que o transporta para um

lugar até entdo desconhecido — o da produgdo jornalistica da ficcionista Clarice
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Lispector. Percebe-se, dessa forma, que esse livro comeca a validar, por essa

discursividade, uma nova cenografia para as colunas femininas de Lispector.

4.3.1.1 O preféacio

Dando sequéncia a essa cenografia, nas pagina 7 a 12, encontra-se “Clarice Lispector
jornalista feminina”, texto assinado por Aparecida Maria Nunes, a organizadora de
Correio Feminino. Antes de iniciar a analise propriamente dita desse importante texto,
discorrerei sobre o género que cria esse ambiente enunciativo: o prefacio — importante

elemento paratextual.

Em Paratextos Editoriais, Genette (2009) conceitua paratextos como producdes verbais
e ndo verbais, cuja funcdo ndo é apenas acompanhar uma obra, mas também apresenta-
la a0 mundo. Considerando o que defende esse autor, o texto de Nunes pode ser
nomeado como um prefacio alogréfico, espécie de texto escrito por uma terceira pessoa,

com o intuito de fornecer informacGes sobre a obra e também sobre o autor.

Genette (2009) ainda reforca esse conceito mostrando-nos que a condi¢do pragmatica
desse elemento paratextual define-se por algumas caracteristicas de sua instancia de
comunicacdo: a natureza do enunciador, seu grau de autoridade e de responsabilidade, a

forca ilocutoria de sua mensagem, bem como a natureza do enunciatario.

Para analisar o0 género prefacio, escrito por Nunes, considerei essa condi¢do apontada
por Genette (2009) e a associei ao fato de que, como uma pratica discursiva, esse género
atende as condicOes de éxito que sdo citadas por Maingueneau (2001), ja referidas

anteriormente.

Inicio a analise pela observacdo de que ha, nesse género, uma finalidade reconhecida:
trata-se de um espaco para o dialogo entre a organizadora e o leitor, bastante
fundamental para a compreensdo geral da obra. Junto a esse propdsito, é importante
eleger também para essa analise o estatuto de parceiros legitimos, pois, como condicao
inerente a todos os géneros, na producédo desses definem-se o estatuto que o enunciador

deve assumir e o que deve conferir ao coenunciador, pois “[...] enunciar ndo é somente
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expressar ideias, ¢ também tentar construir e legitimar o quadro de sua enunciagdo.”
(MAINGUENEAU, 2001, p. 93). Em outras palavras, nesse movimento, em que 0
enunciador confere um estatuto a si e o que confere a seu destinatario, ele busca
legitimar o seu dizer. Retomando a teoria de Maingueneau, reafirmo que, para isso, 0
enunciador assume uma maneira de dizer que remete a uma maneira de ser, isto &, por
meio da enunciacdo revela-se um tom que da autoridade ao que é dito, denominado por

Maingueneau (2001) como ethos discursivo.

O primeiro movimento do prefacio “Clarice Lispector jornalista feminina”, incluindo a
escolha do titulo, é apresentar muitas informacdes importantes sobre a producédo

jornalistica de Clarice para a imprensa feminina.

Essa acdo inicial é composta por uma narrativa que traz uma visibilidade bastante
minuciosa de todo o trabalho da autora na imprensa feminina. Esse detalhamento que
permite ao leitor conhecer Clarice jornalista € traco revelador da natureza do
enunciador, de seu grau de autoridade e de sua responsabilidade nessa acao de prefaciar
uma obra bastante singular: nota-se aqui a presenca de um ethos que conhece em
profundidade a autora das colunas, o especialista da obra de Clarice Lispector, que
apresenta dados tanto comuns quanto aqueles que tratam de caracteristicas mais
pessoais dessa autora. Vejamos alguns exemplos os quais elucidam a discursividade que
legitima essa autoridade dotada dos saberes fundamentais aquele que se propfe a

produzir um género dessa natureza:

a) “Comicio [..] permite a Clarice Lispector a oportunidade de praticar um

trabalho singular: o de escrever pagina feminina.” (p.7)

b) “A escritora aceita a proposta, mas prefere se proteger sob um pseudénimo. [...]
Alias, é importante ressaltar, aqui, que Clarice Lispector temia, por aqueles anos,
comprometer seu nome mediante a produgdo de textos menos elaborados para

jornais e afetar a imagem de esposa de diplomata.” (p.7)

c) “Clarice tinha consciéncia de que ndo podia esquecer o perfil do publico para

qguem dava conselhos utilitarios e ensinava a refletir sobre cenas domésticas e do

universo da mulher. A ficcionista sabia também que tinha de manejar uma
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linguagem mais despojada e adotar um discurso calcado na estética da imprensa
feminina, construida no tom de conversa intima, afetiva e persuasiva. Mas tinha,
acima de tudo, a percepcdo de que tais textos poderiam ndo ser compreendidos e
aceitos pelo publico de seus livros. Temia uma reagdo acintosa. E como habil
ficcionista, cria inclusive a personalidade de Tereza Quadros, quando comenta
em carta a Fernando Sabino: ‘Ela ¢ disposta, feminina, ativa, ndo tem pressao

baixa, até mesmo as vezes feminista, uma boa jornalista enfim.”” (p.7-8)

d) “Se Tereza Quadros ndo fosse Clarice Lispector, talvez a pagina feminina de
Comicio nada tivesse a acrescentar a outras paginas femininas, tdo iguais.
Através do discurso de Tereza Quadros — de Helen Palmer e de llka Soares,
nomes adotados posteriormente para outras colunas femininas que a ficcionista

escreveria — identificamos o recurso pelo qual Clarice Lispector se pautou para

compor tais paginas e que, de certa forma, caracterizam ainda usa fic¢do: o gosto

pelo interdito, pelas entrelinhas e pelos pequenos detalhes que remetem a

significagdes outras.” (p.8)

Nesses exemplos, ha indicios que possibilitam reafirmar o estatuto que o enunciador
confere a si — 0 de que € profundo conhecedor da profissional que ele apresenta ao
leitor, pois ele conhece seu trabalho e sabe que se trata de um “trabalho singular”; ele
também sabe dos “temores” de Clarice, da “consciéncia” que ela tinha a respeito do
perfil de seu publico leitor. Além do saber sobre a ficcionista-jornalista, o enunciador
mostra-se conhecedor da “estética da imprensa feminina” (construida no tom de
conversa intima, afetiva e persuasiva), bem como do estilo da escrita da ficcionista que
se torna imbricado com o da jornalista (o gosto pelo interdito, pelas entrelinhas e pelos

pequenos detalhes que remetem a significagdes outras).

O enunciador, ao conferir a si esse estatuto, também confere ao seu coenunciador o
estatuto de “leitor da ficcdo clariceana”. Percebe-se, nesse movimento, o ethos de um
especialista na obra de Clarice que se apoia numa representacédo social valorizada que
essa autora ja conquistara na literatura brasileira: a de autora consagrada, alids, uma
condicdo ja sabida pelo leitor (E como habil ficcionista; Se Tereza Quadro ndo fosse

Clarice Lispector; Em 1952, Clarice Lispector ja era escritora consagrada).
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E possivel perceber que o enunciador, na construcdo da identidade do especialista na
obra de Clarice, descreve, em seu prefacio, as trés colunas femininas, apresentando,
inclusive, alguns dados bastante especificos em relacdo a essa publicacdo, como nos
exemplos a seguir:

e “No inicio, Clarice Lispector, para compor as dezessete edi¢cdes da coluna ‘Entre

Mulheres’ do tabloide Comicio”. (p. 9)

e “A coluna de Helen Palmer é publicada no sequndo caderno do Correio da

Manha, sempre as quartas e sextas-feiras, no periodo de agosto de 1959 a

fevereiro de 1961, totalizando 128 edi¢des”. (p. 9)

e “Como llka Soares, Clarice escreve de sequnda a sdbado, de abril de 1960 a

marco de 1961, 291 colunas de pagina inteira, sendo inclusive, responsavel pela

diagramacdo da pagina.” (p.9)

Aponta, também, um comentario sobre a producdo das colunas femininas de Clarice
Lispector em contraponto com sua producdo ficcional, no 2° paragrafo da pagina 10,
antes de comecgar a mencionar a estrutura de Correio Feminino. Percebe-se esse
comentario quando o enunciador diz que os textos dessas colunas sdo considerados
menores em face da grandiosidade da obra literaria de Lispector. Ao fazer isso, o
enunciador reforgca o ethos de um especialista na obra de Clarice e confere ao
coenunciador um outro estatuto — o de “leitor de Clarice que ndo conhece a face
jornalista dela”, instigando-0 a participar da comunidade imaginaria dos leitores dessa

nova Clarice — a jornalista. 1sso pode ser comprovado no excertos a seguir:

e “Essa faceta de Clarice Lispector [jornalista] é pouco conhecida, inclusive 0s

textos que ficaram guardados nas paginas ja amareladas pelo tempo dos jornais
para os quais colaborou, escrevendo colunas femininas, sempre protegidas por

pseudonimos.” (p. 8)

e “Como se pode observar, o trabalho de escrever colunas femininas, cerca de 450,

que Clarice produziu na imprensa brasileira pouco é comentado. Quem sabe

pela tematica de futilidades e pela linguagem simples, esses textos sejam

considerados menores em face da grandiosidade de sua obra literaria. Na
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verdade, o sdo. No entanto, é fundamental que o publico também conheca essas

narrativas de facil compreensdo, para moldar o perfil hdbil e competente de

Clarice Lispector no trato com a palavra e com o0s publicos que conquistou.

Vale dizer ainda que a mulher que se forma nas paginas femininas de Clarice

praticamente é a mesma da sua ficcdo. E a mulher que esta as voltas com seu

entorno — o ambiente doméstico. E a que possui inquietacdes. E, por outro lado,
aquela que estd & procura de sua feminilidade. E, enfim, a que deseja ‘ser
mulher’”. (p.10)

e “Correio Feminino, enfim, nada mais é que uma coletanea de textos publicados

na imprensa brasileira, que ndo tem outro proposito a ndo ser oferecer ao leitor

de Clarice Lispector uma outra Clarice Lispector, menos introspectiva e mais

trivial, que, agora, tem a oportunidade de sobrepujar o tempo e a folha de

jornal”. (p. 12)

A partir do 3° parégrafo da pagina 10, o enunciador revela ao leitor a esséncia de

Correio Feminino:

Neste Correio Feminino, parte dessa producdo chega ao publico. Uma
antologia dividida em cinco blocos que caracterizam o percurso de Clarice no
oficio de falar para mulheres em linguagem acessivel, distanciada
completamente do hermetismo de sua ficcdo e sobre assuntos que interessam
a natureza feminina: “Um retrato de mulher”, “Saber viver nos dias que
correm”, “Retoques do destino”, “Aulas de Seducdo” e “Entre Mulheres”.

(p.10)

Esse dizer do enunciador remeteu-nos ao que preconiza Genette (2009), quando afirma
gue um elemento do paratexto, nesse caso especifico — o prefacio —, pode comunicar
uma simples informag&o, um proposito claro ou até mesmo uma interpretacdo. E o que
pode ser visto aqui: o ethos especialista na obra de Clarice fornece uma interpretagédo
da producdo jornalistica que orienta uma maneira diferente de ler essas colunas. Essa
voz do especialista ndo somente revela esse seu carater de um pesquisador dessa
producdo, como também define, melhor dizendo, remodela a leitura das colunas
femininas: ndo ha uma ordem cronologica dos textos como era nos jornais, ha no
Correio Feminino alguns critérios que foram estabelecidos por meio de determinadas

escolhas. Essa leitura atenta que fizemos até o momento e que ampliaremos ao “entrar
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nos cinco blocos” permite-nos arriscar a dizer que € no ambito de uma coautoria que

esse preféacio encena o discurso do especialista na obra de Clarice.

4.3.1.2 Cinco blocos — grandes tematicas da imprensa feminina

4.3.1.2.1 — Primeiro bloco — Um retrato de mulher

Para o primeiro bloco Um retrato de mulher, foram selecionados trinta e sete textos de
colunas de Lispector, dos quais vinte e seis retirados do jornal Correio da Manha e onze
do tabloide Diéario da Noite.

No quarto paragrafo do prefacio, o enunciador, ao iniciar a apresentacdo do que
constara em cada bloco, oferece ao leitor informacdes que buscam contextualizar a
tematica que direcionou a selecdo de textos para compor o primeiro bloco: sdo textos
gue moldam “o retrato da mulher” dos anos 60. A seguir, na FIGURA 19, a pagina de

abertura do primeiro bloco.
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Figura 19 — P4gina de abertura do 1° Bloco do livro Correio Feminino

Fonte: Lispector (2006, p.13).
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Vé-se, assim, o que afirma Genette (2009) acerca do prefacio, considerado por esse
autor um dispositivo que cria expectativas para a leitura: o que o leitor encontrara aqui,
neste bloco, ¢ o “verdadeiro perfil de mulher”. Dessa forma, percebem-se as
implicacdes semanticas e discursivas consubstanciais nas op¢des do enunciador, pois as
escolhas dessa foto e do titulo'* fazem surgir uma instancia enunciativa cuja forca
ilocutoria fortalece a propria discursividade: essa pagina 13, com esses dois elementos
paratextuais — titulo e ilustracdo — ao delimitar o bloco Um retrato de mulher, funciona
COmMO um acesso, como sua porta de entrada que une um dentro e um fora. Melhor
dizendo, € a ponte que instaura o acesso do leitor ao interior do bloco, aos textos das
colunas, das paginas femininas produzidas por Clarice Lispector — um espaco de
estranhamentos e descobertas. Qual seria esse “verdadeiro perfil de mulher” encontrado

nesse bloco? Passemos a pagina seguinte.

O processo de edicdo do livro, que sera a frente analisado com maior empenho, ja
institui seu publico leitor. Esclarecendo melhor, existem indicios textuais que nos
autorizam a definir esse publico: um leitor que ja conhece Clarice Lispector ficcionista e
que agora conhecera “Clarice Lispector jornalista feminina”. Esses indicios possibilitam
visualizar o estatuto especialista da obra clariceana que os enunciadores conferem a si
e a esse coenunciador que esta prestes a entrar nessa obra, cujo propdsito maior é

apresentar essa “nova Clarice”.

Para compor essa cenografia de Um retrato de mulher, o discurso do especialista da
obra clariceana, ao se materializar, cria também o seu proprio dispositivo de expressao.
Sendo assim, percebe-se que os trinta e sete textos escolhidos para desenharem o
“verdadeiro perfil de mulher” ndo foram selecionados aleatoriamente. Foi necessario,
para tanto, um trabalho meticuloso e profundo, proprio a um pesquisador da obra de
Clarice, para que as vozes de Helen Palmer e de Ilka Soares pudessem ressurgir, nesse
NOVO espaco e nesse novo tempo, de tal modo a permitir ao leitor de Correio Feminino
compreender esse retrato de mulher proposto pelas colunistas. Aquele ethos ora
conselheiro ora contestador das colunas femininas dos anos sessenta, que foi mostrado
no capitulo anterior, reaparece em Um retrato de mulher por meio dos textos que “[...]

destacam justamente os aspectos e as virtudes que moldam o considerado ‘verdadeiro

14 Essa agdo repete-se a cada abertura dos outros quatro blocos: sempre ha uma foto da autora com o titulo
do segmento escrito em fonte na cor branca com efeito “escrito a mao”.
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perfil de mulher’, ancorado no tripé beleza, elegincia ¢ inteligéncia”. Eis o indice do

primeiro bloco — Um retrato de mulher
Figura 20 — indice do 1° Bloco — Um retrato de mulher

Ve

Z&?Lmewrztaza{ema&m

O dever da faceirice — Correio da Manhd - 23 de dezembro de 1959

Manias que enfeiam — Correio da Manha - 03 ‘de fevereiro de 1960

Discrigdo — Correio da Manhd — 04 de maio de 1960

O que os homens ndo gostam — Correio da Manhd — 07 de outubro de 1959

Uma mulher esclarecida - Correio da Manha — 21 de agosto de 1959

Para as que trabalham fora... — Correio da Manha — 25 de marco de 1960

Cultive sua boa aparéncia — Correio da Manhi — 27 de novembro de 1959

Tratamento de emergéncia — (Nossa conversa)' — Didrio da Noite — 17 de maio de 1960
Averdadeira elegancia — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 15 de julho de 1960
Experimente — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 06 de maio de 1960

A gordura e a formosura — Correio da Manhd — 09 de setembro de 1960

As roupas e o tipo... — Correio da Manhd — 09 de dezembro de 1959

O perigo das fantasias — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 28 de maio de 1960

Ser feliz... para ser bonita — Correio da Manha - 26 de fevereiro de 1960

Abeleza precisa ser cultivada — Correio da Manhd — 10 de junho de 1960

Segredo de beleza — Correio da Manhd — 29 de junho de 1960

Espelho mégico — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 28 de abril de 1960

Como ser vocé mesma na fotografia — (Nossa conversa) - Didrio da Noite — 11 de junho de 1960
Durma para manter a forma — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 04 de junho de 1960
A moda... e amulher inteligente — Correio dh Manhd - 11 de dezembro de 1959

Gestos, palavras, atitudes — Correio da Manha - 19 de fevereiro de 1960

Quando vocé discordar... — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 07 de novembro de 1960
Brilha — Correio da Manha — 14 de outubro de 1960

A atencéo — Correio da Manha — 15 de julho de 1960

Algada por dois barbantes — (Nossa conversa)? — Didrio da Noite — 13 de junho de 1960
Voz - Correio da Manha — 22 de julho de 1960

Ser elegante — Correio da Manha — 20 de abril de 1960

Ser mae... — Correio da Manhd — 09 de setembro de 1959

Ser bonita em qualquer idade — Correio da Manhd - 29 de janeiro de 1960

Elegéncia e beleza... depois dos quarenta — Correio da Manhd — 26 de agosto de 1959
Beleza durante mais tempo — Correio da Manhé — 23 de setembro de 1960

Vaidade prejudicial — Correio da Manha - 25 de dezembro de 1959

1 Entre parénteses encontram-se os titulos originais publicados nas colunas femininas escritas por Clarice Lispector.

2 “Nossa conversa” constitui uma das segdes fixas da coluna “Sé para mulheres”, do Didrio da Noite. Em alguns momentos os textos escritos
para tal secdo eram introduzidos por subtitulos, em outros, no.

7% CORREIO /m/luna % Clarice Lispector
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Vida ao ar livre — Correio da Manhd — 13 de novembro de 1959

A leitura — Correio da Manha — 25 de janeiro de 1961

Juventude — Correio da Manhd — 19 de outubro de 1960

Pelo menos fume bem - Aulinhas de seducao? — Didrio da Noite — 08 de novembro de 1960

Driblando a moda — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 23 de abril de 1960

Fonte: Lispector (2006, p.154-155).

A construgdo desse “retrato de mulher” ja se torna perceptivel pelos titulos dos textos,

ora criados para esse bloco, ora mantidos de acordo com publicacéo original, conforme

a nota 1 de rodapé da pagina 154. Vejamos alguns desses titulos agrupados, nessa

minha analise, de acordo com a temaética ancorada no tripé de beleza, elegancia e

inteligéncia.

Beleza

“Cultive sua boa aparéncia”

“A beleza precisa ser cultivada”
“Ser bonita em qualquer idade”
“Segredo de beleza”

“Beleza durante mais tempo”
Elegancia

“A verdadeira elegancia”

“Ser elegante”

“Elegancia e beleza... depois dos quarenta”

Inteligéncia
“Discrigao”
“Uma mulher esclarecida”

“A moda e a mulher inteligente”

Ao folhear as paginas do bloco, como dito antes — espago de estranhamento e

descobertas — o leitor podera fazer um percurso de leitura que a selecdo desses trinta e

sete textos, previamente, oferece a ele.
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Assim, haverd momentos em que ele, acostumado a ficcdo de Clarice Lispector,
provavelmente, se surpreendera com a discursividade da mulher que deve cultivar sua
boa aparéncia para se sentir melhor, para resolver “problemas de personalidades” que

desaparecem com a melhora de sua aparéncia:

Cultive sua boa aparéncia

“A boa aparéncia faz com que a pessoa se sinta mais feliz e com um sentimento
de seguranca que muito a ajudard na vida. A boa opinido que fazem de nos é na
realidade muito mais importante do que admitimos a nés mesmos. [...]

Com todos os recursos que temos nos dias de hoje, a mulher ndo pode ser feia, e
sO seré se o quiser, deliberadamente. Mesmo para a feiura irremediavel — como se dizia
antigamente — ha recurso. [...]

A maior parte dos problemas de personalidades desaparecem com a melhora da
aparéncia geral. Pelo fato de estar mais bonita, a mulher se sentird mais feliz e tera mais
possibilidades de viver uma vida produtiva, cercada de amigos e pessoas a quem
desejara ajudar. Sim, porque a beleza da mulher pode e deve ser cultivada, ndo somente
para vaidade e satisfacdo prOpria, mas para seu respeito e para a satisfacdo de sua
familia e de seus amigos.” (LISPECTOR, 2006, p. 19)

Mas, sabiamente, devido as escolhas de textos feitas para compor o bloco, o leitor
também ira se deparar com um discurso contestador pelo qual a preocupagdo com a
beleza, com a elegancia, com a jovialidade ndo se desvincula do estatuto da mulher
inteligente, da mulher esclarecida que ndo se deixa influenciar pela beleza de catalogo,
no se torna escrava da moda e de futilidades. Em A moda... e a mulher inteligente® e
em “Uma mulher esclarecida”, ha exemplos desse estatuto da mulher
inteligente/esclarecida, na comunicagdo entre “mulheres inteligentes” marcada no

préprio enunciado:

A moda... e a mulher inteligente

“Ano a ano, variam as modas. Saias sobem, saias descem, saias armam, como
abajures ou se estreitam como a malha de bailarina.

E as mulheres obedecem a moda. [...]

As mulheres obedecem sempre.

Todas as mulheres? Ndo. A mulher inteligente ndo é escrava dos caprichos dos
costureiros, dos cabeleireiros ou dos fabricantes de cosméticos. Antes de adotar a Gltima
palavra da moda, ela estuda o efeito da mesma sobre o seu tipo. [...]

Espero que minhas leitoras pertencam a esse tipo de mulher.” [...] (LISPECTOR,
2006, p. 29)

15 Texto ja analisado no Capitulo 3.
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Uma mulher esclarecida

“Uma ‘mulher esclarecida’ ndo é, como algumas querem fazer crer, e muitos
homens sabidos teimam em convencé-las, uma mulher sem escripulos e sem
preconceitos, pois a viver como parte de uma sociedade toda criatura tem de seguir as
leis dessa sociedade, que as ache certas ou erradas. [...]

O fato de a mulher ser livre ndo implica que ela deva libertar-se também dos
liames de moral e pudor, que sdo, afinal, embelezadores da mulher, e portanto,
indispensaveis a sua personalidade.

A mulher esclarecida sabe disso. Ela estuda, ela 1€, ela € moderna e interessante
sem perder seus atributos de mulher, de esposa e de mée. [...]

Vocé, milha leitora, ndo limite o seu interesse apenas a arte de embelezar-se, de ser

elegante, de atrair os olhares masculinos. A futilidade é fraqueza superada pela mulher
esclarecida. E vocé é uma ‘mulher esclarecida’, ndo é mesmo?” (LISPECTOR, 2006, p.
18)

4.3.1.2.2 — Segundo bloco — Saber viver nos dias que correm

Depois de mostrado esse “retrato de mulher”, apresenta-se o segundo bloco — Saber

viver nos dias que correm —, cuja pagina de abertura encontra-se na FIGURA 21.




Figura 21 — Péagina de abertura do 2° Bloco do livro Correio Feminino

Fonte: Lispector (2006, p.41).
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A discursividade que engendra a cena de enunciacao instaurada em Saber viver nos dias
que ocorrem é construida por meio de quarenta e dois textos selecionados das trés
colunas Entre Mulheres (Comicio), Correio Feminino (Correio da Manha) e S6é para
mulheres (Diario da Noite). Seguindo meu percurso analitico, apresento, na FIGURA
22, 0 indice com os titulos do textos. Conforme consta no prefacio, a maioria desses
textos foi retirada de duas secOes: Aprendendo a viver de Tereza Quadros e Nossa
conversa de Ilka Soares).

Figura 22 — indice do 2° Bloco — Saber viver nos dias que correm

Tzber Vever recs dezs M Ccerrerze

A cartomante nao muda o futuro — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 05 de maio de 1960
Vicios modernos — Correio da Manha — 28 de outubro de 1959

Nao folgar... — Correio da Manhd — 20 de dezembro de 1960

Dirigir um lar — Correio da Manha — 24 de fevereiro de 1960

A boa postura é sinal de satide — Correio da Manha — 03 de agosto de 1960

Orientacao aos filhos — Correio da Manhd - 05 de agosto de 1960

Quando a sugestao substitui o conselho — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 22 de junho de 1960
Programa de beleza — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 28 de junho de 1960

Amizade valiosa — Correio da Manha — 22 de julho de 1960

O seu quarto de dormir... — Correio da Manha — 20 de novembro de 1959

Prepare-se para o inverno — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 01 de maio de 1960

Vocé sabe aconselhar? — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 14 de maio de 1960
Remédios esquisitos — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 20 de julho de 1960

Erros do passado — (Aprendendo a viver) — Didrio da Noite — 02 de setembro de 1960
Alegria de viver — Correio da Manha — 25 de dezembro de 1959

Receita para resolver problemas — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 27 de maio de 1960
Acordar-se — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 16 de setembro de 1960

Com a cabeca fervendo — (Aprendendo a viver) — Comicio — 15 de maio de 1952

Limpar a casa e ficar bonita — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 20 de maio de 1960
Como tratar a empregada — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 03 de junho de 1960
Enquanto a empregada nova nao chega — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 31 de maio de 1960
As preocupagoes nao ajudam — Correio da Manha — 01 de julho de 1960

Presa as preocupacdes — (Aprendendo a viver) — Comicio — 22 de maio de 1952

Mulheres cansadas — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 29 de agosto de 1960

A felicidade se fabrica — Correio da Manha — 19 de agosto de 1960

A medida das coisas — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 11 de maio de 1960

Para descansar, ande — Correio da Manhd — 02 de setembro de 1960

Cuide de seus nervos — Correio da Manhd — 01 de janeiro de 1960

Cura de sono — Comicio — 20 de junho de 1952

Personalidade — Correio da Manha — 02 de outubro de 1959

A que nao quer ser “trouxa” — (Nossa conversa) — Didrio da Noite - 15 de setembro de 1960

3 Para o Didrio da Noite, Clarice Lispector escreveu uma série de textos paraa secdo “Aulinhas de sedugio”, inserida na coluna
“S6 para mulheres”.

Clarice Lispector s * CORREIO fesesrecrec: /-
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Na&o excite a crianca — Correio da Manha — 12 de outubro de 1960

Se o seu filho é “problema” — Correio da Manhd — 06 de novembro de 1959
Educacéo — Correio da Manha — 10 de agosto de 1960

Para que servem os amigos? — Correio da Manhd — 20 de julho de 1960

A arte de receber os seus amigos — Correio da Manhd — 18 de dezembro de 1959
Em sociedade — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 09 de novembro de 1960
Economize para hoje — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 01 de julho de 1960
Beleza para seduzir — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 17 de junho de 1960
As hesitagdes intiteis — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 29 de abril de 1960
Vestido de cinema — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 24 de outubro de 1960

Para ratos (ou melhor: contra ratos) — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 12 de julho de 1960

Fonte: Lispector (2006, p.155-156)

Nesse segundo bloco, percebe-se uma atuacdo maior do enunciador ao atribuir
novos titulos aos textos que integram esse segmento, por alguns deles ndo terem
recebido subtitulos na publicacdo original, em que se mantinha apenas o titulo da
coluna (Nossa Conversa e Aprendendo a viver). Dos gquarenta e dois textos, vinte e

trés receberam novos titulos.

Isso fica evidente, por exemplo, nos textos “Erros do passado” e ‘“Receitas para
resolver problemas” que, sem a alteragdo, estariam intitulados como “Aprendendo a
viver” e “Nossa Conversa”, respectivamente. Essa nova denominagdo dada aos
textos contribui de forma mais especifica para a geracao de sentido que a leitura dos

textos promove, bem como para captar a atencdo e despertar o interesse do leitor.

Reforcando a discursividade que da visibilidade a presenca de um ethos ora
conselheiro ora contestador, no bloco Saber viver nos dias que correm, esses textos
que o compdem sugerem uma escolha intencionalmente feita para reforcar aquela
imagem da mulher dedicada ao lar ndo desvinculada da mulher inteligente e, para
além disso, feita também para ampliar essa imagem a partir de um discurso
investido de equilibrio, de disciplina visando a um propdsito de conscientizacédo e de
psicoterapia. Desse modo, pretende-se mostrar para o leitor de Correio Feminino o

tom da conversa entre a mulher experiente, aquela que tudo sabe, e as mulheres que
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precisam “saber viver nos dias que correm”, leitoras das colunas femininas de

outrora.

Para mostrar como esse segundo bloco promove a constru¢do de uma nova

cenografia, que proporciona ao leitor de Correio Feminino “viajar’ no tempo e

compreender a cenografia de origem, vejamos alguns excertos de textos por meio

dos quais se percebe o tom conscientizador e terapéutico. O titulo do texto e a

pagina em que ele se encontra no livro Correio Feminino serdo apontados entre

parénteses, ao final do trecho, e com um asterisco(*) para sinalizar que é diferente

do original da coluna de jornal.

A cartomante ndo muda o futuro*

“Também gosto de astrologia, cartomancia, ciéncias ocultas. Mas
ainda ndo vi nada disso mudar meu futuro. Parece que sé a gente mesmo é
que pode fazer o dia de amanhd. Mas antes a pergunta que se impde é esta:
que é mesmo que vocé quer? Saber a resposta é indispensavel. (p. 43)

Dirigir um lar

“Nao entregue a direcdo das compras e das despesas inteiramente as

empregadas, pois essa ndo € funcdo delas e quem tem de zelar pelo dinheiro de

seu marido é vocé. A boa dona de casa é a que sabe dar ordens e acompanha de

perto a sua execucao.” (p. 45)

Quando a sugestao substitui o conselho*

“O tom ‘sugestdo’ estd mais no clima. E ¢ mais justo também: a
sugestdo sempre deixa uma margem para a escolha, e todo mundo — mocinha
ou ndo — tem direito de escolher. Ela vai errar? Provavelmente errard. Bem,
mas errar € comego de acertar também.

Se vocé quer ajudar sua mocinha, ou a dos outros, lembre-se de
que forgar ajuda é as vezes um modo de vé-la recusada. O que fazer,
entdo?

Vocé tem modos de ajudar, e vocé mesma escolherd o modo. Porque
também esta conversa ndo é conselho apenas. Deixo para vocé grande

margem de liberdade e imaginag@o e selecdo...” (p.48)
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Erros do passado*

“Para quem — por desespero ou por gosto — vive aludindo aos erros
do passado, eis uma frasezinha de um homem chamado Fénelon: ‘Pode-se
corrigir o passado com o futuro.” Talvez seja, alias, o tnico modo de corrigir
0 passado. Pois uma verdade Gbvia € esta: enquanto vocé lamenta o passado,
o presente lhe foge as méos. [...] Tenha cuidado com uma coisa: quando

lamentar-se comega a ser um consolo, ¢ tempo de prestar atengdo.” (, p. 54)

Com a cabeca fervendo*

“Vocé também esta transbordando? Entdo faca exatamente o que
faria com essa chaleira: tire-a imediatamente do fogo.

H& véarios modos de tirar a chaleira do fogo. Um deles consiste em
adiar por uma semana a resolugéo de seus problemas. Aja como se eles néo
existissem. Ha poucos problemas que ndo possam esperar uma semana. [...]

E, como em geral sua pior inimiga é vocé mesma, tente por uma
semana ao menos ser boa para consigo prépria, ser tolerante, até meio
distraida. No fim de semana, a agua da chaleira esfriou um pouco, desceu de

nivel — vocé tera restabelecido o equilibrio...” (p. 56)

As preocupacdes ndo ajudam,

“Reflita bem nisto. As preocupacdes nao a levam a nada de ttil, nada
de produtivo. A maioria das preocupagdes que vocé ja teve até a sua quase
totalidade, podemos afirmar, ndo se realizaram felizmente. [...]

A preocupacdo rouba a satde e por incrivel que pareca atrai desgraca.
Se ndo por outras razbes, vocé que estd me lendo, desista de ser tdo
preocupada, porque afinal pode ser que lIhe aconteca o que tanto teme. (p.
58)

A medida das coisas*
“O descanso ndo ¢ um luxo, ¢ uma necessidade. A maior parte das
pessoas acha que uma mae, enquanto tem filhos pequenos, nunca pode

repousar porque tem que estar permanentemente ao lado deles. E verdade.
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Mas é verdade também que a mée realizara melhor o seu trabalho se puder
desfrutar de vem em quando de umas verdadeiras férias. (p. 61)

e As hesitagGes inateis*

“Quando vocé chega a dizer de um vestido: ‘Talvez eu ainda queira
usa-lo algumas vezes, de modo que vou guardar’, é porque na realidade ele
nao serve mais para uma vez sequer. [...]

Agora pergunte-se: quantos desses vestidos vocé realmente usa? Se a
resposta for antes meditada, sera surpreendente. Tenho uma conhecida que
descobriu apenas dois ou trés vestidos de estimacao.

O resto ela adiava tanto para usar que, pensando bem, ndo usava
mesmo. O que fez entdo? Depois desse ‘inventario’ objetivo, ela resolveu
duas coisas: 1) Precisava de mais uns dois vestidos de ‘uso real’ desses que
fazem alguma coisa por vocé, e ndo servem apenas para encher o guarda-
roupa; 2) bastaria pensar um pouco e descobriria varias mulheres para as
quais seus vestidos inuteis serviria de agasalho e de alegria. Entdo ela

resolveu dar agasalho e alegria. E ela mesma ficou alegre.” (p. 71)

Condizente com o ethos conselheiro, essa convocacdo a leitora das colunas femininas
para que se conscientize de que sua vida pode ser mais tranquila; livre de preocupacoes;
sem lamurias; sem hesitacGes, num tom bastante psicoterapéutico (Tenha cuidado; é
tempo de prestar atencdo; Vocé também esta transbordando?; Reflita bem nisto; vocé
que esta me lendo, desista de ser tdo preocupada), cumpre, no segundo bloco de
Correio Feminino, seu papel na construcdo da cenografia dessa obra, mostrando que,
ao estatuto da mulher inteligente/esclarecida, instituido na comunicagdo entre “mulheres
inteligentes” do primeiro bloco (Um retrato de mulher), soma-se, nesta parte do livro,

este outro: esta mulher precisa “saber viver nos dias que correm”.

4.3.1.2.3 — Terceiro bloco — Retoques no destino

Retoques no destino € o titulo de abertura do terceiro bloco da reunido de textos da
coluna feminina de Lispector, como ilustrado na FIGURA 23.



Figura 23 — pagina de abertura do 3° Bloco do livro Correio Feminino

Fonte: Lispector (2006, p.73).
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Aparentemente emblematico, o titulo pode gerar no leitor de Correio Feminino uma
certa curiosidade a respeito do que ele ira encontrar nesta parte da obra. Até 0 momento
o leitor teve a oportunidade de conhecer o retrato de mulher que se consolidou nas
colunas femininas de Clarice Lispector, apresentado no primeiro bloco; de perceber
como o enunciador dessas colunas, atualizado com as transformacgfes de seu tempo,
apresentava a essa mulher as possibilidades de viver de forma inteligente, driblando os

desafios, as preocupacdes para saber viver bem no ritmo da vida atual.

Em seguida, no terceiro bloco, a temética orbitard em torno dos Retoques no destino,
titulo escolhido para sua abertura. Vejamos a que retoques o enunciador se refere nesse

terceiro bloco.

Ao leitor de Correio Feminino, no prefacio, ja foi sinalizado que, nessa parte da obra, 0s
textos selecionados revelam a preocupagdo da colunista em levar a leitora da coluna
uma reflexdo sobre os papéis do destino de mulher. Se analisarmos o conceito do
substantivo “retoque” e 0 contextualizarmos no espaco da coluna feminina de Lispector,
poderemos, previamente, levantar hipdteses de que essa preocupacdo teria como foco o
aperfeicoamento da relacdo conjugal da mulher-leitora das péginas femininas. A
visibilidade de o foco ser a relacdo conjugal € promovida pela presenca, nos titulos que
compdem esse bloco, de vocdbulos e expressdes como “marido”; “marido ideal”;
“compreenda seu marido”; “receita de casamento”; “marido e mulher”; “vocé esta
pronta para casar?”, dentre outros. A FIGURA 24 mostra o indice dos textos do bloco

trés que traz esses titulos.
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Figura 24 — Indice do 3° Bloco — Retoques no destino

%We«f e destireee — T

Arranjar marido... — Correio da Manha — 30 de outubro de 1959

Os namorados e os presentes — Correio da Manhd — 23 de setembro de 1960
Qual o marido ideal? — Correio da Manha — 21 de setembro de 1960

As mulheres sao mais astuciosas? — Correio da Manhd — 22 de janeiro de 1960
Eva e o dinheiro — Correio da Manhd — 18 de janeiro de 1961

Os homens e os conselhos femininos — Correio da Manha — 04 de marco de 1960
Compreenda o seu marido — Correio da Manhd — 04 de setembro de 1959
Reciprocidade — Correio da Manhd — 06 de fevereiro de 1960

Receita de casamento — Correio da Manhd — 09 de marco de 1960

Os feios sdo melhores maridos? — Correio da Manha — 07 de setembro de 1960
Nao é s6 o principe encantado — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 18 de agosto de 1960
Ah... as definicGes... — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 24 de maio de 1960
As brigas — Correio da Manhd — 31 de dezembro de 1960

A gota d’agua — Correio da Manhad — 12 de agosto de 1960

Elas mandam — Correio da Manha — 14 de outubro de 1960

Indiscricao — Correio da Manhd — 23 de dezembro de 1959

A mulher ou o ouro? — Correio da Manha — 23 de marco de 1960

E o amor se esvai — Correio da Manhd — 30 de setembro de 1960

Eles detestam... — Aulinhas de seducdo — Didrio da Noite — 09 de agosto de 1960
O que elas dizem — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 09 de setembro de 1960
A coragem — Correio da Manha — 27 de julho de 1960

Teste de polidez — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 08 de julho de 1960
Marido e mulher — Correio da Manhd — 20 de dezembro de 1960

Vida em comum — Correio da Manhd — 22 de julho de 1960

Eles detestam... — Aulinhas de seducdo — Didrio da Noite — 03 de agosto de 1960
Ailusdo da generosidade — Correio da Manha — 17 de dezembro de 1960

Generosidade — Correio da Manha — 29 de junho de 1960

7556 CORREIO /mmww “%a Clarice Lispector

Vocé estd pronta para casar-se? — Didrio da Noite — 10 de agosto de 1960

Inutilidade — Correio da Manha — 12 de outubro de 1960

Fonte: Lispector (2006, p.156-157).
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Sé&o vinte e nove textos trazidos das colunas de Helen Palmer (Correio da Manha) e de
llka Soares (Diério da Noite). Os seis textos desse Ultimo jornal tiveram seus titulos

originais modificados, como ja explicado anteriormente.

Pelos titulos e temas dos textos selecionados, pode-se afirmar que, nesta parte da obra,
Correio Feminino prop0e retomar as ideias que ecoavam nos anos 60 a respeito do
vinculo conjugal, principalmente no tocante a mulher. O casamento era,
tradicionalmente, visto como destino para a mulher, cuja felicidade vinculava-se a
esfera doméstica e a tudo que a envolvia: ser esposa, mae, dona de casa. O centro de
suas preocupacdes deveria ser o marido, os filhos e a garantia da harmonia e do

equilibrio no lar.

Veremos como Retoques no destino contribui para a nova cenografia de Correio
Feminino. Neste bloco, hé o discurso tradicional acerca de o “destino da mulher” ser o
casamento, pela presenca de um enunciador que ndo rompe com essa tradi¢cdo, enuncia
0 casamento como algo natural (ver exemplo abaixo com grifo em 1), porém essa
mesma voz reacende o status da mulher esclarecida, inteligente que ndo se limita aos
papéis de mae, esposa e dona de casa, pois faz mencdo ao fato de a mulher ja ter a
possibilidade educacional e profissional, além lar (grifo em 2). Isso pode ser observado

no primeiro texto do bloco:

Arranjar marido...

“Nos ndo estamos mais no tempo em que a Unica finalidade de uma jovem era
arranjar marido. N&o importava de que qualidade fosse. Um marido era o objetivo.
Felizmente?, isso passou. Hoje, frequentando Universidades?, libertando-se dos falsos
tabus que faziam da mulher um ser inferior e eternamente submisso, o problema
casamento passou a ser encarado de forma muito mais acertada e serena. [...]Existem
ainda algumas mocinhas antiquadas que vivem esse drama ridiculo do “cagar” marido.
A essas, gostarei de aconselhar a acompanharem a época. Que queiram casar-se, ter seus
lares e seus filhos, é natural. Naturalissimo®. Mas escolham o companheiro de sua vida,
0 homem que h&o de amar e respeitar até o fim de seus dias.” [...]. (LISPECTOR, 2006,
p. 74)

No texto apresentado na pagina 80 (Reciprocidade), o enunciador da coluna questiona
sua leitora (como o proprio titulo informa) sobre o retorno que a esposa deve dar ao

marido, principalmente por as mulheres exigirem muitas qualidades do homem ideal;
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pois, afinal, hd muitas mulheres que, apds conquistarem o marido, desinteressam-se
dele. Esse texto remeteu-nos ao que aponta Foucault (1985), no capitulo V (A Mulher)

em seu livro Historia da sexualidade 3: o cuidado de si:

[...] compreende-se aquilo que foi, sem divida, um dos tragcos mais
particulares nessa arte de ser casado; € que a atencdo para consigo e 0S
cuidados com a vida a dois puderam associar-se estreitamente. Se a relacéo
com uma mulher que é “a mulher”, “a esposa”, é essencial a existéncia, se 0
ser humano é um individuo conjugal cuja natureza se realiza na pratica da
vida compartilhada, ndo poderia existir incompatibilidade essencial e
primeira entre a relacdo que se estabelece consigo proprio e a relagdo que se
instaura com o outro. A arte da conjugalidade faz parte integrante da cultura
de si.

Mas aquele que se preocupa consigo mesmo ndo deve somente se
casar, ele deve dar a sua vida de casamento uma forma refletida e um estilo
particular. Esse estilo, com a moderacdo que ele exige, ndo é definido
unicamente pelo dominio de si e pelo principio de que é preciso governar-se
a si préprio para poder dirigir os outros, ele se define também pela elaboracdo
de uma certa forma de reciprocidade; no vinculo conjugal que marca tdo
fortemente a vida de cada um, o cdnjuge, enquanto parceiro privilegiado,
deve ser tratado como um ser idéntico a si e como um elemento com o qual
se forma uma unidade substancial. (FOUCAULT, 1985, p. 164-165, grifo do
autor).

Em Reciprocidade, O ethos conselheiro convoca as leitoras da coluna, denominadas por
ele de “amigas”, a assumirem uma postura reciproca, pautando-se pela defesa de que, do
contrario, ndo seriam justas com o companheiro delas. E ele vai além disso, chamando a
atencdo para o fato de que, ademais, ha muitas mulheres fora do lar que poderdo ser
atraidas por esse marido considerado “ideal” e, dessa forma, a possibilidade de perdé-lo

torna-se iminente. A seguir, apresentamos trecho desse texto.

Reciprocidade
“[...] O que acontece, no entanto, € que quase nunca as mulheres pensam no que irdo dar
esse homem [marido ideal], em troca de tantas qualidades exigidas. Um fisico bem
cuidado? Um espirito brilhante? Meiguice? Compreensdo? [...] Na intimidade, quase
nem falam, ou se falam é somente para queixar-se das mazelas, dos aborrecimentos com
as empregadas e da falta de dinheiro. A meiguice feminina transforma-se em ranzinzice
insuportavel. A compreensdo passa a ser lenda.
Vejamos, minhas amigas e leitoras, isso ndo é justo. Se um homem existe que merece
de nds toda a simpatia, o carinho e todo o calor do nosso encanto, esse homem é 0 nosso
marido que nos proporciona um lar nos da apoio nas horas de depressao, nos ajuda nas
doencas, nos protege com 0 seu nome e a sua pessoa. Além disso, resta-nos ainda nao
esquecer que o fato de estar ligado a nés pela lei ndo o escraviza, e que outras mulheres
ha pelo mundo, também a procura do seu homem ideal, e que poderdo desejar 0 nosso.
Insatisfeito, sem nada receber do que se lhe deve, ele sera presa facil. E reconquista-lo,
depois de perdé-lo, é muito mais dificil do que qualquer uma de nds pensa. Quase posso
dizer que é impossivel.” (LISPECTOR, 2006, p.80)
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Esse discurso em prol da preservacao do vinculo conjugal por meio da reciprocidade, do
cuidado com o outro é recorrente em outras formulagdes, que, muitas vezes, surgem por
meio de “um discurso que também preconiza a asticia e a dissimulagdo, a diplomacia e
a delicadeza como armas autenticamente femininas.” (NUNES, 2006a, p. 11). Seguem

alguns trechos que concretizam esse discurso.

e As mulheres sdo mais astuciosas?
“Nao ha divida que a astucia e a dissimulagdo sdo armas autenticamente
femininas e as mulheres fazem uso delas para vencer o combate travado na via,

principalmente contra as outras mulheres, quando o assunto é: homem.” (p. 77)

e Compreenda o0 marido

“[...] devemos ter cautela, tato e inteligéncia, quando decididamente nao
podemos concordar com ele. Nunca fazé-lo com sobranceria e severidade. [...]
Cuidado, portanto, na maneira como trata seu marido, minha amiga e leitora! Pense
no que serd perdé-lo... e faca-lhe as vontades. Quando ndo, use de diplomacia e

delicadeza. Garanto que é o melhor meio de domé-los.” (p.79)

e Receita de casamento

“[...] A felicidade, para ser conseguida, precisa ser duramente perseguida,
atraida por dezenas de meios e modos. Nada de sentar-se a espera que ela nos
chame. N&s é que devemos acenar-lhe com uma vida ordeira, de objetivo

equilibrado e razoavel, com uma dose de sacrificio, e 0 coracao cheio de otimismo!”
(p. 81)

e NA&o é s0 o principe encantado
“[...] Nao ¢ uma paixaozinha o que melhor guia para um casamento. Se vocé
tem ternura, ndo importa que sua cabeca ndo rode paixdo. Casamento também é

amizade, também é delicadeza, companheirismo, e alegria serena. (p.82)

e Marido e mulher
“As mulheres tém e deverdo ter grande influéncia na vida do marido. H4 um

ditado antigo e pouco original que diz que ‘A mulher faz 0 homem’. Nada mais
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verdadeiro, pois a esposa, com seu amor e capacidade de organizacdo, pode ajudar o

marido a subir na vida, fazendo com ele ganhe mais confianca em si.” (p.88)

Se, por um lado, neste bloco trés, o leitor de Correio Feminino depara-se com o ethos
conselheiro que coloca em evidéncia as “armas autenticamente femininas” necessarias
ao aprimoramento do vinculo conjugal, visando ao cumprimento das exigéncias que
eram impostas pelo casamento; por outro lado, percebera também uma discursividade
sobre 0o homem na qual ndo se encontram apenas conselhos, mas também
questionamentos por meio dos quais ganha visibilidade a consciéncia que a enunciadora
tem acerca da dominacdo masculina. Porém, apesar de afirmar essa diferenca, ha
momentos em que a desigualdade entre os géneros é negada e isso é feito de uma forma

critica, permeada por um certo humor.

Os excertos apresentados, a seguir, destacam esse discurso que, sorrateiramente,
questiona a relacdo entre os dois géneros, atribuindo ao feminino uma certa
superioridade. N&o estaria ela propondo, disfarcadamente, a leitora das colunas
femininas uma nova postura para essa mulher que deve agradar o seu companheiro por
ele ser o seu protetor ideal? Nao estaria ela questionando a superioridade desse “marido
ideal” legitimado pela cultura patriarcal? Existiria mesmo um “marido ideal”?
Observemos como tudo isso se confirma nestas formulacdes, principalmente nas partes

grifadas:

e Qual seria 0o marido ideal?
“H& mulheres que preferem os louros, outras preferem os morenos do
tipo atlético. Isso de preferéncias fisicas é facil de escolher. O que importa saber
é que tipo de homem uma mulher elegeria como 0 marido ideal. Que conjunto de
qualidades, virtudes e aptidbes precisaria ele possuir para satisfazer as
exigéncias de uma esposa. [...]

Mas sera gue 0 marido ideal existe mesmo, ou s vive na imaginacio das

mocas sonhadoras?

N&o é tdo dificil — achamos — encontrar um marido que preencha as
exigéncias das filhas de Eva. Isso porque, quando um homem esta apaixonado,

ele consente em se tornar aquilo que sua amada deseja que ele seja. E pena que
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passado o periodo da paixonite aguda, 0 homem volta a ser o0 que era, com todos

0s seus defeitos e limitacdes.” (p. 76)

e Os homens e os conselhos femininos

“O homem sempre acha gue a sua opinido é a melhor e gue portanto deve

prevalecer, custe 0 que custar. A teimosia masculina neste particular € um fato

comprovado. [...]
Se a mulher aconselha o marido a ndo comer tanto daquele molho,
provavelmente ele comera mais ainda e tera uma indigestdo duas vezes pior, s

para provar gue a cara-metade ndo sabe o que diz. [...]

No entanto quantos maridos poderiam evitar situacdes embaracosas e
desagradaveis se ouvissem mais os conselhos das esposas.

Conselho é aguilo gue ndo aceitamos porgue desejamos experiéncia;

experiéncia é o que nos resta, depois que perdemos tudo o mais.” (p. 78)

e FElas mandam

“Que tolas sdo certas mulheres que ignoram serem elas as gue mandam e

governam. A primeira vista, parece que 0 homem manda, mas é sempre a mulher

quem decide. E também ela a que conquista. [...]
Por isto digo: Tola, ndo lutes por impor tua vontade, pois, ao final, tudo

dara na mesma, e “ele” pensara como tu pensas.

Napoledo era um génio, ninguém ousava falar em sua presenca; porém na

presenca de Josefina, Napoledo se punha de joelhos.” [ ...] (p. 85)

Vé-se, neste bloco, a continuidade de uma acdo intencional, realizada na escolha de
textos, necessaria para instigar a curiosidade do leitor de Correio Feminino sobre a
atividade jornalistica de Lispector de produzir colunas femininas. A leitura desses textos
possibilita a compreensdo de que, nas paginas femininas, aparentemente compostas por
temas ingénuos e triviais, impera um discurso que promove reflexdes acerca da mulher:
de seu papel social e da sua condicdo como um ser feminino, que deve saber viver nos

dias que correm e fazer os retoques no destino visando a harmonia do lar.
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4.3.1.2.4 — Quarto bloco — Aulas de Seducéao

Aulas de seducédo, quarto bloco de Correio Feminino, contribui para a construcdo da
cenografia que se edifica por meio de um discurso didatico visando a conduzir a leitora
das colunas a um “jogo de disfarces que tera de adotar para seduzir.” (NUNES, 20063,
p.11). A cenografia mantém seu carater ritualizado de abertura dos blocos, com uma

foto da autora e o titulo na cor branca, conforme mostra a FIGURA 25:

Figura 25 — pagina de abertura do 4° Bloco do livro Correio Feminino

Fonte: Lispector (2006, p.93).
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Sdo quarenta e cinco textos selecionados das colunas de Helen Palmer (Correio da
Manha) e de llka Soares (Diario da Noite) e, como nos outros blocos, com alguns textos

com titulos originais modificados.

Nesse bloco, os textos selecionados confirmam os preceitos de Maingueneau (2014),
pois contribuem para uma cenografia especifica em que o discurso da seducdo, ali
construido, mostra-se eficaz instituindo a propria cena de enunciagdo que vem legitima-
lo. Pelas formulacg6es linguisticas dos titulos do indice desse quarto bloco, ja é possivel
formar uma imagem desse discurso, permitindo ao leitor de Correio Feminino penetrar
no magico mundo das Aulinhas de seducdo — expressdo recorrente na metade desses
titulos. Além dessa expressao, podemos observar como outros vocabulos e outras frases
reforcam essa cenografia: “seducdo e feminilidade”; “Qualidades para tornar a mulher
mais sedutora”; “O que ¢ ‘sex-appeal’?”’; “A beleza explica o ‘sex-appeal’?”;
“Descobrindo o proprio ‘sex-appeal’”; “Como ser atraente”; “Seja irresistivel”; “A

seducdo do olhar”, dentre outros. Pela FIGURA 26, apresentada a seguir, esses titulos

podem ser lidos na integra.



Figura 26 — Indice do 4° Bloco — Aulas de Seducéo

edzr e o o —— 925
Sedugéo e feminilidade — Correio da Manha — 30 de dezembro de 1959
A cor do glamour — Correio da Manha — 08 de novembro de 1960
Perfume, a mais antiga das armas — Correio da Manha — 13 de maio de 1960
0 perfume deve anunciar a presenca da mulher — Aulinhas de sedugao — (Cursinho sobre perfume?)
— Didrio da Noite — 09 de junho de 1960
O mistério do perfume — Aulinhas de sedugdo — (Cursinho sobre perfume 1) — Didrio da Noite — 10 de
junho de 1960
Perfume e veneno — Aulinhas de sedugéo — (Cursinho sobre perfume Iil) — Didrio da Noite — 11 de junho de 1960
Frascos — Aulinhas de sedug&o — (Cursinho sobre perfume IV) — Didrio da Noite — 13 de junho de 1960
Como se perfumar — Aulinhas de seducdo — (Cursinho sobre perfume V) — Didrio da Noite — 15 de junho de 1960
Qualidades para tornar a mulher mais sedutora — Correio da Manha — 22 de janeiro de 1960
0 que é “sex-appeal”? (I) — Aulinhas de sedugéo — Didrio da Noite — 10 de outubro de 1960
A beleza explica o “sex-appeal”? (I1) — Aulinhas de sedugéo — Didrio da Noite — 11 de outubro de 1960
Descobrindo o préprio “sex-appeal” (111) — Aulinhas de sedugdo — Didrio da Noite — 14 de outubro de 1960
Como ser atraente (IV) — Aulinhas de sedugdo — Didrio da Noite — 13 de outubro de 1960
Sempre mulher através dos tempos — Didrio da Noite — 21 de setembro de 1960
Seja irresistivel — Aulinhas de sedugéo — (A professora é vocé — 1) — Didrio da Noite — 02 de junho de 1960
Amor versus idade — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 08 de setembro de 1960
Equilibrio entre vivacidade e calma (IV) — Aulinhas de sedugao — Didrio da Noite — 06 de junho de 1960
Elegancia e beleza — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 12 de maio de 1960
Dosar os defeitos — Aulinhas de sedugéo — Didrio da Noite — 08 de junho de 1960
O ouro... na arte e na vaidade — Correio da Manha — 26 de fevereiro de 1960
Ser feia... — Correio da Manha — 23 de outubro de 1959
Cultura geral em cores (1) — Aulinhas de sedugao — Didrio da Noite — 17 de junho de 1960
Cultura geral em cores (1) — Aulinhas de sedugao — Didrio da Noite — 18 de junho de 1960
Cultura geral em cores (111) — Aulinhas de sedugao — Didrio da Noite — 20 de junho de 1960
Cultura geral em cores (IV) — Aulinhas de sedugao — Didrio da Noite — 21 de junho de 1960
As cores e 0 nosso estado de humor — (Aprendendo a viver) — Didrio da Noite — 21 de setembro de 1960
Cores apropriadas — Correio da Manhd — 27 de abril de 1960
O que seria do amarelo... — Correio da Manhd — 25 de maio de 1960
Cores e gostos — Correio da Manhd — 24 de agosto de 1960
A atitude geral (11) — Aulinhas de sedugéo — Didrio da Noite - 03 de junho de 1960
Maos... detalhe da beleza — Correio da Manha — 25 de dezembro de 1959
O gesto — Didrio da Noite — 15 de julho de 1960

4 Para asecdo “Aulinhas de seducio”, Clarice Lispector escreveu vérias séries de cursinhos.

Clarice Li

A

Mulher botéo de rosa — (Sempre mulher através dos tempos) — Didrio da Noite — 26 de setembro de 1960
Seducdo... da limpeza — Aulinhas de sedugéo — Didrio da Noite — 11 de novembro de 1960
As roupas — Correio da Manha — 27 de maio de 1960
Definindo o flerte — Correio da Manha — 26 de outubro de 1960
A seducdo do olhar — (Sempre mulher através dos tempos) — Didrio da Noite — 19 de setembro de 1960
Vitamina A e os olhos — Aulinhas de seducéo — Didrio da Noite — 09 de novembro de 1960
Cursinho de emergéncia (111) — Aulinhas de seducio — Didrio da Noite — 06 de julho de 1960
Mais dicas de emergéncia — (Cursinho de emergéncia — V) — Aulinhas de sedugéo — Didrio
da Noite — 08 de julho de 1960

Cursinho de perguntas — Aulinhas de sedugéo — Didrio da Noite — 12 de julho e 04 de agosto de 1960
Cursinho sobre cabelos — Aulinhas de sedugéo — Didrio da Noite — 28 de junho de 1960
Depois da festa — Aulinhas de sedugao — Didrio da Noite — 26 de julho de 1960
Malicioso detalhe — (Sempre mulher através dos tempos) — Didrio da Noite — 23 de setembro de 1960

Com jeito de ar adocicado — (Sempre mulher através dos tempos) — Didrio da Noite — 29 de setembro de 1960

Fonte: Fonte: Lispector (2006, p.157-158).
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Na discursividade desse bloco, além dos cuidados com o lar, com a beleza e elegancia, o

saber seduzir é uma marca de feminilidade. O discurso do saber seduzir estabelece a

presenca do ethos da mulher inteligente e esclarecida. Dessa forma, a fiadora cujo corpo

participa dessa cenografia € o da mulher experiente na arte da seducdo e, assim, 0

discurso didatico da seducdo destina-se a leitora da coluna que deseja participar dessa

cenografia, sendo tdo sedutora quanto a enunciadora da coluna.

Para validar a cenografia da arte de seducdo, o enunciador apresenta uma rede de

ensinamentos que englobam tanto (I) aspectos fisicos, quanto (Il) emocionais e (I11)

comportamentais. Nos exemplos abaixo, isso pode ser visualizado:

Seducéo e feminilidade

“A sedugdo da mulher comeca com a sua aparéncia fisica (1). Uma pele

bem cuidada, olhos bonitos, brilhantes, cabelos sedosos, corpo elegante, atraem
os olhares e a admiragcdo masculina. Para que esses olhares e essa admiracéo,
porém, ndao se desviem decepcionados, & preciso que outros fatores, muito
importantes, influenciem favoravelmente, formando o que poderiamos chamar a
‘personalidade cativante’ da mulher.

A alegria, a delicadeza e a feminilidade nos gestos, nas atitudes, nas
palavras, por exemplo.” (11 e I11) (p. 95)

Perfume, a mais antiga das armas

“E arma, sim, mas daquelas que VOCé precisa usar traicoeiramente. (I11)

Certo tipo de honestidade, em matéria de truques de seducdo feminina, é
contraproducente. Vocé ndo poderd, por exemplo, perfumar-se diante do ‘ser
amado’, porque, em vez de estar usando uma arma, estara apenas demonstrando
como se usa... [...]

N&o se trata, portanto, de esconder a realidade. Trata-se de cerca-la de

um esquivo mistério. (I11) [...] E o que [o perfume] tem de fazer por vocé é

misturar-se de tal modo a vocé mesma que sua presenca seja imaterial e se torne
parte de usa personalidade. [...]

Cerque sua presenca de um halo de perfume, e vocé esta se cercando de
seu préprio mistério — vocé ndo estard mentindo, estard dizendo a verdade de um
modo bonito. (I11) [...] (p. 97)
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Qualidades para se tornar uma mulher mais sedutora
“[...] A agressividade, o habito de tomar atitudes (I11) pouco distintas em publico
e muitas outras coisas vem prejudicando a beleza da mulher e tirando-lhe o
predicado que mais agrada os homens: sua feminilidade. A faculdade de ser
diferente dos homens em atitudes, palavras e mentalidade. [...]

A mulher deve ser primeiro que tudo feminina. [...] Inteligéncia e senso

comum devem ser duas qualidades imprescindiveis a mulher. A mulher deve

possuir senso de humor e dignidade e deve saber resquardar sua
individualidade.” (II e III) (p.100)

O que é “sex-appeal”’?

“Nao se analisa, ndo se copia; até mesmo a expressao ¢ intraduzivel para
qualquer outra lingua.

E a atracdo. Olhe bem para Brigitte Bardot, no cinema, nos retratos. Seu
rosto, seu corpo estdo muito longe dos canones de beleza. No entanto ela atrai
extraordinariamente. E Marilyn Monroe? Se vocé a examina bem, vé seus
defeitos fisicos. Mas tudo o que ela faz, subjuga, fascina.

A questdo é: pode-se conseguir ‘Sex-appeal’? pode-se adquirir 0 fluido
magnético? (111)

Que ¢ que vocé acha?” (p. 101)

Descobrindo o proprio “sex-appeal”

“As vezes basta um ‘nada’ — e a descoberta foi feita. H4 mulheres que,
acentuando um minimo detalhe, o transformam em arma de seduc&o.

Lembre-se: ndo é necessario uma transformacdo radical, pelo contrério:
trata-se as vezes do comprimento adequado da cabeleira, de uma nuca ‘bem
acabada’, de um ‘maquillage’ mais sabido nos olhos, de um desenho mais

generoso nos labios — tudo depende da matéria-prima que é vocé mesma. (I)

Do momento, alias, em que vocé se convence de que Vocé mesma € a sua
propria matéria-prima, desse momento VvOCé ja comegou a ter um novo
encanto...” (IIT) (p. 101)
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e Sejairresistivel
““Ela ndo é bonita, mas...” E, mas é sedutora. A beleza apenas nao interessa
aos homens. [...] O ‘sex-appeal’ interessa por pouco tempo, € fogo de palha. Mas a

seducéo prende. E coisa magica: envolve, mesmo que ndo se entenda de que modo.

Talvez vocé ndo seja bonita. Nao tem importancia. Vocé pode ser irresistivel sem ter

beleza. Depende de vocé, em grande parte. (I11) Esta é a primeira aulinha. Talvez

VOCé pense que ndo aprendeu nada de positivo. Mas aprendeu, sim. Aprendeu que

ser amada ndo depende de beleza. “ (p. 102)

e Dosar os defeitos
“Ser sedutora ndo consiste em ndo ter defeitos — mas dosa-los... O tédio — ha
coisa mais destruidora que isso? Quem resiste a caceteacdo de uma mulher, por mais

bonitinha que seja? A pessoa deveria fazer de vem em quando uma revisdo de si

mesma: (Il e 111) estou repetindo demais as mesmas histérias? Falo demais? Faco
perguntas sem parar? Lamento-me demais? [...] Todo o mundo tem disso um pouco,
e sdo os defeitos comuns a todos 0s que nos irmanam... Mas cuidado com a dose.
(Vocé hoje relembrou que vocé é perfeitamente aceitavel com os possiveis defeitos
que tem, mas ndo os deixe galopar: mantenha as rédeas nas maos.) (l11) (p.104)

o Ser feia...

“Néo existem mulheres feias. Ndo ¢ uma afirmagdo leviana, digo-0 baseada
na experiéncia, que adquiri sobre a arte de embelezar a mulher e atrair a atencéo
masculina. [...] A mulher moderna ja ndo depende apenas dos dons que a natureza

houve por bem dar-lhe para ser atraente. [...] Cuidados com a propria aparéncia, uma

palestra interessante, finura, feminilidade (I e Il1) s&o dons que se podem adquirir

facilmente e que fazem de uma mulher, sem nenhum dote fisico especial, uma
criatura atraente e até bonita. [...] O mundo hoje é da mulher inteligente. A beleza
tambem. E... consequentemente, o amor. Estude-se em detalhes, trate-se, e descubra
nos olhos masculinos que a admirarem como o espelho também pode mentir-lhe.”
(105)

Nas formulagBes dos excertos apresentados, constata-se como os cuidados com a
aparéncia fisica e com o cultivo de alguns “dons”, a feminilidade, por exemplo, bem

como com um comportamento equilibrado e fino estdo intrinsecamente ligados a arte da
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seducdo. Nesse cenario em que se apresenta essa intrinseca ligacdo, percebe-se que o
enunciador refor¢ca o ethos da mulher experiente, daquela que ensina com base na

experiéncia sobre a arte de tornar a mulher sedutora.

4.3.1.2.5 — Quinto bloco — Entre Mulheres

O quinto e altimo bloco de Correio Feminino altera, de certa forma, a cenografia que
foi se construindo ao longo da obra. Nos quatro blocos anteriores, apresentaram-se, ao
leitor desse livro, textos resgatados das trés colunas femininas escritas por Clarice

Lispector. Em Entre mulheres — quinto segmento do livro —

[...] mesmo ndo abandonando os assuntos domésticos e de interesse da
mulher, [selecionaram-se] produgdes literarias ndo apenas a partir dos trés
periddicos para os quais Clarice Lispector escreveu suas colunas, mas
também algumas cronicas e até contos inéditos publicados mais tarde por
uma revista feminina paulista — Mais, na década de 1970, editada pela Trés.
(NUNES, 20064, p. 12)

Como ocorrido na selecdo dos textos anteriores, a que foi feita para esse segmento do
livio acentua 0 ethos especialista da obra clariceana. E interessante observar, na
cenografia construida neste quinto bloco, o fato de se apresentarem outros géneros

produzidos pela autora (crénicas, contos) além dos textos das colunas femininas.

Ao refletirmos sobre essa escolha, que promove uma mudanga na cena genérica,
lembramos esta afirmacdo de Maingueneau (2008c, p. 71) “[...] Sdos os conteudos
desenvolvidos pelo discurso que permitem especificar e validar o ethos, bem como sua

cenografia, por meio dos quais esses conteudos surgem.”

Assim, aplicando essa ideia de Maingueneau (2008c) na analise a respeito do
“conteudo” que compBe o quinto bloco — textos das colunas femininas (dos tabloides
Comicio e Diario da Noite e jornal Correio da Manha) e os géneros conto e cronica da
revista Mais —, arrisca-se a dizer que o ethos especialista da obra clariceana visa a uma
aproximacéao entre o leitor de Correio Feminino e a propria obra, visto que esse leitor ja
possui certa familiaridade com a ficcionista no que se refere ao seu modo peculiar no

trato com a linguagem. Sendo assim,
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“[...] esta sele¢io permite avaliar o processo de escritura e de criagdo de
Clarice Lispector ao longo dos anos. Mesmo sem a assinatura da ficcionista,
tais crénicas, além da importancia do resgate, ainda sdo capazes de nos fazer
divagar na fantasia pela delicadeza da linguagem com que Clarice,
habilmente, vai conduzindo a interlocutora pelos caminhos de sua percepcéo.
E essa Clarice ja esta mais proxima de nos. Ja nos é conhecida pela maneira
de tecer a linguagem. (NUNES, 20063, p. 12)

A seguir, a pagina de abertura desse quinto bloco (FIGURA 27) e o seu indice
(FIGURA 28).

Figura 27 — Pagina de abertura do 5° Bloco do livro Correio Feminino

Fonte: Lispector (2006, p.119).



132

Figura 28 — Indice do 5° Bloco — Entre Mulheres

Cretre sncdheresr — 779

Bau de mascate — Comicio — 05 de setembro de 1952

Um dia cheio — Comicio - 11 de julho de 1952

Lar, engenharia de mulher — Comicio — 15 de agosto de 1952

Coisas antigas — Correio da Manhd — 19 de outubro de 1960

A irma de Shakespeare — Comicio — 22 de maio de 1952

A latitude da moralidade — Correio da Manhd — 26 de agosto de 1960

A lembranca do gesto de dar — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 26 de maio de 1960
A vitima profissional — (Nossa conversa) — Didrio da Noite — 28 de julho de 1960
Hora em que comega o domingo — Comicio — 22 de agosto de 1952

Chega de cinto! — Comicio — 19 de setembro de 1952

A conquista dificil de um amor — Mais — maio de 1977

Pastoral — Comicio — 04 de julho de 1952

O que a mesa revela — Correio da Manhd — 05 de outubro de 1960

O que as peles sugerem — Comicio — 29 de agosto de 1952

Origem da saudagdo aos que espirram — Correio da Manhd — 16 de dezembro de 1959
Diferentes concepgdes da maternidade — Correio da Manhé — 12 de fevereiro de 1960
Nossa conversa — Didrio da Noite — 22 de agosto de 1960

Etiqueta - Didrio da Noite — 04 de julho de 1960

Seja alegre — Correio da Manhd — 11 de dezembro de 1959

A mosca no mel (ou A inveja de si) — Mais — janeiro de 1975

O beijo — Correio da Manhd — 15 de julho de 1960

Cortina de fumacga — Correio da Manhd — 07 de outubro de 1960

Me da licenga, minha senhora. — Mais — fevereiro de 1977

Garrafa ao mar — Comicio — 30 de maio de 1952

Mistério em Sdo Cristévao — Comicio — 08 de agosto de 1952

758 CORREIO /mm ‘¢ Clarice Lispector

Fonte: Lispector (2006, p.158).
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S&o vinte e cinco textos que compdem esse bloco, dos quais trés sdo da revista Mais,
dez de Comicio, oito do Correio da Manha e quatro do Diario da Noite. Essa variedade
de suportes reflete-se no conjunto dessas publicaces. Nesse quinto bloco, interessante
de se observar, na cenografia construida, é o resultado da escolha desses vinte e cinco

textos e aquilo que ele proporciona ao leitor.

Uma leitura atenta permite agrupa-los em trés sub-blocos, que, respectivamente, trazem
o predominio de formulagdes que nos remetem as categorias elencadas a seguir, embora
a maneira singular de Clarice Lispector, no trato com a linguagem, por sua vez, quase
nos desautorize a praticar essa categorizagao. Porém é possivel perceber que hé:
()] textos que, de certa forma, mantém o ritual proprio da coluna, porém
abordando uma tematica mais geral, pois, mesmo havendo referéncias ao
ambiente domeéstico/familiar, ou havendo interpelagdo a leitora no enunciado,
ndo se encontram dicas especificas destinadas a mulher acerca de seu papel de
mée, esposa e dona de casa;
(1) aqueles em que predomina a literariedade, uma selecdo do fazer literario
de Lispector presente nas trés colunas e também na revista Mais;
(1) textos que mesclam os conselhos proprios da coluna feminina com o

exercicio literario.

Apresento, a seguir, alguns trechos que ilustram esse funcionamento discursivo do

bloco cinco, a partir dessas categorias elencadas acima.

(1) O ritual da coluna feminina permanece...
e Coisas antigas
“Que linda séo as coisas antigas que se tornaram opacas e amarelecidas
porque sobre elas passou a vida [...] Foram sonhos que nos fizeram cerrar 0s
olhos para abri-los depois em frente a velha comoda, a mesa antiquada ou a
poltrona desbotada que, durante varias décadas, nos fardo recordar a esperanca
perdida ou realizada, a alegria e o sofrimento nascidos juntos aqueles velhos
moveis e objetos.
N&o ha nada por mais belo, elegante ou moderno, que nos dé esta
sensacdo de mutua e muda compreensdo, de solidariedade mesmo, que 0s

moveis e objetos antigos sabem transmitir.
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Que tremenda traicdo cometemos quando substituimos alguma dessas
coisas por outra nova e luzidia, que levara ainda varios anos até adquirir a alma

que lhe transmitiremos.” ( p. 124)

e Etiqueta

“Quando vocé recebe um presente, ndo espera que a pessoa que o deu saia
para vocé desfazer o embrulho: abra-o logo em seguida, e prepare o sorriso. Depois
de ter cortado a carne, vocé deposita a faca no reborbo do prato? Esta certo. Que é
que vocé faz com o pouquinho de sopa que fica no fundo do prato? Enclina o prato

ligeiramente, mas ndo na sua dire¢do. [...]” (p. 139)

e Sejaalegre

"Conta Camille Fiaux a histéria de um jovem que, decepcionado em seus
amores, entregou-se a uma tristeza sem fim, lamentando-se, definhando,
considerando-se o0 mais infeliz dos homens. Certa noite, quando sozinho se
entregava a lamentacges sobre 0 mundo e a humanidade em geral, apareceu-lhe um
anjo, e Ihe deu um espelho.

— Este espelho é como o mundo, que vocé tanto acusa: ele reflete a imagem
que lhe é apresentada. Olhe-se! Sorria! E veja se 0 espelho ndo lhe da também um
sorriso!

O anjo fez depois o jovem prometer que, todas as manhas, sorriria para o
espelho, e se esforcaria para conservar esse sorriso o resto do dia. O mogo cumpriu
0 prometido. Dentro em breve tornou-se outro, alegre, querido de todos, e ndo
tardou que um novo amor viesse ocupar o lugar do primeiro. Minha leitora, vocé

aprendeu a licdo?" (p. 139)

(11) A literatura, “em cena”, encena...
e Horaem que comecga 0 domingo

“Ventava um vento mau que ndo deixava ninguém ler. Nao adiantava
acomodar jornal do jeito que ele parecia exigir. Imediatamente, dava uma
reviravolta, entrava pelas paginas do suplemento, ndo sei que promessas de amor
Ihes fazia porque elas ficavam logo impossiveis, rebeldes, loucas para se verem
livres das mdos que as continham. Noticia de jornal é como a vida: continua,

continua sempre e a gente tem de ir virando as folhas, como se vira a folhinha do



135

calendario cada dia, cada més e cada ano. E numa dessas horas que acontece o que
se teme. O vento, desaforado, deu uma gargalhada, agarrou todas as folhas e 14 se
foi com elas, orgulhoso como um sultdo. Também néo adiantava correr atras. [...] O
jornal empapado tinha sumido, era um pedaco morto de areia o lugar onde estavam
a cadelinha e seu dono e eu sentia nas costas um siléncio de sepultura. Longe, no
mar grosso, um pontinho e um brago acenando. N&o se tratava de nenhum afogado.
Era o amigo me dizendo adeus. N&o havia mais nada. Estava tudo tdo quieto e téo
vazio como a cidade numa tarde de sabado. O mar ja tinha fechado o expediente e

dava descanso a praia. Percebi que tinha comegado a ser domingo.” (p.128-129)

e A mosca no mel (ou A inveja de si)

“Nada lhe faltava. Claudia Morinelli Martins tinha tudo o que sonhara para a
sua vida. Estava com 27 anos e Francisco em pleno vigor dos 30. Ela era uma bela
judia italiana mas ele era descendente de espanhdis e portugueses. Ele era guapo. E
Claudia era um belo cavalinho alto e vibratil. Estavam casados hé trés anos — unidos
por mutua paixdo. Eles mal acreditavam no tdo bom da vida de ambos. [...]

E assim os dois viviam.

Mas Claudia Morinelli Martins se inquietava. Tudo era bom ao extremo.
Tinha medo. [...].

Era de quase insuportavel beleza a vida gloriosa de ambos. Ela: inquieta. Os
dois tinham pai e mée, privilégio que pouco tém.

Era uma mosca — ela — no mel.

Mas a mosca se afoga no grosso caldo melado. Come, mas morre.

Entdo ela pensou: ou me mato ou me desquito, porque chegamos ao apice da
vida.

N&o se matou nem se desquitou.

Mas fez uma coisa pior. Avisou-0 serenamente, mas com os labios rubros,
ligeiramente trémulos, que ia entrar no convento das clarissas de pés descalcos. [...]

Francisco mudara-se para um quarto-e-sala conjugado e uma pobre cama de
solteiro onde ndo cabia mulher.

E. Mas acontece que Claudia, a clarissa descalga, comegou a ndo poder
tolerar. [...] Compreendeu com horror que fora o convento apenas um de seus

caprichos.
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Claudia, como expulsa de um paraiso que lhe fora um inferno, saiu numa
manha fria vestida com uma longa roupa de brim desbotado. [...]

A sala e 0 quarto de Francisco ficavam num bairro pobre de Sdo Paulo. Com
0 coracao latejando na boca ela tocou a campainha. [...]

Quando Francisco terminou a prece indagou-se surpreendido quem seria
aquele que queria invadir a sua soliddo. Abriu a porta. Olhou para o chdo. La estava
ela.

Que abriu lentamente os olhos. Os dois se olharam mudos. [...]

— Voltei porque ndo posso te perder. Es o meu folego, 0 meu sangue e
também o meu halito. Ele disse modesto:

— Eu te recebo, mulher. E s6 a morte nos separara.

Ambos se desnudaram e se amaram castamente. Ela engravidou. Foram
morar longe da cidade numa pequena casa com jardim e quintal. Eles se falavam
pouco. O siléncio de ambos dizia tudo. [...]

Outros filhos tiveram. Tudo na modéstia.

Etc.etc.etc.” (p.140-142)

(111) Do estilo proprio de Clarice: um jeito peculiar de dizer
e Bau de mascate

“As leitoras devem conhecer de vista ou de ouvido um ‘Bau de mascate’, a
pequena loja ambulante, que tanto serviu as nossas avos, isoladas do mundo nas
casas-grandes de fazenda como nas casas de sapé, a beira da estrada. E que ainda
serve a legido de mulheres que se esconde por esse mataréu afora do nosso interior e
sO pode chegar ao povoado mais perto no tradicional lombo de burro. [...] Aqui, do
asfalto, com toda espécie de bazar a nossa volta, com as lojas sortidas de tudo, a
cada canto: com magazines de luxo, [..] com os Institutos de Beleza [...] no centro
de um tal paraiso € dificil as mulheres imaginarem a existéncia de sitios em que o
mascate e 0 seu bau séo esperados com ansiedade com que se esperava 0 Messias.
[...] A figura andnima do mascate de bal nunca foi suficientemente lembrada pelos
homens que escreveram sobre a nossa vida, pelos que tém amor as nossas coisas.
Nunca se prestou ao mascate a mais humilde homenagem. E bem que o merecia.
Porque ele carrega também um pouco de alegria entre as suas bugigangas, alegria
ingénua para a sua numerosa freguesia feminina. Quando o mascate chega é um

alvorogo na redondeza. Alguém ouviu o péc-péc do instrumento com ele se anuncia,



137

a noticia corre de boca em boca, o mulherio acode e faz o cerco do bal. Bau
milagroso que tem de tudo um pouco. Pente grosso de pentear, pente fino de limpar
a cabeca, pentinho de enfeite com pedrinha que brilha [...] pecas de renda, cadarco,
barbatana, colchete, [...] remédio de curar dor de dente e de botar no ouvido de
crianga, garrafinha de 6leo de ricino que tanto serve pro cabelo como de purgante na
hora do aperto, meu Deus, 0 que é que ndo sai do bal de mascate! Os olhos das
caboclas brilham de alegria. ‘Que buniteza!” E um colar de conta vermelha que vai
‘da hora’ no pescoco da Rosenda. ‘Espia s6 comadre Cotinha, ndo d4 gosto de se
vé?” S&o o colorido das fitas que esvoacam na mdo encardida e grossa de Nha Bé.
‘E isto pr’a mode u que tem serventia?’ E o mascate paciente explica o uso da
escova de dente e do ‘soutien’ de pano forte, que modela o busto. [...] E a vaidade
das mulheres, que é a mesma na gra-fina ou na caipira, ndo pode esperar tanto
tempo. L& se vai 0 mascate. Alegre, porque deixou alegre a clientela e ja ndo Ihe
pesa 0 bal nas costas. E assim o mascate: um homem simples, cheio de paciéncia,
misto de andarilho e negociante humilde. Assim é o seu bau: tem de tudo um pouco
para a sua humerosa freguesia, toda ela quase que s6 de mulheres. Cremos, leitoras
amigas, estar explicada a razéo, a existéncia e — se Deus quiser e os diretores de O
Comicio também — a permanéncia do ‘Bau de mascate’ na nossa despretensiosa

se¢do.” (p.120-121)

Nas formulacdes linguisticas dos textos apresentados no sub-bloco I, materializa-se o
discurso permeado pelos conselhos dados a leitora da coluna para que seja alegre
(“Minha leitora, vocé aprendeu também a licao?”) e siga regras de etiquetas (“Quando
VOCé recebe um presente”). Vé-se também que o discurso promove uma reflexéo, até
certo ponto nostalgica, acerca de coisas antigas impregnadas de sentimentos pela
cumplicidade criada ao longo dos anos (“esta sensa¢do de mutua e muda compreensédo
[...] que os moveis e objetos antigos sabem nos transmitir.”); dentre outras reflexdes que
aparecem nos demais textos, como, por exemplo, A lembranca do gesto de dar; A

vitima profissional; Origem da saudagdo aos que espirram e O que a mesa revela.

Os trechos dos dois exemplos do sub-bloco Il ilustram a presenca de textos literarios
nas publicacdes das colunas e na revista Mais, aos quais podem se acrescentar outros
textos do bloco como Lar, engenharia de mulher, cronica em que Clarice Lispector

retoma uma questdo tratada nas colunas — a da diferenca entre o género masculino e o
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feminino —, fazendo uma critica ao esteredtipo da superioridade do homem (“Sim,
porque o homem tinha de levar vantagem, ndo podia ser por menos.”, p. 123),
subvertendo essa ideia e enaltecendo a mulher: “[...] Pois entdo € isso: casa € arquitetura
de homem e lar, essa coisa simples e complexa, evidente e misteriosa, que depende de
tudo e ndo depende de nada, essa coisa sutil fluidica, envolvente é simplesmente

engenharia de mulher.” (p. 123).

Ja no ultimo sub-bloco, Bau de mascate foi apresentado como exemplo dessa mescla do
texto didatico com o fazer literério, traco recorrente na coluna. Esse texto ilustra, com
clareza, o estilo singular de Clarice: a referéncia a leitora (“As leitoras devem conhecer
de vista[...]”) encena o inicio da enunciacdo, pela qual ira falar de um profissional —
vendedor ambulante — conhecido por mascate. Para tanto, cria-se uma narrativa cujo
fato é construido pela chegada do mascate, com seu precioso bad, num lugarejo de zona
rural. Através dessa narrativa, a enunciadora apresenta o perfil da mulher “caipira”, por
meio dos nomes (“Rosenda, Nha B¢”) e de uma variedade linguistica regional mostrada
na simulacéo de dialogos entre as “comadres” (“Espia s6 comadre Cotinha”, “E isto pr’a
mode u que tem serventia?”’). Ao término do texto, concluird que tanto a mulher gra-fina
quanto a caipira sdo vaidosas e essa vaidade “ndo pode esperar tanto tempo”. A
enunciadora ndo se limitard apenas a esse proposito, visto que, no final, hd quase uma
“suplica” a Deus e aos diretores de O Comicio para que seja mantida a “despretensiosa

se¢d0” cujo titulo era esse: Bau de Mascate.

Outro exemplo é o Chega de cinto!, no qual também é criada uma pequena narrativa
como estratégia argumentativa para protestar contra o uso de cintos por mulheres com
mais de cinquenta anos: “[...] mas quando se ¢ maior de cinquenta anos, € preciso saber
que o sinal fechou. Ainda ha pouco ouvi o desabafo de um senhor de bom gosto, um
esteta genuino. la ele pela Rua Gongalves Dias e na sua frente [...]” (p.130). Vé-se que,

para aconselhar, é criada uma historinha como ilustracdo para o fato criticado no

aconselhamento.

E dessa forma que, nesse quinto bloco, a cena de enunciacio e o ethos que dela participa
— 0 especialista na obra de Clarice — permitem-nos (re)conhecer “as duas Clarices” e,
ao mesmo tempo, instituem a presenca de dois tipos de leitor — a leitora da coluna e o

leitor do livro: a da coluna que, na época, recebia conselhos e era iniciada na
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literatura/ficcdo de Clarice e o do livro, ja conhecedor da ficcdo, agora, tem
oportunidade de conhecer Clarice Lispector jornalista feminina.

4.3.2 O design “em cena” - imagens, cor, tipografia se entrelacam e se
completam

O designer atua como articulador visual de mensagens
que sdo concebidas preliminarmente por autores —
escritores, jornalistas, redatores etc. ou eventualmente
por ele préprio — e dirigidas a leitores, conforme o
publico-alvo a que a pega grafica se destina.®

Nesta parte, é necessario considerar o trabalho realizado pelo outro enunciador — o
designer grafico — que integra um lugar enunciativo fundamental ao encontro do leitor
com “a nova Clarice” que se pretende apresentar. Para tanto, busquei explorar a
composicéo grafical’, visto que pode ser considerada como potencializadora de aspectos
semanticos e expressivos do texto, participando assim da construcdo da nova

cenografia.

Dessa forma, proponho, nesta secdo, analisar o papel do design grafico de Correio
Feminino, procurando evidenciar o carater mediador do profissional dessa area de
atuacdo, na interacdo leitor-autor que se estabelece na leitura dessa obra, considerando
que, segundo Hendel (2006, p. 6), “[...] o design de livro esta atado inextricavelmente a

dupla tradicdo: como lemos e qual a aparéncia que o livro deveria ter.”

N&o abordarei outras questdes do processo editorial relacionadas a publicacdo dessa
obra e sua inser¢cdo no mercado editorial, ndo por serem menos importantes, mas sim
por extrapolarem o foco de nossa investigacdo. Nesse sentido, € meu proposito analisar
como pdde o projeto grafico de Correio Feminino contribuir para a construcdo da nova

cena de enunciagdo que abriga os textos das colunas femininas de Lispector.

Pensemos, primeiramente, na atividade do design. Para Gruszynski (2008)

16 GRUSZYNSKI, Ana Claudia. Design gréafico: do invisivel ao ilegivel. Sdo Paulo: Edi¢Ges Rosari,
2008. p.18.

17 Serdo objetos de nossa analise a escolha de alguns elementos que compdem a composicdo da pagina,
como o tipo e sua variagao, a cor, as imagens, o titulo, os arabescos etc.
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[t]radicionalmente, a atividade do design tem sido vista pela sociedade
como um servico “artistico” prestado a clientes de diferentes areas —
comércio, indUstria, editoras, instituices culturais, etc. — e, portanto, ndo
pode ser considerada uma pratica desvinculada de outros interesses. Além
disso, associa-se a0 compromisso de comunicar, visando obter determinadas
respostas e efeitos do publico a que se dirige. Entretanto, ao buscar certas
reacOes de sua audiéncia, o designer tem a possibilidade de usar diferentes
recursos e estratégias, transitando por uma infinidade de possibilidades de
articulacdo das mensagens em seus aspectos visuais.

O profissional de design convive com a dualidade: de um lado, a
palavra e/ou necessidade do cliente; de outro, o desafio de encontrar uma
forma singular de expressa-la. Mas qual o grau de autonomia para se criar e
desenvolver um leiaute? Em que medida a configuracdo escolhida interfere
na interpretagdo da palavra do autor? Isto é conveniente ou ndo nesse caso
especifico? Enfim, uma série de questionamentos surge no momento de
desenvolver um projeto. E é na analise dos varios elementos envolvidos no
processo de design — cliente, intengdo comunicativa, publico-alvo, recursos
disponiveis etc. — que € possivel avaliar qual a opgdo mais adequada para

encaminhar o trabalho. (GRUSZYNSKI, 2008, p. 11).

Essa dualidade presente na acdo do profissional de design institui o carater inventivo da
profissdo, visto que o desafio de atribuir singularidade ao produto a ser criado atribui
também ao profissional o estatuto de criador e ndo de mero seguidor de métodos e

formas do processo de criacao.

Decorrente dessa visdo, compreende-se, portanto, que a praxis do design grafico
evidencia o duplo carater da mediacdo no trato com a linguagem verbal e com a nédo
verbal, pois o designer desenvolve seu trabalho justamente na comunhdo, na
harmonizacdo dos signos linguisticos e visuais. Vale ressaltar que esse processo de
mediagdo ¢ aqui concebido ndo como o “estar entre”. Sendo assim, a agdo mediadora do
design € importante porque se constitui em um movimento contraditorio entre o

momento da reproducdo e 0 momento da transformacéo. Segundo Mello (1982, p. 30),

[...] Na realidade o movimento que interessa a mediacdo é o da contradicdo
entre esses dois momentos, [0 da reproducdo e o da transformacdo], na
medida em que ndo existe reprodugdo pura ou pura transformacdo, mas o
conflito entre elas que leva a que o novo transformado incorpore e portanto
reproduza de algum modo o velho, a0 mesmo tempo que o supera.

Acredita-se que € por esse processo de mediacdo que opera a designer Izabel Barreto,

responsavel pela capa e pelo projeto grafico de Correio Feminino. A seguir, ao analisar
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0 modo como esse processo se desenvolve discursivamente nessa obra, procurei mostrar
como a mediagdo que se fez presente na publicagdo desse livro possibilitou retomar a
cenografia das colunas femininas de Clarice Lispector bem como o seu ethos,
instaurando uma nova cenografia. Isso foi possivel uma vez que o projeto grafico
desenvolvido para publicacdo de Correio Feminino proporcionou a essa obra néo
apenas uma aparéncia visual, um estilo estético; ao ir além disso, possibilitou tornarem-
-se presentes as colunas femininas do passado, e também tornar presente sua época, por
meio de elementos indiciais perceptiveis no rastro deixado na e pela mediacdo da
designer. Sua mediacdo ganha visibilidade justamente na tensdo que articula a

reproducéo das colunas femininas do jornal e a transformacéo delas em livro.

Nessa mediacdo, é possivel perceber que uma série de escolhas e decisdes foram
envolvidas no processo de edicdo de Correio Feminino visando a otimizar o propdésito
comunicativo que o gerou, seja em relacdo a aspectos estéticos, informativos ou

persuasivos.

Relembremos o proposito dessa obra que, conforme afirma Nunes (2006a, p. 12), é
“oferecer ao leitor de Clarice Lispector uma outra Clarice”. Quando entra em cena “o
leitor”, é interessante que, entdo, pensemos sobre o aspecto material do texto na leitura.
Chartier (1996) apresenta dois conjuntos de dispositivos que geralmente tendem a impor
um protocolo de leitura ao texto escrito. Ele refere-se aos procedimentos envolvidos nos
processos de producdo de textos e de producdo de livros. Interessa-me, de perto, os do

segundo conjunto, sem desconsiderar que esse se funde aquele.

De acordo com Chartier (1996, p. 95), esse segundo conjunto “[...] € composto pelas
proprias formas tipogréaficas: a disposicdo e a divisdo do texto (diagramacéo), sua

tipografia, sua ilustragao” e pertence ao campo de atuagdo do designer grafico.

Sendo assim, devem interessar sobremaneira ao profissional desse campo os elementos
que integram a composi¢do de uma publicacdo impressa como, por exemplo, o papel de
impressdo, os tipos, sua forma fisica, o tamanho e as relacbes de proporgdo e
posicionamento dos textos, bem como imagens na pagina, dentre outros. De acordo com
Hendel (2006), as escolhas desses elementos também “definem” 0 assunto do livro e

ndo somente o que foi escrito pelo autor, pois “[...] Cada escolha feita por um designer
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causa algum efeito sobre o leitor. Este efeito pode ser radical ou sutil, mas normalmente
esta fora da capacidade do leitor descrevé-lo.” (p.11).

Um ponto importante a destacar, abordado pelo autor, é o fato de que

[0]s designers podem trilhar dois caminhos diferentes. Existem aqueles que
julgam que o design do livro ndo deveria refletir uma época ou um local
particulares e ha aqueles que acham que deveria refletir o gosto
contemporaneo. (HENDEL, 2006, p. 11)

Qual foi o caminho trilhado pela designer de Correio Feminino? Para responder a essa
pergunta, apoio-me em Maingueneau (2008c). Em Correio Feminino predomina o
discurso do expert na obra de Clarice Lispector, indissocidvel de uma composicdo
dindmica a qual possibilita a construcdo da nova cenografia que defendo nesta
investigacdo. Nessa cenografia, o ethos especialista na obra de Clarice Lispector
(detentor de saberes tanto do campo do design quanto da obra da autora) consegue
mesclar os dois caminhos a que se refere Hendel (2006), ao apresentar o projeto grafico
que reveste Correio Feminino para um leitor da atualidade, considerado por ele,
provavelmente, como leitor da ficcdo de Lispector, visto o lugar que essa autora ocupa

no cenario da literatura brasileira.

Dessa forma, esse ethos reforca a legitimidade da nova cenografia, uma vez que, ao
mesmo tempo, reflete “uma época particular” (aquela das colunas dos anos 50/60) e
reflete também o “gosto contemporaneo”, no sentido de que essa obra foi concebida
para ser realmente forte, feminina, impactante no contexto atual (2006 — ano de sua
publicacdo), e, a0 mesmo tempo, para dar um especial destaque a aparéncia retro,

retomando o estilo anterior das colunas femininas. Vejamos como tudo isso ocorreu.

No item 4.2 Uma visdo panoramica da obra, ja apresentei, nas FIGURAS 13 a 16,
imagens de algumas partes do livro, como a capa, a quarta capa, a segunda capa e as

paginas 1 a 3.
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4.3.2.1 Um olhar para a capa

A capa — importante elemento paratextual —, de acordo com Genette (2009), compde o

peritexto editorial. Segundo esse autor,

[u]ma simples escolha de cor para o papel da capa pode indicar por si so, e
com muito vigor, um tipo de livro. No inicio do século XX, as capas
amarelas eram sinonimos de livros franceses licenciosos: “Lembro-me do ar
escandalizado com que um clérigo interpelava, numa estrada de ferro
britdnica, uma de minhas amigas: ‘Senhora, ndo sabe que Deus a vé enquanto
1€ esse livro amarelo!” Essa significagdo maldita, indecente, ¢ de fato a razdo
pela qual Aubrey Beardsley chamara sua revista de The Yellow Book. Com
mais sutileza e especificidade, a traducéo francesa de Thomas Mann, Doktor
Faustus (Albin Michel, 1962) trazia na capa, ndo faz muito tempo, um papel
marcado muito levemente com uma partitura musical. (GENETTE, 2009, p.
28)

Esses dois exemplos dados por Genette (2009), no excerto acima, mostram como
elementos visuais sdo dotados de uma forca discursiva. No primeiro, a cor amarela da
capa do periddico literario britanico, usada por Beardsley, seu primeiro editor de arte,
estabelecia uma associacdo com a ficcao francesa da época desse periodico, atribuindo-
-lhe o carater de uma publicacdo mais esclarecida, aberta a ideias de vanguarda. No
segundo exemplo, o simbolo musical presente na capa do Gltimo grande romance de
Mann, Doutor Fausto (1947), poderia ser visto como uma alusdo ao protagonista da

obra que era um compositor.

Abordarei, em primeiro lugar, na analise da capa, a cor predominante nela e a utilizada
para compor a mancha textual: a cor rosa. Lupton e Phillips (2008) apud Fetter (2011,

p.58) afirmam que as cores podem cumprir propdsitos especificos:

[a] cor pode exprimir uma atmosfera, descrever uma realidade ou codificar
uma informagdo. Palavras como “sombrio”, “pardo” e “brilhantes” trazem a
mente um clima de cores e uma paleta de relaces. Os designers usam a cor
para fazer com que algumas coisas se destaquem (sinais de adverténcia, por
exemplo) e outras desaparecam (camuflagem). A cor serve para diferenciar e

conectar, ressaltar e esconder.

Guimarées (2001), em sua pesquisa sobre a linguagem das cores, ao considera-la como
elemento de uma sintaxe da linguagem visual, afirma que ela desempenha a funcédo de

um texto, por ser carregada de simbolismo. Ressalta ainda o fato de essa simbologia


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/a/avant-garde&xid=17259,15700021,15700043,15700186,15700190,15700248&usg=ALkJrhh5DLoOQtips6CjqsSgmc--R97enQ

144

poder “[...] variar em relagdo ao repertorio [cultural] compartilhado por aqueles que
participam do processo de comunicagio.” (GUIMARAES, 2001, p. 86)

Por sua vez, Rio Verde (2017), ressalta que

“[c]omo a percepcao da cor € o mais emocional dos elementos especificos do
processo visual, ela tem grande forca e pode ser usada com muito proveito
para expressar e intensificar a informagéo visual. A cor ndo apenas tem um
significado universalmente compartilhado por meio da experiéncia, como
também um valor informativo especifico, que se da por meio dos significados
simbolicos a ela vinculados.

Assim, a observagdo da capa de Correio Feminino, na qual predomina o tom rosa,
juntamente com o titulo na cor branca com o sintagma “”, contribuiu
para a percepcdo de que essas escolhas vém carregadas de intengdo. Dessa forma,
trazendo para o foco de minha analise a cena de enunciagdo ali encenada por meio da
linguagem visual, percebi a materializacdo de um discurso que pressupde um
intercambio (ideia abstraida do substantivo “Besgale”) de mensagens entre mulheres
(ideia gerada pelo determinante "’). O uso desse determinante é enfatizado pela
cor rosa que pode ser correlacionada, no sistema simbolico de nossa cultura, ao conceito

de feminino. Segundo Gruszynski (2008, p. 11),

[e]m vérias mensagens jornalisticas em que se pretende destacar a natureza
feminina da informacdo, surge prontamente a cor rosa como Op¢do no
processo criativo e, aqui, a vinculagdo da cor com os aspectos biofisicos da
luz e da propria suavidade da flor e de um conceito generalizado da natureza
feminina sdo inevitaveis.

Dessa forma, ao se deparar com a obra Correio feminino, pela capa o leitor podera
perceber em seu layout e seu titulo (cfe. FIGURA 13) que esse livro se inscreve no
universo feminino e, por antecipacdo, podera supor o que a leitura da obra ird oferecer a

ele: uma correspondéncia (correio) de mensagens entre mulheres (feminino).

H& ainda outro elemento importante para sua compreensdo: a presenca do nome da
autora. Se antes os textos, nas colunas femininas de Clarice Lispector, eram assinados
com pseudonimos (Tereza Quadros, Helen Palmer e Ilka Soares); no livro, 0 nome da

autora aparece, centralizado, no alto da capa. Se antes a leitora talvez nédo tivesse a



145

mesma relacdo intima com a Clarice Lispector da literatura; a partir de entdo, essa
relagdo inverte, pois a Clarice Lispector ficcionista & mais conhecida que a Clarice
Lispector jornalista: faceta que pode proporcionar surpresas, encantamentos ou, quem

sabe, estranhamentos ao leitor de Correio Feminino.

4.3.2.2 A composicao gréafica “em cena”

E interessante, neste momento de analise da composicdo grafica de Correio feminino,
lembrarmo-nos de que “[...] sdo os conteudos desenvolvidos pelo discurso que
permitem especificar e validar o ethos, bem como sua cenografia, por meio dos quais
esses conteudos surgem. (MAINGUENEAU, 2008c, p. 71). Ao produzir o projeto
grafico para Correio Feminino, a designer mostra-se por meio da enunciacdo que €
construida pelo especialista da obra de Lispector, a0 mesmo tempo, pelo ethos e pelo
“conteido” que seu projeto constroi. Assim, por meio de suas escolhas e das a¢6es delas
decorrentes, implicitamente, o enunciador revela-se como aquele sujeito que se
compromete com o alcance dos objetivos desse projeto: oferecer a “outra Clarice
Lispector” ao leitor que j& a conhece da ficcdo e, desse modo, dirige-se a esse leitor que
precisa compreender esse seu trabalho.

E, para tanto, visando a essa compreensdo da obra Correio Feminino, torna-se
necessario um conjunto de defini¢des, dentre outras, a respeito da organizacdo dos
elementos na pagina; da escolha do papel e dos tipos que garantam legibilidade; da
inter-relacdo que deve haver entre texto e ilustracdes e de uma mancha gréfica
adequada. Esse conjunto de definicBes sera mostrado pelas FIGURAS 29 a 34.
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Figura 29 — Paginas 14 e 15 do livro Correio Feminino

tttii**ttttttt

w na mrdher £ 0 s apartrats fukes
Jalgas que porges se casou com ele wtd dupenads de tedust b ¢ outte prawe e, O hoeeem ¢
o buscn e “wrmnlhar Moal™ & g o Dormna mbnEn oot (e #niehie evea velubid

e, o poenlmanen ervellixem wen dovebels roalnares o quo quesen ds mslhee S4 cabemt

qoe 8 guaram. $o bardta s renovada, w porevel

Um rote erito, wrna Aguts sgterts setrgte everiom grade podet whry eler A mruchet
e e 0 e dhedes Tern Ao farer Tinde pard pronvte Lo, pomtanta, o svee tide # 6 seiligha Bdrle s

omarse Eusel, minka avigy’ £ ransarive lus, o sm pours tole, st ue s bb de faser?

¢ 0 vew marido eath scoersmade A W a despertmade, om chinelan, de vocps dedlei ade, ven

P & mrnnis fipurs Ao secibue e chinalan, despertenda o mal ndada gus ele Getaou em o
oman, com grande tabedats, |4 Sl *A nyelbee, enlettanda v, curmpre un dever. da pra

Tl v w1t Arte detondia, gin & Marird, M08 Ct0 ponvii, o iosas snncamtadory dos it *

A facelrice 4, partants, sbrigagho pars & muBer Neve o msiher de nepdcion, nest & centiita,

notn o maiiher 46 letrad, nam & eportut

peram sese dever primondisl para s congatrts do

Scrnem. Abnal, pederam perier el gelowr o, man prochiemmes dedes pere cospdetar o

1 Bell Mdade, b 4 ennnie Fayemiac portante, por conguintd bos

Cares owmim L 9 e

Fonte: Lispector (2006, p.14-15).

Chamo a atencdo, nessa FIGURA 29, para o uso das imagens que se destacam em
relacdo a mancha textual: a de uma mulher, ocupando, verticalmente, toda a pagina 14,
junto a outra com o nome da coluna “Entre Mulheres” (Comicio), que ocupa a parte de
cima das paginas 14 e 15. Essas duas paginas sdo as primeiras do bloco 1 — Um retrato

de mulher.

A seguir, a FIGURA 30 foi reproduzida em um tamanho proximo do original, para que
sejam observadas as escolhas relacionadas ao tipo: foi usado um tipo para o titulo, em
tamanho maior, classificado tipograficamente como “manuscrito Ou Cursivo”; e outro

tipo para a mancha textual, que se inicia com uma capitular. E interessante observar o
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didlogo entre o titulo da coluna “A gordura e a formosura” e a palavra “Silhueta”, em

destaque, na imagem.

Figura 30 — Pagina 22 do livro Correio Feminino

julgar pelas esculturas pré-historicas, o interesse estético focalizava-se nas mu-

lheres gordas. Da mesma forma, entre os povos primitivos, a predilecdo pela

obesidade é franca. Em certas tribos da Africa, quando uma jovem atinge a ida-
de de casar-se, é posta numa verdadeira ceva — trancada num recinto solitario e submetida a
uma dieta especial que chega a duplicar-lhe o peso. S6 depois desse processo, é ela considerada
capaz de atrair os olhares masculinos.

Entre os orientais, também, a gordura feminina é apreciada como um sinénimo, néo sé de
beleza, como de abastanca financeira, pois s6 as mulheres de posses podem dar-se ao luxo de
comer muito e de viver na quase imobilidade.

Namoderna sociedade ocidental o conceito é quase o oposto... O sofrimento da jovem africa-
nana ceva tem o seu contraponto no da modelo, de quem se costuma exigir que seja um “cabide
humano”.

Inttil dizer que o ideal, tanto do ponto de vista da estética como da saude, se situa entre
essas duas tendéncias. Os ossos sob a pele sao um espetaculo grotesco, mas nao o é menos a
gordura transbordante. Assim, devemos, de acordo com o nosso tipo e idade, determinar o peso
que mais nos convém e mantermo-nos nele. De nada adiantam as dietas esporadicas com perda
brusca de peso. Ha casos em que a pessoa, achando-se gorda, resolve passar fome até perder 5
quilos e, logo em seguida, cansada de sofrer, abandona a luta. Na maioria das vezes, ao fim de
um més, ja recuperou os 5 quilos. E assim passa a vida, perenemente dando um passo adiante
outro atras — o que se situa sempre no mesmo ponto.

Se quer um conselho, economize em outras coisas, mas se dé ao luxo de adquirir uma ba-
lanca que lhe permitira pesar-se todos os dias, sem roupas e a mesma hora (duas coisas impor-

tantes), e que atuara como uma espécie de “voz da consciéncia” para dizer-lhe exatamente a

quantas vocé anda.

Fonte: Lispector (2006, p.22).

Vé-se que se mantém uma padronizacdo em relacdo as fontes usadas no titulo e na
mancha textual, conforme exposto na FIGURA 31 e um dinamismo maior em relacao
ao uso da reproducéo dos fac-similes das colunas: ora diagramados na horizontal, ora na
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vertical ocupando o espaco da margem. Vale ressaltar, também, o efeito puramente

ilustrativo dos trechos reproduzidos das colunas, visto que, com exce¢do dos titulos dos

excertos, esses trechos perdem a legibilidade e presume-se que essas imagens foram

ampliadas para evidenciar o estilo de impressdo de rotativas de jornal.

Figura 31 — Paginas 52 e 53do livro Correio Feminino
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Fonte: Lispector (2006, p.52-53).




H& péginas em que a mancha textual é
dominante, mas notam-se vestigios da
colunas em arabescos dividindo a pagina
(FIGURA 32) e simbolos usados como
marcadores para destacar os dois textos da
pagina 111 (FIGURA 33).

Figura 32 — Pagina 32 do livro Correio
Feminino
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Figura 33 — Pagina 111 do livro Correio
Feminino

ua elegancia depende de um modo geral de suas atitudes e de seu porte. No momen-

to em que vocé descansa o corpo todo sobre uma das pernas, quando esta de pé, os

ombros caem, o torax fica achatado, o abdome se projeta para a frente, e a harmonia
do conjunto vai por 4gua abaixo. Se, ao sentar-se, vocé nao mantém o busto erguido, as costas
perto do espaldar da cadeira, as pernas unidas e os pés descarfsando no chao ou cruzados e ligei-
ramente inclinados para um lado, 14 fica vocé com as espaduas encurvadas, a cintura bastante
engrossada, um lamentavel ar de desanimo.

Quando se sentar, imagine-se algada por dois barbantes presos as orelhas... E ridiculo, masa
finalidade dessa imaginacao é que automaticamente ela levara vocé a aparentar uma linha mais
longa de pescogo, fara vocé endireitar as costas e encolher estomago e adjacéncias.

Quando tiver de abaixar-se para apanhar alguma coisa, nao se dobre. Abaixe o corpo dobrando

apenas os joelhos. As costas no se inclinam; o trabalho todo deve ser das pernas.

ma bela voz, ou mesmo uma voz calma, segura e com boas inflexdes é um atributoa
mais, valorizando sua personalidade. Em primeiro lugar, lembre-se de que deve evi-
tar falar como se estivesse numa feira movimentada. Corrija-se, a cada minuto, se
tiver esse defeito. Em segundo lugar, sua voz deve sair naturalmente, rica em entonagdes discretas,
apenas, e ndo exageradas. As exclamagcdes, as risadas muito altas e em contraposicdo a excessiva
timidez, a voz sumida, ndo aumentam em nada as qualidades pessoais de uma mulher. O meio-
termo é sempre mais bem aceito. Para as que tém oportunidade, as aulas de dicgdo sdo excelentes,

com a impostacio de voz, o ritmo e outras orientacdes tteis para o aperfeicoamento da voz.

52 CORREIO flesresrasyec ‘s + Clavice Lispector

® Wlins... detalhe do belogs

s vezes, encontramos mulheres bonitas, bem vestidas, bem cuidadas, que apre-

sentam, no entanto, esta falha grave na sua elegancia: maos feias. As massagens

com um creme especial, 0 esmalte sempre correto, de tonalidade que combine
com a cor da pele, gestos harmoniosos, a escolha acertada de jéias, que harmonizem com o seu
formato, podem tornar bonitas essas maos.

Estude com a manicure o corte de unhas que lhe fique melhor, de acordo com o formato e o
comprimento dos dedos. As unhas nao devem ser nem rentes nem excessivamente longas. Nas
miaos morenas ficam bem os esmaltes escuros, que ajudam a clarea-las.

Néo use jéias em excesso, principalmente se as maos nao estao impecaveis. Ao escolher um
anel, tenha em mente que as cores palidas ficam melhor em maos avermelhadas, e vice-versa. Se
vocé possui maos pequenas, nao use anéis com pedras exageradas, pois estas so ficam bem nas
maos grandes, de dedos longos.

Acostume-se a usar um creme apropriado, diariamente, a fim de clarear e amaciar a pele das
mdos. Faga massagens nos dedos, descendo pelas palmas, como se estivesse calcando luvas. E,
por falar em luvas, se vocé tem de fazer certos servicos de casa, como lavar, cozinhar etc., ndo o
faca sem luvas, pois o calor, a 4gua quente e a potassa, que os sabdes de cozinha geralmente con-
tém, avermelham, irritam e estragam as maos.

Estude os gestos, procurando torna-los harmoniosos, delicados. Dao uma péssima impressao as
mios irrequietas, de gestos nervosos e duros. Nunca se esqueca de que as maos denunciam, muito
mais que os olhos, o seu estado de alma e o seu temperamento. Procure controld-las. Os homens apre-
ciam sempre as maos delicadas e claras de uma mulher. Intimeros sonetos tém sido feitos paraelase é

preciso, portanto, nao descuidar desse detalhe, que é importantissimo para a sua beleza.

@  gesta
e vocé acha que tem capacidade de ser boa atriz (com o que quero dizer também “dis-
creta”), entdo use os gestos para maior sedugao.
Se vocé acha que é capaz de ser natural, dentro daarte dos gestos, aperfeigoe os seus.

Mas se vocé sente que ter gestos harmoniosos é “fingir”, entao nem leia esta aulinha. Pois é
preferivel sentir-se a vontade do que tera impressao de que esta num palco,

Gestos comunicam tanto quanto a palavra, e as vezes muito mais. Mas nem sempre devem
substitui-la: quem tenta substituir demais a palavra pelo gesto termina gesticulando, o que é
completamente diferente.

Vocé quer saber o que chamo de gesto? Pois bem: até o olhar é um gesto.

E quer saber até que ponto o0 movimento representa vocé mesma? Pois lembre-se de que é

quase impossivel ter gestos suaves quando a alma esta rigida.

Clarice Lispector & CORREI0 f=rmecirasrics

Fonte: Lispector (2006, p.32)

Fonte: Lispector (2006, p.111)
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Apresento, ainda, a reproducdo de duas paginas do livro, para ressaltar a criatividade do
projeto grafico de Correio Feminino, que trazem a lembranca alguns dos elementos que

figuraram nas colunas femininas.

Figura 34 — Pagina 99 do livro Correio Feminino

ma gota atras de cada orelha. Outra gota em

cada pulso. Uma ou outra na nuca. Se quiser,

outras duas no interior do cotovelo — e com esse
estranho “interior de cotovelo” quero dizer nas dobras dos an-
tebracos com os bragos. Uma gotinha nas témporas. E assim,
a cada movimento seu também o perfume se movimenta.

De um modo geral é preferivel um perfume mais para seco

do que para doce. A menos que seu tipo exija, pela sua dogura
de indole e de intengdes, uma esséncia realmente doce.

Na verdade perfume é mesmo questao de gosto, e vocé esta
livre para escolher o que lhe agrada.

Mas ndo é s6 questdo de gosto: é de ocasido também.
Vocé nunca deve usar um perfume mais pesado, a base de al-
miscar, para fazer esporte, por exemplo, ou para um passeio
ao ar livre. A languidez que tais perfumes comunicam tiraria
o animo dos outros esportistas, ou dos que se propuseram a

uma caminhada de quilémetros.

Clarice Lispector «’ CORREI0 fezniricrne V9

Fonte: Lispector (2006, p.111)



Figura 35 — Pagina 118 do livro Correio Feminino

- elos arredores de 1940, os rigores da guerra talvez
g'—f;} tenham “pedido” que o rosto feminino fosse menos

g L/ “planejado”, e a mulher tivesse aparéncia mais suave.

O que os americanos chamam de “girl next door” (a moga que

~ mora ao lado) tornara-se o ideal. Queria-se que a moga fosse muito

atraente, mas, a0 mesmo tempo, representando uma imagem fami-

liar, o que repousava.

Entdo Betty Grable era a “pin up” de sucesso, e seu retrato fazia
bater de saudade o coragao dos soldados.

E as outras mogas, € claro, aproximavam-se do tipo Betty Gra-
ble. Cabelos longos, por exemplo, apenas encimados por um discreto

“pompadour”, eram a marca essencial da beleza. Copiava-se também

o maquilagem moderado da Grable, o contorno de seus labios.

E todas tinham o ar adocicado — que hoje considerariamos ligei-

ramente enjoativo.
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Fonte: Lispector (2006, p.118)
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Diante do exposto, é possivel perceber, em Correio Feminino, o ethos nele presente por sua
maneira de dizer encenada no e pelo projeto grafico desenvolvido, visando ao resgate das
colunas femininas de Clarice Lispector. Essas colunas, previamente “orquestradas” por meio
de escolhas realizadas pela organizadora do livro e apresentadas por esse projeto integram
uma nova cena de enunciacdo que permite ao leitor “entrar” no mundo das colunas femininas

de outrora.

E assim esses elementos da composicao grafica de Correio Feminino (o tom meio amarelado
do papel; os tipos e a cor rosa de sua impressao; a reproducdo de fac-similes das colunas
usados como ilustracdo) foram edificando a nova cena enunciativa bem como o ethos que
dela participa. Esse ethos especialista da obra de Clarice Lispector convoca o leitor de
Correio Feminino para ocupar seu lugar na cena de enunciagdo, composta por este
desdobramento:
e cena englobante que atribui ao discurso um estatuto pragmatico (no caso, jornalistico)
— ele deve perceber a outra Clarice — a jornalista/colunista —,
e cena genérica — o leitor vai se deparar com o género “coluna feminina” e
“conto/cronica” e
e cenografia que o discurso pressupOs para ser enunciado e que, por sua vez, foi
validado por sua propria enunciacao, integrando, na atualidade (2006), em um mesmo

espaco (o livro) as trés colunas.

Assim, na e pela relacéo entre 0 novo e o velho, entra em cena Correio Feminino: essa obra é
0 novo transformado; ela incorpora e reproduz de algum modo o velho — a velha coluna

feminina dos anos 50/60.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Os livros ndo sdo feitos para se crer neles, mas para serem
submetidos a investigacdo. Diante de um livro ndo devemos
perguntar-nos que coisa diz, mas que coisa quer dizer [...]. O
unicérnio dos livros é como uma marca. Se ha a marca, deve
ter havido alguma coisa que deixou essa marca.

Umberto Eco?®

A citacdo de Eco (2003) que compde a epigrafe de abertura deste capitulo ilustra a
inquietagdo com que iniciei minha pesquisa e estd em sintonia com esse final de percurso: ndo
foi meu proposito “perguntar” ao livro Correio Feminino “que coisa diz, mas que coisa quer
dizer”. Nele “hd [uma] marca” e, por conseguinte, houve “alguma coisa que deixou essa

marca”: uma nova cena de enunciagdo, bem como o ethos discursivo que dela participa.

Visando ao proposito de definir a “alguma coisa” que provoCou “marcas” nessa obra, busquei
desvelar a reconstrucdo dessa cena enunciativa e do ethos discursivo. Por partir da hipotese
de que houve uma “reconstrucao” da cena de enunciagdo das colunas femininas, considerei
que deveria entender primeiro a “constru¢do”, o que me conduziu a primeira questdo desta
pesquisa: como ocorreu a construcdo da cena enunciativa e do ethos discursivo nos textos que

integram essa producdo jornalistica — colunas femininas — de Clarice Lispector.

Apoiando-me nos pressupostos tedrico-metodolégicos de Maingueneau (1995, 1996, 2001,
2004, 2008a, 2008b, 2014, 2015) e adotando sua concepg¢do de que o género, como préatica
discursiva, deve ser abordado como um ritual socialmente convencionado e submetido a
critérios de éxito, primeiramente, analisei a coluna feminina a partir da observacéo da relacdo

entre cena genérica e cenografia, para responder, assim, ao primeiro questionamento.

Em seguida, entrou “em cena” a segunda questdo da investigacdo, também ligada a hipdtese
de que este livro — Correio Feminino — ndo reproduz simplesmente os textos de jornal como
outros livros que abrigam coletanea de textos de jornais e o resgate dessa producdo acontece
por um processo de mediagdo na e pela publicacdo do livro e, desse modo, uma nova cena
enunciativa é construida. Assim, a segunda questdo conduziu a analise do corpus para

compreender como acontece, no livro Correio Feminino, a reconstrugdo da cena de

18 ECO, Umberto. O nome da rosa. Sio Paulo: Folha de Sio Paulo, 2003, p.306.
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enunciagdo do discurso feminino da escrita jornalistica de Clarice Lispector. Em resumo,
considerei a hipotese de que haveria a criacdo de uma outra cenografia cujo nucleo seria o
livro, no tocante a seu conteudo, a sua organizacdo e a Seu processo de edicdo, mais

especificamente, ao trabalho feito em seu design grafico orquestrado as escolhas dos textos.

Esses foram pontos importantes desta investigacdo: o fato de considerarmos que essa obra ndo
se constitui em uma simples reproducao dos textos de jornal, mas sim em um resgate de parte
da producéo de Clarice Lispector jornalista por meio de um processo de mediacdo ocorrido na

e pela edicéo do livro, permitindo que as antigas colunas femininas se tornassem livro.

Esse movimento investigativo somente foi possivel por considerarmos a producdo jornalistica
de Lispector como uma pratica discursiva regida por uma semantica global, conforme defende
Maingueneau (2008a), a qual possibilita a integracdo dos varios planos do discurso, bem
como a sua estruturacdo. A partir dessa perspectiva, o discurso feminino que engendra a
coluna feminina de Lispector foi analisado ndo apenas como um conjunto de textos por
intermédio dos quais havia uma conversa entre mulheres sobre os assuntos triviais que
abordavam o cotidiano da mulher dos anos 50/60, os segredos revelados; os ensinamentos de
como tornar a vida pratica; as receitas que, didaticamente, visavam ao comportamento sedutor
dessa mulher e a busca de sua feminilidade. Foi fundamental, assim, conceber o discurso
como um espaco de regularidades enunciativas. Mais que a confluéncia de um fundo e de uma
forma, esse discurso ndo se dissocia da organizacdo de seus conteldos e do modo de

legitimacdo de sua cena enunciativa.

Dessa forma, as reflexdes propostas por Maingueneau, apresentadas no Capitulo 2, deram-me
sustentacdo tedrica para o percurso das analises, possibilitando a compreensdo da cena de
enunciagdo construida em Correio Feminino e de seus desdobramentos: a cena englobante — o
discurso jornalistico — e a cena generica — uma antologia de textos constituintes de colunas
femininas —, que desenham, assim, o quadro cénico do livro. Entretanto, conforme nos adverte
Maingueneau (2008a), o leitor de Correio Feminino ndo é confrontado diretamente com esse
guadro, mas com uma cenografia. No capitulo 3, ao desenvolver a andlise da cenografia,
tornou-se possivel a apresentacdo da forma como ocorre a legitimacdo enunciativa das
colunas femininas na relacdo entre a cena genérica e a cenografia. Desse modo, embasando-

me na nogdo de ethos proposta por Maingueneau (2008), pude mostrar a presenga de um ethos
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ora dotado de um tom mais conselheiro, ora mais contestador e esclarecido. O primeiro, mais
conselheiro, manifestava-se numa discursividade em alianga com o discurso vigente na época;
ndo obstante foi-me possivel compreender que esse elo com o status quo deveria ser
entendido sob a dtica da dissimulacdo que disfarca, de maneira criativa, a presenca do outro

tom — 0 mais contestador e esclarecido.

Confirmou-se, dessa maneira, 0 que propde Maingueneau, quando declara que a cenografia
instaura um processo de enlagcamento paradoxal: essa cena de onde esses discursos emergem —
o de alianca e o contestador — é, necessariamente, aquela requerida para enunciar, como
convém o discurso sobre a mulher moderna, esclarecida, elegante e feminina. Nao deveria ser
de outra forma; para validar esse discurso, o enunciador das colunas ndo poderia ir pela
contramado da imprensa feminina da época, pois, do contrario, ndo teria estabelecido um

didlogo com a leitora das paginas femininas daquelas colunas femininas.

No capitulo 4, o propdsito maior foi mostrar que o livro Correio Feminino encena uma nova
cenografia. E é essa cenografia que, ndo sendo a mesma das colunas femininas dos anos
50/60, promove uma grande diferenca entre essa obra e outras antologias. Ela foi construida
de forma a ser a mais adequada para que o leitor de Clarice Lispector ficcionista pudesse

“mergulhar nessa nova cena” que resgata e apresenta Clarice Lispector jornalista feminina.

No decorrer das analises, percebi que o processo de criacdo da nova cenografia foi,
progressivamente, sendo alinhavado por dois enunciadores — a organizadora do livro e a
designer responsavel pelo projeto grafico — que se juntaram ao enunciador das colunas

femininas dos jornais. Assim, do entrelagamento dessas vozes surgiu Correio Feminino.

Procurei mostrar, no capitulo 4, que, logo no inicio desse livro, a inclusdo do texto de Dines
que transporta o leitor para os anos 50/60, comeca a atribuir visibilidade a criagdo de uma
cenografia diferente daquela que seria a comum em qualquer publicacdo. Esse texto ndo € o
esperado prefacio da obra, uma vez que se refere a uma narrativa que contextualiza a insercao

de Clarice Lispector em uma de suas experiéncias na producdo jornalistica.

Em seguida, parti para a analise de elementos paratextuais: o prefacio e o indice. Nesse

momento, percebi que a cenografia de Correio Feminino nédo se constitui simplesmente por
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um “cendrio” do qual emerge gratuitamente um discurso. Novamente, a teoria de
Maingueneau (2014) serviu de apoio para consolidar esta ideia: € preciso entender o fato de
que o discurso, por seu préprio desenvolvimento, pretende instituir “a” cena de enunciagédo
que o torna pertinente; ao se materializar, visa também a criacdo de seu proprio dispositivo de

expressao.

E, assim, pude constatar que, para atender ao propoésito da publicacdo de Correio Feminino —
apresentar Clarice Lispector jornalista —, foi necessario um conjunto de decisdes relacionadas
ao material selecionado para compor o livro, bem como ao projeto grafico. Como ja dito
anteriormente, ndo foi meu objetivo, nesta pesquisa, analisar outros aspectos relacionados a
edicdo do livro acerca de propdsitos comerciais da Editora Rocco ou particulares da familia

da autora.

Visando a uma exposicdo 0 mais objetiva possivel, apresentei separadamente a analise das
escolhas feitas pelos dois enunciadores, embora acredite na imbricacdo dessas escolhas.
Mostrarei, a seguir, o resultado a que foi possivel chegar por essa acdo investigativa da pratica

discursiva dessas vozes.

O prefacio assinado por Nunes (2006a), concebido aqui como um dos “alinhavos” da
cenografia, constréi um discurso que caracteriza o ethos especialista na obra de Clarice. Os
enunciados produzidos pelo discurso desse especialista foram, a cada paragrafo, fornecendo
uma interpretacdo da producdo jornalistica de Lispector, de forma a orientar uma maneira
diferente de ler essas colunas. Esse ethos especialista ndo apenas revelou seu estatuto de um
pesquisador dessa producdo (o qual justifica a denominagdo “especialista’), como também
remodelou a leitura das colunas femininas: ndo ha uma ordem cronoldgica dos textos como
era nos jornais. Percebi, nesse momento, o conjunto de decisdes que foram estabelecidas por
meio de determinadas escolhas, que me permitiram atribuir uma coautoria ao enunciador de

Correio Feminino.

Ap0s “entrar nos cinco blocos” e transitar por textos que resgatavam a cenografia construida
nas colunas femininas, pude ver que cada pagina de abertura desses blocos, com o titulo deles,
na cor branca, sobre um retrato de Clarice Lispector, estabelecia implicacdes semanticas e

discursivas consubstanciais nas opc¢des do enunciador, pois as escolhas dessas fotos e dos
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titulos propiciaram o surgimento de uma instdncia enunciativa cuja forca ilocutoria
potencializava a propria discursividade, visto que essas paginas de abertura estabelecem um
elo entre um dentro e um fora. Elas podem ser vistas como ponte de acesso do leitor ao
interior de cada bloco e, por conseguinte, aos textos das colunas, das paginas femininas

produzidas por Clarice Lispector: um espago de estranhamentos e descobertas.

Como ja mencionado, a imbricacdo das vozes dos dois enunciadores — da organizadora e da
designer responsavel pelo projeto grafico — é revelada nesse momento em que se destacam
também as escolhas na configuracdo dessas paginas de abertura — a da selecdo da foto e a
escolha do tipo dos titulos.

Ressaltei, no capitulo 4, que as escolhas dos textos das colunas femininas, que compuseram
0s cinco blocos, ndo podem ser vistas como acdes feitas aleatoriamente. Nao ha como
desconsiderar o trabalho meticuloso e profundo, inerente a um pesquisador da obra de Clarice
Lispector, que foi realizado; pois foi devido a ele que as vozes de Tereza Quadros, de Helen
Palmer e de llka Soares puderam ressurgir, de maneira contundente, nesse novo espaco
(livro) e nesse novo tempo (2006) e abriram possibilidades ao leitor de Correio Feminino para
compreender, por meio da nova cenografia que essa obra apresenta, a cenografia primeira,
construida nessas paginas femininas, e o ethos (ora conselheiro ora contestador) que dela

participa.

Dessa forma, é pela nova cenografia construida em Correio Feminino que o leitor do livro
tem a oportunidade de
i. ver “Um retrato de mulher’ instituido a mulher dos anos 50/60, a qual, convocada a
entrar imaginariamente na cenografia das colunas, deveria assumir o estatuto da
mulher inteligente/esclarecida;
ii. ‘sentir’, pelo predominio de um tom terapéutico, que essa mulher era orientada a
“Saber viver nos dias que correm’;
iii. compreender os “Retoques no destino” muitas vezes necessarios para aguela mulher
gue era aconselhada a promover a harmonia da vida em comum;
iv. ‘assistir’ as “ Aulas de seducdo” pelas quais o ethos convocava a leitora das colunas ao
“jogo de disfarces que [teria] de adotar para seduzir.” (NUNES, 2006a, p.11) e,

finalmente,
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V. ‘participar’ de uma conversa “Entre Mulheres” e, desse modo, (re)conhecer “as duas

Clarices”, posto que, o cthos especialista da obra de Clarice Lispector, a0 mesmo
tempo, institui a presenca de dois tipos de leitor — a leitora da coluna e o leitor do
livro: a da coluna que, na época, recebia conselhos e era iniciada na literatura/ficcdo
de Clarice e o do livro, ja conhecedor da ficgdo, que tem, agora, a oportunidade de

conhecer Clarice jornalista feminina.

Ainda, no capitulo 4, analisei o trabalho do outro enunciador — o da designer responsavel pelo
projeto gréfico, pois considero que esse enunciador ocupa um lugar enunciativo fundamental
ao encontro do leitor com “a nova Clarice” que se pretendeu apresentar em Correio Feminino.
Para tanto, visei a explorar alguns elementos da composicao grafica, visto que ela pode ser
considerada como potencializadora de aspectos semanticos e expressivos do texto,

participando, assim, da construcao da nova cenografia.

Nesse momento da pesquisa, busquei evidenciar o carater mediador desse enunciador, por
meio da analise dos rastros deixados na composicdo grafica de Correio Feminino,
reconheciveis em toda a obra. Percebi a mediacdo realizada nessa e por essa composicao,
justamente na tensdo que articulou a reproducdo das colunas femininas do jornal e a

transformacéo delas em livro.

Foi interessante constatar que, para compensar a auséncia do contexto de producdo das
colunas femininas compartilhado entre esse enunciador e o leitor da obra, muitas decisdes
pertinentes foram tomadas. Considero que isso somente foi possivel devido a seus
conhecimentos tanto da area do design grafico quanto da obra de Clarice Lispector, o que
atesta novamente a presenca do ethos especialista na obra de Clarice Lispector e também no

campo do design grafico.

O que possibilitou corroborar essa presenca, e mais esse ponto alinhavado na nova cenografia,
foi a escolha cabal dos elementos da composicdo grafica de Correio Feminino, tais como a
capa, 0 papel, os tipos, as cores e as figuras que sdo partes de fac-similes das colunas. A
andlise desses elementos, apresentada no capitulo 4, mostrou que as articulagdes estabelecidas
entre eles e também deles com o material selecionado pela organizadora reforcaram a

legitimidade dessa nova cenografia, uma vez que todas as escolhas feitas contribuiram para
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resgatar a Clarice Lispector jornalista feminina (a das colunas dos anos 50/60), de forma
singular, bem ao gosto contemporaneo, no sentido de essa obra ter sido concebida para ser
realmente forte, feminina, impactante no contexto atual (2006 — ano de sua publicacéo). Essa
singularidade deve-se, principalmente, ao especial destaque dado a aparéncia retr6 que abriga
o livro (retomando o estilo anterior das colunas femininas) e, a0 mesmo tempo, traz um ar de
vanguarda e de muita elegéncia, fazendo jus ao lugar em que transita a obra de Clarice

Lispector.

Utilizando os saberes e os fazeres de Maingueneau sobre o discurso e seus desdobramentos,
apropriei-me dos conceitos de cena de enunciagdo e ethos, ampliando seu campo de
aplicacdo, mesmo correndo riscos, para o objeto livro: Correio Feminino. A articulacdo com
o0s saberes e os fazeres da comunicacao visual somou-se aos da teoria do discurso. Foi assim
que, com essa articulacdo de diversas vozes, tornou-se possivel um deslocamento do presente
ao passado e uma ancoragem no presente. Isso me permitiu chegar a uma certa organizagéo
conceitual do objeto Correio Feminino. Essa investigacdo possibilitou-me uma

ressignificacdo do passado e uma compreensao do presente.

Alinhavados todos esses elementos com os fios tedricos na acdo da pesquisa, a nova cena
enunciativa bem como o ethos que dela participa puderam ser vistos com os olhos mais
presentes de conceito e, dessa maneira, esse olhar permitiu-me arriscar a dizer que, na nova
cenografia de Correio Feminino, o ethos especialista da obra de Clarice Lispector convoca o

leitor desse livro para ocupar seu lugar nessa cena de enunciacao, formada pela

e cena englobante: a que atribui ao discurso um estatuto pragmatico (no caso,

jornalistico) e permite a ele perceber a outra Clarice — a jornalista/colunista;

e cena genérica: a que possibilita a ele se deparar com os géneros “coluna feminina” e

“contos/cronicas’;

e cenografia: a que o discurso pressup6s para ser enunciado e que, por sua vez, foi
validado por sua propria enunciacao, integrando, na atualidade (2006), em um mesmo

espaco (o livro), as trés colunas femininas de Clarice Lispector.

Dessa forma, na mediacdo entre o novo e o velho, entra em cena Correio Feminino: essa obra
é 0 novo transformado; o que incorpora e reproduz de algum modo a velha coluna feminina

dos anos 50/60, dando a conhecer a “[...] outra Clarice Lispector, menos introspectiva e mais
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trivial que, agora, tem a oportunidade de sobrepujar o tempo e a folha de jornal.” (NUNES,

20064, p. 12)

Neste final da investigacdo, ndo tive a pretensdo de chegar a respostas prontas, definitivas que
pudessem me proporcionar a ancoragem em certezas, em verdades, visto que “ndo ha certezas
definitivas e dogmaticas, porque seu sujeito, o0 homem, é fundamentalmente questionado em
sua histdria e em seu devir’®”, (FREITAS, 1996, p. 17).

Sinto que, neste momento final, posso dizer que atendemos ao desejo de Clarice Lispector,
tdo claramente expresso neste dizer: “— Sofro se isto acontecer, que alguém me leia apenas do
método do vira-pagina dindmico. Escrevo com amor e atencdo e ternura e dor e pesquisa, e

queria de volta, no minimo, uma atengio completa.” 2°

Para fazer esta pesquisa, essa autora foi lida com “uma atengdo completa” que se fez
necessaria para atingirmos os propositos da investigacdo. E, por uma questdo de limitacdo do
escopo, fogem a esta tese outras discussdes que exigiriam também ‘“uma atencdo completa”
das paginas femininas de Clarice Lispector. Pode ser citada, por exemplo, a questdo acerca da
recepcdo de Correio Feminino, que demandaria também a observacdo profunda do efeito
dessa obra em leitores diversos. E, assim como ela, deixo aqui impresso meu desejo: o de que
este meu trabalho possa provocar futuras andlises da importante producdo de Clarice

Lispector jornalista feminina.

19 JAPIASSU, Hilton. Introducéo a epistemologia da psicologia. Rio de Janeiro: Imago, 1977.
20 | ISPECTOR, Clarice. Clarice na cabeceira: jornalismo. Organizacdo e apresentacdes de Aparecida Maria
Nunes. Rio de Janeiro: Rocco, 2012
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APENDICE A

ENTREVISTA COM APARECIDA NUNES - ROTEIRO
Local: Belo Horizonte
Data: 18/03/2017
. Ao final do prefacio, hé a exposi¢ao do proposito de “Correio Feminino”: “oferecer ao

leitor de Clarice Lispector uma outra Clarice Lispector — menos introspectiva e mais

trivial”. EXPLICITE o que motivou vocé para essa “oferta”?

No 2° paragrafo da p. 10: Ainda explicando o objetivo do livro — had uma opinido sua
sobre os textos (considerados menores em face da grandiosidade de sua obra literaria)
e uma justificativa da importancia de o publico conhecer as narrativas de facil
compreensdo (moldar o perfil de Clarice no trato com a palavra e com os leitores).
Depois, € apresentada a imagem de mulher construida nos textos e a afirmacéo de que

é a mesma da ficcdo. ESCLARECA como vocé percebeu essa imagem.

. No prefacio do livro, vocé afirma que “Clarice tinha consciéncia de que ndo pode
esquecer o perfil do pablico para quem dava conselhos utilitarios e ensinava a refletir
sobre cenas domésticas e do universo da mulher...” (p. 7 e 8). EXPLIQUE essa

afirmativa.

. O perfil de mulher da época em que o livro foi publicado — 2006 — interferiu de
alguma forma no projeto de publicacdo desse livro (edicdo do livro, escolha dos textos

etc.)?

. O livro e dividido em blocos. H4 uma explicacdo de cada um:

1°) “UM RETRATO DE MULHER”: textos que destacam os aspectos e virtudes do
‘verdadeiro perfil de mulher’;

2°) “SABER VIVER NOS DIAS QUE CORREM”: titulo aproveitado de uma de suas
colunas — textos com funcdo de catarse, conscientizacdo e psicoterapia;

3°) “RETOQUE DO DESTINO” — textos que com humor ou voz maternal sugerem
estratégias para a leitora desempenhar bem o seu papel de mulher, refletir sobre os
papéis do destino de mulher; h4 um discurso que preconiza a astucia e a dissimulacao,

a diplomacia e a delicadeza como armas femininas
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4°) “AULAS DE SEDUCAO” — textos que mostram um discurso didatico visando ao
aprendizado de saber seduzir.
5°) “ENTRE MULHERES” — selecdo de producdes literarias: avaliar o processo de

escritura e de criacdo de C.L. ao longo dos anos.

=>» Além do agrupamento dos textos de acordo com os temas,

como se deu a escolha dos textos das colunas para compor cada um?

houve algum objetivo na escolha dos titulos, além da relacdo que eles estabelecem
com os textos?

qual/quais critérios vocé usou para a ordem/sequéncia em que 0s textos/secOes

aparecem no livro?

Essa producdo de Clarice Lispector, ao ser apresentada em um novo midium (o livro),
desloca o discurso dela para outros espagos de construcdo de sentido. H& varios
elementos integrando a composicdo desse livro (o tipo de papel, o tipo de fonte, a
ilustracdo, as cores etc.), que definem a obra a partir de seus involucros, que a tornam
presente, no sentido de apresenta-la e também de assegurar e promover sua recepcao.
Enfim, esses elementos da edi¢ao ndo se limitam a tornar a obra “mais bonita” e, sim,
dar a ela um destino tal em conformidade com determinados objetivos. Quais foram os

seus objetivos em relacdo a isso?
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APENDICE B

Roteiro de entrevista com IZABEL BARRETO - design responséavel pelo projeto gréafico

1)

2)

de “Correio Feminino”
30/07/2018: roteiro enviado por e-mail
01/09/2018: respostas gravadas em audio e enviadas por messenger Q

Vocé foi responsavel pelo projeto grafico de “Correio Feminino”, publicado em 2006,
pela Editora Rocco, sob a organizacdo de Aparecida Maria Nunes. Gostaria que vocé
comentasse esse seu trabalho, de forma a descrever todo o percurso, contemplando os

itens elencados a seguir.
a) A proposta de trabalho que recebeu.
b) A razéo das escolhas que fez relacionadas a (aos):

e capa: em cor rosa fosco, uma cor uniforme, salpicada por bolas de trés tamanhos e
em trés cores diferentes, sem qualquer imagem. No alto, centralizado, o nome da
autora, no meio, 0 nome da obra com dois tipos de letras e, centralizado, embaixo,

0 nome da editora — todas essas referéncias na cor branca;

e quarta capa (ou contracapa), também na cor rosa, o texto verbal da sinopse, na

cor branca, na vertical a esquerda e, a direita, uma fotografia da autora;

e segunda capa (parte de tras da primeira capa) como a pagina 1 na cor rosa, com
presenca de pequenos pontos em toda sua extensdo e, a direita, a pagina 1 com a
inscrigdo do titulo em duas cores “CORREIO feminino”, € em tipos de letras

diferenciados;
e cor amarelada das paginas;
e tipos e a cor rosa da fonte, a letra capitular no inicio dos textos;
e divisdo em secOes com fotos da autora na pagina que contém o nome da se¢éo;
e reproducdo de parte dos textos originais, usados como ilustracéo.

Vocé ja conhecia o trabalho de Clarice Lispector como romancista e como

jornalista/escritora de colunas femininas?
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3) Durante a realizacdo deste projeto gréafico de Correio Feminino, em algum momento,

VOCé

a)

b)

decidiu por algo que visasse a sua intervencdo como designer para conferir

singularidade a essa obra?

se viu em uma situacdo de tenséo entre criacdo artistica e criacdo para 0 mercado
editorial, considerando que, em 2006, se tratava de obra de uma autora ja
consagrada?

Pode-se dizer que o valor de um produto resultante do trabalho de um designer nao
esta somente nesse produto nem na forma de trabalho, mas sim em uma dimenséo
imaterial que este produto recebe, considerando os significados que podem estar
atrelados a ele no contexto social em que esta inserido. Dessa forma, o designer
atua na producdo de um bem simbolico e afeta diretamente sua recepcao. Vocé
concorda com essa afirmacdo? Nesse seu trabalho, pensou na identidade do
publico para o qual vocé trabalhou, ou seja, no possivel leitor do livro?

4) Geralmente, no trabalho de um designer, percebemos uma articulacdo da competéncia

da invencao artistica com a familiaridade e a compreensdo do material a ser trabalhado

e de seu processo produtivo. Como vocé descreve esse movimento de articulacdo? Até

onde atuou no processo de producdo de Correio Feminino?
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ANEXO A
CAPAS DAS REVISTAS Encanto, Capricho e Manchete

o ANO | - N1 - SEMANARIO DE ROMANCES EM FOTO.DESENHOS - COMTOS - (INEMA - MODAS -

Encanto n®1 de 1949
Disponivel em: <http://acervodefotonovelas.blogspot.com.br/p/fotonovelas-no-brasil.html>. Acesso
em: 16 jan. 2018.
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\rile namers

VOLTY PAR)
0 AMOR

Capricho n® 1 de 1952
Disponivel em: <http://acervodefotonovelas.blogspot.com.br/p/fotonovelas-no-brasil.html>. Acesso
em: 16 jan. 2018.
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| EXCLUSIVIDADES:
Uma grande reportagem |
de lean Manzon
. o
A VERDADEIRA VIDA AMOROSA DE
© INGRID BERGMAN '

Inés Litowski queria
viver nesse tempo

Manchete n° 1 de 1952
Disponivel em: < http://projetos.eusoufamecos.net/memoria/a-revista-manchete-tambem-e-de-1952-/>. Acesso
em 16 jan. 2018.



