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RESUMO

Neste trabalho, temos por objetivo estudar o modo de configuragé@o da escrita poética de Lais
Corréa de Aradjo (1928-2006), levando em consideracdo 0s processos e procedimentos
criados pela escritora em confluéncia com as demandas das midias e das novas tecnologias.
Seréo abordados como corpus 0s poemas publicados no primeiro livro da autora, Caderno de
poesia (1951), até o ultimo, Geriatrico (2002). Com o intuito de melhor conhecer o processo
criativo dessas composicBes, consideramos ndo somente o texto em si, mas 0s elementos
relacionados ao circuito de producdo, circulacdo e recepcdo dos poemas, aliados a
materialidade dos meios em que eles se configuram. Assim, o desenvolvimento da pesquisa
estd estruturado sobre os principais eixos poéticos da dic¢do de Araujo: sua relacdo com o
presente e as ressonancias de suas vivéncias pessoais e profissionais em seu processo criativo,
as implicacdes do reconhecimento critico de sua obra, a selecdo de suas estratégias poéticas e
politicas, bem como o didlogo com as multiplas vozes e as técnicas comunicativas que as
engendram, buscando articular discussdes sobre como essas manifestacdes evoluem no trajeto
de sua producdo poética. Em nossas analises, identificamos que h4, na poesia de Aradjo, uma
potencial existéncia de praticas rizomaticas e hipertextuais. Em consideracdo a vocagdo dessa
poesia para o digital, apresentamos um projeto de experimentacdo poética em contexto
eletronico, de modo a dialogar com o escopo tedrico desenvolvido nesta tese, na tentativa de

enriquecer a pesquisa académica.

PALAVRAS-CHAVE: Lais Corréa de Aradjo. Processo criativo. Linguagem poética.
Hibridismo.



ABSTRACT

In this paper, we aim to study the mode of configuration of the poetic writing of Lais Corréa
de Araujo (1928-2006), taking into account the processes and procedures created by the writer
in confluence with the demands of the media and new technologies. The corpus will be the
poems published in the author’s first book, Caderno de poesia (1951) until the last, Geriatrico
(2002). In order to better understand the creative process of these compositions, we consider
not only the text itself, but the elements related to the production circuit, circulation and
reception of the poems, allied to the materiality of the means in which they are configured.
Thus, the development of the research is structured on the main poetic axes of Araujo’s
diction: its relationship with the present and the resonances of his personal and professional
experiences in his creative process, the implications of the critical recognition of his work, the
selection of his own poetic and political strategies, as well as the dialogue with the multiple
voices and the communicative techniques that engender them, seeking to articulate
discussions about how these manifestations evolve in the course of their poetic production. In
our analysis, we identified that there is, in Araujo’s poetry, a potential existence of rhizomatic
and hypertextual practices. In consideration of the vocation of this poetry to the digital, we
present a project of poetic experimentation in an electronic context, in order to dialogue with
the theoretical scope developed in this thesis, in an attempt to enrich academic research.

KEYWORDS: Lais Corréa de Araujo. Creative process. Poetic language. Hybridism.



RESUMEN

En este trabajo, tenemos como objetivo estudiar el modo de configuracion de la escrita
poética de Lais Corréa de Aradjo (1928-2006), teniendo en cuenta los procesos Yy
procedimientos creados por la escritora en confluencia con las demandas de los medios y de
las nuevas tecnologias. Seran abordados como corpus los poemas del primer libro de la
autora, Caderno de poesia (1951), hasta el ultimo, Geriatrico (2002). A fin de conocer mejor
el proceso creativo de esas composiciones, consideramos no solamente el texto en si mismo,
sino los elementos relacionados al circuito de produccion, circulacion y recepcion de los
poemas, junto a la materialidad de los medios en los cuales se configuran ellos. Asi que el
desarrollo de la pesquisa esta estructurado sobre los principales ejes poéticos de la diccion de
Araujo: su relacion con el presente y las resonancias de sus experiencias personales y
profesionales en su proceso creativo, las implicaciones del reconocimiento critico de su obra,
la seleccion de sus estrategias poéticas y politicas, como también el didlogo con sus multiples
voces Y las técnicas comunicativas que las engendran, buscando articular discusiones sobre
como esas manifestaciones evolucionan en el trayecto de su produccion poética. En nuestros
andlisis, identificamos que hay, en la poesia de Araudjo, una potencial existencia de practicas
rizomaticas e hipertextuales. En consideraciéon a la vocacion de esa poesia para lo digital,
presentamos un proyecto de experimentacion poética en contexto electrénico, dialogando con
el fundamento tedrico desarrollado en esta tesis, con la intencion de enriquecer la pesquisa

académica.

PALABRAS-CLAVE: Lais Corréa de Araljo. Proceso creativo. Lenguaje poético.

Hibridismo.
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NO MAPA DAS MULTIPLAS POSSIBILIDADES, UMA ENTRADA...

Um ponto de mira.

E o tiro ]
pela culatra. (ARAUJO, 2004, p. 142).

Os versos dessa epigrafe pertencem a Poesia, poema que Lais Corréa de Araljo
publicou no livro Decurso de prazo (1988). Além de inspirarem o titulo desta tese e sua
feitura, eles servem de mote para a discussdo dos meios, procedimentos, condicbes e
elementos em torno do processo que envolve todo labor poético. Em um texto tdo sintético, a
poeta, com a precisao cirurgica que lhe é peculiar, instiga-nos a reflexdes imprescindiveis no
campo da criacdo: trata-se de um convite para olharmos a poesia como um espaco de desvios,
aberto a metamorfoses, que comporta uma infinidade de possibilidades e variacdes. Dada a
impossibilidade de se prever as consequéncias da linguagem e os lugares aonde essa mesma
linguagem pode nos levar, a escrita projeta-se para o inesperado, revestindo-se de pontos de
fuga, distantes do ponto de mira, um corte que desorienta e é capaz de desestabilizar a propria
ideia de poesia.

Maurice Blanchot (1984), em O livro por vir, enfatiza que a experiéncia da literatura
“[...] € precisamente a prova da dispersdao” (BLANCHOT, 1984, p. 216), de modo que ela so ¢
dominio da coeréncia enquanto ainda ndo existe. A poesia escapa, assim, a toda determinacéao,
a toda afirmacdo que a estabilize ou a realize. Escrever seria experimentar a impossibilidade
do conhecido, a incerteza e a inseguranca de se chegar ao ponto almejado: a palavra é a
“escritura do desastre”, porque ¢ o “movimento do fora” que somente pode ser dito de “um
dentro” da palavra. Nesse sentido, a poesia se propde como lugar de riscos e tentativas,
criando um universo por meio do qual o “desastre”, simbolizado, aqui, pelo “tiro pela
culatra”, inscreve-se como realizagdo da escrita, na perspectiva de Blanchot. A proposta de
tese que se abre, portanto, considerara a leitura da poesia multifacetada de Lais Corréa de
Araujo (1928-2006), buscando compreender os principais procedimentos constitutivos de sua
diccdo poética. Assim, objetiva-se analisar o modo de configuracdo da escrita da autora
mineira, no periodo de 1951 a 2002, desde sua primeira publicacdo, Caderno de poesia
(1951), até seu ultimo livro, Geriatrico (2002), perpassando as obras O signo e outros poemas
(1955), Cantochéo (1967), Decurso de prazo (1988), Pé de pagina (1995) e Clips (2000),
todas reunidas no volume Inventario (2004), pela Editora UFMG. Tais composi¢des serdo

estudadas levando-se em consideragdo os processos e procedimentos criados pela autora em
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confluéncia com as demandas das midias e das novas tecnologias, desde os dialogos e
referéncias no campo do experimentalismo vanguardista, incluindo ai a recombinagdo de
formas, estilos, estratégias, codigos e linguagens, até as peculiaridades de seu trabalho na
qualidade de propagadora de ideias, valores e ideologias.

Para tanto, elencamos trés hipoteses a serem testadas neste trabalho. A primeira delas
parte do pressuposto de que a poética de Araljo € afetada pela técnica, uma vez que incorpora
0s meios de seu tempo e esta ligada as invencOes tecnoldgicas das midias disponiveis em cada
periodo. Dada sua experiéncia com 0 movimento concretista, algumas obras, no ambito do
corpus escolhido, tomam a materialidade tipografica do livro como horizonte do ato de
escrita, a0 mesmo tempo em que pde em xeque os limites discursivos e conceituais do livro
como suporte impresso, centrando-se numa exploracdo aberta da processualidade do ato de
escrita.

Outro pressuposto € o de que a poética de Araljo se constitui de constantes
desdobramentos e deslocamentos, ndo sé dos sujeitos poéticos, mas de tudo o que a alicerga:
falas, perspectivas, procedimentos e a prépria linguagem dos poemas. Do mesmo modo que
acena para um movimento de leitura do canone — o qual, pelo fato de ser relido e reconstruido,
passa a incorporar e constituir a diccdo da autora —, esta aberta também a experimentos tateis,
sonoros e visuais da palavra. Finalmente, a Gltima hipotese a ser testada € a de que a poética
de Araujo se configura como préatica textual hibrida, plural, maltipla e rizomatica, aberta ao
tratamento informatico.

Por uma opcao metodoldgica, elegemos uma estrutura organizada em quatro capitulos
como forma de apresentar as discussfes engendradas nesta tese. Em relacdo a escolha dos
titulos e subtitulos que figuram na pesquisa, vale esclarecer que eles foram inspirados em
versos de poemas escritos por Araujo. No primeiro capitulo, intitulado, Trajetéria criativa —
eis 0 que é heranga: palavras, realizou-se um levantamento cultural e documental relativo ao
periodo de 1951 a 2002, com abordagem dos itinerarios pessoal, politico e poético da autora
mineira, destacando fatos, momentos e situagdes que nos parecem imprescindiveis para a
compreensdo de sua producdo intelectual no cenério da poesia brasileira do periodo. Visando
ser mais bem detalhada, a apresentacdo desse painel subdivide-se em quatro partes: A
primeira, por meio da abordagem do itinerario pessoal da poeta, realiza apontamentos
biobibliograficos que, de alguma forma, contribuiram para constituir e delinear o panorama
multifacetado da obra poética de Aradjo. A segunda parte aborda o imprescindivel trabalho da
escritora, desde 1950, em diversas linhas de frente na imprensa nacional e estrangeira, com

énfase na atividade critica realizada durante sua atuacdo na coluna Roda Gigante no
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Suplemento Literario do Minas Gerais e, posteriormente, no jornal Estado de Minas. Na
terceira parte, analisa-se a imbricacdo da atividade critica realizada por Aradjo em didlogo
com seu oficio poético, bem como a forma com a qual comparecem no fazer poético sua
experiéncia critica ensaistica e seus exercicios de traducao. Partimos do pressuposto de que a
producdo intelectual da referida escritora € um grande painel interligado de escrita, pleno de
significados e reverberagdes as mais diversas, no qual teoria e pratica se complementam. A
quarta parte foca seu plano de intengfes na empreitada poética de Lais Corréa de Araujo e 0s
meandros de sua criagdo artistica, em observacdo do processo criativo e das novas estruturas
de linguagem que dele decorrem, enfeixando discussdes sobre como essas manifestacoes
evoluem no trajeto da producdo poética da escritora. Para tanto, traca um breve roteiro — ou
cartografia — da obra da poeta, iniciando o percurso pela sua primeira publicacdo, em 1951,
até chegar aos ultimos livros, investigando a maneira peculiar por meio da qual a autora
compde suas vozes poéticas e articula diversas técnicas de expressdo, desde o uso de
composicdes em formas fixas, perpassando por escolhas que jogam com variados estilos,
temas, experiéncias espaciais, linguagens, aspectos tipograficos, entre outras, conforme as
demandas de cada momento de seu processo criativo.

J& o segundo capitulo, intitulado Palavras da critica ou vozes que conservam o verde,
apresenta o corpus de criticas jornalisticas e académicas sobre a producdo poética de Aradjo
que se julgou relevante analisar, desde sua primeira publicacdo, a partir de 1951, até os dias
atuais. Isso feito em dialogo com nossa opinido critica a respeito do que se manifestava como
juizo de valor acerca de cada uma das composi¢fes que constituem o objeto de estudo desta
tese, com o intuito de indicar o lugar ocupado pela escritora e sua poesia no cenario da
producdo literaria brasileira do século XX e inicio do século XXI. Na primeira parte do
capitulo, discorre-se sobre a recepcdo critica sincronica as composi¢cGes Caderno de poesia
(1951) e O signo e outros poemas (1955), considerando o “horizonte de expectativas” do
publico leitor daquela época, em didlogo com alguns postulados envolvendo a estética da
recepcdo, conforme propostos por Hans Robert Jauss (1994). A segunda parte aborda como se
deu a recepcdo de Cantoché&o (1967) e Decurso de prazo (1988) no contexto em que foram
publicados. J& na ultima parte do capitulo, propde-se a apresentar e dialogar com as vozes
criticas que constituiram a recepcdo das composicdes Pé de pagina (1995), Clips (2000) e
Geriatrico (2002).

E preciso salientar que constituiu importante fonte para nossa pesquisa o trabalho da
professora e escritora Maria Esther Maciel sobre a poeta em estudo, envolvendo o ensaio O
pathos da lucidez: a trajetdria poetico-intelectual de Lais Corréa de Araujo, que compde o
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posfacio de Inventario (2004), bem como a coletdnea Lais Corréa de Aradjo: Encontro com
escritores mineiros (2002), em que Maciel atuou como organizadora. Diante do fato de que a
fortuna critica sobre a composicao poética de Aradjo se limita a alguns ensaios académicos,
tomamos como fonte de pesquisa parte consideravel das resenhas e comentarios criticos
veiculados em jornais e outros periodicos.

Cumpre destacar que, em setembro de 2017, houve certo “resgate” de Lais Corréa de
Araujo e sua composicao poética. A autora foi homenageada na 22 edi¢do do Festival Literario
Internacional de Belo Horizonte (FLI-BH), ocorrido na capital mineira. A programacdo do
evento, bastante ampla e diversificada, teve uma mesa intitulada O inventario poético de Lais
Corréa de Arauljo, contando com a participacdo de Maria Esther Maciel, além da apresentacéao
de um recital filmado na casa da poeta mineira, em 2015, idealizado e coordenado por Thais
Guimardes, e dirigido por José Adolfo Moura, pela Rede Minas de Televisdo. Conforme os
curadores do festival, Francisco de Morais Mendes e Adriana Garcia, essa homenagem a
escritora foi uma escolha ética, estética e politica: ética porque procura fazer justica ao dar
visibilidade a sua grande obra e trabalho; estética porque seus poemas sobrevivem ao tempo,
contemporaneos na linguagem e tocados pelo rigor e exatiddo no manejo das palavras; e
politica porque vem dar énfase, por meio de sua poesia, a necessidade de mostrar, em
condices equanimes, a literatura escrita por mulheres no Brasil®.

Ao trazer a cena as vozes criticas alusivas a poesia de Araujo, objetivamos discutir o
carater das avaliacGes que foram perpetradas em sua época. Ademais, diante da constatacédo
de que ha, por parte da critica literaria relativa a quase toda sua obra poética, uma tendéncia a
enquadré-la como “literatura feminina”, ja que os elementos do universo do ser mulher
figuram de maneira inevitavel na producdo da autora, a discussdo dessa tematica acaba por
atravessar toda a tese, ainda que por diferentes vias de abordagem. N&o constituira um
equivoco caso este estudo dé a impressdo de que transita entre as complexas ramificacfes do
estilo poético de Lais Corréa de Araujo. Compreendemos que ndo se pode abordar de outro
modo, sendo em termos da multiplicidade de registros que abriga, uma poética que traz em si
tal variedade de vozes, estilos, linguagens e tendéncias, como resultado de um longo percurso
de criacdo estético-conceitual.

No terceiro capitulo, Nada a esconder / no poréo cheio de eus: devires da poesia e do

sujeito lirico, buscamos acentuar o carater de multiplicidade e didlogo da poesia de Araujo

! InformacBes disponiveis em: https://www.uai.com.br/app/noticia/artes-e-livros/2017/08/10/noticias-artes-e-
livros,211352/festival-literario-de-belo-horizonte-foca-em-mulheres-negros-e-autore.shtml. Acesso em: 28 out.
2017.
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com diversas referéncias culturais que se articulam criativamente no espaco poético, de modo
a propor uma leitura em devir. Na primeira parte do capitulo, demonstramos que 0s sujeitos
liricos que se inscrevem na experiéncia dessa escrita poética abrigam varias representacoes
identitarias. Ao relaciona-los a referéncia de sujeito moderno e pos-moderno, identificamos
sinais de um sujeito fragmentado, perdido, cuja postura aponta para uma interioridade em
direcdo ao vazio e ao siléncio, com base nos pressupostos defendidos por Félix Guattari
(1993).

Na segunda parte, analisamos as confluéncias entre a poesia de Araujo e as diversas
vozes com as quais dialoga, de modo a demonstrar que essas dic¢gbes compdem o discurso
hibrido e palimpséstico que alicerca a poesia da escritora, nos moldes do que propde Gérard
Genette (2010). Como a ressonancia dessa poesia com o sagrado € recorrente, abordamos, na
terceira parte, a sacralidade e seus agenciamentos como linhas de fuga, o que aponta para um
sentimento de incompletude que caracteriza a ansia de ligagdo e contato do eu lirico com o
plano divino.

Por fim, no quarto capitulo, Tiros pela culatra: experimentacfes de poesia em campo
ampliado, apresentamos, inicialmente, uma discussdo sobre o hibridismo literario
(BAKHTIN, 1990), comentando nogdes do hipertexto impresso e do hipertexto eletrénico
(LANDOW, 2006; NEITZEL, 2002; 2006), de modo a propor uma leitura rizomética da
poesia de Aradjo, por meio do conceito de rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1995). Dessa
forma, realizamos uma leitura dessa poesia como um hipertexto ndo eletrdnico e, em
consideracdo a sua vocacdo para o digital, propomos a traducdo intersemidtica, ou a
transcriacao de trés poemas escritos e veiculados em suporte impresso para a midia eletrdnica,
especialmente o Instagram, conforme as formulagdes de Julio Plaza (2003) e Haroldo de
Campos (1992). Tudo isso com o intuito de desenvolver um projeto que contemple a
realizacdo de experimentos poéticos em didlogo com o escopo tedrico discutido nesta
pesquisa, na tentativa de enriquecé-la.

A ideia de realizar tal projeto teve sua origem no percurso académico que seguimos a
partir de 2015, quando do ingresso como aluna regular no doutorado em Estudos de
Linguagens no CEFET-MG, especialmente com base nos estudos realizados nas disciplinas
Linguagem, midia e processos discursivos, Memadria e arquivos artisticos-literarios — teoria,
discurso critico e processos de criagdo e Linguagens e tecnologias de edi¢do. Na disciplina

Edicao e difusdo de poesia em multiplataformas, ministrada pelo professor Rogério Barbosa,
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desenvolvemos o projeto Poemaps?, que nos possibilitou vislumbrar o espaco das redes
sociais como palco de experimentacdo textual, critica e criativa, de modo a fomentar nossa
proposta de trabalhar a poesia de Lais Corréa de Aradjo em multiplataformas.

Outra experiéncia relevante, nesse sentido, foi a realizacdo do projeto de pesquisa
Literatura brasileira e novas midias®, em parceria com discentes e docentes do Instituto
Federal do Norte de Minas Gerais — IFNMG — campus Pirapora, em 2015 e 2016, por meio do
qual analisamos o transito intermidiatico e intercultural de romance e poesia impressos
traduzidos para outros suportes. Tais oportunidades nos permitiram explorar as multiplas e
amplas possibilidades de experimentagdo no campo da poesia, sobretudo acerca da
composicdo poética realizada por Araljo, ensejando a extensdo de suas potencialidades de
criacdo e leitura.

Quanto aos procedimentos metodoldgicos utilizados na elaboracdo da tese, cumpre
informar que a pesquisa assume um carater basicamente qualitativo. Trata-se de uma
investigacdo que se lanca sobre seu objeto de estudo pelo viés interpretativo, tanto da
bibliografia especifica do corpus da pesquisa, qual seja a composicdo poética de Lais Corréa
de Araujo, no periodo de 1951 a 2002, como das bases teoricas analisadas, com vistas a uma
melhor explicitagdo do referencial epistemolégico.

A titulo de contribuicdo para a realizacdo desta pesquisa, fomos a busca de fontes
priméarias documentais da escritora, as quais se encontram no Acervo de Escritores Mineiros
(AEM), localizado no Centro de Estudos Literarios e Culturais (CELC), nas dependéncias da
Biblioteca Central, sob a tutela da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), na cidade
de Belo Horizonte, em Minas Gerais.

Destaque-se a atuacdo imprescindivel do CELC como nucleo de pesquisa da
Faculdade de Letras — FALE, que possui como objetivos precipuos a preservacao e difusao do
patrimonio cultural da literatura mineira, a promoc¢do de pesquisas no campo da literatura
brasileira e outras literaturas, o incentivo a criagdo de grupos de pesquisa, entre outros.
Embora o publico-alvo desse espaco seja constituido, em sua grande maioria, de

pesquisadores em nivel de pos-graduagéo stricto sensu, 0 AEM possui abertura para consulta

Z Inicialmente, a producdo poética em forma de postagens e comentarios circulou no ambiente de um grupo do
Facebook e, posteriormente, migrou para uma plataforma de publicacdo e circulacdo de poesias
georreferenciadas que, pelo seu aspecto colaborativo e hipertextual, funciona como um labirinto. No artigo
Poemaps: perspectives for creation and circulation of poetry in a multimedia context, Rogério Barbosa, Amanda
Martins e Caio Saldanha (2018) descrevem pormenorizadamente a légica do projeto a partir da ideia de acesso a
poesia por meio de um mapa.

* O referido projeto rendeu diversas publicacBes e apresentaces em eventos cientificos. Ver: SAMPAIO (2015a;
2015b); SAMPAIO et al. (2015; 2015; 2015; 2016).
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do acervo a comunidade em geral, promovendo a interacdo dos acervos literarios com a
sociedade. Iniciativas como estas, aliadas as tecnologias de conservagdo, preservacgéo,
construcdo e difusdo do conhecimento, promovem o aprimoramento dos estudos no campo
literario, artistico e tedrico, em uma perspectiva multidisciplinar.

No que diz respeito ao acervo relativo a Lais Corréa de Araujo, € importante
esclarecer que, embora a poeta tenha falecido em 2006, 0 AEM somente recebeu seu acervo
no ano de 2012, quando da morte de seu esposo, o poeta Affonso Avila. Como os documentos
estdo sendo tratados, organizados e catalogados, ainda ndo estdo plenamente disponiveis ao
grande plblico. Conforme dados do AEM*, a colegdo bibliografica da escritora mineira é
constituida por aproximadamente 6 mil itens, tais como, livros, periddicos, discos de vinil,
fitas VHS, entre outros. Ja a colecdo documental conta com cerca de 60 mil documentos,
incluindo correspondéncias, recortes de jornais, rascunhos, originais, objetos pessoais e outros
itens.

Como a referida autora cultivava o héabito de guardar e catalogar publicacBes sobre sua
producdo intelectual, acabou por se revelar uma “guardid da memoria”, tendo arquivado e
praticamente inventariado uma parte de seu proprio acervo, organizando em pastas, em ordem
cronoldgica, todo o material que Ihe interessava e lhe dizia respeito. O contato direto com
esses “documentos de processo” serviu de combustivel para esta pesquisa. Registros diversos,
tais como, anotacdes manuscritas, datiloscritas, mimeografadas ou impressas via computador,
esbocos de estudos e discursos, originais de suas obras ainda em estado germinal, fichamentos
de livros lidos, artigos, periodicos, escritos rasurados, inventarios, material de arte,
fotografias, condecoragdes, correspondéncias trocadas com intelectuais de todo pais e do
exterior, resenhas e titulos que enfocam a fortuna critica de sua obra, todos esses elementos
fazem parte do material critico que estivemos investigando durante a elaboracdo desta tese.
Importante assinalar como fonte de pesquisa, ainda, os incontaveis langamentos do nome da
autora em sites de busca na internet, que nos trouxeram algumas descobertas interessantes, a
despeito da escassez de material relativo a obra da poeta em comento.

Embora tenhamos realizado tais pesquisas de fontes priméarias no AEM, privilegiamos,
neste trabalho, a abordagem bibliografica, por meio de um apanhado sobre a literatura
pertinente, incluindo os principais trabalhos ja realizados acerca da tematica estudada, alem
de textos avulsos veiculados em periddicos diversos, tais como, noticias, crénicas e demais

publicacdes sobre e da autora. Outro elemento importante, na fortuna critica da poeta, sdo 0s

* Dados disponiveis no sitio do Acervo de Escritores Mineiros, cujo endereco eletrdnico é: http://phpext01.fale.
ufmg.br/aem/?page_id=9. Acesso em: 20 jan. 2018.
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textos nos quais ela fala de si mesma e de sua obra, incluindo-se, nesse rol, alguns de seus
depoimentos, entrevistas e, principalmente, seus ensaios criticos.

A despeito da constante necessidade de contextualizacdo e posicionamento critico, 0s
procedimentos metodoldgicos se realizam pelo viés dialético, por considerar que nenhum
fendmeno pode ser compreendido quando encarado isoladamente. Ao discorrerem sobre o
método dialético, Marconi e Lakatos (2003) destacam que “[...] as coisas ndo sdo analisadas
na qualidade de objetos fixos, mas em movimento: nenhuma coisa estd ‘acabada’,
encontrando-se sempre em vias de se transformar, desenvolver [...]”. (p. 101). Se o texto
poético resulta aberto a possibilidades e € também condicionado pelos elementos que o
circundam, sua andlise critica levara em consideracdo a importancia da articulagdo com suas
relacdes e discursos.

Por fim, apresentado o ideario que alicerca esta tese e demarcados seus propdsitos,
almeja-se que suscitem novos olhares para o lugar que Lais Corréa de Aradjo e sua producéao
intelectual ocupam no cenério literario brasileiro. Embora a escritora tenha sido considerada
pela critica uma das principais figuras femininas intelectuais do Brasil (Cf. MACIEL, 2002;
SOUZA, 2012), até o momento ndo sdo muitos os estudos sistematicos cujo escopo € o
resgate de sua producdo intelectual, bem como dos elementos que motivam a arquitetura de
seus versos e a construcdo de seu discurso. Passados mais de dez anos de sua morte, 0o
trabalho dessa importante autora ainda clama por uma fortuna critica que contemple com
propriedade os procedimentos que compdem seu fazer poético, incluindo mapeamentos,
analises e cotejamentos de seu processo compositivo durante um percurso criativo de mais de

cinquenta anos.
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1 TRAJETORIA CRIATIVA — “EIS O QUE E HERANCA: PALAVRAS”

A matilha nao force
arcas de cadeado.
Todo o bem de raiz
foi dado.

Todo o bem de raiz
(n&o deixo outras lavras)
eis 0 que é heranca:
palavras. (ARAUJO, 2004, p. 99).

1.1 “De uma casinha desenhada no papel a um casarao recheado de papel”:

apontamentos biobibliogréaficos

Em depoimento® concedido & Faculdade de Letras da UFMG, no ano de 1997, com a
voz experiente de uma quase septuagenaria, Lais Corréa de Aradjo rememora diversas cenas
que compuseram sua trajetéria, envolvendo experiéncias como menina, mulher, mée, esposa e
profissional. A poeta nos fala da crianca bem-nascida de Campo Belo (MG), de sua infancia
em S&o Jodo del-Rei, imersa em um ambiente impregnado de religiosidade e arte, sob 0s
cuidados do pai viuvo, dada sua orfandade precoce — de mae —, quando tinha apenas um ano,
e, posteriormente, de pai, aos sete anos de idade (Cf. ARAUJO, 2002, p. 28). Lembra-se,
ainda, da heranca que “virou fumaga” e do peso da miséria sobre os irmaos, bem como do
estudo e da leitura como Unicos patrimonios desejados. Comenta sua formacdo literéria,
justificadamente desordenada e sem controle moral, e recorda-se das intempéries da “arada
adolescéncia”, da saudade dos sete irmaos inevitavelmente distribuidos entre os tios. Mas que,
mais tarde, em 1936, passaram a morar em Belo Horizonte, na mesma pensdo, com o esforgo
de sua irma mais velha, que, ao atingir a maioridade, resolveu que deveria “recuperar o cla”,
nas palavras da escritora.

Além disso, recorda-se que foi a mais nova diplomada de sua turma no curso de Letras
Neolatinas, ofertado pela Faculdade de Filosofia da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG). Graduou-se em 1946, aos dezoito anos e, apesar de ser a menor em estatura e a mais
jovem estudante, se comparada aos demais colegas, possuia enorme bagagem de leitura.
Ainda em 1946, a poeta também iniciou sua carreira de funcionaria publica no Instituto de
Aposentadorias e Pensdes dos Industriarios (IAPI), atual Instituto Nacional do Seguro Social

(INSS). Aposentou-se apds trinta anos de servi¢o publico prestado, ocasido em que retomou

® Texto integrado ao livro Lais Corréa de Aradjo: encontro com escritores mineiros, organizado por Maria
Esther Maciel (2002).
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0s estudos superiores, tendo sido aprovada em primeiro lugar no vestibular para o curso de
Filosofia e Teologia da Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais (PUC Minas),
licenciando-se em 1978.

Aradujo relata-nos, no mesmo depoimento, que conheceu seu grande amor, o também
poeta e critico mineiro Affonso Avila, em 1950, por meio de um amigo comum, quando
cuidavam da criaco da revista Vocacdo. Naquele convivio de revista, ela entregou a Avila
um caderno manuscrito com suas poesias, e ele, entusiasmado, resolveu, secretamente, fazer a
edi¢do com Wilson Figueiredo. “Foi o primeiro nome de uma cole¢do que a gente sonhava em
fazer e se chamaria ‘Santelmo Poesia’, que chegou a publicar trés livros”. (AVILA, 1995, p.
3).

“Orquideas e edicao clandestina ddo em casamento”. Essa foi a manchete veiculada no
jornal Hoje em Dia, em 3 de dezembro de 1995, no caderno Cultura, como parte da
reportagem intitulada “Affonso e Lais, 45 anos de poesia”, em que aparece em destaque uma

foto do casal abracado, ocupando praticamente a pagina inteira.

Figura 1 — Affonso e Lais, 45 anos de poesia
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Fonte: HOJE EM DIA, 3 dez. 1995.

Gracas a esse original pedido de casamento de seu primeiro editor e futuro marido,

entregue dentro de uma caixa de orquideas, Araujo teve a surpresa de ver editado seu
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Caderno de poesia, em 1951 (CUNHA, 1995, p. 3). Fato é que o enlace matrimonial ocorreu
em 1952. O casal teve cinco filhos, suas “obras-primas” — Paulo, Myriam, Carlos, Cristina e
Mbonica — e fizeram do oficio poético um constante exercicio, tanto intelectual, quanto
espiritual, destacando-se, ambos, na cena literaria brasileira do século XX.

Em 1945, Lais Corréa de Araljo teve seu primeiro poema, intitulado O vento,
publicado na imprensa pelo Suplemento Literario da Folha de Minas. Entretanto, foi somente
seis anos depois, em 1951, a partir do lancamento de seu primeiro livro, Caderno de poesia,
que comecgou a “[...] acreditar na literatura, como trabalho e paixao”, conforme depoimento. A
partir de entdo, em meio & ebulicdo do ambiente transgressor modernista, prosseguiu sua
carreira no universo da criagdo poética, a qual se estendeu até o ano de 2002, compreendendo
0 lancamento de mais seis livros: O signo e outros poemas (1955); Cantochdo (1967);
Decurso de prazo (1988); Pé de pagina (1995); Clips (2000) e Geriatrico (2002), os quais,
por constituirem nosso objeto de estudo, serdo tratados pormenorizadamente em outros
momentos desta pesquisa.

Ja Affonso Avila lancou sua primeira composicdo poética, o livro O acude, em 1953
(reunindo textos escritos entre 1949 e 1953), seguido de Sonetos da descoberta (contendo
poemas elaborados entre 1951 e 1953). Ao longo de sua vida, publicou mais de vinte livros de
poemas, 0s quais 0 consagraram, aos olhos da critica literaria, por seu carater experimental.
Nas palavras de Rui Mourdo (2013), foi o poeta “[...] quem realizou a poesia de maior
consisténcia da vanguarda vigente no Brasil a partir dos tltimos anos da década de 1950 (p.
249). Pela via ensaistica, Avila tornou-se um importante estudioso do barroco mineiro e suas
intersecgOes latino-americanas e europeias, tendo escrito livros referenciais sobre o tema.
Além disso, participou ativamente de imprescindiveis movimentos literarios e protagonizou a
criacdo de varios periodicos mineiros, com destaque para as revistas Vocacdo (1951) e
Tendéncia (1957-1962), das quais Araujo também participou.

Reiteramos, pois, que Lais Corréa de Aradjo atuou mais efetivamente no oficio da
escrita no inicio dos anos 1950, quando conheceu seu futuro marido. Diante dessas
consideracdes, fica claro que Avila foi um grande incentivador da carreira da poeta. Porém,
igualmente clara é a constatagdo de que o trabalho desempenhado por Araujo atesta uma
postura firme diante de um cenario de resisténcia a atuacdo efetiva da mulher no espaco
publico. Em depoimento, a poeta reconhece o qudo dificil era ser legitimada em sua
individualidade, como sobrevivente de tantas lutas pessoais e culturais: “[...] caminhei muito,
entre o sofrimento, a luta pela sobrevivéncia, uma rebeldia natural contra a injustica social e a
dificuldade de afirmar a minha identidade” (ARAUJO, 2002, p. 28).
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Em A mulher profissional como agente de transformacao, escrito em maio de 1995,
Araljo trata da trajetoria, lenta e gradual, das mulheres em busca de sua identidade social,
destacando suas conquistas, ao longo do tempo, rumo a conquista gradativa de seus direitos.
Tal texto foi escrito para Angela Gutierrez, mulher que ocupou posi¢do de destaque como
empreséria, colecionadora de arte e ex-secretaria de Cultura de Minas Gerais. Na ocasido,
Araljo destaca que se, antes, cabia as mulheres a atuagdo limitada no espaco privado,
circunscrito ao meio familiar e do lar — o de submissé@o —, enquanto os homens sempre tiveram
como lugar o espaco publico — o de dominacdo —, aos poucos, a atuacdo feminina foi
deixando de ser a de “personagem” secundéria e passou a ser como “pessoa’” nos diversos
dominios do conhecimento, para além dos limites da fisiologia, seja no oficio do magistério,
da invencdo e producdo de instrumentos, gestdo do lar ou dos negdcios, vida politica, na

literatura e na arte.

A mulher de hoje esti atenta e diligentemente aplicada & fungdo de agente de
transformacdo social. Ndo somos apenas as figuras mitolégicas da “Mae-Terra”,
reprodutoras da espécie e elementos de continuidade da raca. [...] Coragem e
tenacidade tém sido a bandeira da mulher. Vamos carrega-la visando ao futuro, com
a certeza e o justo orgulho de quem tem fé em si mesma e sabe abrir 0os caminhos e
acender a luz para iluminar os passos firmes da humanidade [...] (ARAUJO, 1995, p.
4-5).

Nesse sentido, para que as mulheres tivessem reconhecidas a legitimidade e a
liberdade de agir, bem como de produzir e disseminar literatura, além da valorizacdo do
pensar e 0 expressar-se intelectualmente, foram necessarias a transposicdo e a superagdo de
obstaculos continuos.

Além de seu pioneirismo em atividades varias, Lais Corréa de Araujo foi, por
exemplo, a Unica mulher a participar da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, realizada
em Belo Horizonte, em 1963, as vésperas do Golpe Militar de 1964, portanto. Considerado
um dos mais importantes da esfera literaria de Minas Gerais, sob a coordenacdo de Affonso
Avila, esse evento integrou novos poetas e criticos mineiros com os concretistas paulistas, tais
como, Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo de Campos, Benedito Nunes, Paulo
Leminski, Pedro Xisto, Roberto Pontual e Luiz Costa Lima, a fim de construir uma
perspectiva critico-participante para a poesia daquele momento.

No texto Trinta anos depois: um depoimento muito pessoal, escrito em 1993, para o
evento comemorativo dos 30 Anos da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, Affonso
Avila destaca o lugar ocupado por Aradjo ndo somente na referida Semana, mas também nos

anos seguintes em atuacgdes posteriores.
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O pensamento progressista da mulher brasileira deu seu tom de destaque a
exposi¢do, através de Lais Corréa de Aratijo, essa “mulher forte do Evangelho” que,
nos anos sombrios que se seguiriam ao vindouro marco/abril de 64, simbolizaria de
modo quase solitario mas exemplarmente corajoso, na sua poesia e sobretudo na sua
temida coluna “Roda Gigante”, a resisténcia de quase vinte anos da verdadeira
mulher mineira, imagem entdo deturpada caricatamente pelo conbio mistico-festivo
com os agentes da truculéncia obscurantista do regime militar. (AVILA, 2011, p.
56).

Nessa autorreleitura critica do que foi a Semana, Avila rememora que o evento
precisou vencer diversos obstaculos, primeiramente porque a Belo Horizonte daquela época
era um meio ainda culturalmente timido, cuja populacdo ndo ultrapassava setecentos mil
habitantes; em segundo lugar e, principalmente, porque aquele momento politico possuia o
estigma da desconfianca e do temor do que poderia representar tantos “comunistas” reunidos
numa universidade, considerando que o0 meio mineiro, nas palavras do poeta, estava
comprometido ideoldgica e visceralmente com golpe de direita que ja se tramava no pais.

Destaque-se que Araljo ndao somente atuou nos bastidores da organizacdo e do apoio
logistico da Semana, mas participou ativamente, compondo a mesa de abertura com outros
intelectuais e artistas. Em entrevista concedida a Alécio Cunha, do jornal Hoje em Dia, em 3
de dezembro de 1995, a artista mineira se orgulha de ter sido a Unica mulher a se pronunciar

no referido encontro:

[...] esse orgulho eu também tenho. Eu nunca me considerei um ser passivo e fora do
contexto. Entdo eu participei de tudo, ndo sé como relagdes publicas, como também
no pensamento e na discussdo do que seria a Semana. 1sso sem o apoio feminino de
mais ninguém, porque nenhuma outra mulher teve a ousadia de correr o risco de
uma coisa nova. (ARAUJO, 1995, p. 3).

Cumpre ressaltar que, como Unica representante do género naguela ocasido, sua
presenca causou certa inquietacdo. Uma voz masculina, ecoada da plateia, dirigiu a mesa a
seguinte pergunta, instantes antes da abertura da solenidade: “Por que a Lais estd aqui?”. O
questionamento do curioso participante expressa bem a realidade daqueles tempos. “Por que a
Lais est4 aqui? ndo é apenas uma pergunta. E silenciamento e apagamento. E, também, sinal
de que Lais terd de insistir e persistir, se quiser existir no campo literario — ferinamente
disputado, por sinal”. (RIBEIRO, 2016, p.2).

Para Maria Esther Maciel (2004), a presenca da escritora ali s6 poderia causar
estranhamento mesmo. Ela ndo estava naquele encontro na qualidade de cdnjuge do
idealizador do evento, mas lado a lado, em condi¢do de igualdade, com expoentes do

movimento concretista, como uma “[...] legitima representante de uma vertente poética
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inovadora”, cujas propostas, um tanto quanto radicais, ndo eram compativeis com o que se
definia como “universo feminino” naquela tradicional sociedade mineira. (MACIEL, 2004, p.
14-15).

Aliando pensamento e acgdo, felizmente, Aradjo ndo se deixou desencorajar: carregou a
bandeira da coragem e da tenacidade, tal como defendeu. Sua trajetoria profissional como
escritora € marcada ndo somente pela composicdo poética que constitui nosso objeto de
pesquisa, mas pela publicacao de livros destinados ao publico infanto-juvenil, pelas productes
no campo do ensaio e da traducdo de canones da modernidade, além da disponibilizacdo de
farto material sobre critica literaria nacional e estrangeira, devido a sua atuagao na imprensa.

Foi a partir dos anos 1970 que Aradjo se voltou também para a literatura infanto-
-juvenil, tendo sido motivada e inspirada, principalmente, pelo nascimento de seus netos. Sua
primeira composicdo desse género foi o premiado O grande bla-bla-bla, com prefacio de
Rachel de Queiroz, lancado em 1974 pela editora Abril Cultural/Mobral, de Sdo Paulo. Nove
anos depois, Maria & companhia, contendo ilustraces de Marcelo Monteiro, foi langado em
1983 pela Editora Brasil-América. Em 1987, Aradjo publicou a composi¢cdo Que quintal! pela
editora RHJ, com ilustracBes de Ferruccio, a qual foi posteriormente reeditada pela Editora
Baoba, em 2013, com ilustracdes de Thais Mesquita. Trata-se de um livro-poema de grande
apelo comunicativo, feito em redondilhas maiores, em que a poeta, inspirada no quintal de sua
prépria casa, apresenta a possiblidade Iudica de percepc¢do de sons, sensacdes, ritmos, rimas,
por meio da expressdo de sons e barulhos de animais, plantas, pessoas, entre outras
expressoes.

Em 1989, foi publicado O relégio mandéo, pela editora RHJ, com ilustracdes Sergio
Luz. O livro realiza, de forma ludica, um dinamico e afetivo dialogo entre mée e filho sobre a
finalidade do reldgio, de modo a trazer para o universo infantil a percepcdo do tempo, das
horas e da rotina. Ja o ultimo livro desse género foi A loja do Zéconzé, publicado em 2000 e
reeditado em 2010, pela Editora Dubolsinho. O titulo é uma divertida alusdo a uma cancéo de
dominio publico, A loja do Mestre André. Mas, ao contrario desta, em que o mestre André
vendia todos os instrumentos musicais, Zéconz¢é vende “o que ninguém quer”: uma chupeta
usada e velha, um pedacinho de fralda, uma bola de nuvem, entre outros valiosos tesouros.

A tematica da “literatura infantil” é recorrente na ensaistica produzida por Aradujo,
mesmo anos antes da publicagdo de seu primeiro livro para esse tipo de publico. Em ensaio
critico intitulado Alice — fantasia e invencao, publicado no ano de 1967, em Roda Gigante, a
escritora comenta, por exemplo, o desinteresse pelo trabalho editorial no setor, enfatizando

que sdo minoria os escritores que se dedicam a escrever para criancas. Destaca, ainda, a
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existéncia de um “estagio de conservadorismo” no que diz respeito ao pouco cuidado com que
séo feitos os livros para esses leitores. Para a escritora, estaria nossa literatura infantil saturada
dos exemplos do “[...] bom e do mau menino, dos principios moralizantes cerceadores das
atividades normais e instintivas” — 0 que costuma resultar em limitacéo ou atrofia da literatura
—, de modo que a crianca € manobrada e modelada pelos valores que regem a conduta dos pais
e dos demais adultos. Conforme a ensaista, ndo se costuma pensar na educagdo do “mini-
leitor”, tampouco na necessidade de cativa-lo. A base para um futuro criativo assenta-se a
partir da fantasia despertada pelo livro, rumo a realidade construtiva, que consiste na “[...]
outra face da moeda que da ao homem o seu valor e sua responsabilidade diante do mundo™.
(ARAUJO, 1967, p. 7).

Embora Araldjo tenha escrito para criangas e jovens, cumpre esclarecer que a
composicdo literaria infanto-juvenil ndo constitui nosso corpus de analise, por
compreendermos que a literatura desse género possui peculiaridades que ultrapassam os
objetivos deste trabalho. Assim, nosso interesse recai especificamente sobre a poesia de
Araujo publicada em Inventario (2004), conforme ja ressaltamos.

Retomando a trajetoria intelectual de Aradjo, merece destaque, ainda, sua atuacdo no
campo do ensaio, em que realizou uma intensa e exaustiva pesquisa interpretativa e critica
envolvendo a producdo literdria do também poeta Murilo Mendes, estudo este que serviu de
base para a composicdo do livro Murilo Mendes, lancado em 1972 pela Colecdo Poetas
Modernos do Brasil, da Editora VVozes.

Quase trinta anos depois, em 2000, a editora Perspectiva, de Sdo Paulo, publicou
Murilo Mendes — ensaio critico/antologia/correspondéncia, nova edi¢do revista e ampliada
daquele pioneiro ensaio, na Colecéo Signos 29, sob a direcdo de Haroldo de Campos. Com o
acréscimo de importante material iconografico, essa publicacdo constitui, ainda hoje,
referéncia para o estudo da obra do poeta mineiro.

No Acervo de Escritores Mineiros (AEM), encontramos, a partir de nossas pesquisas
no arquivo atribuido a escritora, o dossié Murilo Mendes: ensaio critico, antologia,
correspondéncia, composto por recortes de jornais, fotografias, cartas, cartbes-postais, fichas
manuscritas contendo notas e referéncias criticas diversas, depoimento inedito do poeta,
realizado em abril de 1971, catalogacdo das correspondéncias recebidas, com data e resumo
do assunto tratado — desde junho de 1971 a setembro de 1975 —, material este arquivado em

uma pasta intitulada Série Producéo Intelectual do Titular, na secdo Sub-Série Originais.
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Figura 2 — Trajetoria poética de Murilo Mendes

c) :
Legenda: a) Fichamentos contendo informagdes sobre o escritor;
b) material de estudo;
c) fotos.
Fonte: Dados da pesquisa, 2018°.

Pelas cartas que fazem parte da antologia lancada em 2000, sabe-se que Araujo
manteve um proficuo didlogo com Murilo Mendes, por meio de correspondéncias, o que
estreitou a relacéo entre eles. O contetdo das cartas versa sobre assuntos de diversos teores,

desde comentérios sobre autores e obras contemporaneas a eles, fatos corriqueiros do

® Material obtido pela autora no Acervo de Escritores Mineiros (AEM).
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cotidiano e momentos particulares da vida do autor, relagdo de Murilo com os modernos
daquela cena literaria, até de sua atuacdo “nos bastidores” do movimento modernista, o qual,
declaradamente, diz que sempre evitou os programas e manifestos. Assim, a proximidade
entre os dois escritores permitiu que se mostrassem facetas do poeta até entdo desconhecidas
pelo grande publico.

Maciel (2002) comenta que, nesse apurado estudo critico, Araljo se mostra uma
ensaista de dedicacdo e competéncia impares, “[...] de notavel erudi¢do e acuidade critica,
atenta as filigranas do texto poético e minuciosa no trato dos caminhos e descaminhos da
trajetoria literaria do autor” (p. 26). Destaca, ainda, que, ao lancar-se na construgao de “seu”
Murilo, a escritora realiza um enfoque dos pontos de tensdo da obra do poeta, a0 mesmo
tempo em que revela a materialidade de sua linguagem, de modo a aliar a experimentacao de
formas a experiéncia vital.

De Roma, onde esteve radicado, Murilo Mendes escreve a Araujo, em 29 de julho de
1972, para agradecer-lhe o trabalho sobre sua poesia, bem como pelas “belas referéncias” a
ele nos recortes de jornais enviados, situando-a entre os criticos brasileiros “de primeira
linha”, tendo assim se expressado: “Direi a maneira antiga: seu ensaio foi escrito com amor.
Amor, inteligéncia, cultura, ‘penetra¢do’, vasto conhecimento da obra estudada e intima
adesdo 4 mesma. Que mais posso dizer a ndo ser: GRATISSIMO”. (MENDES, 1972)’.

Ainda em referéncia as publicacdes de Aradjo no ambito do ensaio, vale ressaltar que,
em 1996, um ano antes da comemoracdo do centenario da cidade de Belo Horizonte, foi
lancada a composicdo Seducdo do horizonte (1996), pela Fundacdo Jodo Pinheiro. O livro,
cuja organizacdo, pesquisa e texto introdutério foram de responsabilidade da autora mineira,
retine um elenco de textos organizados em quatro sec¢des: O olhar do outro, O olhar histérico,
O olhar interior e O olhar poético. Tais textos trazem a perspectiva de escritores e poetas de
varias geracBes e tendéncias sobre Belo Horizonte, cidade apresentada como cenério e
também como personagem protagonista. Figuram nesse rol, por exemplo, Machado de Assis,
Olavo Bilac, Monteiro Lobato, Tristdo de Athayde, Eduardo Frieiro, Pedro Nava, Affonso
Avila, Paulo Mendes Campos, Cyro dos Anjos, Rui Mourdo, Henriqueta Lisboa, Carlos
Drummond de Andrade, Oswaldo Franga Junior, Roberto Drummond, Fernando Sabino,
Mario de Andrade, Autran Dourado, Alberto da Veiga Guignard, Lucia Machado de Almeida,

entre inUmeros outros.

" No AEM, esse material encontra-se em Cartas de Murilo Mendes e Maria da Saudade a Lais: fac-similes. 90 f.
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Concomitante as atividades ensaisticas, Araujo realizou relevante trabalho tradutério
de emblematicos canones da modernidade, incluindo autores de lingua inglesa, francesa,
italiana e espanhola, tais como, Sartre, Eliot, Cortazar, Erza Pound, Breton, Robert Frost,
Roland Barthes, entre outros. A escritora traduziu, ainda, pecas teatrais de Albert Camus,
Frederico Garcia Lorca, de Arrabal e Jean Cocteau. Diversas delas foram posteriormente
encenadas por grupos de teatro. A voz humana, de Cocteau, por exemplo, foi apresentada pelo
grupo de Teatro Experimental na década de 1950. Na década de 1960, a peca Mariana
Pineda, de Lorca, foi encenada pelo conjunto teatral do SESI, e o Grande Teatro Lourdes da
TV lItacolomi interpretou a pega O malentendido, de Camus. (MACIEL, 2002, p. 58).

Maciel (2002) enfatiza a pertinéncia dessas atividades tradutorias para os estudos
literdrios daquele tempo. Como exemplo, comenta que, pela primeira vez nos meios
intelectuais brasileiros, ganhava divulgacdo um texto do pensador francés Roland Barthes
sobre o estruturalismo, a partir da traducdo, realizada por Aradjo, do ensaio L activité
structuraliste, em maio de 1963, publicada no jornal Estado de Minas apenas trés meses
depois de o original ter saido em Paris, na revista Les lettres nouvelles. Tal traducéo foi citada
por Haroldo de Campos em seu livro Morfologia de Macunaima, de 1973, o qual chegou a
utilizar alguns comentarios tedricos de Araujo sobre o texto barthesiano. (MACIEL, 2002, p.
224).

Inicialmente, essas traducdes eram veiculadas em jornais e revistas nacionais, por
meio dos quais se divulgava farta producdo estrangeira de autores que representavam o
pensamento critico e literario vigente a época. Posteriormente, grande parte desses textos foi
reunida no Caderno de traducbes (1991-92), os quais foram selecionados, organizados e
traduzidos do francés, inglés e espanhol por Araudjo, em prosa ou poesia, incluindo trabalhos
de André Breton, Enrique Anderson Imbert, Javier Villafdne, Philippe Soupault, Robert
Desnos, Paul Eluard, T. S. Eliot, Robert Frost, Thomas Kabdebo, Juan Calzadilla, Pierre
Rottenberg, Michel Robic e Raymond Federman. Na introducdo de sua coletanea, a poeta
pontua que tais tradugdes tinham a fungdo de “[...] induzir e seduzir o praticante do vicio
literario”. (ARAUJO, 1991-92, p. 5).

Caderno de tradugdes, com a inusitada tiragem de 111 exemplares, tem como capa
uma grande galaxia feita com a mistura de letras e tipos, composicéo realizada por Guilherme
Mansur, da Grafica Fundo de Ouro Preto, com quem Lais Corréa de Aradjo manteve proficuo
contato ndo somente como editor, mas também como amigo.

Vale enfatizar que a escritora valeu-se da edi¢do independente de muitos de seus livros

de poesia. Além de Caderno de tradugdes, as composicdes Decurso de prazo (1988) e Pé de
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pagina (1995) também contaram com o trabalho artesanal, editorial e tipografico de Mansur,
0 qual merece registro. Esse “tipoeta”, como foi chamado por Haroldo de Campos,
desdobrou-se em varios, tendo atuado como “poeta/tipografo/publisher/designer grafico”,
conforme Patricia Fonseca de Souza (2012). Além de sua diversificada producdo poética,
envolvendo trabalhos como poemas-cartazes, poemas-instalagcdo, happenings, entre outros,
era Mansur quem realizava todo o trabalho dentro da Tipografia, desde a escolha do projeto
gréfico até a impressdo, passando pela escolha da capa, do papel, do formato, do tipo, cuja
composicao ele proprio montava. (SOUZA, 2012, p. 107).

Segundo Amir Brito (2016), editores artesanais geralmente fundam suas editoras a fim
de publicar seus proprios livros e também os de amigos escritores, ja que editoras comerciais
raramente tém interesse por esse tipo de publicacdo. Por esse viés, vale destacar que Mansur
lancou, sem abrir méo da experimentacdo, edi¢Bes artesanais de poesia e de livros de artista,
tais como, composicdes de Affonso Avila, Carlos Avila, Lais Corréa de Aradjo, Haroldo de
Campos, Paulo Leminski, Alice Ruiz e Augusto de Campos, por exemplo. Com muitos desses
escritores, o tipoeta ouro-pretano guardou e guarda grande afinidade poética e estética.

Realizados esses apontamentos biobibliograficos, e, considerando a incursdo de
Aradjo nos varios dominios da cultura — simultaneamente como tradutora, ensaista, editora,
cronista, critica literaria, professora e poeta —, julgamos imprescindivel destacar sua atuacao
na imprensa nacional e estrangeira, especialmente no @mbito do jornalismo literario, conforme

discutiremos a sequir.

1.2 “uivar gritar vociferar erguer / a voz no minimo um gemido”: militancia literaria na

imprensa

Na década de 1950, Lais Corréa de Aradjo deu inicio as suas atividades na imprensa
brasileira, tendo trabalhado com afinco em varias linhas de frente, como resenhista,
selecionadora de textos, redatora, cronista — atividades entremeadas com a divulgacdo de
livros e com o desempenho de seu respeitavel papel critico.

Naquele cenario, o Brasil vivia a fase democratica (1951-1954) do governo de Getulio
Vargas, cujo programa se baseou na adocdo de medidas de forte tendéncia nacionalista
destinadas ao favorecimento dos trabalhadores e das empresas nacionais. A politica desse
periodo alicergou-se no apelo direto a participacdo das massas populares urbanas e a
consequente promogéo da industrializagdo por intermédio da atuagdo do Estado. Datam desse
momento a fundacdo do Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico (BNDE), a criacéo
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da Eletrobras, com vistas a estatizar a geracdo de energia elétrica, e da Petrobras, detentora do
monopolio estatal da prospeccéo e producédo de petréleo.

O governo de Getulio Vargas seguiu-se pela administracdo do presidente Juscelino
Kubitschek (1956-1960), periodo marcado por um grande surto desenvolvimentista, com a
criacdo de parques industriais, surgimento de centros populosos e de massas operarias, as
quais abriram espago para maior circulacdo de ideias socialistas. Assistiu-se ao ritmo
alucinante da construcdo de Brasilia, da expansdo da industria automobilistica, da construcao
de novas estradas de rodagem e de outras obras de grandes proporcdes. (MOURAO, 2013, p.
245).

Acompanhando esse momento desenvolvimentista, os setores intelectuais, tais como,
universidades e institutos superiores de educagao, foram arrastados pela “onda” nacionalista,
de modo que “engajamento” era a palavra de ordem. Nesse contexto, mais precisamente em
1950, Arauljo passou a integrar o grupo Vocacdo, composto, a época, pelos estudantes
universitarios e jovens autores Affonso Avila, Fabio Lucas e Rui Mouro, os quais lancaram a
revista Vocacao, que 0s apresentou como escritores. Segundo o jornalista Humberto Werneck
(2009), o periddico “[...] estabeleceu fecundo debate com publicagdes literarias de outras
cidades brasileiras” (p. 36), tendo marcado época na capital de Minas Gerais. A revista teve
trés nimeros lancados em 1951, que foram editados entre 0s meses de janeiro e agosto.

No primeiro numero, referente a janeiro-fevereiro, Araljo publicou o poema
Desencontro, no mesmo ano em gue langou seu primeiro livro Caderno de poesia. Além dela,
também foram colaboradores do periédico Alphonsus de Guimaraens Filho, Cyro Siqueira e
Agenor Lopes Cangado, bem como o ilustrador Amilcar de Castro, “[...] um dos maiores
artistas plasticos brasileiros do século XX”. (WERNECK, 2009, p. 36).

Nos Gltimos anos da década de 1950, o grupo Vocacao, formado basicamente por Rui
Mouréo, Féabio Lucas e Affonso Avila, voltou a se reunir, imbuido do desejo ndo somente de
lancar uma publicacdo a mais, mas de planejar o inicio de uma pesquisa literaria para a
realizacdo de uma obra inovadora, conectada ao momento histérico do qual participavam
aqueles jovens que tinham como combustivel a ambicédo e o idealismo tipicos da idade. Dessa
maneira, o referido grupo articulou-se para o langamento da revista Tendéncia, cujo trabalho
visava, sobretudo, a renovagdo da literatura brasileira, numa perspectiva de nacionalismo

critico. “Era como o alvorecer de um mundo novo”, define Rui Mourdo (2013, p. 245).

O nosso pequeno grupo de Belo Horizonte, no &mbito da sua area de atividade,
levantou a bandeira da revista Tendéncia, que logo receberia adesdo de outros
intelectuais. Queriamos nos comprometer com a pesquisa de uma linguagem
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buscadamente lastreada na realidade nacional. A primeira vista 0 projeto soava
repetitivo numa literatura como a nossa, sempre atenta a realidade, na esperanca da
conquista da sua maneira autbnoma de ser. (MOURAO, 2013, p. 246).

O referido periddico circulou em Belo Horizonte de agosto de 1957 a julho de 1962,
tendo publicado quatro nimeros, os dois primeiros sob a dire¢do de Fabio Lucas e os demais
dirigidos por Rui Mourdo. Vale destacar que Tendéncia articulou um imprescindivel espaco
de debates entre os escritores mineiros e os poetas do grupo Noigandres, o qual, somente em
1962, publicaria a Revista Invencdo em Sao Paulo. De filiagcdo nacionalista e concretista, dado
o dialogo travado com o grupo paulista, a revista Tendéncia demonstrou a experiéncia madura
daquele “pequeno e aguerrido” grupo de escritores, contando com colaboracdo de qualidade,
“esmero grafico e caracteristicas de livro”. Contribuiram para a revista Antonio Candido,
Osman Lins, Emilio Moura, Fritz Teixeira de Salles, Adonias Filho, Afranio Coutinho,
Franklin de Oliveira, Oswaldino Marques, Affonso Romano de Sant’Anna, Haroldo de
Campos, Oscar Mendes, Maria Luiza Ramos, José Lino Grinewald e Mario Chamie.
(WERNECK, 2009, p. 36).

Embora o nome de Lais Corréa de Araljo ndo esteja nesse rol citado por Werneck,
sabe-se que a escritora mineira, bem como a ensaista Maria Luiza Ramos, também participou
da revista Tendéncia, sendo que ambas foram as Unicas mulheres a colaborarem com o
periddico (PAGANINI, 2008, p. 14). No numero 3 da referida revista, Ramos publicou o
artigo intitulado Aspectos do romanceiro da Inconfidéncia, sobre o romance de Cecilia
Meireles (Cf. RAMOS, 1960, p. 43-67). No ultimo nimero de Tendéncia, escreveu Um poeta
mineiro, que versou sobre o poeta Alphonsus de Guimaraens e seu poema Ismalia. (Cf.
RAMOS, 1962, p. 95-106). Lais Corréa de Aradjo também colaborou com o nimero 4 do
periddico, tendo escrito o artigo Poesia e situacdo®, no qual discute questdes envolvendo o
“poema-praxis” do critico e poeta paulista Mario Chamie, que se destacou nos movimentos da
poesia brasileira de vanguarda com a publicacdo do livro Lavra-Lavra (1962), em
comparagdo a “poesia-referencial”, termo cunhado por Affonso Avila para explicar sua
producéo poética dos anos de 1960, especialmente Carta do solo (1961).

Retomando a trajetoria de Araujo na imprensa, principalmente no que diz respeito ao
exercicio de sua atividade jornalistica como cronista, vale destacar que a autora, em 1952, foi
colaboradora de O Cruzeiro, revista carioca considerada a “maior” da época. (Cf. AVILA,
1995, p. 3). Escrevia mensalmente na dltima pagina, tendo ai publicado até janeiro de 1957,

com intervalos. De janeiro a abril de 1960, a autora mineira escreveu crénicas semanais para o

8 Cf. ARAUJO, Lais Corréa. Poesia e situagdo. Tendéncia. Belo Horizonte, 1962. p. 157-159.
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Suplemento Feminino de O Estado de S. Paulo, além de textos eventuais para outros
periodicos. Colaborou ainda em diversos jornais mineiros, tais como, Diario de Minas, Belo
Horizonte, em que fez a secdo Conversas na mesa, com cronicas semanais no Suplemento
Literario, de outubro de 1952 a fevereiro de 1957, com intervalos; Estado de Minas, Belo
Horizonte, de junho de 1953 a outubro de 1959, com intervalo entre os anos de 1955 e 1956.
(MACIEL, 2002, p. 76).

ApGs muitos anos de colaboracdo no caderno Cultura do jornal Estado de Minas, Lais
Corréa Aradjo e Affonso Avila experimentaram as consequéncias da ditadura militar de 1964.
Araljo deu continuidade a seu trabalho, mesmo tendo sofrido repressGes e censuras, enquanto
Avila teve seu oficio interrompido pelo golpe, ja que era comprometido com o pensamento
progressista e atuava na linha de frente nacional de vanguarda.

Conforme Flora Sissekind (2004), nos tempos da ditatura militar, os intelectuais
brasileiros, “pensativos e ambivalentes”, viveram a “esquizofrenia” de conciliar uma obra
critica e combativa com o “cheque do fim do més na reparti¢do”, usando as palavras do critico
Silviano Santiago. Ao comentar a diversidade de estratégias usadas pelo Estado autoritario no
campo da cultura, ressalta que, aos mais tolerantes, cabiam empregos, bolsas de estudos e
publicagdes, ao passo que contra os menos toleraveis o Estado repreendia com a “[...] arma
poderossissima do desemprego”. (SUSSEKIND, 2004, p. 42).

Nesse contexto, assim como Affonso Avila, muitos de seus companheiros foram
“seccionados abruptamente” em Seus projetos ideoldgicos: uns perderam o emprego, outros
foram cassados e expulsos de universidades, o que representou forte impacto, tanto emocional
quanto profissional e politico. ‘‘Eu sofri profundamente com aquilo. Foi como se houvesse
um corte em minha vida. Até me readaptar... eu acho que nunca me readaptei... passei por
uma crise violenta que perdurou por alguns anos. [...]”. (AVILA, 1995, p. 3).

No Estado de Minas, em 1959, Aradjo criou a coluna Roda Gigante, tendo ai atuado
durante muitos anos, com alguns intervalos, até fins da década de 1980. Em junho de 1986,
publicou um texto integralmente dedicado a Roda Gigante, no qual personifica a referida
coluna, em tom de exortacdo, na tentativa de encoraja-la a continuar em sua dindmica de

movimentos giratorios, mesmo em tempos dificeis.

Gira, Roda, gira. Coloque-nos Ia em cima por algum tempo, a contemplar de longe o
chéo do vil mortal. Dé-nos a ilusdo do poder e da gléria, da altura, da distancia, da
importancia de superiores ao mundo. Gira, Roda, gira. Por que agora nos deixa ao
nivel médio da paisagem, ao centro do espago de casas, & uniformidade do lugar
comum? Dé-nos ainda um pouco da ilusdo de compor com o horizonte um estagio
de maturidade, pertencermos ainda a magistratura dos que decidem com equidade e
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ponderado interesse. Mas ndo nos desca até o baixo, ao ponto em que nos igualamos
a ninguém, a todos, tantos retalhos do humano cotidiano, sem expectativas,
marcados pela condigéo de servidores, de amanuenses do momento, de corriqueiros
seres sem o que dizer e a quem dizer nada. Gira, Roda, gira. Nao pare, é o principal.
Permita-nos manter-nos na utopia da nova subida [....]. (ARAUJO, 1986, p. 2).

Ao fazer referéncia a coluna Roda Gigante e seus altos e baixos, a autora constroi seu
discurso dialogando com o brinquedo tipico dos parques de diversdo. Portanto, é possivel
estabelecer uma relacdo entre a Roda Gigante e a “Roda da Fortuna”, a qual, na Mitologia
Grega, era uma maquina de tear usada pelas deusas Moiras, trés irmads consideradas as
“fiandeiras do destino”, que detinham o poder incontestavel de fabricar, tecer e cortar o que
seria o fio da vida, o destino dos deuses e mortais. As sucessivas voltas da roda eram capazes
de posicionar o fio da existéncia de um ser ora no topo, local privilegiado, ora em baixo, sua
esfera menos desejavel, 0 que representaria, irremediavelmente, os periodos e ciclos de
fortuna ou de mé sorte.

No excerto em estudo, 0 uso repetido da expressao “Gira, Roda, gira”, como um refréo
ao longo do texto, reforca o tom imperativo das palavras que se portam como combustivel
para que a dinamica da “Roda” jamais cesse, diante de sua inércia iminente. Estar ao nivel
médio da paisagem seria um posicionamento mediocre, atrelado & “[...] uniformidade do lugar
comum”. Temendo a descida até o baixo, 0 que tornaria o artista/escritor alheio, sem
expectativas, ou estigmatizado em sua condi¢do de servidor, de “amanuense do momento”, de

“corriqueiro ser”, suplica-Se que a Roda continue a girar, que seu motor ndo cesse.

Efémeros hospedes da Roda, queremos permanecer por tempo indefinido, ao preco
que for. Pagamos o ingresso, pagamos mais uma roda, pagaremos o &gio de
continuar, infinitamente, ndo queremos que o motor se cale e execute de uma vez o
nosso direito ao brinquedo de estar, por enquanto, para sempre. Pagaremos, por
enguanto, a taxa de dor que nos for cobrada, mas queremos permanecer. [...] Que a
carruagem deste sonho, desta estiagem dessa bonanca persista rodando por estradas
conhecidas, sempre exatas, sempre marcadas pelos sinais de transito. Ndo temos
pressa, 0 que queremos é estar pulsando vida, condensados na vigilancia de nosso
t40 precioso Eu. Roda, gira, gira. (ARAUJO, 1986, p. 2).

Assim, pelo “direito ao brinquedo de estar”, o desejo ¢ de permanecer, por qualquer
tempo ou preco. O movimento ndo pode parar, ainda que haja desconfianca do seu
“mecanismo secreto”, ou mesmo temor de que a cadeira da Roda balance ou se vire. E
exatamente essa movimentacao — que significa pulsacdo de vida — que sustenta o Eu, o Nos,
os chamados “efémeros hospedes” da [coluna] Roda Gigante.

Se considerarmos que esse texto foi escrito em data muito préxima ao periodo em que

Araujo deixou de assinar a coluna Roda Gigante no jornal Estado de Minas, em 1986,
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perceberemos o qudo significativo € o manuseio da linguagem realizado pela autora como
estratégia de criar um efeito de deslocamento do referencial “Roda Gigante” no processo de
significacdo, uma vez que a producéo de sentido do texto emerge por meio do acionamento de
elementos que se portam como pistas textuais.

No lapso temporal entre a segunda e a terceira fases de atuacdo na Roda Gigante do
jornal Estado de Minas, Araujo foi responsavel pela coluna de mesmo nome, de 1966 a 1969,
no Suplemento Literario do Minas Gerais. Langcado em 3 de setembro de 1966, esse periodico
foi um espaco de reflexdo tedrica e elaboracgéo criativa, tendo contado com a disseminacdo da
producdo da intelectualidade mineira, bem como com a publicacdo de critica académica, de
arte, cinema e literatura, além de trazer criticas e traducGes de obras de autores novos e
candnicos.

Vale assinalar que 0 Suplemento experimentou muitas “encarnagdes”: de setembro de
1966 a 1992 acompanhou o jornal oficial do Estado; teve sua publicacdo interrompida em
1993, retornando a circular somente em novembro de 1994. “Depois de mais de vinte e quatro
meses de siléncio” (BRANDAO, 2006, p. 10), passou a ter periodicidade mensal, sob a
responsabilidade da Secretaria de Estado da Cultura, ja independente do Minas Gerais.

Silviano Santiago (1993) destaca que, se “[...] complemento ¢ a parte de um todo, o
todo esta incompleto se falta o complemento” (p. 14). J& pensando na logica do “suplemento”,
ele seria “[...] algo que se acrescenta a um todo” (p. 14). Com o Suplemento Literario, o jornal
criou um lugar especial para o escritor e a literatura, de modo que esta, por meio de contos,
poemas, ensaio, critica, entre outros, “[...] passou a ser esse algo a mais que fortalece
semanalmente os jornais, através de matérias de peso, imaginosas, opinativas, criticas,
tentando, motivar o leitor apressado dos dias da semana a preencher o lazer do weekend de
maneira inteligente”. (SANTIAGO, 1993, p. 14).

Segundo o jornalista Humberto Werneck (2006), o empreendimento ousado de “[...]
injetar literatura no insipido Minas Gerais” ficou a cargo do eminente escritor Murilo Rubido,
nomeado pelo entdo secretario Raul Bernardo Nelson de Sena. Nessa perspectiva, 0
Suplemento Literario representou, a época de sua criagdo, um “oasis de cultura e arte em meio
a aridez dos despachos oficiais”, servindo ao leitor “por¢des variaveis de ouro em poéd
cultural”, isso porque 0 Diario Oficial do Minas Gerais era somente espaco de divulgacao de
leis, atos administrativos, decretos, portarias, entre outras publicagdes oficiais. (WERNECK,
2006, p. 3).

No que diz respeito a essas relacdes estabelecidas entre os intelectuais e o poder, ou

entre literatos e politica, enfatiza a pesquisadora Eliana da Conceic¢do Tolentino (2006) que a
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criacdo do Suplemento foi condizente com a politica adotada pelo governador de Minas
Gerais, Israel Pinheiro, e mesmo pelo entdo presidente da Republica, Juscelino Kubitschek,
personalidade publica que vivia cercada de intelectuais durante seus mandatos como
governador de Minas e presidente do Brasil, além de “[...] eximio admirador da literatura,
principalmente de Guimardes Rosa, e grande incentivador da arte moderna em Belo
Horizonte”. (TOLENTINO, 2006, p. 34-35). Conforme depoimento de Affonso Avila,

[...] o Suplemento surge num momento politico em que Minas Gerais reage ao
golpe de 64 e os grupos progressistas conseguem eleger, com maioria esmagadora, 0
governador Israel Pinheiro, derrotando o candidato dos militares. [...] Israel
Pinheiro era um homem muito aberto e inteligente, mas de temperamento um pouco
explosivo, apoiou a ideia de se fazer um suplemento voltado para a divulgacdo da
cultura em Minas. [...] Fui a algumas reunides preliminares, mas o meu trabalho foi
redigir a lei que criava o suplemento (AVILA, 1994 apud RIBEIRO, 1997, p. 136).

Em seus primordios, o corpo editorial do Suplemento era constituido por intelectuais
de posicdo politica revoluciondria, a chamada “Geracdo Suplemento”, cujos primeiros
redatores foram Lais Corréa de Aradjo, Affonso Avila, Murilo Rubido, Ayres da Mata
Machado Filho, entros outros. Essa controvertida questdo politica no semanério é ressaltada
por Aradjo (1994) no depoimento concedido a Marilia Andrés Ribeiro, em que explica a
relacdo existente entre intelectuais e a Imprensa Oficial. Segundo a escritora, no inicio do
Modernismo, os letrados da época serviam-se do espaco da Imprensa Oficial para agir, uma
vez que ndo havia muito campo para o exercicio da escrita em outros espacos. Assim,
conveniéncia e oportunidade explicariam essa postura “contraditoria” de escritores estarem
ligados a um érgdo oficial do governo e, simultaneamente, manterem uma posic¢do politica de

esquerda.

No Suplemento Literario aconteceu isso, tinhamos o beneplécito oficial que permitia
a nossa atuacao no jornal. Havia a vontade de se fazer um jornal de arte e literatura,
mas ndo tinhamos possibilidades financeiras para tanto; entdo, aproveitamos que o
governo estava interessado em criar um jornal, um espago para atuar. Ai é que 0
intelectual entra para preencher os quadros e atrapalhar um bucadinho [...].
(ARAUJO, 1994, p. 137).

Ao relembrar esse periodo de trabalho como editora, colaboradora e uma das
fundadoras do semanario, Araljo comenta que a criacdo de uma atividade em que fosse
possivel exercer a liberdade de expressdo foi tarefa ardua, a qual serviu como valvula de
escape para os intelectuais brasileiros. Em entrevista concedida ao jornal Hoje em Dia, em 3

de dezembro de 1995, Araujo afirma que, em tempos tdo sombrios como os do periodo de
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excecado, sua atuacdo representou uma forma de libertagdo, um refigio daquela opressao “[...]
através do imaginario, da criacdo, das inumeras formas que o intelectual tem de fugir a
qualquer dominio sobre a sua linguagem” (ARAUJO, 1995, p. 3).

Com “fei¢do predominantemente mineira”, mas sem deixar de lado os “aspectos
universais da cultura”, portanto, sem as “viseiras do bairrismo”, conforme Werneck (2006), o
Suplemento era difundido tanto local, quanto globalmente. A maior parte dos exemplares era
encartada no Minas Gerais (que circulava em aproximadamente duzentos municipios
mineiros), outra remessa era comercializada nas bancas de Belo Horizonte, enquanto a outra
era remetida a “[...] bem escolhidos leitores de varios pontos do Brasil e do mundo” (p. 5).
Transcendendo horizontes, o Suplemento se propagou, de modo a atingir publicos

diferenciados em lugares igualmente distintos.

O Suplemento descentrava 0s olhares para outros espacos, outros lugares, outras
enunciacGes, além do eixo Rio-Sdo Paulo, centros hegemdnicos culturais do pais.
Sob a perspectiva internacional, o Suplemento construiu um espaco inovador de
enunciacdo, abrigando, também, nas entrevistas, vozes de criticos e de escritores
europeus que olhavam, de forma distinta, nossa cultura. (COELHO, 2003, p. 94).

Conforme Haydée Ribeiro Coelho (2006a), o Suplemento enfeixa uma gama de
relacfes, embora pensar o universal e o local suscite uma relacdo binaria. Para ela, além de
“preservar a localidade” e “manter o lugar de fala”, imprimindo diferenciado olhar e discurso
em relacdo ao que se realizava em outros espacos hegemdnicos, tais como, Rio de Janeiro e
Sao Paulo, o Suplemento converge-se “em um lugar de passagem”, espago de transito de
saberes, cultura, ideias e pessoas; espaco de mescla entre o local, o regional, o nacional e
diversos outros lugares, “além do estado-nagdo” (p. 7). Relagdes estas que possibilitam ao
publico leitor acompanhar toda a movimentacdo cultural mineira, brasileira e das capitais
culturais. “Vive-se em Minas, 1é-se em Minas, Ié-se de Minas, recebe-se o outro em Minas.
Essa voz das gerais, no entanto, ndo se fixa”. (COELHO, 2006a, p. 7).

Nagquele periodo, a capital mineira ainda era uma cidade “timida” no que se refere as
manifestacdes culturais. Das cidades do interior do estado onde o Minas Gerais circulava,
volta e meia surgiam protestos contra as “ousadias” do semandrio. Considerando esse publico
local, conforme Werneck (2006), Minas Gerais era o lugar onde o Suplemento fazia menos

SUCESSO.

° Expressdo usada em alusdo & Apresentacdo publicada na primeira edicdo do Suplemento Literario. In:
Suplemento Literario, n. 1, p. 1, 1966.
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Julio Cortéazar lia em Paris o suplemento que em Belo Horizonte era ignorado pela
pequenez liliputiana de escribas provincianos. Nele escreveram os graddos da
literatura brasileira — uma lista cintilante que ndo se esgota em Drummond, Murilo
Mendes, Antonio Candido, Autran Dourado, José J. Veiga, Jodo Cabral de Melo
Neto, Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Osman Lins, Luis Costa Lima, José
Guilherme Merquior, Lygia Fagundes Telles, Jodo Antbnio, Tristdo de Athayde,
Antdnio Houaiss, Silviano Santiago, Benedito Nunes e até mesmo o esquivo Dalton
Trevisan, para citar apenas alguns dos colaboradores fora de Minas Gerais.
(WERNECK, 2006, p. 5).

Além da colaboragdo dos “gratidos” da literatura brasileira, o Suplemento deu voz e
Vez a novos escritores que despontavam no cenario literario mineiro. Autores, como Duilio
Gomes, Jaime Prado Gouvéa, Wander Piroli, Lucienne Samor, Sérgio Sant’Anna, Luis
Gonzaga Vieira, Humberto Werneck, Luiz Vilela, entre outros, atingiram repercussdo
nacional. Dois ndmeros, organizados por Lais Corréa de Aradjo em 1968, foram
especialmente dedicados, em sua totalidade, a esses novos escritores que tiveram o0
nascimento de suas carreiras associado ao periodico, a exemplo de Literatura e artes: 0s

novos. Entretanto, a alusdo aos “novos” ndo se limitou a essas duas publicagdes.

Em todos os nimeros encontravam-se contos e poesias, resenhas, ensaios que
abordavam o tema confeccgdo de novos contos, entrevistas ou séries de reportagens, e
citavam um nome recorrente: Os Novos, Os Novos de Minas, Os Novos de toda
parte, Aparte a literatura dos Novos. Seus nomes se repetiam e, a cada nimero
percorrido do Suplemento, surgiam diante dos olhos um novo Novo [...]
(MAROCA, 2009, p. 28).

Nessa perspectiva, inimeros textos do semanario sugeriam o despontar de novidades
na literatura e, a partir de entdo, aquela nascente geragao passou a ser chamada de “os novos”.
Para além das paginas do referido periodico, a expressdo ganhou repercussdao no ambito
literario nacional, ndo somente em referéncia aos novos escritores que surgiam — jovens
mineiros que publicaram no Suplemento —, mas designando aqueles que carregavam bandeiras
vanguardistas de criagdo artistica, cujo “discurso iconoclasta” possuia o carater de ruptura de
uma tradicdo literaria preexistente em seus antigos moldes, em busca de liberdade estética,
conforme propunham. Novas experiéncias envolvendo o conto no ambito da criacéo ficcional,
por exemplo, eram trazidas aos leitores, por meio da publicagdo de narrativas curtas
experimentais que buscavam a autonomia do sujeito e priorizavam a liberdade formal. Para
Maroca (2013), essa tentativa de ruptura de preexistentes paradigmas envolvendo o conto
significou, para os “novos”, uma forma de “[...] dar vazao a este impeto de liberdade que lhes

havia sido tolhida” (p. 93), afirmando-se como uma geragé&o.
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No decorrer dos anos, o Suplemento passou por altos e baixos: ganhou bastante
notoriedade, viveu fases aureas, mas enfrentou diversas crises, tendo experimentado
momentos de repressdo politica. Os anos de 1966 a 1975, por exemplo, foram marcados por
enorme efervescéncia cultural. “A partir dai, o Suplemento passou a sofrer censura ¢ teve um
secretario designado pelo governo Aureliano Chaves.” (MAROCA, 2013, p. 82). A duras
penas, resistiu aos anos mais ferrenhos do autoritarismo no Brasil.

De 1966 a 1969, Lais Corréa de Araujo colocou em movimento sua dindmica Roda
Gigante no Suplemento, emblematica coluna semanal de critica literaria cujo titulo se associa
ao movimento dos livros “[...] girando em torno do eixo da inteligéncia e da imaginacdo dos
que sabem ama-los”. (ARAUJO, 1967, p. 3). A coluna'® era publicada como encarte das
edicdes de sabado no Suplemento Literdrio do Minas Gerais, subdividida em duas secdes:
Roda Gigante e Informais. Por meio desta, tinha-se noticias as mais diversas, lan¢adas em
pequenas doses, no formato de curtos paragrafos numerados ou separados por simbolos
gréaficos, que divulgavam traducdes de pecas de teatro, de textos de cunho filoséfico, de livro
de entrevistas envolvendo Carlos Drummond de Andrade, Guimardes Rosa, Clarice Lispector,
Manuel Bandeira, entre outros, bem como langcamentos de revistas e demais publicagdes,
recentes ou futuras, produzidas em Minas Gerais, no Brasil e mesmo no exterior, além do
lancamento de livros, cujos assuntos eram bastante variados (desde politica, antropologia,
medicina, psicanalise, eletrénica, economia, entre outros).

No artigo Roda Gigante: um texto paradigmatico, a pesquisadora Haydée Ribeiro
Coelho (2006b) ressalta essa multiplicidade de textos de diferentes naturezas veiculados em
Informais, que oferece ao estudioso uma “volumosa matéria” de pesquisa para se reconstituir
o painel de leitura nas décadas de 1960 no Brasil, dada a variedade e precisdo dos titulos
oferecidos. (COELHO, 2006b, p. 15).

Como mulher e profissional voltada a sua atualidade, Aradjo ocupava-se, na se¢ao
Roda Gigante, da selecéo, resenha e critica literaria de textos de inUmeros escritores, além de
reunir entrevistas com intelectuais, criticos e autores diversos, estreitando o contato com

artistas de varios lugares do pais e do mundo.

19°E importante ressaltar a possibilidade de acesso digital aos textos de Roda Gigante no sitio do Suplemento, por
meio do qual foi possivel, para este estudo, consultar e explorar os arquivos de forma sistematizada. O endere¢o
do referido sitio € http://150.164.100.248/WebSupL.it/Lib/html/WebSupLit.htm. O projeto intitulado Projeto
Suplemento Literario — 35 anos foi desenvolvido em 1997 pela biblioteca da Faculdade de Letras da
Universidade Federal de Minas Gerais, com vistas a maximizar o acesso ao Suplemento Literario, além de
facilitar a pesquisa de dados e garantir a preservacdo do acervo. (Informagdes retiradas do Historico do
Suplemento Literario).
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No poema inédito intitulado Roda Gigante'!, escrito na década de 1970, a escritora
mineira converteu em versos sua atuacéo na coluna, destacando o papel intelectual da mulher
e sua representatividade em um contexto hostil de discriminacdo e desvalorizacdo da
atividade social feminina, consequéncia do predominio de uma organizacao social patriarcal e

conservadora.

Figura 3 — Poema Roda Gigante

RODA OTCANTE
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Fonte: Dados da pesquisa, 2018".

Ao intitular-se “cronista-arroz-doce” nesse texto, a poeta faz referéncia ao “arroz-
doce” como sendo um prato pouco sofisticado e, em analogia, afirma-se autora insigne, afeita
as trivialidades e ao carater reprodutor das receitas prontas. Observe-se que Araujo trata com
peculiar ironia o lugar da passividade, pois, a0 mesmo tempo em que se caracteriza como

cronista pouco importante, que escreve apenas o0 que a clientela quer consumir ou degustar,

1 poema datiloscrito em papel de rascunho, encontrado no arquivo de Lais Corréa de Aradjo, no Acervo de

Escritores Mineiros.
12 Material obtido pela autora no Acervo de Escritores Mineiros (AEM).
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ela possui a capacidade de ludibriar a vigilancia machista, ao adotar uma postura ativa, de
comando, “girando a manivela” e “administrando” a escassez de inteligéncia e lucidez do
leitor.

No poema, ao associarmos os termos “saber” e “sabor”, vislumbramos o texto, no caso
a cronica, como objeto de deleite, tanto para quem produz como para quem consome, cOmo
algo desejado, saboreado, de realizacdo prazerosa. Na qualidade de ensaista e cronista, ao dar
vOz ativa a seu senso critico, Araljo instigava o publico a desvendar aspectos de uma obra
literdria, antes submersos, possibilitando ao leitor ingénuo o aprimoramento de sua
capacidade de interpretagdo e andlise de um livro, de modo a “sacudi-lo” da contemplagao,
rumo a uma postura ativa. Agindo assim, em seu oficio de veicular conhecimento e cultura, a
autora, ao expor suas ideias e opinides, acabava por se revelar ao publico, expondo a si
propria com “despudorada nudez”, por meio de suas palavras, assim como escreve no poema
em comento.

Sebastido Nunes (2006), em A risada cristalina de Lais Corréa de Aratjo*® destaca o
desempenho da autora como ensaista, bem como sua “corajosa” atividade critica naquele

meio intelectual do qual fazia parte.

Temida e admirada, assim era a “Roda Gigante”, coluna de Lais no “Suplemento”,
ela representava a gléria. Uma das vozes criticas mais llcidas, sérias e competentes
do pais, suas opinides e ideias repercutiam no Brasil inteiro, fazendo frente aos que
brilhavam na grande imprensa carioca e paulista, onde Lais também circulava com
desenvoltura, seguranca e sabedoria, ja que nenhum ensaista brasileiro a superava.
Sua coragem ndo tinha limites. [...] Sua palavra era clara e dura, daquela clareza que
se perdeu nos labirintos da mediocridade atual, e daquela dureza que foi amansada,
hoje em dia, pelo compadrismo dos interesses midiaticos e pelos editoriais que
corroem 0s moles miolos da cultura brasileira. (NUNES, 2006).

Vale sublinhar, nesse comentario, a “agudeza com que [Lais] jogava para o alto jovens
estreantes” e “derrubava do trono velhos reis redundantes e embrutecidos”, em que Nunes
destaca ser essa postura rara nos tempos em que predominavam objetivos e interesses da
imprensa, 0 que muito prejudicava a cultura nacional. Dessa maneira, Aradjo divulgava o
“movimento editorial do pais em plena expansdo”, a medida que escrevia sobre o autor e
contextualizava a obra, também divulgava a editora e as colecdes, por meio de subtitulos
compreendendo “a editora”, “o autor”, “o livro” e “comentarios”. (COELHO, 2006b, p. 15).

Enquanto atuou em Roda Gigante, Aradjo disponibilizou ao leitor farto material

critico sobre literatura brasileira e estrangeira, cuja primeira publicacdo, datada de 3 de

3 Texto publicado no jornal O Tempo, secdo Opinido. Disponivel em: https://www.otempo.com.br/opiniao/
sebastiao-nunes/sebastiao-nunes-a-risada-cristalina-de-lais-correa-de-araujo-1.205634. Acesso em: 26 jul. 2017.
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setembro de 1966, traz o titulo Poesia de sempre: reexame de Alencar, na qual comenta o
estudo critico de Cavalcanti Proenca sobre o romance Iracema, de José de Alencar, que fora
publicado por ocasido do centenario do escritor cearense.

Considerando alguns dos textos divulgados no ano de estreia da coluna — e do
Suplemento —, tem-se, por exemplo, dois textos criticos sobre literatura estrangeira (francesa e
austriaca). No ensaio No dominio do possivel (tudo é...), Aradjo realiza uma interpretacéo e
critica do romance A espreita, traduzido por Eliza Barreto e escrito por Alain Robbe-Grillet,
um dos icones do novo romance francés. Em Roda Gigante, a escritora dedicou-se, ainda, as
literaturas alema (sobre O lobo da estepe, de Hermann Hesse, 1968, por exemplo), americana,
(Crime na catedral e Quatro quartetos, de Thomas Stearns Eliot, 1968); israelita (sobre
Novelas de Jerusalém, de Agnon Schmuel lossef, 1968); literatura e cinema franceses (A bela
tarde, livro de Joseph Kessel, e a producdo cinematografica homénima, de Luis Bufiuel, bem
como Diario de um ladrdo, de Jean Genet, e As belas imagens do romance francés, de
Simone de Beauvoir (ambos publicados em 1968); literatura inglesa (Sabado a noite e
domingo de manha, de Alan Sillitoe, 1968), entre outras, incluindo ensaios criticos sobre
obras de literatura infanto-juvenil, como os classicos Contos de Andersen ( 1967), Alice no
pais das maravilhas, do escritor americano Lewis Carrol (1967), etc. Em 1969, destaquem-se
0s textos de Araljo sobre as obras de importantes escritores, tais como, o poeta chileno Pablo
Neruda, o italiano Umberto Eco, o dramaturgo estadunidense Tennesse Williams, entre outros
autores de renome.

Ao comentar as contribuicdes de Araujo em Roda Gigante, Werneck (2006) destaca a
relevancia de seu trabalho tradutério no Suplemento, uma vez que o semanario foi responsavel
pela difusdo do trabalho de renomados escritores estrangeiros, além de pioneiro na traducéao
de importantes autores, como Cortazar, Gabriel Garcia Marquez e Javier Villafafie, entre

outros.

[...] gracas, sobretudo, a Affonso Avila e Lais Corréa de Araljo, divulgou-se farta e
bem selecionada producdo estrangeira naqueles trés primeiros anos. Foi
provavelmente no Suplemento Literario do Minas Gerais que pela primeira vez se
publicou no Brasil um conto de Cortazar, Todos os fogos o fogo, traduzido por Lais
em julho de 1968. (WERNECK, 2006, p. 6).

Na década de 1970, no texto Julio Cortazar: é preciso conhecer este homem,
publicado no jornal Estado de Minas, Aradjo destacou que o escritor argentino, na plenitude
de sua carreira, era entrevistado por todos os jornais do mundo, sendo “best-seller” na

Alemanha ou nos Estados Unidos. Entretanto, segundo a autora, este “monstro sagrado” da
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literatura comeca a aparecer no Brasil com bastante atraso: poucos “privilegiados” possuem
suas obras no original, outros o conhecem somente pela leitura de trechos esparsos e contos
em traducdes nos suplementos literarios, e os demais o conhecem apenas pelo nome, lancado
nas telas do cinema como autor do argumento do filme Blow-up. Diante dessas constataces,
Aratjo determina que “chegou a vez de o grande publico conhecé-lo”, posto que dois de seus
livros — Rayuella (“romance desmontavel que comporta varias leituras™) e Los Prémios (que
“exige um mergulho profundo no enigma da existéncia”) — em breve chegardo as livrarias.
Como eximia leitora de Cortéazar, a escritora enfatiza que Ié-lo é “aceitar um desafio”, pois
sua ficcdo é cambiante e sempre movel, “aberta a explora¢do de cada curioso”. Ademais,
destaca a auténtica revolucéo feita na linguagem, a capacidade de inventar formas, palavras e
sistemas que, como um “quebra-cabegas”, constroem-se e se destroem em varios sentidos.
Para Araujo, o autor dispde de linguagem intransitiva e, como “jogador das letras, com seu
ritual especifico de lances, dados e formulas”, possui estilo que se assemelha ao do também
argentino Jorge Luis Borges, a quem “deve muito”. Acerca da critica sobre a obra de
Cortazar, usando as palavras de Sartre, Araijo comenta que muitos criticos, como “guardides
do cemitério” que sao, ficam “tontos diante dessa ficgao de malabarismos verbais, pois
somente conseguem entender o estratificado, o ja-pronto, o que ja passou pelo crivo do tempo
e pela consagragdo do publico”. (ARAUJO, 1970, n. p.).

Por meio desse e de outros comentarios criticos, Lais Corréa de Araljo mostrou-se
uma intérprete de seu tempo, tendo se exercitado como artista de expressdo, bem como
divulgadora e incitadora de ideias sobre assuntos os mais diversos no ambito da arte, da
cultura e do homem — substrato de toda criagdo artistica.

Ja no campo da literatura brasileira, escreveu, em Roda Gigante, por exemplo,
Estdrias de Nélida Pifion (1966), em que comenta o livro Tempo das frutas; Alimentacdo e
erudicao (1966), em que realiza critica e interpretacdo da obra de Eduardo Frieiro, intitulada
Feijdo, angu e couve; O eterno amanuense (1966), sobre O amanuense Belmiro, de Cyro dos
Anjos (1937). Além disso, dedicou-se ao estudo critico de obras como Tutaméia: terceiras
estorias, de Jodo Guimardes Rosa (1967); Memorias de um mineiro sexagenario, de Arinos
Ribeiro (1967); Opera dos mortos, de Autran Dourado (1968); O tronco, primeiro romance
publicado por Bernardo Elis (1968), um dos principais renovadores do romance regionalista
brasileiro, bem como sobre a coletanea de contos intitulada Um miope no z6o (1968), do
escritor, jornalista e ex-diretor do Suplemento Literario do Minas Gerais, Francisco lldeu da

Fonseca Brandao (1913-1994), entre outras obras.
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Ademais, Araujo debrucou-se sobre o estudo de poesia moderna, ao exemplo do
langamento de antologia com vinte poemas de Vladimir Maiakovski, traduzidos pelos irmaos
Campos (1967); de poetas como o modernista Oswald de Andrade, no ensaio Poesia por
contato direto (1966) em alusdo a Poesias reunidas; ou de autores como José Paulo Paes,
(1968), Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto
(1968), Murilo Mendes (1969) e vérios poetas novos de diversas partes do pais.

A autora publicou, ainda, textos criticos sobre livros de critica literaria, tais como, o
ensaio intitulado Dois livros, um problema (1967), englobando duas obras: Por que literatura,
de Luis Costa Lima, e Participacao da palavra poética, de Sebastido Uchéa Leite, que tratam
dos problemas da experiéncia estética na literatura. Também escreveu sobre o livro critico-
-informativo de Leyla Perrone-Moisés, intitulado Novo romance, acerca do romance ficcional
francés moderno (1967), além de ter escrito o ensaio intitulado A funcdo social da obra de
arte, sobre o livro Literatura e sociedade, de Antonio Candido (1968), e inUmeros outros.

No ano de 1970, Araudjo encerrou sua atuacdo em Roda Gigante, em decorréncia de
problemas com a censura, conforme depoimento em Neovanguardas: Belo Horizonte — anos
60, concedido a Marilia Andrés Ribeiro, em 1997.

Eu fiquei trés anos no Suplemento desde a sua fundacdo em trés de setembro de
1966, até 1970. Pouco tempo depois, quando o Israel Pinheiro deixou o governo e
nomearam 0 Rondon Pacheco, eu sai do jornal, porque ele passou a ser visado,
passou a existir censura interna e eu ndo abria mdo de minhas proprias opinides.
(ARAUJO, 1994 apud RIBEIRO, 1997, p. 137).

Em referéncia a tal censura sofrida no Suplemento, o que estavam implicitos no
comentario de Aradjo eram os desentendimentos com Murilo Rubido, os quais foram a causa
do rompimento da escritora com o semanario. Especificamente quanto a esse assunto, a tese
da pesquisadora Eliana da Concei¢do Tolentino (2006), intitulada Literatura portuguesa no
Suplemento Literario do Minas Gerais: relaces Brasil/Portugal®®, possui informacoes
importantes, na medida em que traz a tona o teor de algumas correspondéncias trocadas entre
Lais Corréa de Araujo e a poeta portuguesa Ana Hatherly, que foi uma das colaboradoras do
Suplemento, engajada no movimento vanguardista da Poesia Experimental Portuguesa.

Em carta do dia 12 de maio de 1969, enderecada a poeta portuguesa, Araudjo, bastante
magoada, passa a narrar o episodio da desavenca com Rubido, e confessa que se recusou a

permanecer no Suplemento por ser avessa a “[...] qualquer repressdo ou opresséo ainda mais

Y A referida tese, defendida em 2006 pela Universidade Federal de Minas Gerais, investiga o papel
desempenhado pelo Suplemento na divulgacéo das literaturas brasileira e portuguesa, no periodo de 1966 a 1976.
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da liberdade de pensamento”. O desentendimento ocorreu porque Murilo Rubido teve uma
atitude de “dedo-duro”, de “alcaguete”, diante de seu comentario na coluna Roda Gigante
sobre o romance do escritor equatoriano Jorge Icaza. O teor do comentario reprovado era 0
seguinte: “o escritor latino-americano, vivemos (sic!) num contexto de miséria e
analfabetismo, de subdesenvolvimento enfim, sente-se obrigado quase a escrever um livro de
dentuncia, reivindicatorio, etc.”. Rubido considerou a critica bastante ofensiva a patria e, por
isso, encaminhou-a ao diretor da Imprensa Oficial, que determinou a censura e a proibi¢éo do
texto. (ARAUJO, 1969, p. 1 apud TOLENTINO, 2006, p. 157).

Alguns meses depois, em carta datada de 2 de setembro de 1969, Aradjo faz alusao, de
maneira implicita, a esse mesmo episodio, e desabafa para Hatherly:

Aliés o nosso desgragado pais cada vez se afunda mais, politicamente; se cresce e
progride é por forca de uma vitalidade incontroldvel de uma adolescéncia
exuberante, a vontade de tudo: agora somos “governados” por uma junta militar...
isto nos deprime a todos, especialmente aos intelectuais, e é com sangue, suor e
lagrimas que se continua a escrever por aqui. (ARAUJO, 1969).

Em outras correspondéncias, Ana Hatherly faz mencdo ao ocorrido, como na carta
datada de 21 de agosto de 1969, em que pergunta a amiga: “E vocé? Nao vai voltar para o
Suplemento? Murilo [Rubido] escreveu-me uma bela carta donde depreendo que também ele
esta assaltado pelos problemas e, diria mesmo, pela desventura”. (HATHERLY, 1969).
Também em carta enviada de Lisboa em 13 de setembro de 1969, a poeta portuguesa

expressa:

Lamento sua desinteligéncia com Murilo, mas é destas coisas, sd0 coisas que
acontecem, embora seja pena que acontecam. Sobretudo agora, Lais, como vai
utilizar essa magnifica capacidade sua? Como utiliza essa enorme energia que assim
despendia? Que faz? Que vais fazer? Nao pode privar-se e privar-nos a todos nés,
por mais tempo, das suas palavras, do seu talento. Fico ja & espera de que me
anuncie sua préxima actividade. (HATHERLY, 1969).

Vale ressaltar que, mesmo apds o término da coluna Roda Gigante, Araujo continuou
publicando esporadicamente alguns ensaios, traducdes e textos criticos no semanario. Alem
disso, seu nome figurou, ainda por algum tempo, como membro da redagdo do Suplemento.
Como atividades posteriores, ja na década de 1980, criou e dirigiu, na Biblioteca Publica de
Minas Gerais, a revista Duas palavras, bem como a cole¢édo de ensaios intitulada Cadernos de
Minas. Até meados da década de 1990, seguiu publicando matérias regulares e/ou eventuais

em diversos periodicos, tais como, o Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo,
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Suplemento Livro do Jornal do Brasil, no Rio de Janeiro, Suplemento Literario de Minas
Gerais (nova fase), entre outras publicagfes nacionais e estrangeiras. (MACIEL, 2002, p. 65-
77).

Além de sua imprescindivel atuacdo em diversas vias no ambito nacional, Lais Corréa
de Aradjo também marcou presenga no cendrio internacional, como ensaista critica e poeta.
No campo do ensaio, recebeu da Republica Federativa da Alemanha o Prémio Thomas Mann
de viagem, com o ensaio Vanguarda alema e Vanguarda brasileira, em solenidade realizada
no consulado alemdo no Rio de Janeiro, em 1973. No referido texto, a autora compara as
relagfes culturais entre os dois paises — o “entrosamento natural” entre vanguarda brasileira e
a alema, que “se entrecruzam numa mesma vontade de fazer e experimentar” —, por meio da
Poesia Concreta no Brasil, suas raizes e principais pressupostos, € o grupo de De Stijl e
Bauhaus da Alemanha. Em entrevista concedida ao jornal Estado de Minas, em 14 de outubro
de 1973, a autora falou de sua participacdo no referido concurso e sobre a repercusséo e
receptividade do prémio fora de Minas Gerais.

Alguns amigos de outros Estados brincaram comigo, dizendo que criam prémios la
fora para os mineiros ganharem. E que é preciso, em retribuicdo, que Minas crie um
grande prémio nacional, para que eles tenham possibilidade de ‘“vingar-se”.
Realmente, faz-se necessario que o mineiro ndo precise buscar longe daqui o
reconhecimento de seu trabalho, como acontece também na longa tradicdo de
“emigrar” para obter um lugar ao sol. Minas ainda ndo se libertou de sua condigdo
de provincia literaria e s6 pode provar a sua existéncia cultural através dessas
esporadicas vitorias. Mas de certo modo sempre gozamos de bom conceito “la fora”,
que se constata com essa brincadeira de que “mineiro é fogo” para ganhar prémios.
Temos o exemplo de Luis Vilela, Roberto Drummond, Mério Garcia de Paiva,
Mirtis Campelo e outros, vencendo concursos nacionais. (ARAUJO, 1973, p. 5).

Vencer o concurso por unanimidade dos votos representou, conforme Aradjo, um
estimulo e um reconhecimento do esfor¢o do seu trabalho. Ademais, outros companheiros
brasileiros também foram premiados no evento, tais como, Israel Pedrosa, Homero Homem,
entre outros, o gque, para a autora, torna ainda mais significativo o valor do concurso pelo que
representa na arte e na literatura brasileiras.

Na decada de 1980, em temporada na Europa, Araujo realizou vérias viagens culturais
pela Alemanha, tendo participado de diversos congressos e exposi¢des culturais. Ademais,
considerando sua atuacdo no cendrio internacional, publicou muitos poemas em antologias
poeéticas e revistas literarias em Portugal, México, Uruguai e Estados Unidos. Em Lisboa, por
exemplo, seus poemas Balada do pranto e Canc¢éo da participante, ambos do livro O signo e

outros poemas (1955), foram publicados, em 1960, na antologia A nova poesia brasileira,
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organizada por Alberto da Costa e Silva; nessa mesma cidade, o texto Uma torre portuguesa
com certeza foi publicado, em 1981, por Ruben A., em In memoriam. Também em Portugal,
na cidade do Porto, a poeta publicou o poema-postal Som universal. Em 1965, a revista Parva
publicou Nueva Poesia del Brasil, traduzindo para o espanhol os poemas Fabula do burgués,
Inventario e Layout da burguesia, do livro Cantochdo (1967). Em Montevidéu, Gilberto
Mendonga Telles publicou o poema Retrato de homem, também de Cantoch&o, na antologia
La poesia brasilefia en la actualidad (1965). Na década de 1980, a University of Colorado,
Bolder, USA, lancou a plaqueta de poemas Palavras, atos e omissfes e, posteriormente, a
coletanea Poetry, de autoria de Lais Corréa de Arauljo, traduzida para o inglés. (MACIEL,
2002, p. 74-75).

Em Portugal, de 1971 a 1977, atuou como importante colaboradora da revista
Coléquio/ Letras™, da Fundagdo Calouste Gulbekian, criada em 1971 — uma relevante
publicacdo de Portugal que foi, a época, a Unica de Lisboa especificamente literaria, destinada
ao estudo reflexivo, investigativo e ensaistico de obras literarias, além da publicacdo de
inéditos de poesia e ficcdo de autores contemporaneos, consagrados ou jovens, abarcando as
literaturas de lingua portuguesa (portuguesa, brasileira, galega e africanas de expressdo
portuguesa).

Em setembro de 1972, por exemplo, além do conto Sol quadrado, de Rachel de
Queiroz, ou de poemas de autores como José Blanc de Portugal, ou Casimiro de Brito, a
revista Coléquio/Letras, em seu nimero 9, publicou o Poema final, de autoria de Lais Corréa

de Araujo.

15 Cumpre ressaltar que todos os nimeros publicados pela referida revista podem ser consultados e explorados
digitalmente, a partir de uma diversidade de perspectivas, no sitio do periodico, cujo endereco € http://coloquio.
gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/search.
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Figura 4 — Publicacdo do Poema final

Poema
f 1 n al Quod scripsit scripsit

o que eclipse estd

de Lais Corréa de Araujo — la?

O gue ¢ duro dura
ainda sob cova
— ova?

Cuja nansea nada
o que é elipse
— disse?

Cujo odio ora
ao que no céu
)
— réu.

O que sua suja
ainda boca ou falo
— calo?

Cuja carne carpe
cuspo, cas, rugas
— fugas?

Cujo bicho brinca
ao que é viver
—ter?

O que é risco rima
ainda sob o fogo
— jogo?

Quod scripsit scripsit 3
Laus Deo

Fonte: REVISTA COLOQUIO/LETRAS, 1972.

Em busca eletronica realizada no sitio da referida revista, encontramos 27 registros de

textos assinados por Lais Corréa de Araujo, no periodo de 1971 a 1977. Desse total, tem-se
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apenas um poema, o Poema final, sendo que os demais textos compreendem a critica de obras
de autores modernistas brasileiros dos mais variados estados do pais, desde os menos
conhecidos ou divulgados, até os legitimados pelo canone. Nesse rol, figuram os nomes de
Rui Mouréo, Silviano Santiago, Augusto de Campos, Luiz Vilela, Ariano Suassuna, Osman
Lins, Rosario Fusco, Lucia Machado de Almeida, Julieta de Godoy Ladeira, Boris
Schnaiderman, Gilberto Mendonga Teles, Sebastido Nunes, Gramiro de Matos, Wanda
Figueiredo, Moacy Cirne, Maria Lucia Amaral, Florivaldo Menezes, Mério da Silva Brito,
Joaquim-Francisco Coelho, Torquato Neto, entre outros modernistas.

No ano de criagdo da revista, 1971, tem-se, por exemplo, 0 texto Recensdo critica a
“Curral dos Crucificados”, de Rui Mourao, publicado em seu nimero 3, em setembro. Trata-
se de uma critica lacida sobre o romance lancado no mesmo ano pelas Edi¢Ges Tendéncia, em
Belo Horizonte. Nesse ensaio, Araljo enfatiza que o livro é um reflexo da potencialidade
criativa de seu autor: diferente na técnica de construcdo em blocos narrativos, pois inova na
relagdo tempo e espaco e joga com cenas superpostas de “cinema-verdade”, tendo surgido
para perturbar a consciéncia e abalar as estruturas e as “solugdes da sintaxe convencional”. De
leitura nada facil ou pacificadora, em sua opinido, possui outra dimensdo, que ultrapassa a
“fantasia repousante” ou a “moralidade satisfatéria” encenada pelo personagem principal,
Jonas, que também pode representar a vida, na visao da escritora, o0 qual se lanca na urgente
busca de “alcangar o real significado do mundo por meio da fixacdo de sua propria imagem”.
Essa “imprudente aventura do conhecimento e da liberdade”, nos planos social ou ontoldgico,
é uma “visdo panoramica da realidade do Homem”. (ARAUJO, 1971, p. 91).

Figuram na referida revista outras importantes recensdes criticas de Aradjo a textos de
autores portugueses consagrados na poesia experimental e visual, tais como, E. M. de Melo e
Castro e José Alberto Marques, que organizaram a Antologia da Poesia Concreta em
Portugal, em 1973. Acerca dessa publicacdo, Aradjo enfatiza que se trata da reunido dos
trabalhos mais recentes do desafio portugués ao “problema” e a “crise” da linguagem,
documentando “o que se faz de vivo no remanejamento da cultura por uma accgao
semioldgico-criativa”: a fusdo, em interagdo dialética, entre a “problematicidade do mundo e
a producao estético-informacional”. (ARAUJO, 1974, p. 73). Conforme a autora, enquanto no
Brasil foi a Poesia Concreta 0 movimento responsavel pelos novos rumos da arte literaria,
baseada no agir inventivo que trabalha com todas as “possibilidades e flexibilidades ludicas
ou programaticas”, em Portugal, foi a Poesia Experimental que fez deflagrar essas atitudes
“audaciosas” de vanguarda que se debrucaram sobre a realizagdo de uma arte construtivista, a

qual sugere a “demolicao da formulacao estatica” da literatura nesse pais. Foi um movimento,


http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.171.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.244.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.279.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.279.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.568.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.905.01&_template=reviewedRecord
http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/getrec?id=PT.FCG.RCL.BIB.905.01&_template=reviewedRecord
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conforme a autora, que “lutou contra preconceitos arraigados a sintaxe dita poética”, e
“conseguiu impor-se como um projeto de alto nivel e de radicalidade de solucGes formais e
estruturais”. (ARAUJO, 1974, p. 72).

Em maio de 1975, Aradjo publicou em Coloquio/Letras o ensaio critico intitulado
Dimensédo «mineira» da poesia modernista. Neste, defende que “[...] o0 modernismo poético
em Minas foi um modernismo humanizado, fugindo a ordem ritual enquanto apenas ordem
mecanica, para tornar-se um momento apice da tomada de consciéncia da natureza do homem,
reportando-o & medula viva do real.” (ARAUJO, 1975, p. 21, grifo da autora). Para
fundamentar sua argumentagdo, a autora toma trés poetas como “figuras-paradigma”, quais
sejam: Carlos Drummond de Andrade, Emilio Moura e Murilo Mendes, com o intuito de
discutir a poesia modernista em sua vertente mineira. Em linhas gerais, ressalta que cada um
desses poetas responde de forma diferente e pessoal aos “estimulos dos postulados
modernistas”.

Ao analisar as diferentes relac6es entre o uso da linguagem no fendmeno da expressao
literdria, Araudjo ressalta, no citado ensaio, que, com Drummond, tem-se a superacdo do
nacionalismo utopico e ingénuo, considerando o0s tragcos e processos culturais qualitativos, sob
a perspectiva do real e poético, ou da experiéncia pessoal e de desmistificacdo da informacao
redundante ou falsificada. Nas palavras da autora, o referido poeta faz a “escavagdo irdnica,
persistente, tenaz e mesmo impiedosa dos residuos de tradi¢do do subsolo de sua terra e de
sua gente”, assumindo a imagem do “homem mineiro”, que alardeia sua “mineiridade de
gauche”. Com Emilio Moura, tem-se a inquiri¢cdo, ao nivel de unidade de configuracdo
mental, de uma linguistica de descricdo, analise e reducdo da experiéncia afetiva e conceitual.
Contemplativo, esse poeta prefere a “experiéncia mistica da expectativa e do sonho”, cuja
poética se localiza no territério do sonho e da transcendéncia. J& com Murilo Mendes, por seu
turno, numa “posi¢do de absoluta independéncia”, tem-se 0 levantamento de assimilagéo e
conflito de interacdo e dissipacdo, dispersdo e correlacdo, no estagio da percepcao filosofica
dos padrdes do comportamento humano, por meio de operagdes lGdicas préprias do universo
linguistico da poesia. (ARAUJO, 1975, p. 21).

Na totalidade desses ensaios de intensa atividade intelectual, percebe-se que ha uma
intencdo explicita de se divulgar o movimento editorial brasileiro em terras portuguesas. A
medida que comenta a obra estudada, a autora acaba por tecer relevantes consideracfes que
contextualizam seu objeto de andlise. Por meio de abordagens variadas de textos e autores,
Araujo demonstra sua imensa bagagem cultural e amplo repertorio, cujo discurso critico,

sempre inteligente, caracteriza-se por uma grande abrangéncia tematica, profundidade de
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anélise e preocupagdo com assuntos sociais, politicos, culturais e humanos, inclusive
femininos, construido por meio de um olhar humano sobre os temas que escreveu, aliado a

sua postura firme e séria diante das criagdes literarias nacional e estrangeira.

1.3 “a letra S desenha a poesia / e reverencia a curva estrada”: critica de poesia e poesia

critica

Conforme ja discutido nesta pesquisa, Lais Corréa de Araujo, ao longo de sua
trajetoria, exerceu diversas atividades intelectuais durante mais de cinquenta anos. Ao ler,
traduzir, ensinar, criticar e escrever poesia, a autora fez da escrita e da literatura uma questéo,
e, por essa Otica, ndo é possivel dissociar a atividade critica de seu oficio poético, pois
entendemos que sua producdo intelectual é um grande painel interligado de escrita, pleno de
significados e reverberagdes as mais diversas, como um continuum em que teoria e prética se
complementam.

Leyla Perrone-Moisés, em Altas literaturas (1998), apresenta-nos elementos e
caracteristicas comuns atribuidas a figura hibrida do escritor-critico, bem como as praticas
critico-literarias na modernidade. Conforme a referida pesquisadora, o exercicio da critica
literaria realizada pelos autores de textos criativos tem muito a ver com o mal-estar que
acometeu esses escritores frente a questdo valorativa de uma obra literaria. Desde o século
XIX, os criadores se indispuseram com os criticos profissionais, especialmente os jornalistas,
sob a alegacdo de que tais instancias julgadoras ndo estavam diretamente ligadas a experiéncia
criadora e, por isso, restavam “inferiores”, injustos ou mesmo impotentes.

A partir do fim do século XIX e ao longo do XX, os criadores comecaram a praticar
uma espécie de “contracritica”, diante da necessidade de buscarem individualmente suas
razdes de escrever, bem como os motivos para fazé-lo de determinada maneira. Trata-se de
uma critica que cria e confirma valores, simultaneamente. Levantando a bandeira da
liberdade, resolveram estabelecer, eles mesmos, seus principios e valores, de modo que
passaram a desenvolver, paralelamente as suas obras de criacdo, extensas obras de tipo tedrico
e critico. (PERRONE-MOISES, 1998, p. 11).

De igual modo, para Sebastido Uchoa Leite (1996), autor do artigo Octavio Paz: o
mundo como texto, publicado em Signos em rotagdo, foi na modernidade que se fixou a
conjuncdo poesia-critica. Para ele, divida, ambiguidade e contradicdo seriam, portanto,

valores que parecem proprios da criagdo poética, mas também constituiriam valores da critica
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moderna pds-romantica. Conforme esse autor, Paul Valéry, T. S. Eliot, Erza Pound e Octavio
Paz foram importantes criticos-poetas, cada um a sua maneira. (LEITE, 1996, p. 283-284).

Octavio Paz (1996) enfatiza que a poesia moderna € também teoria da poesia. O poeta
desdobra-se em critico quando tenta fundar a palavra poética no proprio homem, semelhante a
decisdo do pensamento filoséfico: “[...] a escritura poética ¢ a revelacdo de si mesmo que o
homem se faz a si mesmo”. Nesse sentido, razdo e imagina¢do ndo sdo faculdades opostas,
sendo a segunda o fundamento da primeira, terminando por se fundirem. (PAZ, 1996, p. 77-
78.).

Ao tratar da indissociabilidade entre critica e criacdo, o escritor T. S. Eliot (1989)
destaca que muitos preceitos da escrita criativa sao dados pela reflexdo critica, e, do mesmo

modo, a prépria critica € imbuida de grande forca criativa, conforme se 1€ no excerto seguinte.

Se de fato uma extensa parte do ato criador envolve a critica, ndo seria
autenticamente criadora uma extensa parte do que chamamos “textos criticos”?
Nesse caso, ndo estariamos diante do que seria propriamente critica criadora? A
resposta parece ser a de que ndo se trata aqui de nenhuma equacgdo. Admiti como
axiomatico que uma criagdo, uma obra de arte, é autotélica; e que a critica, por
definicdo, opera sobre algo que lhe € distinto. Consequentemente, podemos fundir
criagcdo com critica como podemos fundir critica com criagdo. A atividade critica
encontra sua suprema e verdadeira plenitude numa espécie de unido com a criagdo
do trabalho do artista. (ELIOT, 1989, p. 58).

Com base nesses pressupostos, pode-se inferir que razao critica e criacdo artistica se
realizam no entrecruzamento dos discursos, ou, conforme Eliot, na fusdo entre ambos.
Trazendo tais reflexes para o ambito da producdo criativa de Lais Corréa de Araujo, vale
frisar que, como criadora e também critica de literatura, a escritora, a seu modo, pde a prova
os limites entre géneros e formas textuais, “derrubando os muros” que separam esses
discursos. A luz de sua “paixdo critica”, conforme se expressou Maria Esther Maciel (2004),

Araljo construiu uma relevante interacdo dialética entre critica e poesia.

[...] Lais pode ser tomada ainda como uma das poucas poetas-mulheres de sua
geracdo a se filiar a uma linhagem poética que se transformou num dos ramos mais
importantes da histéria da poesia e da critica modernas: a dos poetas que, sob o
signo da “paixdo critica”, ndo apenas converteram poesia em espaco de debate sobre
0 proprio ato de criagdo, mas também se dedicaram ao exercicio da reflexdo critica,
escrevendo textos sobre outros autores e obras, estudos sobre a poesia e
consideracdes sobre temas de distintos matizes. (MACIEL, 2004, p. 222-223).

Por esse Viés, a expressdo criativa de Aradjo carrega em si 0 desenvolvimento de
questdes criticas e estéticas que faziam parte do contexto de producédo e circulacdo de seus

textos. Assim, poesia e critica sdo sopesadas pelo mesmo valor: a criagdo. Diversos escritos
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criticos da autora sdo significativos para ilustrar tais constataces, a exemplo do texto que
publicou na revista portuguesa Coloquio/Letras, em 1975, sobre o livro O proprio poético, de

E. M. de Melo e Castro, do qual destacamos o seguinte fragmento:

[...] pensar o poético acaba por ser, assim, uma aventura extremamente perigosa,
envolvendo algo de conspiragdo (SO se pensa passionalmente, por adesdo do eu — ou
pior, por adesdo aos cultos pessoais [...]). [...] Perigosa aventura de captar uma
invencdo que ndo remete a nada, auto-suficiente que é, porque postula um
entendimento final impossivel e que deseja, em Ultima instancia, imobilizar uma
experiéncia em espiral e eternamente irredutivel aos constrangimentos criticos. [...].
(ARAUJO, 1975, p. 60).

Além dessas reflexdes sobre pensar o poético como aventura arriscada, atitude
tendenciosa, ou ato de comprometimento ideoldgico, a autora concebe-o também como
atitude criativa, uma “nostalgia de criatividade”, que pode resultar numa invengao a parte,
quando inventa “em torno de, na contiguidade de, ou para além de”.

No ensaio publicado em Roda Gigante, do jornal Estado de Minas, em junho de 1980,
Araljo parte de reflexdes sobre o papel do poeta / intelectual de seu tempo, desenvolvendo
uma textualidade notoriamente criativa, que resulta num corpo hibrido que ndo comporta a
delimitacdo rigorosa acerca de seu género textual. Segundo a autora, o filésofo Platdo, em A
republica, apresenta inUmeros argumentos contra os poetas, a fim de demonstrar que a
matéria dos poemas € a aparéncia de um mundo de aparéncias e, por fazer simulacro de
simulacro, o poeta ¢ um “imitador” que vive no erro, pois ‘“ndo tem utilidade nenhuma”.

Desses argumentos, conforme a escritora, 0 fundamento ético € 0 mais grave e pesado
de todos, cuja base ¢ a de que o poeta instala uma “constituicdo ma” na alma de cada pessoa,
pois se diz complacente com tudo o que ha de insensato. Os poetas introduzem no mundo
moral da Republica perfeita algum “conteudo subjetivista de uma visdo perturbadora da
integridade espiritual da polis”. Se Platdo vivesse em nosso tempo, hoje, declara,
provavelmente diria que o poeta é um subversivo, o que, para Aradjo, € uma Visdo que
demonstra um reconhecimento de muito poder da poesia. Seria pouco provavel atribuir aos

poetas tamanho poder, isso porque a historia € escrita sempre pelas classes dominantes.

Platdo argumentava, Franco fuzilava, Hitler exterminava, Getilio prendia, etc. etc.
etc. Ndo, os poetas ndo fazem a historia, ndo fabricam bombas, nem destroem
impérios. Mas sua criacdo, tantas vezes enigmatica, uma seta langada a ninguém,
atinge, quase sempre, um devir real, ou, a0 menos, 0 escuro de um coracéo.
(ARAUJO, 1980, p. 5).
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Conforme Araujo, ao que parece, ndo foi Castro Alves o responsavel pela “extingdo
(?)” da escravatura no Brasil, nem a Gonzaga se pode atribuir atuacdo decisiva na
Inconfidéncia, tampouco se pode alegar que Maiakdvski provocou a revirada do sistema na
Russia, argumenta. O que os poetas t€ém ¢, no maximo, o “olho armado”, com sua visdo
lucida, translicida, penetrante, cuja Unica culpa € perturbar as consciéncias acomodadas.
Citando Jaspers, a autora destaca que tudo o que faz um escritor é pregar no deserto. Mas
existe um medo dessa forga, desse poder oculto do espirito, desse “olho que vé”.

Em outro texto, o ensaio Intelectuais e esmoleres, publicado em 1996, no jornal
Estado de Minas, Aratjo compara o intelectual de seu tempo ao esmoler, figura tipica dos
tempos coloniais (século XIIl) em Minas Gerais. Para a escritora, a atividade produtiva de
ideias, destinada a todos, vive como pedinte, tateando conseguir uma “esmola para as almas”,
ou seja, uma contribuicdo, ainda que minima, para um projeto cultural. “E dolorosamente
indigno do intelectual ficar batendo matraca para chamar a sociedade dos ricos a colocar seu
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centavo na ‘sacola das almas’”. Conforme a escritora, na época em que “a religido catélica era
0 Unico eixo da vida social em suas multiplas dimens@es do rito, da teatralidade, da arte visual
e do discurso sermonistico e simbolico [...]”, o esmoler, em seu cotidiano de andarilho, era
investido da fungdo de “relagdes-publicas da Igreja”, com o fim de captar recursos para a
“oragdo pelas ‘almas’ dos fiéis™.

Nesse texto, Aratjo enfatiza, ainda, que o “novo Deus” responde pelo nome de
Economia; o Espirito, que a autora chama de Cultura, perdeu seu sentido para a
supervalorizacdo da tecnologia, e as ideias (ou as ‘almas’) vem cedendo lugar para o sistema
de comunica¢do denominado “midia”, que detém o poder de regular a expressdo e reduzi-la a
“banal e unificada informacdo rapida e inatil”. Com isso, os periddicos “buscam um publico
de olhar apressado, atraindo-o pela cor e aparéncia gréafica, [...] criando um mercado de idolos
constantemente renovados”. Mas, mesmo frente a esse desolador cenario, a autora pontua que
ainda existem poucos que ndo se contentam em se alimentarem do trivial variado pela midia e
se debrugam sobre os verdadeiros problemas humanos, buscando codifica-los de modo a
revitalizar o espirito contra o obscurecimento da ignorancia. S3o os “esmoleres das almas” da
atualidade, sujeitos ao dominio inegavel do econdmico. (ARAUJO, 1996, p. 7).

Araujo olha com desconfianca para as banaliza¢cbes impostas pela otica mercantil a
producdo literaria e ao intelectual que se vé& impelido a se converter em mercadoria vendavel,
assim como o livro, visto ndo mais somente como um objeto cultural, mas como um produto
lucrativo. Nesse contexto, cria-se outro regime de valoracdo da literatura, com base em

critérios mercadoldgicos, e ndo fundamentalmente estéticos. Ao problematizar o fenémeno da
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espetacularizacdo, acaba por suscitar reflexes acerca dos critérios de avaliacdo estética de
uma composicao literéria e de legitimacéo e reconhecimento de um poeta.

Ao trazer a tona tais reflexdes, Aradjo constrdi, nesses ensaios criticos, consideracdes
importantes que, de algum modo, sdo levadas para o0 espaco de sua poesia. Por esse vies, 0

poema Versiculo 100, publicado em Decurso de prazo (1988), € emblematico.

em verdade, em verdade vos digo:
nem todo aquele que sobe ao Templo
e bate no peito dizendo

Poesia, Poesia

entrara no Reino da

Midia. (ARAUJO, 2004, p. 141).

Por meio dessa parddia do Serm&o da montanha®®, a autora lanca méo do discurso
biblico, advertindo, ironicamente, sobre o comportamento de muitos poetas que, no afd de
serem reconhecidos e prestigiados pela critica, buscam a todo custo entrar no “Reino da
Midia” e ganharem notoriedade midiatica.

Ao manter o tom de exortagdo e o uso solene da expressdo, “Em verdade, em verdade
vos digo”, reforca-se 0 uso critico do texto religioso para demonstrar que ndo bastaria, nesse
caso, apenas a intencdo, desejo do poeta ou conviccdo de ser prestigiado, subindo ao
“Templo” ou “batendo no peito”. Entdo, se a “boa” poesia ndao ¢ nenhuma forma de
“salvagdo”, ser poeta envolve labor criativo mediado pela for¢a da consciéncia.

Em muitos de seus metapoemas, Araljo geralmente refere-se ao oficio lirico como
uma incansavel provocacdo. No poema Mandato, publicado em Cantochdo (1967), o ato da
escrita se consolida na metafora maritima, em que a agua e 0 mar constituem significantes

privilegiados no sentido de encarnarem desafios a serem vencidos.

Eu s0, a pé, e pequena

enfrento o desafio.

Eu nos, lenta voz, a letra
crio.

[...] Porque pequena, forcada,

com os frageis dedos no remo,

copio. Antes do mar eu ja
tremo. [...]

No afd de cdo escavando

16 0 Sermao da montanha envolve um conjunto de ensinamentos que Jesus Cristo proferiu a seus discipulos,
ditando licbes de conduta e moral como principios para orientar a vida cristd, a fim de conduzir a humanidade ao
Reino de Deus. Na Biblia, esta presente no Evangelho de Mateus, capitulos 5 a 7, e em fragmentos no Evangelho
de S&o Lucas.
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as minhas unhas se quebram,
0S ramos que me apoio
vergam.

Mas resisto. E o que legislo
é uma folha rasgada.
Crio (ou copio?) sobre a
agua. (ARAUJO, 2004, p. 113-114).

Nesse poema, palavra e dgua se fundem. O ato de escrever passa a ser uma proposta de
navegacao no mar da poesia, no ilimitado da textualidade, uma viagem no campo inundado da
escrita. A despeito de todas as suas limitagcbes — pequenez, soliddo e fragilidade —, o sujeito
poético ndo sucumbe a ansia da criacdo, e enfrenta, a sua maneira, o desafio. H4, ao que
parece, uma espécie de continuidade entre o ato de remar e o de escrever. Com um remo em
seus dedos frageis, metafora para a caneta ou outro instrumento de escrita, o eu lirico vai
desbravando a imensiddo das aguas, na tentativa de explora-las. Entretanto, ao admitir que
cria (ou copia?) sobre a &gua, aponta, fracassado, para a impossibilidade de concluir seu
projeto, posto que as palavras vdo desaparecendo enquanto se escreve, tornando vas suas
investidas de viagem no bravio territorio das letras.

No ambito dessa dindmica poética, a conduta ativa do sujeito lirico pode ser associada
ao que Bachelard (1998) denomina “poética do nado”, partindo do pressuposto de que ha nela

uma “vontade de ataque” que anima o homem que nada, em sinal de aceitagdo do combate.

E gracas a sensibilidade que a ambivaléncia especial da luta contra a 4&gua, com suas
vitorias e derrotas, se insere na ambivaléncia classica da dor e da alegria. Vamos ver,
alias, que essa ambivaléncia ndo é equilibrada. A fadiga é o destino do nadador: o
sadismo deve dar lugar, mais cedo ou mais tarde, ao masoquismo. (BACHELARD,
1998, p. 175).

A titulo de comparacdo, vale destacar que, em Os vesgos, poema que compde o livro
Cantochdo (1967), também ndo ha éxito na empreitada criativa do eu lirico: seu verbo flui e

até escorre, mas logo sucumbe.

Paralelas azuis,
em que fui e escorre
Meu verbo liso que
logo morre.

Encho a esferogréfica
com glébulos vermelhos.
Mas que nao vao além

dos artelhos.

L]
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E tudo em paralelas,
eu e 0 outro, 0s vesgos,
num abstracionismo
de desterros. (ARAUJO, 2004, p. 92).

O oficio da escrita demanda grande sacrificio. Encher a esferografica com glébulos
vermelhos € um empreendimento em que o eu lirico oferece o proprio sangue. Mas é um
trabalho que resta fracassado, posto que ¢ limitado e estagnado nos “artelhos”.

Em Rito severo, publicado em O signo e outros poemas (1955), o eu lirico cede ao
convite da escrita e se rende ao chamado ativo da agua. Mesmo diante da dor do fracasso, o
sujeito persiste no desejo de fruir integralmente das palavras, mas estas recusam a sua posse,
posto que “s6 ao vento se entregam”. Para tanto, solicita que a noite o fecunde com seu

“tropel de lirismo”, no esforco de encontrar as palavras para a composi¢ao de seus versos.

[...] Palavra, cansa buscar-te,

Quero sorver-te integral.

Mas bebo nas vagas loucas

Apenas naufrégio e sal. (ARAUJO, 2004, p. 76).

Ao sugerir que sua busca restou fracassada, o eu lirico assume-se um naufrago que foi
arrastado pelas enormes ondas do mar da escrita. O “naufragio” e a “morte” representariam o
silencio'’, que, conforme Octavio Paz (1982), é quando o poeta chega & margem da
linguagem, e as paginas em branco acabam por constituirem limites: “[...] um siléncio que ¢
como um lago, uma superficie lisa e compacta. Dentro, submersas, as palavras aguardam. E é
preciso descer, ir ao fundo, calar, esperar”. Assim, como “a esterilidade precede a inspiragdo,
[...] a palavra poética brota depois de eras de seca.” (PAZ, 1982, p. 179-180).

Como se percebe, Araljo deixa entrever conceitos delineados e consideracdes
esbocadas a respeito do valor do poeta como intelectual, da poesia, bem como sua percepc¢éo e
atitude diante da matéria lirica, como ja visto em seus escritos critico-poéticos, em que
figuram ensaios, poesias, cronicas, depoimentos, correspondéncias trocadas com amigos e
intelectuais, entrevistas e outros documentos.

Tais documentos podem ser lidos como registros do processo criador,
independentemente de sua materialidade, e sio denominados, portanto, como “documentos de
processo”, na perspectiva do que propde a pesquisadora Cecilia Almeida Salles (1998) em
Gesto inacabado — processo de criacdo artistica.

" A vertente do siléncio na poesia de Aratjo, a que denominaremos “poética do oco”, sera trabalhada mais
detalhadamente no capitulo 3 desta pesquisa.
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Considerando que os diferentes processos de construcdo de obras de arte se
desenvolvem sob uma perspectiva critica processual, de continuidade e inacabamento,
acompanhado em sua mobilidade®, tais documentos funcionam como espaco de
armazenamento ou registro de experimentagao e, como “retratos temporais de uma génese”,
agem como indices do percurso criativo, uma vez que ndo se tem, com eles, o processo de
criacdo em maos, mas apenas vestigios como testemunho material do ato criador em seu

movimento.

Os documentos de processo, muitas vezes, preservam marcas da relagdo do
ambiente que envolve 0s processos criativos e a obra em construgdo. Anotacdes de
leituras de livros e jornais e observacGes sobre espetaculos assistidos ou exposicdes
visitadas sdo exemplos dessa relacdo do artista com o mundo que o rodeia. Sdo
registros da inevitavel imersdo do artista no mundo que o envolve. Por meio dessas
formas de retencdo de dados, conhecemos, entre outras coisas, as questdes que 0
preocupam e suas preferéncias estéticas. (SALLES, 1998, p. 37).

Especialmente no que se refere a escrita de seus ensaios de critica literaria, Araujo
expande seu campo de atuacdo: ndo somente difunde o ideério literdrio moderno embasado
em seus objetos de analise, mas seu discurso também se volta para o labor da criacdo artistica,
delineando como “critica criativa”.

Interessantes concepcdes sobre o ato criador da poesia também encontram ressonancia
no ensaio critico escrito por Aradjo em setembro de 1980, publicado em Roda Gigante, do
jornal Estado de Minas. Conforme a autora, o objetivo primeiro da poesia é ser arte, invencao,
um valor em si, critico e também construtivo. Posteriormente, ela deve ser um projeto
maduro, de modo a analisar e a questionar a si mesma e a cultura de que faz parte,
constantemente. Em terceiro lugar, se a poesia se propde ser uma tarefa revolucionaria, nao
pode vazar-se somente em “sentimentos piedosos”, mas estar plena de agressividade de alto
nivel de emergéncia linguistica e de compromisso historico. Finalmente, poesia € técnica,
dominio da semidtica e da semantica, fundamentalmente drenada, calculada e pesada. [...].
(ARAUJO, 1980, p. 5).

Como se observa, entrevistas, cartas e outros “documentos de processo” constituem
materiais imprescindiveis para se identificar um programa de intengdes, em que Se percebe a
disposicdo de Araljo para o respeito a liberdade das formas e pelos projetos de vanguarda,

dentre outros assuntos relevantes envolvendo a criacdo literaria. Em carta enviada & amiga e

18 E preciso ressaltar que a énfase de Salles (1998), no livro citado, esta na investigago do ato criador nas obras
de arte como um todo, abarcando producdes inventivas de linguagens em qualquer midia, a partir da
metodologia da critica genética. Nesta tese, entretanto, direcionaremos nosso olhar especificamente para o
percurso intersemidtico do ato criador no campo da literatura, na qualidade de arte da palavra escrita.
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escritora Cosette de Alencar, em 1968, a poeta comenta as novas formas literarias, expondo

seu ponto de vista sobre obras e autores que seguem tais tendéncias.

[...] Gostei de ver como vocé estd se conectando com as novas formas literarias, o
“nouveau-roman” que, com alguns exageros e erros, tem muito positivo, na
substituicdo do universo esquematizado do romance tradicional por um outro, em
que as coisas € 0s seres tm uma existéncia mais limpa, no sentido de antes suscitar
do que mostrar, de criar uma outra linguagem, menos onisciente talvez, mas
refletindo esse nosso tempo inquieto, inseguro, e personalizado. Algumas obras
chegam a nos irritar, pelo seu insolito as vezes insosso, mas outras sdo realmente

boas, como algumas do Butor, o “Moderato Cantabile”, da Marguerite Duras, “O
Citime”, do Robber — Grillet, etc., etc. [...] (ARAUJO, 1968 apud AFFONSO, 2017,
p. 60-61).

Ao tecer tais comentarios, Aradjo acaba por demonstrar sua inclina¢do para o novo, o
qgue denota uma poeta atenta, aberta as diversas manifestacdes artistico-literarias de seu
tempo, as suas diferentes possibilidades de recepcdo, bem como ao efeito estético delas
decorrente. Dai a relevancia desses “documentos de processo” para a configuragdo da
consciéncia critica nacional no contexto em que circularam.

Vale mencionar que, quando atuou como ensaista na coluna Roda Gigante do jornal
Estado de Minas, Aradjo informava seu endereco residencial aos leitores, para que pudessem
enviar publicagBes, passiveis de serem comentadas em textos posteriores. Em 16 de marco de
1986, a escritora publicou um texto dirigindo-se a alguém tratado simplesmente com as
iniciais “G.P.”, que, provavelmente, enviou-lhe uma carta em ocasido anterior, demonstrando
sua insatisfacdo com os comentarios realizados sobre seu livro, e, em contrapartida, pede-lhe
uma “ligdo de poesia”. Em resposta, Araljo enfatiza que poesia ndo se aprende e nem se
ensina por meio de conceitos ou observagdes, mas, apesar de dizer ser esta uma ‘“‘situagao
dificil”, afirma que somente podera fazé-lo usando o método dos argumentos negativos, assim
como se faz em teologia para provar a existéncia de Deus. Entdo, passa a fazer o

discernimento da poesia pela compreensdo da “ndo-poesia’:

[...] Poesia NAO E apenas algo de escrita efetiva, emocional ou nostélgica, porque
entdo todos nos, qualquer um, seriamos poetas. Todos, sem excec¢do, vivenciam
sentimentos: dor, alegria, paixao, angustia, compreensdo, melancolia, etc. Portanto,
falar a respeito disso tudo ndo significa fazer poesia, mas apenas liberar em palavra
as tensdes do cotidiano. A (boa) poesia NAO E captagdo (também dita inspirago)
instantanea de imagens, de valores éticos, de formagdo moral, porque entdo todos,
nos, especialmente os religiosos, qualquer um, seriamos poetas [...]. (ARAUJO,
1986, p. 2).

Seguindo essa logica, a autora afirma que a “boa” poesia ndo ¢ uma forma de salvagdo

ou evasdo psicologica, nem catarse; ndo € um processo de conviccdo ideoldgica, de
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participacdo e piedade; ndo é estratificada em cddigos permanentes, j& que sua permanéncia
reside na evolucdo; tampouco obedece a regras de rima, métrica e clichés de vocabulério; ndo
é raciocinio logico, disciplinar, andamento correto do pensamento por vias estruturais, pois, se
assim o fosse, seria muito simples e facil ser poeta. Enfim, “ndo-poesia” seria poesia mediocre
que usa e abusa de expressdes banais ja desgastadas, coisa que s6 um génio seria capaz de
sincronizar com o agora. E arremata: “Tudo o que faz um poeta é procura e perda, tentativa e
corte, escrita e rasura. Chegar a poesia € 0 seu milagre, mas milagre cavado com unha em
dura pedra”. (ARAUJO, 1986, p. 2).

Interessante lembrar que semelhante recurso de construir uma “li¢do de poesia” pelo
viés do negativo foi utilizado por Carlos Drummond de Andrade em seu poema Procura da
poesia, publicado no livro A rosa do povo (1945). Desde a primeira estrofe, inicia-se uma
reflexdo sobre a producdo poética, em que o sujeito lirico enfatiza, em tom apelativo, o que

deve ser evitado no exercicio da construcao de versos.

N&o facas versos sobre acontecimentos.

N&o ha criacdo nem morte perante a poesia.

Diante dela, a vida é um sol estatico,

ndo aquece nem ilumina.

As afinidades, os aniversarios, 0s incidentes pessoais ndo contam.

Né&o facas poesia com o corpo,

esse excelente, completo e confortavel corpo, tdo infenso a efuséo lirica. [...]
(ANDRADE, 2000, p. 12).

O sujeito lirico, na busca de compreender o fazer poético, produz presenca a partir de
uma dita negatividade, partindo de onde a poesia ndo estd. Esses trechos do poema, assim
como quase todos os outros, foram construidos por meio do uso reiterado do “ndo”: “Nao me
reveles teus sentimentos”, “Nado cantes tua cidade, deixe-a em paz”, “Nao dramatizes, ndo
invoques/ nao indagues. Nao perca tempo em mentir”, “Nao te aborregas”, “Nao recomponhas
/ tua sepultada e merencoria infancia. / N&o osciles entre o espelho e a / memdria em
dissipagdo”. (ANDRADE, 2000, p. 12).

A maneira de Drummond, Aratjo compreende a figura do poeta como um “lutador”,
concepcao esta que aparece repetidas vezes em diversos poemas e ensaios sobre o ato de
escrever. Essa mesma ideia esta explicita no texto publicado em 12 de julho de 1987, em
Roda gigante, no qual a autora enfatiza que fazer literatura e arte ¢ um “trabalho pesado”,
embora muitos confundam habitualmente o ato de publicar um livro com o oficio de criar
poesia. Dai a “enxurrada de escrevinhadores, pintores, musicos € demais artistas envolvidos

na aura da sensibilidade ou emocao”. Criar e construir um texto nao sao sindonimos de alinhar
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palavras na folha em branco; lidar com palavras é um oficio de consciéncia. (ARAUJO, 1987,
p. 2).
No texto A poesia, publicado no Estado de Minas, em 8 de junho de 1980, por

exemplo, Aratjo discorre sobre a escrita de poesia, considerando que, se ha “inspiragao do

sentimento”, esta se converte em “espago poético”, por meio de um ato consciente do poeta

J4

no processo de construgcdo de seu texto. Essa convicgdo de que fazer poesia ¢ “trabalho
pesado” e “oficio de consciéncia” aparece em inimeros outros poemas, a exemplo de Rima de

oficio, publicado em Geriatrico (2002).

O que fago desfaco

ou refaco? Com letras

me embarago ou embago

0 desenho em pedaco

no jogo de montar o trago

vago e escasso

a retalhar o ago

noutro gume;

0 cansaco

surgido no regaco

de espontaneo espago

vulgar do antebraco

a mao — ja no bagaco —
rima volatil e facil. (ARAUJO, 2004, p.194).

Nesse texto, assim como no poema Oficio 1, publicado em Pé de pagina (1995), é
possivel compreender que o poeta, em seu oficio de escrever, curva sua espinha sobre o papel
e tenta preencher o branco, construindo, reconstruindo e desconstruindo/destruindo seu texto,
no esforgo de atingir o “milagre” que ¢ chegar a poesia, “cavado com unha em dura pedra”.
(ARAUJO, 1986, p. 2). Realizado de forma rigorosa e sistematica, 0 poema obtém a
consisténcia e a resisténcia de uma pedra, por meio do trabalho exaustivo de “retalhar o ago”,
que é retalhado, mas também retalha, fere e incomoda. Tais versos sugerem novamente 0
didlogo com a poesia drummondiana, especialmente nestas estrofes finais do ja referido

poema Procura da poesia.

[]

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:
ermas de melodia e conceito
elas se refugiaram na noite, as palavras.
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Ainda Gmidas e impregnadas de sono,
rolam num rio dificil e se transformam em desprezo. (ANDRADE, 2000, p. 12).

Nessas duas estrofes conclusivas, hd uma mudanga de tom. O sujeito poético, que até
entdo se expressava pelo viés do negativo, passa a dar conselhos, usando o imperativo
afirmativo. Ele convida-nos a chegar mais perto das palavras e a contempla-las, o que
demonstra a consciéncia de que trabalhar as palavras ndo é sendo um exercicio herculeo:
retirar as palavras de seu “estado de dicionario” e desvendar suas “mil faces secretas”, de
modo a transforma-las em poesia e atribuir-lhes novos significados.

Além de dialogar com a poesia de Drummond, o poema Rima de oficio ndo deixa de
trazer em seu bojo concepcdes do ato criador, tal como o fez o poeta Jodo Cabral de Melo
Neto (1997) em seu poema Catar feijao.

1.

Catar feijao se limita com escrever:
joga-se os grdos na agua do alguidar

e as palavras na folha de papel;

e depois, joga-se fora 0 que boiar.
Certo, toda palavra boiara no papel,
agua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse feijao, soprar nele,
e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

2.

Ora, nesse catar feijdo entra um risco:

0 de que entre os graos pesados entre

um gréo qualquer, pedra ou indigesto,

um grdo imastigavel, de quebrar dente.

Certo ndo, quando ao catar palavras:

a pedra da a frase seu grdo mais vivo:

obstrui a leitura fluviante, flutual,

acula a atencéo, isca-a como o risco. [...] (MELO NETO, 1997, p. 16-17).

A construcdo metafdrica que envolve “catar feijao” e “escrever” sugere que o poeta
deve trabalhar incessantemente na selecdo de palavras para compor seu texto. O ato de
“jogar” os graos de feijado na agua, que seria o mesmo que espalhar as palavras no papel,
remete-nos ao ato de inspiracdo, em que o0 artista comeca seu trabalho lancando suas
impressdes iniciais. Posteriormente, vem o trabalho de consciéncia: é preciso identificar e
descartar o que for inutil, “leve e oco, palha e eco”. Encontrar a melhor expressdo no poema
significa conservar as “boas” palavras, as quais, por serem plenas de conteudo, ndo boiardo
sobre a superficie, como os demais elementos ocos.

Entretanto, nesse processo, ha um grande desafio: o risco de alguma pedra se misturar

com os “bons” graos. Diferentemente da acdo de catar feijdo, a presenca desse imastigavel de
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“quebrar dente” ¢ bem-vinda nesse “catar palavras”. No poema, a pedra ¢ o grao mais vivo da
frase, seria ela o elemento fundamental: a pedra como o préprio poema. Densas, pedra e
palavra firmam-se como um perigo de rompimento com o que é habitual, pois, ao obstruirem
a leitura flutuante e acularem a atencdo do sujeito, acabam por desautomatizar o conteido
ideoldgico que as palavras podem carregar, quebrando a fluidez que a mecanicidade do ato de
ler pode ensejar. Busca-se, entdo, pela poesia, a superacdo da superficialidade das palavras
para atingirem camadas mais profundas de seus significados.

Leyla Perrone-Moisés (1998) afirma que os escritores modernos tomaram consciéncia
de que a escrita literaria é também uma técnica: Eliot, por exemplo, defende que a técnica
poética apresenta um “valor social”’; conforme Barthes, a técnica e o oficio tornaram-se para o
escritor um “imperativo ético”’; para Adorno, a técnica seria “uma livre disposi¢ao dos meios

pela consciéncia”.

Para os modernos, a linguagem literéria readquire seu sentido original de poiesis,
arte da linguagem que exige uma techne; essa techné ganha, na modernidade, uma
homologia (ndo uma identidade) com as formas tecnoldgicas de producdo material
na sociedade moderna. Técnica é uma palavra que eles usam sem o receio romantico
de que esta contrarie o “mistério” da inspiracdo. Para eles, na poesia como na prosa,
o resultado ndo depende apenas da inspiracdo, mas de uma técnica que precisa ser
aprendida e desenvolvida, e a partir dai, reinventada e nova. De qualquer forma,
escrever é um oficio. (PERRONE-MOISES, 1998, p. 154).

Conforme a autora, essa valorizacdo da técnica pela escrita literaria moderna néo
significa a “mimetizagdo a-critica do tecnicismo”, ou da eficiéncia exigida por uma sociedade
industrial, pois é contraria a esse mesmo tecnicismo, considerando que a obra literaria ndo é
um produto utilitario e visa a fins qualitativos, e ndo quantitativos. Dessa maneira, muitos dos
valores privilegiados, na modernidade, sdo do dominio da técnica escritural. Escrever,
portanto, € um oficio que depende de inspiracdo e técnica.

A partir do cotejo dos textos poéticos com outros textos, observa-se que os valores
criticos dos quais Araujo se vale sdo desenvolvidos e atualizados em seu discurso lirico. Ao
levar para o espago da poesia 0 problema da comunicagdo/representacdo, o discurso
metapoetico passa a ser uma constante, de modo que seus textos acabam por constituir um
corpo hibrido que transita entre 0 poema e 0 metapoema, rico em tonalidades criticas
especificas. Acentuando a intima relacdo entre o verbal e o plastico, escrever poesia € um
oficio, um trabalho artesanal com a materialidade da palavra, em que pese o esforco do poeta

para domar e dobrar a matéria bruta, com consciéncia critica e transformadora.
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Ao apropriar-se do pensar de dois grandes poetas modernos, Drummond e Cabral,
demonstrando que o senso estético do escritor deve alcangar grande dimensdo de consciéncia,
¢ nitida a construcdo de uma critica e de uma criacdo literaria que traz importantes
ramificacdes e ressonancias do que seria o poeta/intelectual na modernidade, bem como seu
fazer poético. Ademais, é possivel constatar que a modernidade da poesia de Aradjo residiria
no recurso de aliar, simultaneamente, consciéncia critica e criativa, por meio das quais a poeta
constréi uma poesia de rigor, em que o jogo ludico € também critico e participante.

Por esse vies, critica e poesia em Aradjo interferem uma na outra, ultrapassando as
fronteiras de seus lugares especificos e acedendo ao intertexto. Trata-se de um processo
fluido, em que, fazendo jus a expressdo usada por Leyla Perrone-Moisés, ¢ quando “todos os
espelhos se partem”. (PERRONE-MOISES, 1979, p. 216). No reagrupamento dos estilhagos
decorrentes dessa dispersdo, a poesia de Aradjo € um mosaico de fragmentos que ilustram a
diversidade de interesses criticos da autora, cujos temas perpassam a antropologia, a filosofia,
a critica de ideias politicas, de arte, da vida moderna, entre outros ambitos, por meio do

dialogo com autores, textos, discursos e contextos diversos.

1.4 “os dedos forgcam teclas em acordes / e digitam digitais sustenidos”: processo de
criacdo e empreitada poética

A fim de dimensionar de maneira mais contundente a proposta deste estudo,
analisaremos, nesta secdo, 0 modo como se configura a escrita poética de Lais Corréa de
Aradjo, no periodo de 1951 a 2002. Para tanto, tragaremos um breve roteiro — ou cartografia —
de sua obra, iniciando o percurso pela sua primeira publicacdo, o volume Caderno de poesia
(1951), perpassando ainda O signo e outros poemas (1955), Cantochdo (1967), Decurso de
prazo (1988), Pé de péagina (1995), Clips (2000) até Geriatrico (2002), seu ultimo livro,
composigdes estas reunidas no volume Inventario, pela Editora UFMG, em 2004.

E sabido que os poemas que compdem o referido volume foram organizados pelo
literato Carlos Avila, filho de Lais Corréa de Aratjo e Affonso Avila. A ideia de publicar o
livro surgiu na tentativa de animar a mae, que se encontrava com problemas de salde.
Durante a preparagio do material, Avila foi surpreendido com uma coletdnea de poemas
inéditos escritos a mao, que lhe foram entregues por Aradjo. Trata-se de Geriatrico, incluido

em Inventario®®.

19 Informagdes disponiveis em: https://www.ufmg.br/boletim/bol1469/oitava.shtml Acesso: 20 mai. 2019.
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Figura 5 — Capa da coletanea Inventario

LAIS CORREA DE ARAUJO

Inventario

1951 | 2002

EDIT@®RA
UAAG

Fonte: ARAUJO, 2004.

Naturalmente, os sete volumes que compdem Inventario, escritos em um periodo de
mais de cinquenta anos, ndo passariam incOlumes pelas contingéncias do cenario
social/politico/econdmico/cultural da modernidade de seu tempo. Como o0 conjunto dessa
producdo acaba por compreender um complexo percurso de inovacBes singulares e
transformacdes mdaltiplas, com ressonancias e ramificacfes as mais diversas, consideraremos
0 impacto das demandas de cada momento do processo criativo de Aradjo, com vistas a
discutir a dinamica da criagdo por meio de um olhar mais amplo diante dos elementos que
nortearam e constituiram a arquitetura da referida poética. Entdo, longe de privilegiarmos
alguma divisdo qualitativa dessa lirica em fases distintas, interessa-nos, nesta pesquisa,
percorrer as escolhas, estratégias poéticas, politicas, discursivas, procedimentos de escrita,
imbricacGes e recepcao da poesia em estudo.

Se um de nossos objetivos é estudar o corpus poético escolhido em dialogo com as
técnicas comunicativas que o engendram, envolvendo o contexto cultural e literario — o
circuito de producéo, circulacéo e recepcdo dos poemas, aliado a materialidade dos meios em
que eles se configuram —, julgamos importante considerar um aspecto imprescindivel
enfatizado por Laurent Jenny em A estratégia da forma: “[...] fora da intertextualidade, a obra

literdria seria muito simplesmente incompreensivel [...]. Fora dum sistema, a obra € pois
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impensavel”. E, sob um ponto de vista genético, “[...] a obra literaria tem conluio com a
intertextualidade.” (JENNY, 1979, p. 5-6). Dessa maneira, conforme a autora, ainda que uma
obra literaria ndo apresente traco algum que a associe a outros géneros existentes, isso ndo
significa que ela negue sua permeabilidade no contexto em que se insere, ao contrério, €
justamente por essa negagcdo que a obra confessa seus arredores. Nesse caso, “[...] a
virgindade ¢, portanto, igualmente inconcebivel”. Por esse viés, somente ¢ possivel apreender
0 sentido e a estrutura de uma obra literaria quando com e¢la se relacionam seus “arquétipos”,
0s quais sdo provenientes de tantos outros “gestos” ou discursos literarios.

De acordo com o filésofo Vilém Flusser (2011), as experiéncias humanas concretas
sdo, a priori, condicionadas e modeladas por representacBes histéricas criadas em
determinada situacdo, o que constituiria nossa “condi¢do cultural”. Para ele, somos rodeados
por um mundo que se estrutura ndo apenas pela informacdo genética, mas por nossa
informacdo estética. Todas as experiéncias (envolvendo tristezas, prazeres, cores, sons e
formas, perfumes ou tessituras) séo programadas pela arte e dependemos dela para perceber o
mundo. Em outras palavras, somos “computadores estéticos”, j& que a arte ¢ o nosso
programa para a experiéncia da realidade. Nesse sentido, para o autor, seria uma atitude vazia,
antiquada e até desonesta discutir se uma arte é engajada ou ndo, se depende ou independe da
ciéncia e da tecnologia, uma vez que “[...] toda comunicagdo tem dimensdes estéticas, éticas
epistemologicas”. (FLUSSER, 2011, p. 10-11).

Lais Corréa de Araljo, em ensaio critico sobre o livro Literatura e sociedade, de
Antonio Candido, publicado na coluna Roda Gigante, em abril de 1968, igualmente entende

que a obra de arte ¢ a ““[...] relacdo entre a parte e o todo”.

A obra de arte esta sempre inserida no mundo, pressupondo uma interrelagdo, um
sistema de influéncias reciprocas, embora como produto acabado possa parecer
independente e autonoma. Ou ¢ real e definitivamente “interessada” quando
voluntariamente conduzida para determinado objetivo — ideolégico, politico,
participante, como se queira — mas este ndo é seu aspecto fundamental enquanto
obra de arte (esse objetivo s serd importante se deixar de ser mero registro politico,
ou histérico, ou social, para incorporar-se indissoluvelmente ao estético). Da mesma
forma como o individuo é um ser existencialmente autbnomo, Gnico, o homem, ele
também é um segmento da humanidade, isto é, um homem entre os homens, so
existindo em relagdo, em congregacéo, em comunho com o outro [...] (ARAUJO,
1968, p. 6, grifos da autora).

Como se admite que a obra de arte envolve um “sistema de influéncias reciprocas”,
sejam elas politicas, éticas ou estéticas, compreendemos que 0 percurso criativo de qualquer

artista esta relacionado ao contexto em que se realiza. Entretanto, acreditamos que apenas essa
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constatagio é insuficiente para nos levar ao processo propriamente dito. E necessario que se
proceda a analise de como esse contexto de realidade externa constitui 0 mundo que a obra
apresenta, de modo a entender como o0 tempo e 0 espaco da artista passam a fazer parte de sua
criagéo.

A pesquisadora Cecilia de Almeida Salles (1998) pontua que as “[...] leituras
particulares” fazem parte de muitos procedimentos criativos. Trata-se da relagcdo entre o
escritor e um leitor especifico, aquele que o autor escolheu para ter acesso preliminar a sua
obra, seja ela em processo ou recém-terminada, de modo que a relacdo estabelecida entre o
artista e o leitor particular eleito denota confianca e respeito. E possivel que o destino dos
comentarios realizados pelos leitores particulares de uma obra seja incerto; porém, é certa sua
relevancia para o criador naquele momento em que o solicitou. Conforme Salles, esses
leitores podem desempenhar somente o papel de um “[...] acompanhante do percurso”, ou,
entdo, terem suas observacGes acolhidas pelo artista, demonstrando poder em relacdo a obra
em processo de construcdo (SALLES, 1998, p. 44-45).

Pensando no processo criativo da poesia de Lais Corréa de Araujo, € importante
destacar o papel de Affonso Avila como “leitor especial” na trajetoria da escritora, tendo
atuado como editor e também critico de seus textos. Nos anos iniciais da década de 1950,
Avradjo entregou a Avila, seu futuro marido, a época, um caderninho contendo os originais de
seus primeiros poemas manuscritos, para posteriores consideracdes. Por iniciativa dele, tais
textos foram editados e publicados em Caderno de poesia (1951), tendo sido, assim, uma
“[...] promogdo secreta”, presenteada a escritora dentro de uma caixa de orquideas, o que
representou “[...] um gesto romantico, com certeza, mas também de confianca estética” no
trabalho da autora. (ARAUJO, 2002, p. 31-32).

Situacdo muito semelhante ocorreria quase cinquenta anos depois, em que a poeta fora
novamente surpreendida com a edicio e publicacio inesperadas de seu livro Clips (2000). A
época, Affonso Avila e filhos tiveram a ideia de editar Clips e presentear a autora. Assim foi
feito e, como sabiam da admira¢do mdtua e grande amizade que unia a poeta e a pintora Niura
Bellavinha, entregaram os textos a artista plastica para a criagdo de desenhos, em dialogo
intersemiotico com os trinta poemas do livro. (BELLAVINHA, 2015).

Ademais, Affonso Avila, no exercicio de seu papel de “leitor especial”, parece ter sido
o responsavel por convencer Aradjo a publicar o livro Cantochdo, em 1967, pelo que se
depreende da leitura de uma carta escrita a escritora Cosette de Alencar, em mar¢o de 1968.

Na referida correspondéncia, a poeta, em tom de cobranca, insiste em saber respostas da
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amiga sobre onde, quando e como publicard seu livro, ja que esta nada dizia de objetivo sobre

0 assunto. E acrescenta:

Enfim, é a tal historia com que o Affonso convenceu-me a publicar o meu: esté ai,
pronto, acabado, ndo ha razdo para que fique dentro da barriga, como um filho que
nunca chegasse a délivrance. O jeito é botar para fora, deixa-lo assumir o seu
destino, mesmo que a gente preveja que seja um destino humilde, inglério,
irrelevante [...]. (ARAUJO, 1968 apud AFFONSO, 2017, p. 60).

Como critico literario que foi, é certo que Affonso Avila tenha participado da poesia
da esposa, no sentido de contribuir no julgamento dos poemas, depois de prontos, e ndo
necessariamente de interferir no seu processo de criagdo, segundo a poeta (ARAUJO, 1959).
E preciso reiterar, portanto, que Ara(jo nunca mediu esforcos para assegurar sua
“independéncia intelectual” em relagdo ao marido-editor-critico, pois sempre defendeu
veementemente sua autonomia de leitura e de opinido, tendo enfatizado, em entrevistas e
depoimentos ao longo de sua trajetoria, que seu casamento ocorreu sob o regime de comunhao
de bens, “[...] e ndo comunhao de ideias”, ressaltando que nao viveu a sombra do seu conjuge,
tampouco fora apadrinhada por ele, como ja se manifestaram alguns criticos. (ARAUJO,
1995, p. 4).

Retomando a publicacdo de Caderno de poesia (1951), vale destacar que a referida
composicdo figurou como o primeiro lancamento feito pela colecdo Santelmo — Poesia, da
revista Vocacdo, com tiragem de apenas duzentos exemplares. O livro relne 27 poemas,
selecionados e organizados por Affonso Avila e Wilson Figueiredo, contendo ilustracdes de

Washington Junior.



Figura 6 — Capa de Caderno de poesia

Fonte: ARAUJO, 1951.

Figura 7 — llustragdes de Washington Junior

a) b)
Legenda: a) llustracdo do primeiro “Soneto”, feita por Washington Junior.
~ b) llustragdo do segundo “Soneto”, feita por Washington Junior.

Fonte: ARAUJO, 1951, n. p.
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Figura 8 — llustracdes de Washington Junior

a) b)
Legenda: a) llustragdo de Mono6tono, feita por Washington Junior.
~ b) lNustragdo de Oferta, feita por Washington Junior.
Fonte: ARAUJO, 1951, n. p.

Conforme se observa na primeira edicdo do Caderno de poesia, 0s dois primeiros
sonetos do livro, bem como o0s poemas Mondtono e Oferta, estabelecem um didlogo com os
desenhos que o acompanham, cada qual ocupando uma pagina inteira. Por meio da interacéo
entre imagem e palavra, notam-se diversas possibilidades de expansdo e convergéncia da
linguagem poética, na perspectiva do que postula Julio Plaza em Tradugdo intersemiotica
(1987), para quem a traducdo intersemidtica é “[...] pensamento em signos, como transito dos
sentidos, como transcriagdo de formas na historicidade”. (PLAZA, 1987, p. 14).

Do conjunto de poemas que compdem o referido livro, hd uma mescla de formas, a
exemplo dos quatro sonetos, cada um simplesmente intitulado Soneto, rigorosamente
metrificados, que constituem os poemas mais marcados pela forma, os quais se destacam na
poesia brasileira pelo apurado “[...] senso de construgdo e a perfeita identificagdo emocional”.
(AVILA, 1951, p. 8). Ha ainda trés cancdes, Cancéo banal, Cang&o sem eco e Outra cang&o
banal, bem como outros poemas, que ndo se prendem a nenhuma forma fixa ou metrificacdo
rigida.

Conforme Nelly Novaes Coelho (1978), naquele ambiente dos agitados anos 1950,

época de grandes inovacfes no panorama da poesia brasileira, viveu-se um periodo em que
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“[...] a forma da poesia ¢ elevada a valor absoluto da criagdo poética”. Segundo a autora, a
poesia daquele tempo “[...] via-se num impasse, posto que ainda se prendia a moldes e
esquemas formais da tradicdo, a0 mesmo tempo em que era influenciada pelo Modernismo
iniciado nos anos 20”. (COELHO, 1978, p. 13).

Se a poesia via-se em um “impasse”, igualmente acontecia com a opinido critica da
época. Observa-se que, tanto em Caderno de poesia (1951), como na publicacdo posterior de
Aradjo — O signo e outros poemas (1955) —, a qual apresentaremos oportunamente nesta
pesquisa, 0 extremo da critica demonstra apreciar exatamente 0s textos em que a poeta
aparentemente?® se agarra a tradicdo, mantendo tracos parnasianos e praticando poemas de
formas regulares e comportados em métricas e rimas, sob alegagdo de ser este um “[...] sinal
de maturidade formal e conteudistica”. (SANT’ANNA, 1967, p. 1).

O soneto que faz a abertura de Caderno de poesia é Desesperado amor, em que 0 eu
lirico ¢ acometido pela soliddo e amargura de ndo ter seu “desesperado amor” a seu alcance,
uma vez que h& sempre uma distancia e uma recusa, como se depreende dos versos que se

seguem.

Desesperado amor, por que me buscas
e aceitas minha face de amargura?
Por que trazes envolta nas caricias

a rosa pura da desesperancga?

Desesperado amor, que ndo alcanco
que me foge e me toma todo dia,

Por que tanto te quero, assim sem nada,
apenas meu, tdo meu e tdo distante?

Por que estou so e tento acompanhar-te,
por que estas comigo e ndo te sinto
e ha sempre entre nds essa recusa?

Teriamos os dois outros caminhos
sem nos determos a nos persequir, )
se ndo fosse esse amor desesperado amor. (ARAUJO, 2004, p. 17).

Esse clima de “puro lirismo”, em que 0 eu lirico se derrama em suspiros e murmarios
por ndo viver plenamente seu amor, repete-se em outros poemas do livro, a exemplo dos

primeiros sonetos, em que os “olhos cansados” do sujeito poético flertam com seus lamentos

0 Usamos o termo “aparentemente” porque, além de entendermos que Aratjo realiza sua poesia usando formas
liricas tradicionais, tais como, cangdes, baladas e sonetos, geralmente expressas em versos metrificados, também
faz uso critico desse modelo tradicional desde seus primeiros livros, publicados entre 1951 e 1955. J& nas
composicBes que sucederam as duas primeiras, a escritora mineira assinala explicitamente a ruptura com formas
de expressfes mais classicas, cujo repertorio transita para uma disposicdo mais espacializada, e a linearidade €
substituida por uma poesia livre, as vezes, anagramatizada, ao adotar uma linha concretista em alguns poemas, o
gue sera pormenorizado em outros momentos desta pesquisa.
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por ndo terem consigo a companhia do amado, que estd presente somente na imaginacao,

como bem ilustra o ultimo terceto do segundo soneto, transcrito a seguir.

E meus olhos cansados se perderam,
mergulharam na mansa solidao, )
desconsolada soliddo de amante. (ARAUJO, 2004, p. 17).

Entretanto, a nosso ver, em hipotese alguma esse “clima” predomina sobre a totalidade
dos textos que compdem o livro em comento, segundo afirmou equivocadamente grande parte
da critica® & época em que Caderno de poesia fora publicado, tal como o fez a resenhista
Maria Antonia, no texto Vocacdo, publicado no jornal A Gazeta, de Sdo Paulo, em 24 de
novembro de 1951, ao ressaltar que “[...] 0 livro de Lais [Caderno de poesia] é repassado de
amor e ternura. Anseio feminino de completar-se no entrosamento de duas almas, e a certeza
de que uma vez tudo vivido, restard a amarga concordancia do que foi imposto.” (ANTONIA,
1951, n. p.).

Observe-se 0 emblematico poema Revolta, realizado em versos brancos e livres, 0
qual, além de nédo se prender a formas fixas de expressdo, possui temética que nada tem a ver
com alguma aceitagdo ou concordancia, por parte do eu lirico, como afirmou Antonia. Como
ja sugere o proprio titulo, entendemos ser o poema exatamente contrario a constatacdo da

resenhista.

Se avida é vida,

deixem-me tomar um banho de sol,
comecar outra vez de branco,

h& uma penca de ilusdo

em todos 0s comecos.

Se a vida é vida,

deixem-me colecionar estrelas,
reaver os ventos tardios

que esmigalham as esperas,
voltar as trancas.

Se a vida é vida,

deixem-me pintar os cabelos,

sair com algum destino.

Se a vida é vida,

deixem-me recusar a paz. (ARAUJO, 2004, p. 26).

O tom reivindicatdrio usado pelo sujeito lirico demonstra sua ansia pela liberdade de

sentir ¢ de ir e vir: “[...] sair com algum destino”; além disso, explicita o desejo pela

2! No segundo capitulo desta tese, analisaremos detalhadamente como se deu a recepgao critica de cada um dos
livros publicados por Aradjo.
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autonomia de pensamento e de escolha: “deixem-me tomar um banho de sol”, “pintar os
cabelos”, “recusar a paz”.
Em varios outros poemas do livro, ecoa uma voz poética irdnica, em tom provocativo

e sagaz, tal como o poema Oferta, “ousadamente” apresentado ao leitor da década de 1950.

Toma minha boca,

toma minhas méos que voam carinhos
inexistentes e dangcam nos ombros

de nossos filhos impossiveis;

toma meu corpo, meu corpo que

se entrega nas noites sem rumo,

meu corpo de chuva e tarde,

meu corpo de passarinho caido

no fundo da gaiola.

Toma-me, esmaga-me e despedaca-me,

como um deus pisando estrelas.

Que fique nos teus dedos apenas

um gosto solitario de poesiae o

perfume da juventude realizada. (ARAUJO, 2004, p. 37).

Sob o signo do desejo, 0 sujeito poético comporta-se de modo paradoxal, ora como ser
passivo, disponivel e submisso a acdo do outro, ora como profundamente ativo, uma vez que é
ele quem assume a postura do interesse e manifesta, imperativa e expressamente, a vontade de
entregar-se, sem falsos pudores ou solicitagdes alheias. Trata-se da transformacédo da visdo
sobre o0 corpo biolégico ou anatdmico em corpo erégeno. De algum modo, essa postura
ironiza a relacdo de subserviéncia da mulher ao homem, em um contexto no qual a producéo
literaria realizada por mulheres estava circunscrita as fronteiras do cotidiano e do discurso da
“dona-de-casa”, carregada de sentimentalismo e de confissGes psicoldgicas, em tacita sujeicao
as “limitacdes do sex0”%.

E imprescindivel salientar que, 65 anos apds sua publicacdo em livro, o poema Oferta
foi transformado em videopoema® e postado no YouTube, em 2016. O mesmo poema, Visto
na década de 1950 por muitos leitores e criticos como sendo expressdo de ‘“despudor
francamente constrangedor” (DUTRA, 1952, n. p.), agora, no século XXI, representa a
expressdo de mulheres em busca de manifestacdo de sua voz e vez na sociedade em que

vivem.

22 Em outro momento desta pesquisa, discorreremos pormenorizadamente sobre a polémica questio da escrita
feminina, bem como da escrita realizada por Aradjo aos olhos da critica realizada na década de 1950 e
posteriores.

0 referido trabalho esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=trwcFScxBc0. Outra acio que fez
parte do projeto foi o lancamento, pela Editora Benfazeja, da Antologia Senhoras obscenas (2016), organizada
por pelas idealizadoras do projeto, que retine o trabalho literario de varias escritoras de todo o Brasil.
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Figura 9 — Video-Poema Oferta
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Oferta - Lais Corréa de Araujo
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Fonte: SENHORAS OBSCENAS, 8 abr. 2016.

Ressignificado, o poema Oferta, nessa releitura em suporte midiatico, consiste em uma
criacdo subjetiva com percepc¢do visual criativa e dialética, agregando, em sua composicdo,
imagens do corpo feminino nu, num misto de erotismo e delicadeza, em dialogo com o poema
de Lais Corréa de Araujo, interpretado por Adriana Calo.

Tal iniciativa partiu do projeto literario Senhoras obscenas, criado em 2016 por
Graziela Brum e Adriana Cal6, com a missdo de possibilitar um espaco virtual de
interlocugdo, de modo a trazer & luz o trabalho de escritoras contemporéneas, bem como
resgatar o trabalho autoral daquelas que foram esquecidas pela histéria. Para tanto, foi criado
um canal no YouTube e uma pagina no Facebook, com o intuito de incentivar mulheres a
publicarem seus videos nas redes sociais. O nome do projeto é uma alusdo ao livro de Hilda
Hilst, A obscena Senhora D., devido a admiracdo das idealizadoras pela escrita hilstiana.
Posteriormente, com o0 amadurecimento da proposta, expandiu-se seu significado, que ganhou
novas conotacoes.

Em suma, Senhoras obscenas sao todas as mulheres que, desde séculos como até hoje,
deixam seus préoprios medos e preconceitos de lado e lutam por seu espago em meio as
desigualdades de género, principalmente aquelas que abriram mao de outros caminhos e
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almejam uma carreira literaria, que sentem desejos de transbordar amores, de aliviar as cargas
emocionais cotidianas e que sabem que ndo devem ser reprimidas. Portanto, expressam
livremente nas letras e artes suas inquietacdes e sensibilidades, devendo, assim, incentivar as
demais mulheres que tenham essa inclinago artistica. (CALO, 2016, online).

Essa traducdo intersemiética de Oferta é prova de que, desde Caderno de poesia, a
experiéncia da corporeidade como discurso critico e como forca da poesia feminina comeca,
ainda que timidamente, a ocupar lugar de relevo na tessitura poética de Araujo. Naturalmente,
tais experiéncias ganharam félego nas publicacdes posteriores, em que se traduz em versos a
necessidade de a mulher recuperar esse corpo que foi “interditado” e que ndo se atreveu, por
muitos anos, a manifestar desejos e prazeres, conforme detalharemos oportunamente nesta
pesquisa.

Dando prosseguimento a apresentacdo da trajetdria poética de Lais Corréa de Aradjo,
cabe destacar que, quatro anos apos a publicacéo de seu livro primogénito, em junho de 1955,
a poeta langcou O signo e outros poemas, que lhe rendeu o Prémio de Poesia do jornal A
Gazeta, de Sdo Paulo. A referida composicao foi editada e impressa nas oficinas da Imprensa
Oficial do Estado de Minas Gerais, para a livraria José Olympio Editora, considerada, a
época, a melhor casa editorial brasileira (ROTHE-NEVES, 2015).

Figura 10 — Capa de O signo e outros poemas

LAIS CORREA DE ARAUJO

O SIGNO
e
outros poemas

LiveArRIA  JOSE OLYMPIO  EDITORA

Fonte: ARAUJO, 1955.
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Contendo 21 poemas, o livro divide-se em quatro secOes, respectivamente: O signo,
que contém dez sonetos sem titulos; Poema nautico e A poesia vencida, cada qual
correspondendo a um poema; e, finalmente, Cancdes para duas vozes, que contém nove
poemas, todos intitulados, que ndo obedecem a nenhuma estrutura rigida e se apresentam em
forma de cantigas, cancdes e baladas, (a exemplo de Cancéo para duas vozes, Cancdo da
pura beleza, Can¢cdo menor, Cantiga do espelho esquecido, Canc¢édo do tempo, Cangédo da
participante e Balada do pranto). Em dialogo com ilustracdes da artista plastica mineira Sara
Avila (1932-2013), o livro conta com quatro desenhos, 0s quais ocupam 0 espaco de uma
pagina inteira e dialogam com os poemas que o compdem, além do desenho que consta na

capa.

Figura 11 — llustrac@es de Sara Avila
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c) d)
Legenda: a) llustracdo de O signo, feita por Sara Avila.
b) lustracdo de Plantei nigelas..., feita por Sara Avila.
¢) llustracdo de Cancéo da pura beleza, feita por Sara Avila.
d) llustragdo de Cantiga do espelho esquecido, feita por Sara Avila.
Fonte: ARAUJO, 1955, p. 15; 31; 63; 74.

Observe-se que todas as citadas ilustracfes trazem o simbolo do peixe, em referéncia
ao signo do zodiaco correspondente ao da poeta, que nascera no dia 3 de margo. Os peixes
que povoam a poesia de Araljo em O signo e outros poemas surgem como uma constante nos
sonetos que constituem a primeira parte do livro. Exemplar dessa tendéncia é o soneto Sou
dos peixes, em que se reafirma a poténcia sagrada desse signo, a partir da crenca de que o

divino canaliza sua forca de vida no Universo por meio dos corpos celestiais.

Sou dos peixes e a eles me resigno,
retrucando este amor ao céu primeiro.
Como punhal perdido em carne e veia,
ndo me sei e nem sou sendo partida.

Vem, portanto, colher-me hoje lamento,
depois consolo. Os olhos ndo desfagam
a rosa branca com que me sustentas

e amanhece esquecida entre cansaco.

Tenho um presente e me pergunto ainda
pelos solugos que acariciaste,
plantando bem mais fundo a entrega exata.

N&o madruguei porque ndo aprendi
a esconder-me em olhares de outras telas,
e fui amada instvel mar do signo. (ARAUJO, 1955, p. 37-38).
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Logo no primeiro verso, o eu lirico declara-se um pisciano nato que, como tal, se
submete ao imperativo do signo ao qual se curva, em consideragdo a poderosa influéncia das
forcas astroldgicas sobre as experiéncias humanas.

Liz Greene, em A astrologia do destino (1984), ressalta que os signos do zodiaco, que
compdem o horéscopo individual, vdo muito além do que a defini¢do de indicadores do

comportamento humano. Nesse sentido,

[...] [Os signos] sdo a alma da pessoa, os deuses “a cujo coro ele pertenceu”, e
portanto sdo o seu destino [...]. Um signo zodiacal é muito mais profundo do que
uma simples lista de qualidades de comportamento. E um mythos, um esquema ou
plano retratado numa histéria — um padrdo de desenvolvimento, um tema
arquetipico. [...] (GREENE, 1984, p. 80).

Ao comparar o signo de Peixes com os demais signos do zodiaco, Greene afirma que
“[...] nenhum signo tem tanta propensdo a apresentar-Se como vitima da vida, e nenhum outro
signo tem tanta propensao a auténtica empatia com o sofredor. [...]”. (GREENE, 1984, p. 118-
119).

Nesse sentido, 0s peixes de Peixes arquetipico que surgem em O signo e outros
poemas conservam a ideia de que o mundo cadtico esta sempre desconfortavelmente proximo.
Em diversos poemas do livro, o eu lirico cria uma atmosfera de sofrimento, endossada pelo
entrecruzamento constante de imagens e alusdes a auséncia, soliddo e abandono, aliadas a seu
“signo triste”. SA0 emblematicos versos, como “Estou vazia, embora o mar na minha porta”
(poema Desencontro, p. 24), “Passei a noite toda sobre o mar, / aguas sufocantes como olhos”
(poema Pensando na noite, p. 31), “Ficamos diante do mar, / da fria imensiddo do mar”
(Poema de todas, p. 41).

Esse assunto ganha um tratamento original ndo somente na poesia, mas em outros
textos de Araujo, ficcionais ou ndo, a exemplo de muitas de suas cronicas, cartas pessoais,
entrevistas e depoimentos, por meio dos quais acaba por revelar seu lado esotérico, ao tocar
em temas misticos ou astrologicos, em consonancia com seu modo de vida e personalidade.

»24 tal como escreve no seguinte

De modo recorrente, evidencia seu “temperamento de peixe
trecho da correspondéncia enviada a amiga escritora Cosette de Alencar, em 26 de dezembro

de 1967:

2 Expressdo usada por Araljo em carta escrita a amiga escritora Cosette de Alencar, em 4 de fevereiro de 1968,
para justificar os inimeros “altos e baixos” que faziam parte de sua vida. (ARAUJO, 1968 apud AFFONSO,
2017, p. 57).
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[...] Devo contar-lhe, antes, que pertengo ao signo de peixes, 0 que vem ao €aso,
sim, porque este signo diz muito bem da minha instabilidade emocional, bruscas
mudangas de ideias, fossas e locas marinhas, ou morna superficie tranquila de lago.
Creio que eu lhe escrevera uma daquelas minhas cartas subterraneas, quando navego
entre tubardes e polvos a conclamar-me para o nada mais sombrio. [...] (ARAUJO,
1967 apud AFFONSO, 2017, p. 46).

Tal instabilidade comportamental encontra ressonancia em outra carta® trocada com a
referida interlocutora, em que Araujo justifica a demora em respondé-la, argumentando estar
vivendo outra fase de depressdo e angustia, por “culpa” inicial da chuva que a “encharca
sempre de umidade, tédio e solidao”. Como afirma que o surgir do sol abre perspectivas de
possivel comunicacdo, que € a esperanca que impele a continuar, faz a seguinte recomendacao
a amiga: “Aguarde melhoras, o temperamento das pessoas do signo de peixes varia muito”,
(ARAUJO, 1967 apud AFFONSO, 2017, p. 42).

Em texto publicado em 1981, na coluna Roda Gigante, do jornal Estado de Minas,
Araujo vale-se do seu signo astroldgico para dizer e refletir sobre si mesma, utilizando-se de

um discurso provido de alta carga simbolica.

No horoscopo langaram-me: “Peixe” (de rio? de mar?), peixes instaveis, peixes sem
respiracdo fora de si mesmos, o si que é tudo em volta de seu restrito corpo de
escamas (alma, quem sabe), e vi que estava certo, se algum dia estivesse certo, se eu
me imaginasse capaz de certeza, o que ndo, Einstein ndo permite, o mundo é
hipotese, e o universo é curvo, ndo ha certeza, desde que, em menina, percebi-me de
repente no meio de flores pisadas, que houvera morte algures, e havendo morte
como eu poderia estar certa? nunca mais disse sim [...] apenas contive minha
natagdo o mais préximo de minhas algas que eu supunha, suponho incapazes de
ferir, embora possa ver, consiga tenuamente ver nessas aguas turvas a dor, a luta, a
angustia, sobretudo o medo, contentando-me com minha debilidade de peixe
imberbe, desejando voltar aos meus ovos, a ova que fui, e no entanto eu propria
desovando bidesovando, encolhida em meu espaco restrito escuro e ninho, mas cada
momento, cada instante, cada infinito de segundo tremendo temendo diante de ondas
que ndo quero acreditar que existam mas existem [...]. (ARAUJO, 1981, p. 5).

Consoante esse fragmento, a poeta afirma-se “peixe infimo”, o ultimo ¢ menor peixe
dos peixes, cujas guelras sem forca se aquietam nas aguas seguras e algas conhecidas,
anistiada da culpa do hordéscopo que em peixes depositou-a. Em sua injuncdo de humildade,

posto que se concentrou em sua miudeza, apenas assume o nado, enquanto 0s outros se

 Maria Elizabete Fernandes Affonso, em dissertacdo intitulada Vida e literatura: Lais Corréa de Aradjo
escreve a Cosette de Alencar, defendida em 2017 na Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), desenvolveu
uma investigacéo epistolografica a partir de um lote constituido por 19 cartas manuscritas e datiloscritas emitidas
por Lais Corréa de Araljo a Cosette de Alencar, de 1967 a 1973, que compdem o Acervo Alencar no fundo da
titular Cosette de Alencar, cuja guarda estd sob a responsabilidade do Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM),
administrado pela UFJF em Minas Gerais. Conforme a pesquisadora, as cartas, “[...] tratavam de assuntos
diversos entre eles pessoais, amenidades do cotidiano das correspondentes, falavam sobre sentimentos, trocavam
confidéncias e teciam comentarios sobre o trabalho no meio literario, relacionamento entre criticos e
personalidades da época e suas colaboragdes para o suplemento literario” (AFFONSO, 2017, p. 23).
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lancam em largas natagGes a superficie, ao fundo, ora desafiando navios, ora enfrentando
redes.

Em outra cronica, escrita em 1987 e publicada em Roda Gigante, do jornal Estado de
Minas, ao definir-se “Peixe”, Aratjo faz reiteradas alusdes a seu signo, com base em sua
experiéncia com o mar em cada fase da vida. A expressdo “Peixe que eu era” encerra cada
experiéncia narrada. Quando crianga, em S&o Jodo del-Rei, a menina — que ainda néo
conhecia 0 mar — costumava colocar aos ouvidos grandes buzios, esses “bichos-marinhos”,
para escutar 0 som da agua, assimilando-o ao embalo das ondas ou do tentador canto da
sereia. E arremata: “Peixe que era”. Na adolescéncia, o ja conhecido e trilhado mar se
presentificava no corpo ainda umido, na expectativa de amor e sonho, aceitando o encontro
com o infinito enquanto fitava o horizonte. “Peixe que era”. Na juventude, bracadas fortes e
mergulhos profundos no mar, “nenhuma meta sendo o prazer e a prova de vigor”. “Peixe que
era”. Quando adulta, ndo distante da praia do Forte de Copacabana, nadava devagar, de
costas, com a batida ritmada das pernas: leves impulsos e exercicios de gozo simples,
enquanto as criancas que fez a esperavam na areia. “Peixe que era”. Anos depois, em pé, na
orla, apenas deixava leves ondas tocarem a carne trémula, ausentes as volupias dos mergulhos
juvenis. “Peixe que era”. No tltimo bloco narrativo, a autora fixa-se no tempo presente, o da
enunciagao, €, ja sendo uma sexagenaria, o mar para ela ¢ “apenas tela”. Por isso, contenta-se
em contemplar a paisagem marinha da janela de seu apartamento, no Flamengo. E ironiza:
“Marzdo”. “Peixe que fui, agora mero signo”. (ARAUJO, 1987, p. 2).

Como Peixes representa, no Zodiaco, o elemento liquido, é praticamente impossivel
desvincular o animal aquatico de seu habitat. Nessa perspectiva, o simbolo da agua é um
elemento de predominancia ndo somente em O signo e outros poemas, mas em toda a lirica de
Araujo, servindo como pilar da composicdo de inimeras imagens substanciais que tomam as
mais variadas formas, tais como, oceano, rio, lagrima, mar, onda, lago, chuva, agude, poco,
aquario, entre outras. Por esse viés solvente, o poema Praia, publicado em Pé de Péagina
(1995), por exemplo, ilustra a poténcia dissolutiva da agua, ao metaforizar a acdo do tempo e

compara-la a do mar, que tudo desfaz.

Na onda

0 peixe revertido

- s6lido desfeito

como sélido era o corpo

Na areia
a concha retalhada
- solido desfeito
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como sélido era o corpo

No sol

0 suor coagulado

- s6lido desfeito

como solido era o corpo

Templo era o corpo

plerjo de incenso casto:

praia tempo e espaco ]

desvela o oco do oco. (ARAUJO, 2004, p. 174).

A solidez do corpo, o eu lirico contrapde o carater solvente da 4gua, comparado & agio
devastadora do tempo. Quando o templo do corpo terreno se dissolver, ao final do periodo de
tempo que lhe foi estipulado neste mundo, restard apenas “o oco do oco”. Sua forma sera
excluida, apagada, testemunhada pela concha retalhada na areia, ou pelo peixe revertido na
onda. Tais imagens simbolizam, no poema, resquicios de uma presenca, ecos de uma
existéncia, evidenciando o triunfo da forca da agua e, por analogia, do tempo.

Em virtude de seu “temperamento de peixe”, a poesia de Aratjo pode ser lida como
uma poética das aguas, em que a autora rende-se a “tentagdo do mar”, expressdo usada no
poema Meus oito anos, publicado em Pé de péagina (1995). Por meio de um tom
autobiografico, o eu lirico remonta a sua infancia para justificar o motivo de inspiracédo para a

escrita de seu primeiro poema, que ocupou um lugar de destaque em seu caderninho escolar.

“O mar ronca sem cessar
noite e dia a dormitar

e as conchinhas a saltar
na praia vao descansar”

O primeiro poema

(a tentagdo do mar)

na primeira pagina

do caderno novo da escola:

rima pobre como eu (ARAUJO, 2004, p. 147).

Conforme Gaston Bachelard, em A poética do devaneio (1988), é na infancia cosmica
que esta a origem das grandiosas paisagens, de modo que os maiores espetaculos do mundo
da crianga jamais se apagardo e sempre reaparecerdo no decorrer da vida, em ‘“devaneios
solitérios”. (BACHERLARD, 1988, p. 103).

Assim, da infancia para a fase adulta, da vida pessoal para a literatura, os primeiros
versos do poema de Araldjo foram, provavelmente, a expressdo poética do inicio de uma

estreita relacdo da escritora com a agua, cuja cosmicidade permaneceu como um de seus
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motes criativos, explorados em seus valores metafisicos e religiosos, bem como em suas
potencialidades poéticas. Por influéncia dessa tentacdo, a poesia de Araljo torna-se liquida,
fluida, imida, o que implica afirmar que ndo constitui simples metafora a passagem de uma
poesia das aguas para um “pensamento das aguas”, um “psiquismo hidrante”, no sentido do
que propde Gaston Bachelard em A &gua e 0s sonhos — ensaio sobre a imaginacdo da matéria
(1998). Ao discorrer sobre 0 que denomina “[...] psicologia da imaginagdo material da agua”,
0 autor enfatiza que tal estética, poética ou filosofia da 4gua, baseia-se na compreenséo de que
hd um sentido em associar a um elemento material como a agua um tipo de devaneio que
comanda as crengas, as paixdes, o ideal, a filosofia de toda uma vida, que desembocam numa

“metapoética da agua”, em que

[...] a agua j& ndo é apenas um grupo de imagens conhecidas numa contemplacéo
errante, numa sequéncia de devaneios interrompidos, instantaneos; é um suporte de
imagens e logo depois um aporte de imagens, um principio que fundamenta as
imagens. A &gua torna-se assim, pouco a pouco, uma contemplagdo que se
aprofunda, um elemento da imaginacdo materializante. Noutras palavras, os poetas
distraidos vivem como uma &gua anual, como uma agua que vai da primavera ao
inverno e que reflete facilmente, passivamente, levemente, todas as esta¢des do ano.
Mas o poeta mais profundo encontra a 4gua viva, a agua que renasce de si, a dgua
que ndo muda, a 4gua que marca com seu signo indelével as suas imagens, a agua
que € um 6rgdo do mundo, um alimento dos fenbmenos corredios, o elemento
vegetante, o elemento lustrante, o corpo das lagrimas... (BACHELARD, 1998, p.
12).

Na lirica de Araljo, embora haja poemas que nao se relacionam diretamente a matriz
liquida, véarios deles trazem algum significante ou significado correlato que remete ao
elemento agua. Sao frequentes, por exemplo, alusdes a imagens de sereias (Cancéo da pura
beleza, O signo e outros poemas), expressdes como “gotejante solidao” (Soneto, Caderno de
poesia), “olhos assustados de naufraga” (Sozinha, Caderno de poesia), constru¢fes com 0 uso
do verbo afogar, como em “afogar no tédio” (Ano novo, Caderno de poesia), ou “afogamento
de amar / em que &gua tdo concha deitar” (Os vesgos, Cantoch&o), com o verbo jorrar, “o
siléncio jorra em ais” ou inundar, “inunda imido a dupla soliddo” (Teatro de mimica,
Geriatrico), entre inimeras outras construcdes relativas ao elemento aquatico.

Dando prosseguimento a apresentacdo da trajetoria poética da autora, cabe enfatizar
que, entre a publicagdo de seu segundo e terceiro livros, houve um intervalo de mais de dez
anos. Cantochdo (1967) é visto pela critica, de maneira unanime, como um diferencial no
trabalho com a linguagem. Tal composi¢do rendeu a poeta o Prémio de Poesia Cidade de
Belo Horizonte, em 1965. Embora a premiacdo tenha ocorrido em 1965, o término da

impressdao do livro ocorreu em julho de 1967, ano em que foi publicado, ap6s prévia
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aprovacdo da Comissdo Apreciadora instituida pela Portaria n°® 5, em 1966, segundo
informacg&o que consta na Gltima pagina do referido volume.

Em sintonia com os novos paradigmas da modernidade e sugerindo didlogos com 0s
pressupostos do movimento concretista, Aradjo passa a explorar, a partir de Cantochdo, a
concepcao espacial dos versos, e a redimensionar o espagamento das palavras, transformando
em significado o branco da pagina.

Salles (1998) destaca que o ambiente em que determinado processo criativo se insere
acaba por nutrir e forjar, de maneira natural, algumas de suas caracteristicas. “Relacionamo-
nos, assim, com o solo onde o trabalho germina”. Em sentido amplo, o solo seria o contexto
no qual o artista estd imerso, envolvendo momento histérico, social, cultural e cientifico. “O
artista ndo €, sob esse ponto de vista, um ser isolado, mas alguém inserido e afetado pelo seu
tempo e seus contemporaneos”. (SALLES, 1998, p. 37-38).

Com a proposta de criacdo de uma nova linguagem no campo das artes plasticas,
masica e literatura, o Concretismo, que surgiu na Europa, em meados do século XX, comecou
a despontar no Brasil em meados da década de 1950, e se constituiu, inicialmente, na cidade
de S&o Paulo, tendo 0 Museu de Arte de Sdo Paulo, criado em 1947, e 0 Museu de Artes
Modernas de S&o Paulo, em 1948, como palco para que poetas concretos estreitassem contato
com arquitetos, artistas plasticos e outros, a fim de realizar novas experimentacfes na poesia.

Nesse contexto, a poesia concreta teve seu marco inicial em 1952, quando da
publicacdo da revista Noigandres, fundada pelos trés poetas paulistas que compunham o
grupo homénimo: os irmdos Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari (1927-2012).
Mas é a partir da Exposi¢do Nacional de Arte Concreta em S&o Paulo, em 1956, que ocorre 0
lancamento oficial da poesia concreta, que se consolida como nova e inusitada vertente de
nossa literatura. Nesse mesmo ano, o trio de poetas paulistas publicou o Manifesto da Poesia
Concreta, no qual apresenta caracteristicas dessa inovadora estrutura poética vanguardista.
Augusto de Campos, em poesia concreta, assinala que esta

[...] comeca por assumir uma responsabilidade total perante a linguagem: aceitando
0 pressuposto do idioma histérico como nulcleo indispensavel de comunicacao,
recusa-se a absorver as palavras como meros veiculos indiferentes, sem vida sem
personalidade sem histéria — timulos-tabu com que a convencgao insiste em sepultar
a ideia. (CAMPOS, 19754, p. 44).

Na esfera literaria, a poesia concreta (ou poema-objeto), voltou-se para a valorizacdo
da sintaxe visual e sonora do texto, em detrimento da discursiva, por meio da exploragdo de

recursos e efeitos graficos. Em intima relacdo entre imagem, palavra e sonoridade, defendia-
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-se 0 banimento da estrutura poética formal, passando a ser o texto destituido de versos e
estrofes, por exemplo.
Instaurando a polémica da ruptura e inaugurando novos procedimentos, a poesia

concreta é, segundo seu Plano-Piloto?®, publicado em 1958, “produto de uma evolugdo™, e

[...] comeca por tomar conhecimento do espago grafico como agente estrutural.
espago qualificado: estrutura espacio-temporal, em vez de desenvolvimento
meramente temporistico-temporal, em vez de desenvolvimento meramente
temporistico-linear. dai a importancia da ideia de ideograma, desde o seu sentido
geral de sintaxe espacial ou visual, até o seu sentido especifico. (CAMPOS;
CAMPOS; PIGNATARI, 1975b, p. 156).

Em Minas Gerais, as ressonancias do Concretismo também se fizeram sentir,
principalmente, com a obra e atuacdo militante de Affonso Avila, o qual, conforme ja
ressaltamos, organizou a Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, em 1963, da qual Aradjo
participou como Unica mulher. O evento serviu para estreitar o contato com o grupo paulista
de poetas concretos, criticos e ensaistas de varias partes do pais e 0s entdo novos poetas
mineiros. “Os poetas Affonso Avila e Lais Corréa de Aratjo, sem abrir mdo de um trabalho
préprio e diferenciado, sempre estiveram em contato com 0s concretistas, dialogando com
eles e mantendo uma relacdo de afinidade e amizade”. (FERREIRA, 2006, p. 7).

Contemporanea dos poetas da neovanguarda do periodo do pés-guerra brasileiro,
Araljo conheceu o poeta, pesquisador e tradutor Haroldo de Campos em 1961, quando
participaram do Congresso Brasileiro de Critica e Histdria Literaria, realizado na cidade
paulista de Assis. Em agosto do mesmo ano, realizou entrevista®’ com esse poeta concretista,
a fim de “[...] esclarecer o leitor mineiro a proposito de sua atitude perante a poesia € outros
problemas fundamentais da literatura” (ARAUJO, 2006, p. 195). Conforme Aradjo, com
respostas “[...] sempre inteligentes e marcadas pela sua acuidade de estudioso e de Poeta
sério”, Campos destacou que considera legitima, naquela fase de evolucdo da poesia e ficcao
nacionais, a linha de criacdo que se “[...] propde a invengao, no plano da evolugdo de formas”,
a exemplo da poesia que vai de Drummond a Cabral, até o campo de interesse da poesia
concreta. J& na prosa, citou romances de autores como Oswald e Méario de Andrade, até os de

Guimarées Rosa (com o “texto-apice” Meu tio — o lauareté). Além disso, Campos discorreu

0 Plano-Piloto para Poesia Concreta, publicado no nimero 4 da revista Noigandres, apresentou Varios
guestionamentos acerca da estrutura tradicional da poesia, além de trazer a cena literaria brasileira a poesia
concreta como “produto de uma evolugdo”. O texto original digitalizado esta disponivel em: http://www.
poesiaconcreta.com.br/texto.php#. Acesso em: 01 ago. 2017.

%’ Entrevista veiculada inicialmente na coluna Roda Gigante, do Jornal Estado de Minas. Posteriormente, foi
publicada em O eixo e a roda: v. 13, 2006. Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/poslit Acesso: 20 ago.
2017.
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sobre seus projetos e trabalhos do momento, destacou nomes de sua geragdo no ambito da
poesia concreta, tais como, 0s de Décio Pignatari, Augusto de Campos, Mério Faustino e
Affonso Avila, por exemplo, como autores capazes de contribuir para a formulagio de uma
nova poética no Brasil (CAMPOS, 1969).

Assim, tendo germinado em solo concretista, Cantochdo institui em sua forma e

conteildo uma dimens&o verbo-visual baseados na proposta da experimentacao.

Figura 12 — Capa do livro Cantochéo

cantochao

lais corréa de aradjo

Fonte: ARAUJO, 1967.

Nessa capa, observa-se um trabalho abstrato que incorpora, em sua composicao,
formas geométricas coloridas e de tamanhos variados: circulos e quadrados — em cores
branca, vermelha e diferentes tons de azul, possibilitando uma ideia de profundidade e
sugerindo um jogo renascentista, no qual as figuras se apresentam em uma relagdo
proporcional em busca de equilibrio. Ou ainda uma composi¢do que remete a uma nogao

especular de reflexo, semelhante a técnica “mise en abyme”*®

, a qual, conforme assevera
Lucien Dallenbach (1979), é para a poética uma estrutura privilegiada, também em virtude

das relagdes que a une com a intertextualidade; preocupa-se menos em dar um golpe decisivo

%8 O termo francés, segundo Lucien Dallenbach (1977, p. 71, traducdo nossa), compreende “[...] todo espelho
que reflete o conjunto da narrativa por reduplicagdo simples, repetida ou especiosa”. Ou seja, diz respeito, no
ambito da literatura e das artes plasticas, a um recurso de construcéo do texto pautado na autotextualidade, que
envolve os processos de especularidade e de iteracdo.
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na ilusdo referencial e mais em realizar uma pluralizacdo de sentido, com um poder duplicado
pelo seu tamanho (DALLENBACH, 1979, p. 56).

Por esse vies, 0s signos visuais presentes na capa de Cantochdo parecem postos “em
abismo” quando dispostos uns no interior dos outros — uma segunda figura dentro da primeira,
e assim sucessivamente —, de modo a sugerir um “jogo de espelhos”, cuja dindmica possibilita
a repercussdo de textos e intertextos em cadeia infinita, como em um processo
metalinguistico. A livre transposicdo de uma figura, nesse caso, triangulo ou circulo, ou sua
reproducdo em outra escala de tamanho ou cor, por exemplo, ja faz abrir diante de n6s um
leque enorme de possibilidades interpretativas.

J& em consideracdo a disposi¢do grafica das palavras na referida capa, tem-se o titulo
do livro centralizado e em negrito, acompanhado do nome da autora, tudo escrito em cor preta
e caixa baixa, em fundo claro. Esses signos verbais e, principalmente os visuais, como
elementos carregados de significado, permitem interpretacdes diversas, atendendo bem a
proposta da poesia concreta, que pretendia promover a expansdo dos sentidos da poesia e
multiplicar as possibilidades de leitura. A titulo de ilustracdo, se compararmos a capa de
Cantoch&o as capas da Revista Noigandres (1958 e 1962), nimero 4 e 5, respectivamente,

observaremos semelhancas interessantes quanto a técnica de composigao.

Figura 13 — Capas da revista Noigandres

noigandres 4

poesia concreta
a) b)

Legenda: a) Noigandres n. 4.
b) Noigandres n. 5.

Fonte: NOIGANDRES, 1958; 1962.
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Note-se que tanto a capa de Cantochdo como estas de Noigandres trazem a
incorporacdo de estruturas matematicas geométricas, bem como investem nas cores, linhas,
planos e formas. Ademais, ambas trabalham os textos verbais, tais como titulos e nomes de
autores, escritos em cor preta e em caixa baixa, sem 0 uso de iniciais maiusculas, contrariando
a regra gramatical de que nomes proprios devem iniciar com letra maidscula, o que sugere um
didlogo entre os referidos textos no &mbito da poesia concreta e da poesia experimental.

Em alusdo ao titulo do livro de Aragjo, a palavra “cantochdo” define uma musica
liturgica plana e repetitiva utilizada em rituais sagrados desde a Idade Média, cuja variedade
mais conhecida é o canto gregoriano. O colunista Manuel da Costa Pinto, em O oco do oco da
poesia feminina, publicado no jornal Folha de S.Paulo, em 2005, afirma que o uso do termo
Cantoch&o “[...] fornece a chave de leitura para sua poética, em que cada estrofe é arrematada
por palavras que encerram uma espécie de ‘moral da historia’ ao gosto do cancioneiro e das
ladainhas populares” (PINTO, 2005, n. p.). De fato, a quase totalidade dos 22 poemas que
compdem o livro apresenta essa configuracdo, a exemplo do poema Néscia Fé, em que 0

ultimo verso de cada uma das sete estrofes repete a mesma sentenga “fenece a fé”. Entretanto,

29

ao final da oitava estrofe, aparece o trocadilho “f¢, néscia f&”:

O fértil horto ao curvo

arado ndo da pé:

-Mas o ventre se espalma:
fenece a fé.

Sigilo no antro, o leite.

Aspergido, o café.

- Mas bem reluz a calva:
fenece a fé.

Noviciado da patria

no duro peito é

faixa de cetim verde:
fenece a fé.

Em congressos de herdis

- pilares de Noé-

se embalsama o futuro:
fenece a fé.

Nas adegas do Utero
estanque o abismo até.
Mas o dolar procria:
fenece a fé".

L]

Laudas de megaton
€ a noite sua ré
exordio sdo da constante
fé, néscia fé. (ARAUJO, 1967, p. 15-17).
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Ao mesmo tempo em que explora e denuncia o apelo da frase feita, por meio da
repeticdo, a poeta mostra como a linguagem guarda um automatismo passivel de ser rompido
pela propria poesia. Nesse poema que parece ter sido feito para ser lido em voz alta, Araujo
“joga” criativamente com a semelhanga sonora dos termos “fenece a &’ e “néscia f€”,
realizando uma espécie de conexdo semantica que interliga o porqué de a fé se extinguir (o
futuro embalsamado, a procriacdo do ddlar, entre outros) a fé estipida e ignorante, inepta,
como se enuncia na ultima estrofe.

Entretanto, ndo trata de um jogo destinado ao mero entretenimento, mas um
procedimento que conjuga exercicio critico com exercicio de liberdade. Assim, nesse poema,
tal como em um labirinto, hd varios caminhos simultdneos: algo semelhante ao “jogo
labirintico”, sobre o qual trata Solomon Marcus em No labirinto dos signos, concebendo-o
como um “itinerario semiotico”. (MARCUS, 2002, p. 349), uma vez que a leitura do texto em
comento flui sem ordem e origem fixa, nem hierarquias.

Em suma, Cantochdo marcou, aos olhos da critica, a trajetoria de sua autora na cena
literdria brasileira, que passou a incorporar, a partir dessa poética, tanto a exploracdo de
elementos formais, como a observacdao critica da realidade. Transitando entre estética,
consciéncia formal e engajamento, as escolhas poéticas de Araljo se inscrevem em um
conjunto de valores sociais e politicos, sem renunciar a inventividade caracteristica de toda
criacdo artistica, cuja poesia da testemunho da importancia crescente de uma arte que se
reconhece, em maior ou menor grau, ligada ao mundo visivel.

Em 1988, 21 anos apds a publicacdo de Cantochdo, o lancamento de Decurso de prazo
representou o retorno de Lais Corréa de Aradjo a publicacdo de poesia em livro. Um ano
antes, em setembro de 1987, Teresinka Pereira escreveu no jornal belo-horizontino O
Lutador, comentando que, naqueles ultimos anos, a poeta ndo publicou livros de poesia,
embora ja tivesse recebido varios prémios nacionais pelas suas colecdes, as quais sdo
“sistematicamente mantidas guardadas”. Segundo a resenhista, esta seria a maneira que a
escritora encontrou para “[...] seguir protestando sozinha e em siléncio contra o estado
politico farsante e imoral que vive o pais desde os anos 1960”. Em suas palavras, a ditadura
que perdurou durante quase vinte anos deixou resquicios no Brasil atual, mesmo apos a
“abertura” politica de 1980. Mesmo ndo havendo mais censura no pais, igualmente ndo ha
editoriais que servem a criacao literaria independente. Ademais, ressalta que os suplementos
literdrios, em namero reduzido, publicam de maneira limitada e, a cada dia que passa, vdo
perdendo seu prestigio na qualidade de veiculos literarios de primeira classe (PEREIRA,
1987, p. 6).
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Na observacdo do processo criativo de Decurso de prazo, constatou-se que, em carta
escrita a autora portuguesa Ana Hatherly, ainda em 1° de outubro de 1969, Araljo deixa
entrever que, desde aquele ano, ja trabalhava um novo livro, intitulado Erostatica manual,
uma coletanea de poemas erdticos, de cunho sexual, com linguagem signica, matematica.
Entretanto, ressalta que parecia ndo haver condigdes para sua publicacdo, considerando aquele
contexto nacional. (ARAUJO, 1969, apud TOLENTINO, 2006, p.163). Esses dizeres
sugerem que Erostatica manual corresponderia, dezenove anos depois, a Erostatica, titulo
que da nome a primeira parte de Decurso de prazo (1988), em que a poeta materializa a
palavra como corpo e trabalha numa dimensdo que, de certa forma, corrdi o lirismo
tradicional, conforme detalharemos oportunamente neste trabalho.

O poema Fracgdo ordinaria?®, encontrado no material que faria parte da coletanea
Decurso de prazo, é bastante significativo dessa tendéncia ligada ao erotismo, de entonagéo

sexual, além de se destacar pela conciséo e forte apelo visual.

Figura 14 — Versdo do poema inédito Fracdo ordinaria

Fonte: Dados da pesquisa, 2018

% Nos arquivos de Aradjo, sob a guarda do AEM, estdo os originais do poema Fragao ordinaria, apresentado em
trés versdes, datiloscritas com acréscimo de simbolos escritos manualmente, contendo correcfes e anotagles
explicativas em uma delas.

% Material obtido pela autora no Acervo de Escritores Mineiros (AEM).



91

Interessante observar a maneira criativa como a autora dispde os versos do poema na
pagina, em forma de fracdo, cuja mescla de linguagens (ndo verbal e verbal) demonstra
indicios de que tais escolhas se prestam a um proposito que ndo parece previamente claro.
Trata-se, portanto, de um poema repleto de significados, mas que nem sempre revela sentidos
de primeira mdo, uma vez que possiveis leituras dependem da compreensdo das escolhas
realizadas pela autora.

Uma das versdes de Fracdo ordinaria apresenta anotacfes realizadas por Aradjo, na
marginalia, as quais se mostram ferramentas Uteis no processo de significacdo do texto, ja que

0s objetos simbdlicos usados no poema passam a produzir sentido a partir dessa “legenda”.

Figura 15 — Uma das versdes do poema Fracao ordinaria, com anotacoes

Fonte: Dados da pesquisa, 2018

Nessa “fragao matematica”, ¢ imprescindivel destacar os efeitos da manipulagdo dos
recursos de que langa mé&o a poeta para gerar o sentido pretendido, qual seja o de evidenciar —
ironicamente — a superioridade do homem em detrimento da mulher. Considerando o uso das
letras “W”, “X” e “P” como espécies de caligramas, no poema, o elemento “P”, que
representa o pénis, conforme anotagdes manuscritas realizadas pela poeta, ocupa o lugar do

numerador, em posi¢do superior, separado dos denominadores “X” e “W”, que simbolizam a

3! Material obtido pela autora no Acervo de Escritores Mineiros (AEM).
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anatomia feminina da vagina e da bunda (objeto de desejo t&o venerado pelos homens), de
modo que “W” e “X” estdo para “P”.

Observe-se que o poema foi escrito a maquina, enquanto os caligramas que
representam o masculino ¢ o feminino foram produzidos manualmente, apresentando o “P”
em formato pontiagudo, em imitacdo da fisiologia do elemento falico, ao passo que o “X” e o
“W?” possuem formato mais arredondado e curvilineo, acompanhando a anatomia do corpo da
mulher. Talvez esse procedimento se explique pela auséncia, naquela época, de um
mecanismo mais fidedigno para representar tais formas e férmulas, considerando que Araujo
pertenceu a uma geracdo de transicdo em que muitos escritores ainda ndo usavam o
computador.

O titulo presentifica, a nosso ver, a ironia do poema, pois a expressao “fragdo
ordinaria”, cara a linguagem dos niimeros, adquire nova conotagdo. O adjetivo “ordinaria”,
que, na matematica, significa “regular” ou “frequente”, passa a caracterizar a fracdo no poema
como sendo “reles”, “desprezivel” ou “insignificante”. Por esse viés, a construgcdo desse
“calculo” veicula posturas duramente criticadas e combatidas por Araljo em toda a sua
trajetéria criativa, a0 mesmo tempo em que contribui para denunciar o preconceito
responsavel pelo discurso machista, bem como para desconstruir a superioridade do
masculino, em um contexto de produgdo em que a mulher ainda estava marcada pelo estigma
da impoténcia e da fragilidade.

Retomando o ja citado comentario realizado por Teresinka Pereira em 1987, é possivel
inferir que, ao aludir as cole¢bes poéticas que Araujo ndo publicou em livro e manteve
“sistematicamente guardadas”, parece haver referéncia implicita a composigdo Verbo de ser
(1970), que ganhou o Prémio Poesia Cidade de Belo Horizonte, e Palavras, atos e omissfes
(1981), cujos poemas renderam a autora o Prémio de Poesia Emilio Moura, do Concurso de
Poesia, promovido pela Coordenadoria de Cultura do Governo de Minas Gerais, em 1981.

Sobre Verbo de ser (1970), no acervo de Araujo, sob a guarda do AEM, consta uma
pasta composta por material que totaliza 51 folhas, ainda em fase de organizagdo, com
originais manuscritos e datilografados, alguns contendo indicacdo de data. Em uma das
versdes desse material, a escritora escreveu na contracapa, manualmente, a tinta vermelha, o
seguinte comentario, que nos soa bastante ironico: “Livro premiado, ah, ah, ah...”.

Em outra verséo, logo abaixo do titulo Verbo de ser, na pégina de apresentacdo da
coletanea, a poeta escreveu manualmente, usando tinta azul: “Reunido de drogas”. Pelo que se
observa, os comentarios foram realizados em 1987, provavelmente quando Lais Corréa de

Araujo selecionava e produzia poemas para compor o livro que seria publicado em 1988. Ao
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contrario do que sugeriu a poeta, os poemas ndo foram descartados. Muitos manuscritos dos
24 poemas que fazem parte de uma versao encadernada apresentam um traco azul riscado pela
autora na perpendicular da pagina, provavelmente em sinal de reprovacdo. Dessa coletanea,
somente 0 poema Matematica, Fisica, foi publicado em Decurso de prazo (1988), com o
titulo Geometria.

Uma terceira versdo desse material apresenta uma encadernacdo com todas as paginas
parcialmente rasgadas, em cuja capa se encontra o seguinte comentario feito pela poeta,

manuscrito: “Nunca li nada t&o ruim! E isso foi premiado!! Lais, 1987. Jogar fora” (grifos da

autora).

Figura 16 — Capa de uma das versdes da encadernacgéo Verbo de ser, com anotac6es de 1987

Fonte: ARAUJO, 1970.

Tais rasuras acabam por revelar-nos o que a poeta quer e o que ela rejeita, trazendo a
tona uma tensdo entre projeto poético e processo. Conforme Salles (1998), hd sempre uma
diferenca entre aquilo que se concretiza e o projeto do artista que estd sempre por ser
realizado. O artista ndo inicia nenhuma obra com uma compreensdo infalivel de seus

propositos. Se o projeto fosse absolutamente explicito e claro, ou se houvesse uma pré-
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determinacédo, ndo haveria espaco para desenvolvimento, crescimento e vida; a criagdo seria,

assim, um processo puramente mecanico.

Essa relagdo entre 0 que se tem e 0 que se quer reverte-se em continuos gestos
aproximativos — rasuras que buscam completude. No siléncio que a rasura guarda, o
artista aprende a dizer aquilo que resiste ao se materializar, ou a dizer de novo aquilo
que ndo lhe agradou. O combate do artista com a matéria nessa perseguicdo que
escapa a expressdo € uma procura pela exatiddo e precisdo em um processo de
continuo crescimento. O artista lida com sua obra em estado de permanente
inacabamento. No entanto, o inacabado tem um valor dindmico, na medida em que
gera esse processo aproximativo na construcdo de uma obra especifica e gera outras
obras em urna cadeia infinita. O artista dedica-se a construgcdo de um objeto que,
para ser entregue ao publico, precisa ter feicbes que Ihe agradem, mas que se revela
sempre incompleto. O objeto “acabado” pertence, portanto, a um processo inacabado
(SALLES, 1998, p.78).

Portanto, o ato criador e a criagdo, como algo sempre em movimento, sdo observados
no estado de continua metamorfose. Uma insatisfacdo em relacdo ao efeito da obra ou de um
de seus fragmentos exige, muitas vezes, que o artista faca alteracdes. Citando Mario de
Andrade, Salles enuncia que a arte é uma doenga, € uma espécie de insatisfacdo humana, de
modo que o artista combate a doenga fazendo mais arte, outra arte. “Fazer outra arte ¢ a inica
receita para a doenca estética da imperfeigdo”, um processo que fica sempre por se completar,
um desejo que fica por ser totalmente satisfeito (SALLES, 1998, p. 30-31). Tomando a
continuidade do processo e a incompletude que lhe é inerente, o trabalho criador mostra-se
sempre um gesto inacabado. Onde ha qualquer possibilidade de variagdo continua, a preciséo
absoluta é impossivel. Assim, mesmo o objeto considerado acabado, representa, também de
forma potencial, uma forma inacabada. A propria obra entregue ao publico apresenta
possibilidades de ser retrabalhada ou algum de seus aspectos (SALLES, 1998, p. 80).

No que diz respeito ao processo de criacdo de Palavras, atos e omissdes (1981),
encontramos, no acervo de Aradjo, trés pastas, ainda em fase de catalogacéo, intituladas Série
producdo intelectual do titular, reunindo materiais da referida composicdo, em fases de
producdo distintas. Uma delas inclui poemas manuscritos e datilografados, com corregdes
manuais; na outra, consta uma encadernacdo, em cuja capa se lé a seguinte pergunta
manuscrita: “Como publicar?”. Esse material apresenta nove paginas faltosas, totalizando 48
folhas. Ndo ha logica aparente que justifique o motivo que levou a autora a arrancar tais
paginas, visto que muitos dos poemas inicialmente excluidos da encadernagdo foram
publicados posteriormente em Decurso de prazo (1988). Na terceira pasta, encontramos uma
encadernacdo contendo 91 folhas do que seria o produto final da coletanea.
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Figura 17 — Pagina inicial da composicao Palavras, atos e omissdes

Fonte: ARAUJO, 1981, p. 1.

Tanto o titulo — Palavras, atos e omissdes —, quanto a epigrafe de abertura — “...
porque pequei muitas vezes por pensamentos, palavras, atos e omissoes...” — dialogam com a
férmula breve desta espécie de oracdo: “Confesso a Deus Todo-Poderoso, / e a vos, irmaos, /
que pequei muitas vezes / por pensamentos, palavras, atos e omissdes, / por minha culpa,
minha tdo grande culpa [...]”. Oragdo esta geralmente utilizada no ritual da liturgia da Igreja
Catdlica, durante a celebracdo da missa e na devocéao pessoal dos fieis, destinada a purificacéo
interior por meio da confissdo dos pecados. Envolve, portanto, o reconhecimento e o esforgo
humanos acerca da necessidade de mudanca e conversdo, posto que pensamentos
desordenados, palavras proferidas de forma pecaminosa, atitudes impensadas e o fato de
deixar de fazer o bem sdo posturas incompativeis com a fé crista.

A referida composicdo dialoga com a oracdo mencionada pela via da transgressao,
como se 0s poemas, mesmo representando “pecados” em forma de atos, palavras ou omissoes,

simbolizassem também o caminho para alcancar a redenc&o®.

% No terceiro capitulo desta pesquisa, estudaremos mais detidamente o dialogo da poesia de Aradjo com a
vertente religiosa.



96

O primeiro texto que compde Palavras, atos e omissdes é uma espécie de “poema-
contrato”, em que a autora da voz a um eu lirico, nominado Isa (ou Lais), que figura,
simultaneamente, como contratante e contratada, a qual propde e aceita 0 compromisso de
nunca deixar de ser ela mesma. Em nossas pesquisas, encontramos trés distintas versdes do

poema, conforme as figuras que se seguem.

Figura 18 — Versdes do poema Minuta de contrato, que compde Palavras, atos e omissoes
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b)
Legenda: a) Minuta de contrato,versao 1.
b) Minuta de contrato,versdo 2.
¢) Minuta de contrato,versao 3.

c)

Fonte: ARAUJO, 1981, p. 1.

Tomando como referéncia o processo de criagdo do referido poema, é imprescindivel
seguir a coreografia das maos da poeta, que acabam por mostrar, por meio dessas
interferéncias, o caminho de escritura do texto. Observe-se que, na primeira figura
apresentada, ha rasuras no datiloscrito e corregdes manuais, em tinta azul, na palavra “Lais”,
que fora apagada e substituida pelo nome “Isa”. Na outra versdo, o texto fora corrigido de
modo a apresentar o nome “ISA” datiloscrito grafado com letras maitsculas. Ja na ultima, o
nome “ISA” aparece riscado e substituido novamente por “Lais”, de forma manuscrita. E
importante ressaltar que “Isa” ¢ o nome que coincide com a assinatura da escritora na capa da
coletdnea Palavras, atos e omissfes (Figura 17). “Isa Cora” foi um apelido possivelmente
criado por meio de um jogo de palavras anagramatico, resultando do rearranjo de apenas
algumas letras (anagrama imperfeito) que compdem o nome da poeta (Isa = Lais, Cora =
Corréa).

H& muitos segredos guardados pelas palavras rasuradas, seja a lapis, a tinta ou a
maquina. Conforme Salles (1998), o ato criador é considerado uma trajetoria de
experimentacdes, em que o artista, como seu primeiro leitor, comporta-se como “agente e

testemunha” de seu fazer artistico, interferindo em sua obra sempre que sente necessidade,
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fazendo surgir novas formas. Por essa Otica, 0 processo de criagdo seria de uma espécie de
maturacdo permanente, um “lento clarear de uma tendéncia”, que, a despeito de sua
maleabilidade, esta sujeito a alteracdes, de modo que o projeto final pode nédo coincidir com a
“maquete” inicial. (SALLES, 1998, p. 31).

Um acompanhamento critico-interpretativo dos registros nos documentos de processo
de Araujo pode sugerir que a poeta ndo possuia plena convic¢do sobre o uso do pseuddénimo
“Isa” no poema em questdo, talvez nem mesmo estivesse interessada na manutencdo dessa
assinatura na coletanea, ndo somente porque nao esta nao foi publicada em forma de livro,
mas porque nenhuma outra publicacdo que faz parte de sua trajetoria poética traz essa mengédo
ou referéncia.

Quanto a composicao Decurso de prazo (1988), é necessario esclarecer que esse titulo
consiste em uma expressao tipica do discurso juridico, que significa o término de um
determinado prazo fixado pela justica para a realizacdo de algum ato especifico. Conforme
Araljo, tal titulo atraiu a curiosidade de muita gente, porque “[...] faz lembrar os projetos que
vao ao Legislativo e sdo aprovados por questdo de tempo e ndo por um real motivo de
interesse”. (ARAUJO, 1988, p. 10).

Figura 19 — Capa de Decurso de prazo

Fonte; ARAUJO, 1988.
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Além do titulo do livro, Decurso de prazo também intitula um de seus poemas, no
qual se expressa o desejo de liberdade em tom de protesto, frente & constatacdo da passagem

do tempo.

Perco todos os pleitos.
A reforma de base

das liberdades formais
das liberdades pessoais
das liberdades sexuais
das liberdades

A abolicéo dos 60 anos.

Pelo monopolio da frustracdo
e decurso de prazo. (ARAUJO, 2004, p. 138).

Em versos soltos e liberdade formal, esse poema se utiliza de uma linguagem precisa e
concisa em clara critica a falta de liberdade de que se ressente o eu lirico. E possivel pensar na
hipdtese de que teria sido a consciéncia da inexoravel passagem do tempo, esse “julgador que
ndo perdoa”, o motivo pelo qual a poeta escolheu esse titulo para sua coletanea, afinal, ja com
sessenta anos de idade e aproximadamente vinte anos sem publicar poesia em livro, a poeta
justifica que a referida coletdnea ndo ¢ de “consumo facil”.

A coletéanea Decurso de prazo foi impressa em reduzida tiragem de apenas trezentos
exemplares. Em nota publicada no jornal Tribuna de Minas, no ano de 1988, intitulada Poesia
de Lais atras da verdade, sem indicacdo de autoria, Aradjo justifica essa modesta tiragem:
“Sdo uns poucos volumes, mas este livro parte da constatagdo de que ndo é muito maior o
numero de leitores de poesia existentes. Seria desperdicio de papel fazer edigdes maiores”.
Ela garante que, apesar de sua pequena circulacdo, “[...] a poesia ¢ perturbadora” e que a
auséncia de educacdo literaria talvez seja a responsavel pelo pouco interesse na poesia
(ARAUJO, 1988, p. 1).

Decurso de prazo fora lancado em julho de 1988. No mesmo més, no artigo Voz
mansa, a poeta Lais Corréa quer perturbar, de Walter Sebastido, Araujo comenta que aquele
cenario, salvo raras excegdes, representa uma temporada “meio morna” para a poesia,
destacando que as paginas dedicadas a literatura praticamente desapareceram dos jornais. A
poeta enxerga com perplexidade o lugar da criacdo artistica, especialmente a literaria, em um
contexto em que a informagdo cultural esta sendo cada vez mais ocultada e com reduzidas
possibilidades de circulacdo. Ressalta ainda que a cultura ndo é considerada prioridade e os
problemas do setor cultural a cada dia vao se agravando, bem com a crise econdémica, com
consequéncias sobre a criacdo e situacdo editorial brasileira. Segundo Aradjo, poetas de todo

o0 Brasil, inclusive em Minas Gerais — em que se sente a “regressao violenta que atingiu todo o
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Pais” —, vivem momentos dificeis, haja vista que ndo encontram espaco e veiculos para a sua
criacdo. “Nao existe em Minas um espaco mais respeitdvel que dé uma ressondncia ao
trabalho. N&o temos sequer uma editora, tendo os autores de se langarem sozinhos, correndo
todos os riscos”. Questdes politicas foram as responsaveis pelo ocorrido, ja que foi durante os
anos de ditadura militar que se assistiu a esse lastimavel processo, acrescenta Aradjo, que vé
com desconfianga a chamada “transi¢do democratica”, para quem ainda mantém, de forma
persistente, atitudes ditatoriais. (ARAUJO, 1988 apud SEBASTIAO, 1988, p.1).

Um més depois, Araujo concedeu entrevista a Xénia Lanca, publicada no Minas
Gerais, na Secdo Cultura e Arte. Na ocasido, a poeta volta a comentar, com pesar, sobre
publicar um livro de poesia em um contexto de “quase total estado de cegueira estética”, em
gue a poesia se ressente de muitas dificuldades, posto que ndo é material de consumo — néo
se vende, nem tem leitor. Trata-se de um sério “problema ‘incultural’ brasileiro”. E,
finalmente, acrescenta um duro julgamento sobre a populagdo poética brasileira: “A maioria
esta condenada ao limbo”. Ademais, justifica que seu Decurso de prazo ndo teve nem teria
lancamento em Belo Horizonte. O livro seria distribuido por ela mesma, para quem lhe
aprouvesse, devagar, em sua “forma displicente e lenta”, sob o argumento de ndo querer
obrigar seus amigos a conhecerem o livro. (ARAUJO, 1988, p. 10).

Como ja destacado neste trabalho, Decurso de prazo foi publicado em edicdo de arte
pelo poeta-tipografo Guilherme Mansur, da Tipografia do Fundo de Ouro Preto. Em muitos
momentos, como nas entrevistas e ensaios anteriormente mencionados, a poeta mostrou-se
insatisfeita com a dificuldade de acesso as grandes editoras ou com o tipo de publico por ela
visado. A opc¢do pela impressao, pelo projeto grafico e pela distribuicdo fora das grandes
editoras e livrarias possivelmente foi a estratégia encontrada por Aradjo frente a capitalizacao
crescente do mercado editorial e o consequente fechamento das possibilidades de publicacéo e
distribuicéo tradicionais.

Assim, a poeta acompanhou de perto o projeto editorial de seu livro, tendo participado
de todo o processo de producdo, com Guilherme Mansur. As tratativas referentes a edicao
foram realizadas também por meio de correspondéncias®, as quais, na qualidade de
“documentos de processo”, trazem os vestigios que cumprem o papel de indiciadores do ato

criador no momento de concretizacao da obra.

% Tais correspondéncias encontram-se sob a guarda do Acervo de Escritores Mineiros. Identificacdo: Subfundo
arquivistico. Série Correspondéncia, Sub-série: Correspondéncia recebida.
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Conforme Salles (1998), o contato com diferentes percursos criativos evidencia que
“[...] a producdo de uma obra é uma trama complexa de propositos e buscas: problemas,
hipdteses, testagens, solugdes, encontros e desencontros. Portanto, longe de linearidades, o
que se percebe é uma rede de tendéncias que se inter-relacionam” (SALLES, 1998, p. 36).

Nesse sentido, pela leitura das correspondéncias trocada entre Araujo e Mansur,
percebe-se que hipoteses de naturezas diversas foram sucessivamente levantadas e testadas
nessa trajetoria de experimentagdes, em que os interlocutores discutiam, analisavam e
alteravam cada detalhe das provas dos textos, desde espacamento, tipografia, tipo de papel,
efeito das diagramac6es, bem como o impacto da posicéo dos titulos e poemas, entre outros.

Sob esse ponto de vista, algumas informagdes trocadas mostraram-se especiais.
Destacamos, portanto, duas observacdes bastante interessantes que deixam transparecer as
singularidades e a dimensao do ato criador de Decurso de prazo no universo da acdo. Uma
delas é o comentario de Mansur no que se refere a configuragdo espacial do poema Retrato.
Em carta escrita a Aratjo em 11 de maio de 1988, o poeta-tipografo esclarece que havia
aproximado as estrofes do referido poema, argumentando que o texto inteiro na pagina
valorizaria sua forma, que sugere um “[...] jogo de xadrez (autor jogando com ele proprio)”.
(MANSUR, 1988, n. p.).

Na mesma correspondéncia, ao comentar a organizagédo visual do poema Silogismos,
Mansur justifica que também aproximou as estrofes porque “[...] deu uma bonita coluna”.
Além disso, sugere que a ultima estrofe do poema seja posicionada na pagina seguinte, em
obediéncia ao alinhamento da coluna. Esclarece, pois, que a ultima estrofe viria impressa
embaixo e acima haveria o grande espago em branco que representaria a “traducao grafica do
siléncio do ultimo verso” (MANSUR, 1988, n. p.). Isso considerando que o poema é
composto por uma sucessao irbnica de questionamentos de conotacdo sexual, que carregam
em si uma tens@o que acaba por desembocar no siléncio de seu verso derradeiro: “A carne
guilhotina / em quando estala / — cala”. (ARAUJO, 2004, p. 125).

Tais observagOes evidenciam que a poesia se presentifica ndo somente na expressao do
verso, mas no seu siléncio e no seu rearranjo, conforme evidencia o olhar poético de Mansur,
que ndo mediu esforcos para realizar o primoroso planejamento grafico e o cuidado formal
que foram empreendidos no trabalho arquitetdnico da construcdo de cada um dos poemas do
referido “objeto-livro”, como o denominou o “tipoeta” ouro-pretano.

Decurso de prazo subdivide-se em duas se¢Oes: Erostatica dd nome a primeira, que é
composta por nove poemas, cujo mote € o “erotismo da propria palavra”, o “erotismo dentro

da linguagem” (SOARES, 1988, p. 3); ja a segunda parte, também intitulada Decurso de
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prazo possui oito poemas, por meio dos quais Aradjo mostra a forca do ato de criar,
concebendo o trabalho do poeta como atividade intelectual determinada pelo dominio total de
seu instrumento. Lidos em conjunto, os dezessete poemas dessa composi¢cdo sao marcados
pela concrecdo, elaboracdo minuciosa, versos soltos e liberdade formal. Especialmente nesse
livro, Araujo manifesta sua experimentacdo advinda do “contato estreito” com a poesia
concreta, cujos textos estdo abertos “[...] para os experimentos tateis, sonoros e visuais da
palavra”. (MACIEL, 2004, p. 226). Exemplar dessa tendéncia é o poema Vocabulario, que

abre o volume Decurso de prazo.

Gosto das palavras
infecto e nauseabundo
— palavras que silabam
em rude contraponto
a avaria do mundo.

De umas palavras quentes
— casa, cama, mesa —
gue encampam pretéritos
e futuros presentes
em sua reta clareza.

Certas partes do corpo
gue bem que sonorizam:
— pubis, himen, vagina —
palavras que balizam
a encoberta mina.

E gosto de orgasmo
palavra atravessada
como um espinho agudo
que rascante lateja
um momento de pasmo.

Também gosto de enfarte
— palavra lancinante
que quando se presenta
nem se diz — e parte
a vida um instante. (ARAUJO, 2004, p. 123)

Criado em linguagem precisa, sintética e carregada de sentido, esse poema trabalha as
varias dimensfes da palavra, em que o eu lirico demonstra sua predilecdo por vocabulos
pertencentes ao campo semantico da sexualidade feminina, que fogem a lirica convencional,
tais como, “pubis”, “himen”, “vagina”. Na penultima estrofe, dizer do gosto pela palavra
“orgasmo”, por exemplo, além de explicitar a carga erdtica dos versos, também significa
assumir que a mulher tem o direito de falar abertamente sobre o prazer feminino, sem falsos

pudores.
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No que diz respeito a dimensdo pléstica, as palavras do poema sdo exploradas em seus
ritmos e cadéncias. A propria sonoridade do vocabulo “orgasmo” demonstra seu movimento
criativo: o acento tonico recai na silaba “gas”, onde esta o “espinho agudo” e aspero que lateja
em espasmos, na ansia de se chegar ao momento em que a excitacdo sexual chega ao apice de
intensidade e satisfacdo, que é também quando o poema atinge seu climax, de modo que gozo
estético e gozo erotico se fundem. Prazer este seguido pelo instante de relaxamento, da
calmaria de um quase desmaio, de paz, a “pas” de “pasmo”, como resposta fisioldgica do
corpo.

Pelo exposto, observa-se uma preocupagdo ndo somente com a organizagéo interna do
poema e os efeitos de seus elementos constitutivos, mas com seu arranjo grafico e espacial. A
forma como os versos e estrofes foram dispostos na pagina causa agradavel efeito imagético,
como se deslizassem pelos espacos em branco, em desobediéncia a leitura linear ou a
qualquer padréo classico de poesia.

Cumpre enfatizar que esse poema, nove anos depois de publicado, foi relido e
transformado em videopoema pela dupla mineira de videomakers Mariana Tavares e Marcos
Barreto, em 1997, tendo recebido premiacdo especial na primeira edicdo do Festival de
Cinema e Video de Curitiba. O trabalho, também intitulado Vocabulario, apresenta o poema
lido pela “voz rouca e rascante” da propria Lais Corréa de Araujo. O video foi realizado num
preto e branco contrastado, apresentando cenas desfocadas, em varios angulos, de uma
senhora que costura uma peca em croché: uma metafora para a vida, cuja tessitura ocorre por
meio da memoria. Segundo a diretora do videopoema, trata-se de um trabalho bastante
subjetivo, “[...] que pretende fazer um resumo da vida, através de temas como sexualidade,
morte e desejo” (TAVARES, 1997, p. 3). Conforme noticia veiculada no jornal Hoje em Dia,
de 8 de maio do mesmo ano, a ideia do video surgiu depois que Mariana assistiu ao evento
comemorativo dos 20 Anos de Poesia de Vanguarda, realizado em Belo Horizonte em 1994,
do qual Araujo participou ao lado de outros poetas concretos.

Sete anos apods a publicagdo de Decurso de prazo, Aradjo lancou o livro Pé de pagina,
em 1995, que foi editado pelas Edigdes Nonada. Tal composic¢do se destacou, aos olhos da
critica, pelo seu projeto estético, com énfase no “alto padrdo de qualidade” caracteristico de
todo o trabalho, a comecar pelo projeto grafico de Guilherme Mansur e Arlindo Diorio, e
também pela originalidade da capa confeccionada em papel artesanal reciclado, com
diagramagao “leve e atraente” (SALLES, 1995, p. 7).
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Figura 20 — Capa de Pé de pagina

Fonte: ARAUJO, 1995.

Nota-se, no livro em questdo, um efetivo trabalho de elaboragdo de seus trinta poemas,
compostos pelo cuidado artesanal, aliado a uma constru¢do que evidencia a voz da “poeta-
-critica”. Essa preocupagdo com a organiza¢do estético-formal ja4 aparecia, de modo
contundente, nas composicdes anteriores, conforme ja ressaltamos nesta pesquisa.

No ano de publicacdo de Pé de pagina, Araljo estava com quase setenta anos de
idade, e é com essa maturidade que ela assume a liberdade de evocar e reinventar suas
experiéncias e vivéncias pretéritas como mulher e poeta, pela via da memoria, “[...] com
sentimento, mas sem sentimentalismo, com ironia, mas sem distanciamento”. (MACIEL,
2017, online).

O titulo da coletanea Pé de pagina traz em si algo de metalinguistico. Em linhas
gerais, o termo “nota de pé de pagina”, ou “nota de rodapé”, em atendimento a hierarquia
discursiva entre texto central e nota periférica, diz respeito as informacBes que aparecem
separadas do texto tido como principal, cujo objetivo é prestar esclarecimentos ou tecer
consideracdes que ndo devam ser incluidas no texto, provavelmente para ndo interromper a

sequéncia légica da leitura.
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‘c L9

Como geralmente se posicionam na parte inferior da pagina, no “pé”, costumam ser
associadas as categorias de “inferior” e “secundario”; é o que esta “de fora” ou “a margem”,
apenas emoldurando o texto principal. Transportando tal definicdo para o contexto da criagdo
da coletanea Pé de pagina, compreendemos que a escolha dessa expressao traz a tona a visdo
de que a poesia €, por muitos, considerada desimportante, relegada a segundo plano. A obra
implicaria, antes, a forma de uma nota, entendida como notagdo marginal, concepcdo que
encontra ressonancias no pensamento de Araljo como poeta e critica, a partir da leitura de
muitos de seus ensaios, poemas, cronicas, cartas e outros “documentos de processo” a que ja
aludimos neste trabalho.

Se considerarmos que as notas de pé de pagina também podem criar espacos para
desvios, especulacdes, polémicas e autocriticas, o titulo soa demasiadamente irdnico, como se
fosse “menor” a poesia feita por uma mulher na condi¢ao de intelectual e, a0 mesmo tempo,
mde, esposa e dona-de-casa, que luta pelo seu espaco em uma cena literaria em que
predomina a voz masculina.

Ademais, a ambiguidade do titulo Pé de pagina também permite entrever que 0S
poemas, sendo biografemas liricos, comentam o percurso existencial da autora, no sentido de
evidencia-lo, questiona-lo ou mesmo de reconstrui-lo por meio da ficcionalizagdo, ja que as
notas de pé de pagina também se prestam ao papel de “assistente” do leitor, mediante a
explicitagdo e esclarecimentos de informagdes que o texto “principal” reclama.

Embora “transpirem laises”, valendo-nos da expressdo usada por Rita Espeschit® em
alusdo a alguns poemas de Araujo, os textos de Pé de pagina trazem a tona um trabalho
realizado no intuito de inventariar — selecionar e rearranjar — a trajetoria de uma existéncia por
meio de versos, sendo constituidos ndo somente de material memorialistico, mas de
experiéncias vitais metamorfoseadas pela ficcao.

A atmosfera criativa que se estabelece quando a poeta traz para o texto poético
informacdes sobre datas e lugares realiza uma conexdo entre o universo do eu lirico e a
experiéncia empirica da artista. Esses vestigios deixados pelo mundo ndo podem ser
negligenciados, do mesmo modo como ndo se pode deixar de presenciar o processo de
transformacéo que tais rastros sofrem ao adentrarem o espaco ficcional em criacao.

Ao tratar do procedimento de construcdo de qualquer obra de arte, Salles (1998)
pontua que, durante sua cria¢do, 0 objeto artistico é desprendido da realidade externa a obra, a

qual se dissolve na arte, tranformando-se em “realidade artistica”. Dessa forma, seria o artista

3 Cf. ESPESCHIT, Rita. Versos que transpiram laises. Hoje em Dia, Belo Horizonte, dez. 1955, Cultura, p. 1, 3,
4eb.
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um “[...] captador de detritos da experiéncia, de retalhos da realidade”. Se de alguma maneira

ha a superacdo das linhas de superficie desses retalhos externos ao mundo da criagdo, €

inegavel, porém, que entre as realidades interna e externa da obra haja afinidades secretas.
Esses aspectos enfatizam o carater transformador da obra de arte, uma vez que, em sua

construcdo, o gesto criador atua manipulando a vida em permanente transformac&o poética.

A originalidade da construcdo encontra-se na unicidade da transformacdo: as
combinacdes sdo singulares. Os elementos selecionados ja existiam, a inovacdo esta
no modo como sdo colocados juntos. A construcdo da nova realidade, sob essa
visdo, se da por intermédio de um processo de transformagdo. (SALLES, 1998, p.
89).

Considerando esses ‘“‘aproveitamentos da realidade” e a transformagdo de tais
elementos selecionados pela poeta na feitura de Pé de pagina, observa-se que a vida de sua
autora aparece revisitada sob os titulos de Meus oito anos, Retrato de quinze anos, Debutante,
Ginasial, Curso de filosofia, Footing, Confessionério, 23 fev 1952, Ritos de passagem,
Maternidade, Exame ginecoldgico, Idade, Familia, Aposentadoria, Percurso, Lapides, entre
outros que constituem a primeira parte do livro, intitulada Patriménio histérico.

Ja a segunda parte do livro, Ossos do oficio, € composta por onze poemas (ue,
invariavelmente, trazem em seu bojo a tematica da escrita, em um processo metalinguistico.
O titulo da secdo remete a uma expressao popular de uso bastante frequente, que faz alusao ao
desempenho de uma atividade dificil, que implica esforco extra em sua execucao.

Contextualizando o titulo, o vocabulo “o0sso” expressa exatamente o incomodo que ¢
ser poeta, esse “oficio”, que soa como uma espécie de obrigagdo que ndo pode ou nao deve
ser abandonada. Sob esse ponto de vista, os poemas Oficio 1 e Oficio 2, que compdem Ossos
do oficio, sdo exemplares e carregam em si 0 pensamento critico da autora sobre o ato de

escrever e suas implicacoes.

Oficio 1

Curvar a espinha

sobre o papel

tentar preencher

0 branco

com a clara de ovo

de Colombo. (ARAUJO, 2004, p. 167).

Envolvido no labor da escritura, 0o poeta debruca-se sobre o papel na tentativa de

preenché-lo com sua escrita, que seria a “clara de ovo de Colombo”. Tal expressdo ¢ uma
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popular metafora usada para referir-se a solu¢bes aparentemente muito naturais, mas que sao
dificeis de se chegar, pois carecem de muita inteligéncia e perspicéacia, exatamente o que é
exigido do poeta em seu processo de criacgao.

No poema Oficio 2, de conotacdo erdtica, o eu lirico, como poeta que €, busca

encontrar a melhor expressdo no empreendimento de sua escrita.

Ainda ndo descobri

a caneta ideal — o perfeito
encaixe nos dedos — seu fluxo
pénis pensamento

orgasmo e escrita

Ainda ndo descobri

a palavra ideal

—a menos que ideal

seja a palavra (ARAUJO, 2004, p. 170).

Em busca da perfeita expressdo, o eu lirico relaciona a escrita ao prazer, ao gozo do
ato sexual, por meio da associa¢do “orgasmo e escrita”, que ¢ proporcionado pelo instrumento
ideal, “pénis e pensamento”, cujo fluxo seria o responsavel pela fecundacdo e posterior
gestacdo do poema. Entretanto, o “ideal” da escrita ¢ meta impossivel de se alcancar e, dessa
maneira, aguarda-se pela palavra singular, capaz de saciar e fazer fartar o poeta em sua
totalidade.

Importante reforcar a recorréncia da metalinguagem em toda a poesia de Araujo, para
qguem forjar a palavra poética com consciéncia requer a criacao de novas formas de expresséo.
Ao fundir poesia e critica, a autora demonstra uma atitude consciente quando o assunto é o
labor criativo, de modo a promover importantes reflexdes acerca do exercicio da poesia e do
papel do poeta na sociedade, conforme ja ressaltamos neste trabalho.

Retomando o fluxo da trajetéria criativa de Aradjo, cumpre informar que, nos anos
2000, foi lancada a composicdo Clips. Com eximia apresentacdo grafica, o livro possui
formato de estojo, contendo trinta poemas e trinta desenhos da artista plastica Niura
Bellavinha, em encartes individuais, com medidas de 29 por 19 centimetros, confeccionados
em fotolito pela Policrom. O livro, impresso pela Artes Graficas Formato, contou com o

projeto grafico de Sérgio Luz de Souza Lima.
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Figura 21 — Clips
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c)
Legenda: a) Capa de Clips (fotos de Sérgio Luz).
b) Folha de rosto de Clips.
¢) Poema-Encarte I. Clips.
d) Poema-Encarte XI. Clips.

Fonte: ARAUJO, 2000a.

Os trinta poemas do livro foram elaborados em disticos, sem titulos e enumerados com
algarismos romanos. Compostos por uma linguagem potencialmente significativa e sintética,
0s textos comportam discursos e tematicas hibridas, tais como, observac6es ora irdnicas, ora
bem-humoradas, aliadas a um agucado olhar critico, em que a poesia é também suscitada
como espaco de debate sobre o proprio ato de criagéo.

Sob nossa 6tica, o tecido da atividade criadora, na referida composicgéo, é construido
por fios que se entrecruzam dialeticamente uns com 0s outros, de modo que palavras e
desenhos contribuem para que Clips ganhe forca, ao se abrir para dialogar com indmeras

referéncias que, juntas, coadunam em dialogo intersemidtico, conferindo aos poemas uma
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materialidade flexivel, dindmica, que convida a manipulacéo, a leituras ndo lineares, abrindo
um leque de possibilidades interpretativas. Portanto, versos e desenhos conectam-se e
integram-se semantica e materialmente, de modo que discursos plastico e poético se imbricam
em fusdo artistica.

Niura Bellavinha (2015) ressalta que o processo de criacdo dos desenhos foi uma
espécie de “mergulho no campo do outro”, considerando os poemas de Arajo como fonte
inspiradora. Ainda que, a época, 0S poemas ja existissem, a artista plastica enfatiza que “nao
havia diferen¢a de idades”, dada a atemporalidade dos textos: “[...] Deixei-me impregnar
pelas palavras e a profundidade e graciosidade daquela escrita. Fui lendo e os desenhos foram
surgindo... depois 0s casei”. (BELLAVINHA, 2015, online)®.

Pensando na construcdo de sentido por meio da articulacdo conjunta de palavra e
imagem, ha, em Clips, a exploracdo de visualidades: os referidos poemas irrompem no espago
da pagina e valem-se do espaco grafico como agente estrutural, estabelecendo uma relagéo
dialética entre forma e conteldo, em analogia ao objeto que nomeia o livro, espécie de
presilha com acdo de mola para integrar objetos, interpretado, nesta pesquisa, como simbolo
de unido entre as artes.

Ao se articular o discurso poético com tantos outros, tem-se, como resultado, um
emaranhado de diferentes modalidades signicas bastante expressivas. Para ilustrar tais
constatacbes, os poemas V e VI, lidos de modo interdependente, constituem mostra

significativa. Neles, o eu lirico traz a tona a natureza fugaz do tempo presente:

% BELLAVINHA, Niura. [WhatsApp]. Destinatario: Renata Mauricio Sampaio. [s. I.], 2018. 1 mensagem
eletrénica.



110

Figura 22 — Poema V

na correnteza do tempo
dois pontos a isca e a armadilha

a)
Legenda: a) Encarte-Poema V. Clips.

b) Encarte-Desenho V. Clips.

Fonte: ARAUJO; BELLAVINHA, 20004, n. p.

Figura 23 — Poema VI

VI

todo dia é o primeiro gol
da prorrogacédo do Ultimo tempo

a)
Legenda: a) Encarte-Poema VI. Clips.
b) Encarte-Desenho VI. Clips.
Fonte: ARAUJO; BELLAVINHA, 2000a, n.p.
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Nesses poemas, linguagem verbal e pictorica se amalgamam operando no
entrecruzamento das expressdes artisticas que envolvem o universo da palavra escrita e 0 das
artes visuais. O poema V associa o efeito do tempo a fluidez de uma correnteza, os quais se
resumem em dois pontos: um que se caracteriza pela sedugao motivadora, a “isca”; e o outro,
a “armadilha”, artefato ou mesmo tatica que cerceia e reprime desejos. Isca e armadilha
também se suplementam, pois convergem para um objeto complexo de caca que atrai e
aprisiona a presa.

O uso do termo “dois pontos” resta, pois, ambiguo e até metalinguistico. Além de
referir-se aos elementos de caga, como na acepcao ja apresentada, também pode ser lido como
substituto do sinal grafico de pontuacgdo (:), a fim de anunciar a enumeracdo dos vocabulos
“isca” e “armadilha”, respectivamente.

Pensando a relacdo dialética entre forma e conteudo, os poemas V e VI sintetizam o
carater breve e transitorio da vida por meio de uma estruturacdo iterativa. Pela mesma
estratégia, em VI tem-se a associacdo entre a vida e uma partida de futebol. Na linguagem
futebolistica, quando um jogo eliminatdrio termina empatado, sdo disputados dois tempos de
quinze minutos para que um time possa vencer o outro. No poema, cada dia é vislumbrado
como o gol que garantiria a vitdria, aliado a ideia de um tempo que se fragmenta
continuamente em espécie de “prorrogacao”.

Em suma, muitos poemas de Clips soam como “grito de guerra”, explicito, como uma
mensagem emergencial, que se pretende ser prontamente absorvida. Constituem, portanto,
importante estratégia de persuasdo, com a finalidade de convencer o outro, por meio de um
discurso conciso e de grande impacto. Esse “grito de guerra”, entretanto, também pode se
constituir implicito, procedimento que requer analise detalhada de sua construcdo ética e
estética. Todos esses ‘“fazeres” demonstram, a nosso ver, o manejo consciente das
possibilidades linguisticas e das técnicas de feitura do verso, para construir um discurso que
prima pela elaboracdo formal da mensagem, além de uma apurada pesquisa no campo da
linguagem para articula-la a uma significativa leitura de mundo, ora explicita, escancarada,
ora pulverizada nas entrelinhas da dicgéo da poeta.

A ultima composicao de Lais Corréa de Araujo foi Geriatrico (2002), publicado pela
primeira vez em 2004, na coletanea Inventario. Nos 25 poemas de Geriatrico, ha maduras e
experientes reflexdes sobre a senectude, a memoria e a tematica da heranga, como uma
espécie de “balango” da vida. A referida composicdo possibilita leituras que trazem a cena

apreensdo e registro do tempo, memdria, aparéncia e esséncia, identidade e diferenca, passado
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e presente, realidade e invencdo, percepcgéo e representagéo, reflexdo e refracéo, entre outras
consideracdes possibilitadas pelo didlogo entre imagem e escritura.

Ao trazer para o campo de reflexdo o processo de criacdo das obras de arte em geral,
Salles (1998) enfatiza que o artista tem o poder de ir modificando a realidade a medida que a
constrdi. Nesse processo, o papel da memoria é imprescindivel como construtora dessa nova
realidade. Entretanto, ndo € possivel estabelecer fronteiras nitidas entre o vivido e o lembrado,
pois a memdria, na imaginacdo da realidade, adultera ou corrige o fato experimentado. A
imaginacdo sustenta a memoria e opera como instrumento de elaboracdo da realidade.
Rememorar ndo € reviver, é reconstruir, refazer, repensar com imagens de hoje o que foi no
passado: ¢ “memoria adultera”. (SALLES, 1998, p. 100). Para ilustrar essa afirmacdo, a
pesquisadora cita como exemplo o artista Ricardo Piglia que, quando escreve em seu diario,
sente como se nada acontecesse em sua vida: “Sinto que minha vida nao esta a altura daquilo
que eu considero que deva estar escrito num diério, e eu me dou conta que lentamente a estou
melhorando, incorporando questdes que ndo necessariamente foram vividas.” (PIGLIA, 1990,
p. 3 apud SALLES, 1998, p. 101).

O tecido do poema Auto-Retrato, por exemplo, faz-se pelos fios de memoria que se
entrelacam quando o sujeito poético, ao evocar certa anterioridade, vislumbra o que ele foi no
passado. Trata-se de uma descricdo imagética comentada em dezesseis versos e quatro

estrofes, em que emerge a figura do proprio eu no exercicio de sua capacidade autorreflexiva.

O que eu era fui
fluida fugidia fumaga
fui e era

nédo ao perfeito ser

Vislumbro o que fui

ou s6 vislumbre o outro é
ostensiva fragmentacéo
de bem moldada forma

no barro adamico
de sonho e sono fui
derrapante a erosdo
era fui ser ndo sei

a chuva corre em mim

esta que era, fui

brasa evaporada

sob as gotas do medo. (ARAUJO, 2002, p. 209).

Nessa apresentacdo de si mesmo, o eu lirico procura tecer sua imagem; ele volta-se

para si, na tentativa de definir-se, utilizando a palavra como instrumento. Porém, somente se
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institui a partir da linguagem poética, como imagem na escrita. Lancando luz em direcdo a
propria existéncia, o sujeito é conduzido a problematizacdo de seu ser, em sua conformacédo
multipla; ele busca encontrar o proprio rosto na dimensdo da imagem e da linguagem, mas
essa presenca se encontra em continuo movimento. A imagem que consegue construir de si é
totalmente flexibilizada, “evaporada” e “derrapante”.

Esse poema sugere ainda um didlogo com o poema Retrato, que foi publicado em
Viagem (1939), de Cecilia Meireles (1901-1964), escritora de cuja poesia Araujo foi leitora e

critica.

Eu ndo tinha este rosto de hoje,

assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos t&o vazios,

nem o labio amargo.

Eu ndo tinha estas méaos sem forca,
tdo paradas e frias e mortas;

eu ndo tinha este coracdo

que nem se mostra.

Eu néo dei por esta mudanca,

tdo simples, tao certa, tdo facil:

— Em que espelho ficou perdida

a minha face? (MEIRELES, 2006, p. 19).

Neste texto, o tempo é também o fio condutor dos versos e da percepcdo do eu lirico
diante de sua fugacidade, cujos “olhos vazios” possuem habilidade para enxergar além do
fisico e, por isso, miram os diferentes tempos e as mudancas decorrentes da passagem do
tempo. A face do presente denuncia sua juventude perdida, e 0 vazio provocado pela velhice é
descrito com tristeza e melancolia diante da iminéncia da morte, que j& vem antecipada pela
imagem das maos estagnadas, “frias e mortas”. “Em que espelho ficou perdida/ a minha
face?”, ¢ um questionamento inevitavel, posto que, assim como em Auto-Retrato, o sujeito
poético é plenamente ciente de sua imagem inapreensivel no jogo estabelecido entre presenca
e auséncia.

No poema de Aradjo, o eu lirico, em suas fulguracdes, se (de)compde volatil e
inapreensivel, mostrando-se sempre escorregadio, fluido, “foi” e “era” “fugidia fumaga”.

59

Logo no primeiro verso, o verbo “ser”, em primeira pessoa, conjugado tanto no pretérito
perfeito, como no imperfeito do modo indicativo, chama a atencdo para a relagdo de
temporalidade estabelecida nessa autodescri¢do, ndo tdo simples de delimitar. Cada um desses

pretéritos possui um aspecto distinto: enquanto o pretérito perfeito indica a agdo momentanea
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determinada no tempo, de modo a marcar algo acabado e pontual, o imperfeito expressa uma
ideia de continuidade e de durag&o no tempo, marcando algo néo limitado e inacabado.

Dessa forma, o eu lirico sugere instaurar, no poema, uma nova categoria de tempo,
construindo uma “imagem-cristal”, na perspectiva de Gilles Deleuze (2013) em A imagem-
tempo: cinema 2. A tese deleuziana enuncia que a imagem cristal apresenta um carater de
formagéo sempre em movimento. Na imagem-cristal, “[...] é preciso que o tempo se cinda ao
mesmo tempo em que se afirma ou desenrola: ele se cinde em dois jatos dissimétricos, uma
fazendo passar todo o presente, e outro conservando todo passado.” (DELEUZE, 2013, p.
102).

Como se observa, a imagem cristalizada apresenta uma relacdo particular com o
tempo, o qual é construido por uma relagdo cambidvel entre presente e passado. Por esse vies,
0 sujeito de Auto-Retrato pretende se inscrever no devir, no félego continuo das coisas, mas
somente consegue fazé-lo de forma fragmentéaria. Se o retrato ou o autorretrato é a tentativa
de anunciar uma presenca, o eu lirico sente a distancia disfarcada de proximidade, como em
jogo estabelecido entre presenca e auséncia, entre 0 presente que se passa e 0 passado que se
conserva. Assim, esse autorretrato passa a ser um “desretrato”, um retrato obliquo,
dissimulado, posto que o eu lirico ndo comporta uma imagem: a0 mesmo tempo em que a
delineia, a desmancha. Apropriando-nos do termo usado por Deleuze (2000)* em seu Post-
scriptum, sobre as sociedades de controle, trata-se de um individuo que se tornou “dividual”,
divisivel, partido em fragmentos.

Em O corpo impossivel, Eliane Robert Moraes (2010) defende que o pensamento dos
artistas, nas primeiras décadas do século XX, foi marcado pela ideia da desintegracdo, da
unidade, do desprendimento do todo, da integridade perdida. Com o fim da Segunda Guerra,
sobreveio uma sensa¢do de vazio e fragilidade, de modo que “fragmentar, decompor,
dispersar” seriam palavras de ordem para definir a “postura modernista”. (MORAES, 2010, p.
59). Conforme a autora, a fragmentacdo da consciéncia remete a ideia de um mundo cadtico e
de um passado em ruinas, bem como a percepcdo da instantaneidade do presente. Partindo
desse pressuposto, a fragmentacéo da consciéncia desencadeou de maneira correlata a ideia de
fragmentacdo do corpo. Se é no corpo que o individuo pode ser tomado como unidade
material mais imediata, em que 0 sujeito se reconhece como individualidade, ele tornou-se “o
primeiro alvo a ser atacado”. Assim, o corpo humano aparece ndo como unidade, perfeito,

completo, mas como fragmento, corte, ruptura, decomposicdo e impossibilidade, passando a

% Cf. DELEUZE, 2000, p. 222.
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ser representado de forma espectral, desarticulado, incapaz de ser reconstituido, conforme
enunciavam artistas surrealistas, tanto nas artes plésticas, como na literatura, em proeminente
desumanizacéo da arte.

No poema Auto-Retrato, o sujeito lirico, que se sente “brasa evaporada sob as gotas do
medo”, ¢ impossivel de ser determinado de maneira univoca: suas nuances movedigas fazem
dele um ser mdaltiplo, a partir de uma linguagem igualmente cindida. A escrita se constitui,
inclusive, por meio de um olhar estilhagado para ele: “ostensiva fragmentacdo de bem
moldada forma”.

Quanto aos demais poemas de Geriatrico, a memoria também aparece como estratégia
de sobrevivéncia diante da incontestavel instabilidade do tempo. Tenta-se combater o
esquecimento; entretanto, frente a transitoriedade da memoria e de sua ndo confiabilidade, ha
fragmentos, rastros, que inscrevem, conforme Jeanne Marie Gagnebin (2006), em Lembrar
escrever esquecer “[...] a lembranca de uma presenca que nao existe mais € que sempre corre
o risco de se apagar definitivamente”. (GAGNEBIN, 2006, p. 44).

Sendo a memoria transitoria, nao confiavel e sujeita a esquecimentos ou a jogos de
fantasias, o poema Ao futuro ilustra um desejo de permanéncia face ao risco de
desaparecimento: “Gota a gota as lagrimas / confluem para o mesmo rio / do esquecimento /
que inunda todas as margens / do sonho / — tudo dissolve / No mesmo pantano”. (ARAUJO,
2004, p. 212).

Em consideracdo ao percurso escritural de Lais Corréa de Aradjo nesse periodo de
mais de cinquenta anos dedicados ao oficio poético, compreendemos que sua poesia esta na
palavra escrita, no som, na imagem, no corpo, no siléncio, na memdria, de maneira a
apresentar modos enunciativos especificos e distintos, geralmente ligados ao dinamismo da
autora. Portanto, fazemos jus as palavras da pesquisadora Maria Ester Maciel (2004) quando
afirma que Lais Corréa de Aratjo foi uma poeta “em transito dentro da linguagem”. Em sua
trajetoria literaria, a autora apostou na trilha de novos caminhos; ndo “estacionou” em
determinado estagio, tampouco se especializou neste ou naquele aspecto de sua prépria
dicgdo. Com o passar do tempo, sua poesia foi se modelando e adquirindo variadas feicbes em
diferentes momentos de sua producdo, em que aparecem novas estratégias de enunciagéo,
bem como novos timbres, temas e recursos. (MACIEL, 2004, p. 227).

Diante do exposto, tanto os poemas de Geriatrico, como as demais composi¢des
poéticas de Araljo consistem em emblemas de memoria e ficcdo. Em seu trabalho alquimico
de transfiguracdo da experiéncia em gesto criativo, a poeta, ao imprimir sua marca, acaba por

exercer um compromisso com a heranca poética recebida, de modo a torna-la permanente no



116

ciclo atemporal da vida e da criacdo e, com consciéncia critica e muito trabalho, deixar, como
legado a sucessivas geracdes, sua escrita como rastro, metafora da memoria. Oportuno é, pois,
retomar a epigrafe que faz a abertura deste primeiro capitulo da pesquisa, cujos versos
pertencem a Inventario, poema publicado em Cantochdo (1967). Do latim inventarium: de
inventio, “achado, descoberta”, de invenire, “descobrir, achar”, o vocdbulo remete-nos ao

conjunto ou registro de bens deixados por alguém que faleceu.

Todo o bem de raiz

(ndo deixo outras lavras)

eis 0 que é heranga:

palavras. (ARAUJO, 2004, p. 99).

Em face dessas consideracBes, conclui-se que Araujo atirou além do alvo.
Contemporanea de uma geracdo que viveu o golpe militar, a repressdo estudantil, a tortura, a
censura e o cerceamento de direitos varios, foi, de fato, uma mulher de combates, que soube
transitar com competéncia em um meio majoritariamente masculino, mesmo diante do
enfrentamento de varios embates. Sua producdo intelectual consiste em um espolio, joias de
palavras e versos partilhadas, por meio de inventario, entre a geracdo moderna e

contemporanea de leitores, seus herdeiros e legatarios.
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2 PALAVRAS DA CRITICA OU VOZES QUE CONSERVAM O VERDE

[...] Alguém da terra ainda ergue a palavra
que onipotente me conserva verde.

Verde, pois nascida a boca e escrita

com seiva de certeza — e ndo se perde.

[-]

rosas velando a noite, a cinza, a méo
e quando a nossa auséncia for tao simples
que em outros estes olhos se abrirdo. (ARAUJO, 2004, p. 53).

Ao “conservar o verde” de uma obra ou manter viva a imagem de um autor,
utilizando-nos dos dizeres de Araljo nessa epigrafe, o exercicio da critica € capaz de
dinamizar o jogo intertextual da literatura, ao se delinear como exercicio consubstancial ao
processo da memoria escrita, na qualidade de instrumento de analise entre conhecimento e
arte. Por meio da perscrutacdo da linguagem, do alargamento das possibilidades do real e do
jogo do imaginario, o critico, em seu oficio, busca outra inteligéncia do fenémeno literario, a
medida que investiga as condi¢des materiais de producdo artistica, o estilo, as intencdes, 0s
recursos de linguagem e as relagdes com outros autores e periodos histéricos.

Sob esse ponto de vista, o exercicio critico ndo somente acompanha, mas é parte
integrante do ato da criacdo. Nao se pode olvidar, portanto, o contato do autor com a recepgéo
de sua obra, pois, embora muitos artistas adotem posturas diversas frente a opinido da critica
especializada, eles sdo geralmente sensiveis a importancia desse papel e valor.

No caso da poesia de Lais Corréa de Araujo, varios elementos apontam para a
presenca da critica no percurso de construgdo de sua poética. Conforme a prépria autora, foi a
partir da “aprovagdo” da critica, ao avalizar sua condicao de escritora a partir de seu primeiro
livro Caderno de poesia (1951), que comegou a “[...] acreditar na literatura, como trabalho e
paixdo”. (ARAUJO, 2002, p. 32). Além disso, a poeta demonstrou-se interessada na opiniao
critica sobre suas composi¢des, tendo se revelado uma arquivista nata: selecionava tudo o que
era publicado sobre sua vida e obra, de modo a organizar cronologicamente esse material —
recortes de entrevistas, comentarios e criticas encontrados em meio a dossiés, numa espécie
de album, com indicacdo de fonte e autoria, que, atualmente, esta disponivel no Acervo de
Escritores Mineiros, em Belo Horizonte (MG).

Ao tratar do processo criativo na qualidade de ato comunicativo, a pesquisadora
Cecilia Almeida Salles (1998) destaca que “[...] o artista ndo cumpre sozinho o ato da

criacdo”, pois o proprio processo ja traz em si um “futuro didlogo” entre o autor e o receptor
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de sua obra; o desejo de ser lido, escutado ou visto estd inserido em todo gesto criador
(SALLES, 1998, p. 47-48).

Com isso, nosso objetivo primordial neste capitulo é conhecer ndo somente as
implicacbes do pensamento critico sobre a poesia de Aradjo, mas discutir o carater das
avaliacBes que foram perpetradas em sua epoca, principalmente as veiculadas em jornais e
outros periddicos. E imprescindivel ressaltar que, na auséncia de estudos criticos
aprofundados sobre a obra poética em questdo, o jornal, como fonte primaria e rico material
para esta pesquisa, presta-se muito bem ao papel de arquivo da historiografia literaria,
principalmente porque expde praticas as mais diversas, além de registrar a dindmica que
movia aquele contexto em que autora, obra e criticos literarios estavam inseridos.

Convem assinalar que o enfoque dado a recepc¢édo da poética de Araljo, nesta pesquisa,
baseia-se nos pressupostos do critico alemdo Hans Robert Jauss (1994), para quem o
significado de uma obra literaria é apreensivel pela analise do processo de recepcao, e nao
somente pelo estudo isolado ou pela sua relagdo com a realidade. Segundo esse autor, “[...] a
relacdo entre literatura e leitor possui implicagdes tanto estéticas quanto historicas”. (JAUSS,
1994, p. 23). Enquanto o carater estético se comprova por meio da relacdo de uma obra
literdria com outras leituras, o valor histérico se d& pela compreensdo de sua recepgdo, por
parte do publico leitor, desde 0 momento da publicacdo da obra (abordagem sincronica),
assim como pela sua recepcdo ao longo do tempo (abordagem diacrdnica). Portanto, é
imperativo analisar como se deu a recepc¢do de cada uma das composicdes poéticas de Araujo
pelo viés dos analistas, de modo a indicar a maneira como a critica tem avaliado o repertorio

tematico e estilistico trabalhado pela poeta.

2.1 Caderno de poesia (1951) e O signo e outros poemas (1955), para além de uma poesia

“petit-point”

No ano de sua publicacédo, o livro Caderno de poesia (1951) recebeu a “significativa
apreciagdo” de Sérgio Milliet, “[...] talvez o mais importante critico brasileiro de poesia
daquele periodo, que escrevia em O Estado de S. Paulo”. (AVILA, 1995, p. 3). No texto
intitulado Uma estreante®”, datado de 21 de novembro de 1951, o critico comenta, em tom

elogioso, o carater ético e estético do primeiro livro de Aradjo.

%7 Tivemos acesso somente ao texto datiloscrito, que consta em uma pasta organizada pela propria Lais Corréa
de Araljo, assim identificada: Série Producao Intelectual do Titular, Sub-série Recortes de Jornais e Revistas.
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Poesia bem feminina, de que o amor é tema essencial. Versos simples, quasi (sic!)
sempre medidos, cartas ao esperado, em que lhe diz de seus temores e de seus
sonhos. Um amor “apenas meu, tdo meu e tdo distante” e pela amostra vé-se 0 tom
dos poemas. [...] Sente-se que a poesia é sua maneira natural de falar, que seu livro é
um dirio intimo. (MILLIET, 1951, n. p.).

N&o obstante tenha tecido comentarios positivos sobre a competéncia de Araujo e seu
primeiro livro, como quando destaca que a poeta ja nasce “estranhamente madura” e, ao
contrario do que geralmente fazem os poetas muito mocgos, ela ndo busca se impor pela
originalidade, hermetismo e “metaforas requintadas”, Sérgio Milliet toca num ponto
fundamental que nos chamou a atencdo pela ressonancia que observamos estar presente no
coro das vozes criticas posteriores, ndo somente sobre o Caderno de poesia, mas acerca de
toda a construcdo poeética de Aradjo ao longo de seu percurso criativo: a questdo da escrita
realizada por mulheres.

E necessario registrar que, como na producdo da maioria das mulheres escritoras, os
elementos do universo feminino figuram de maneira inevitavel na composicao poética de Lais
Corréa de Araujo. Talvez por isso seja notavel certa uniformidade receptiva de Caderno de
poesia — composta por opinides que, em sua maioria, convergem para a arbitraria questdo da
“escrita feminina” como espago de derramamentos faceis ¢ manifestacdo de fragilidades, o
que a propria Araljo, em atitude combativa e critica, define como “poesia-petit-point”.

Conforme a poeta, “petit-point” caracteriza-se por ser exatamente um “trabalho de
mulher”, uma das mais delicadas atividades de revestimento de tecidos: “[...] o lavor da
costura ¢ do bordado, de pequena dimensao, usado principalmente em tapecaria”, que cobre
inteiramente sua superficie com desenhos e cores da tinta ou I&, exigindo grande habilidade,
precisdo e delicadeza dos dedos e do uso da agulha.

No ensaio A mulher na velha cultura mineira: um exemplo de “poesia-petit-point”,
escrito em 1998 para o jornal Estado de Minas, Araljo analisa a producdo poética de Maria
Eugénia Celso (1886-1963), ressaltando que esta seria uma “[...] inexcedivel representante da
poesia-petit-point” (ARAUJO, 1998a, p. 5). Conforme a ensaista, essa autora, em plenos
1955, mesmo sendo contemporanea de uma época de turbuléncia e inquisi¢des literarias, e

tendo participado ativamente do movimento feminista do inicio do século XX, conserva em

Nessa pasta, estdo reunidos, em ordem cronoldgica, comentarios criticos, notas e noticias sobre sua obra poética,
em recortes de jornais e demais periodicos. Tais documentos encontram-se no Acervo de Escritores Mineiros,
mas ainda requerem organizagao e tratamento até serem plenamente disponibilizados ao grande publico. Embora
Araujo tenha falecido no ano de 2006, seu acervo chegou ao AEM somente em 2012, quando da morte de seu
marido, o poeta Affonso Avila.
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seu projeto poético “[...] aquela carga emocional difusa que permeia a escrita feminina
mineira desde os tempos coloniais” (p. 5), por meio da qual mantém conluio com a ideologia
do sistema. Dotada de sensibilidade orientada por uma educacdo extremamente refinada,
Maria Eugénia “[...] permanece no universo vocabular comprovado e assegurado como
aprazivel horto onde a mulher pode cultivar as flores de sua restrita sementeira de ideias” (p.
5); em sua “escrita emoliente”, feita de simulagdes, predomina a ambiéncia doméstica da
delicadeza, de finesse, em que o livre juizo da razdo € atrofiado pela consciéncia obturada da
tradicdo. Escrita esta de forma alguma maculada pelas liberalidades linguisticas da nova
poesia que se despontava. Escreve-se por desfastio, 6cio e deleite, sem pretensdo de contestar
ou transformar, acrescenta Aradjo. Ademais, o lazer que é permitido a mulher educada e de
classe ndo aspira (nem pode almejar) a novidade. O prazer estético e 0 gosto artistico seriam
para a mulher o uso dos “douramentos do cotidiano”, a ‘“ornamentagdao dos saldes
aristocraticos”. E arremata: “Infelizmente, esse tipo de literatura dominical feminina
funcionou e funciona eficientemente até hoje, junto com os cadernos de receitas culinérias,
sendo indispensaveis instrumentos de cultura da mulher”. (ARAUJO, 1998, p. 5).

“Poesia bem feminina”. Assim Milliet se referiu aos versos de Caderno de poesia,
chegando a sugerir que a expressdo poética somente se da em virtude da espera do ser amado:
“Pode-se temer, ao Ihe bater a porta aquele que ela aguarda, deixe a expressdo poética de
solicita-la” (n. p.). Por meio desses dizeres, o critico comenta a possibilidade de a poeta
“abandonar” o verso quando se realizar “como mulher”. Isso como se a “obra de arte” se
fizesse ndo porque a poeta acredita nela, mas, sim, porque é necessario atender, de forma
catartica, a for¢a impulsiva da expressdo feminina, ja que “[...] apenas escreve porque lhe é
necessario exprimir-se”. (MILLIET, 1951, n. p.).

Essa abordagem sobre a existéncia de uma “[...] aceitacdo muito feminina da
inutilidade de tudo” também aparece no comentario de Waltensir Dutra, em Uma grande
estreia, texto publicado no Diario de Minas, em 4 de novembro de 1951, em que afirma a
existéncia de “[...] uma presenca de amor em quase todos os versos”. (DUTRA, 1951, p. 3).

Como o terreno da critica literdria até meados do século XX foi um reduto
predominantemente masculino, € preciso que se indague como se da o olhar desses homens
quando miram textos escritos por mulheres. O conceito de “literatura feminina” (entre aspas),
parece, aqui, possuir um velado ou intencional sentido de limitado e intimista
sentimentalismo, expresso numa facil e rosada visdo da vida.

Jauss (1994) postula que uma obra literaria suscita expectativas, desperta lembrancas e

“[...] conduz o leitor a determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte
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geral da compreensdo”. (JAUSS, 1994, p. 28). A essas reagdes individuais do leitor frente a
obra literéria, o0 autor refere-se como “horizonte de expectativas”, o qual esta relacionado aos
saberes construidos socialmente conforme um codigo de normas ideoldgicas e estéticas de
determinado momento historico, que se encontram na consciéncia individual do leitor. “A
literatura como acontecimento cumpre-se primordialmente no horizonte de expectativa dos
leitores, criticos e autores, seus contemporaneos ¢ posteros, ao experienciar a obra”. (JAUSS,
1994, p. 26).

Os comentarios criticos sobre Caderno de poesia, embora escritos ja em fins da
década de 1950, parecem ndo se diferenciar do contexto de recepcdo de textos de autoria
feminina nos anos iniciais do século XX e anteriores, conforme aponta Lais Corréa de Araujo
(1998), em A mulher na cultura mineira: o icone aristocratico. Ao abordar o horizonte de
expectativas do leitor do inicio do século XX em face da producéo poética feminina em Minas
Gerais, Araujo enfatiza que tal produgdo, no inicio do século passado, trazia a tona “[...] a
educacdo domestica da mulher e sua dificuldade em transgredir as normas da linguagem
impostas por uma sociedade cerceadora da voz da mulher, obrigando-a a inflexdes frageis e
ambiguas”. (ARAUJO, 1998b, p. 112). E acrescenta:

A lei permanece a mesma: o instinto sexual, os desejos, as exigéncias fisicas, as
necessidades de afirmagdo e identidade ndo podem ser “exibidas” como
qualificacdes femininas, dadas como corretas e normais apenas a alta discricdo, um
comportamento condizente com o contrato leonino de sua auséncia da liberdade
pessoal. As aparéncias — a estabilidade emocional, a moral, os valores — estdo acima
das contingéncias e das varidveis de personalidade, temperamento, circunstancias e
movimentos estranhos e n&o devidamente rotulados. (ARAUJO, 1998b, p. 115).

Fica evidente, nesse excerto, a manutencdo de velhos padrfes comportamentais e
sociais no campo da literatura produzida por mulheres. Conforme Araljo, a escritora mineira
daquela época jamais se arriscaria a desvelar o corpo e os sentidos, embora houvesse poucas
excecdes, como a escritora Gilka Machado (1893-1980), por exemplo, a qual, como
rarissimas escritoras de seu tempo, rompeu paradigmas masculinos até entdo dominantes,
tendo publicado, em 1918, Meu glorioso pecado, um livro de poemas eroticos, considerado
uma afronta a moral sexual patriarcal e cristd. Mulheres incontinentes e rebeldes como estas
ficam “[...] aureoladas como lendas romanticas ficcionais, minimizando, assim, seus atos de
insurreigdo contra o absenteismo social” (ARAUJO, 19983, p. 5).

Em suma, ndo era vista com “bons olhos” a mulher mineira que manifestava, pelo viés
poético e intelectual, sua voz feminina e sua liberdade pessoal. A titulo de exemplificacao,

tem-se outro comentario de Waltensir Dutra, em publicacdo datada de 5 de junho de 1952 e
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veiculada no Diério de Minas, quando diz sobre a literatura feita por mulheres, pontuando que
elas “[...] parecem menos capazes do que os homens para ocultar as origens de certos estados
liricos ou angustiosos. E o resultado é que a poesia delas tem sempre, ou quase sempre,
manifestagdes que fogem a literatura propriamente dita” (n. p.).

Para embasar seu discurso, o referido resenhista comenta o que o poeta Carlos
Drummond de Andrade escreveu em Confissdes de Minas: questdo de corpo, o qual diz ndo
aprovar as mulheres que cantam o préprio corpo na poesia e que relatam ao leitor do livro, ou
do jornal, na biblioteca ou na rua, indistintamente, suas “delicias ¢ comodidades”. Dutra
concorda explicitamente com o poeta itabirano, que parte da suposi¢do de que essas mesmas
mulheres se recusariam a consumar 0 ato sugerido ou proposto literariamente caso algum
leitor “de livro ou jornal em punho” se interessasse em fazé-lo.

Pela avaliacdo de Dutra, o fato de as experiéncias reais e pessoais da vida da mulher
ndo coincidirem com o que ela traz em seu texto &€ motivo de comentérios irénicos. O critico
afirma, com base nisso, que a maioria das mulheres, mais do que na vida real, despe-se na
poesia com bastante facilidade, “apresentando-se, algumas vezes, com um despudor
francamente constrangedor” (n. p.). E, caso as mulheres tentem se defender de tal acusacao,
sob a alegacdo de que muitos homens escrevem pelo e sobre 0 mesmo motivo, ele rebate
afirmando que os homens, mesmo tratando do mesmo assunto, ndo se oferecem, pois possuem
uma “dignidade que talvez seja peculiar a sua condi¢ao” (n. p.).

Pensando assim, Waltensir Dutra inclui Lais Corréa de Aradjo no rol das escritoras
que, para ele, embora possuam “valor inegavel” e “dons consideraveis”, cometem os deslizes
que praticamente toda mulher o faz: “[...] intrometem o corpo na poesia”, oferecendo-0
despudoradamente. Segundo o critico, a poeta “ndo soube evitar versos como estes: ‘Toma
meu corpo, meu corpo que / se entrega nas noites sem rumo. / Meu corpo aqui esta; / branco e
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intocado. / Meu ventre aqui esta: / largo e vazio.”” (n. p.). Pontua Dutra que essa ¢ uma
“atitude natural”, propria da condi¢cdo da mulher, ndo se tratando, portanto, de uma atitude
maliciosa. Em contrapartida, ele equipara esse tipo “despudorado” de texto as novelas, um
“[...] género literario unanimemente condenado, tido por todos como inferior e indigno. A
diferenga é apenas formal, a motivagdo e o propdsito sdo quase os mesmos”. (DUTRA, 1952,
n. p.).

Como se observa, o livro de estreia de Lais Corréa de Araujo suscitou a manifestacdo
da critica veiculada nos jornais, cujos comentarios foram realizados em tempo muito proximo
a sua publicacdo. Considerando que a imprensa jornalistica didria e o que nela se veicula

visam a uma repercussdo mais instantanea, ndo se exclui a possibilidade de o critico cometer
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equivocos no afa de produzir julgamentos imediatos de obras e autores, seja subestimando-0s
ou superestimando-os.

Se nos poemas do Caderno de poesia ha a presenca de sentimentalismo, do cotidiano
feminino, ou da “intromissdo do corpo”, entre outros elementos relativos ao universo do “ser
mulher”, assuntos nada relevantes se considerados sob a 6tica masculina daquela época,
subjazem, nas avaliagBes e comentarios criticos aqui suscitados, preconceitos sexistas no
campo da recepcdo e da critica literaria, trazendo em seu bojo o fato de que a literatura
produzida pelos homens ditou as regras, a tematica, a visdo de mundo e a linguagem naquele
contexto.

Conforme Jauss (1994), o “horizonte de expectativas” do leitor frente a uma obra
literaria esta sujeito a variacGes e mudancgas, de acordo com suas perspectivas no decorrer do
tempo. Uma obra que tenha surpreendido e provocado o publico por alguma peculiaridade,
em determinado contexto, pode tornar-se corriqueira e sem atrativos para leitores posteriores.
Por esse motivo, € imprescindivel analisar uma criacdo literaria numa perspectiva processual,
0 gue possibilita um constante fluxo de avaliacdes e reavaliagdes dos textos, por meio do qual
a historia da literatura (que deve levar em conta essas sucessivas recepcdes) recupera a
historicidade do texto literario. A recep¢do de uma obra torna-se um fato social e histérico,
uma vez que as reagdes individuais frente a determinado texto literdrio sdo parte de uma
leitura mais abrangente do grupo ao qual o homem, em sua historicidade, esta inserido, o que
torna sua leitura semelhante a de outros homens que vivem a mesma época.

Nesse sentido, dezesseis anos apOs a publicacdo de Caderno de poesia, Affonso
Romano de Sant’Anna (1967) realizou uma leitura por meio da qual se desvela o imaginario
social daquele contexto dos anos 1950. O critico afirmou que “[...] numa sociedade onde a
mulher é sempre posta como observadora, paciente e recipiente do amado, sua primeira poesia
chega a destacar-se pela agressividade lirico-sensual que seria uma das constantes de poetisas
como Florbela Spanca (sic!) [...]”. (SANT’ANNA, 1967, p. 1).

A nosso ver, Aradjo, em Caderno de poesia, problematiza a condicdo da mulher
alicercada nas questdes a ela inerentes, tais como, 0 corpo, a memoria, o espaco familiar,
incluindo ai a maternidade, o desejo, a sexualidade, entre outras. A poeta transgride, por
diferentes modos de diccéo, a imagem da mulher carregada de esteredtipos, deixando emergir
uma voz feminina pautada na expressdo de sua identidade, geralmente silenciada pelo
dominio masculino. A titulo de exemplificagdo, tem-se o poema Mondtono, bastante

significativo.
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Acabada a cerveja,

apenas umas gotas espumando,

as Ultimas gotas.

Contarei agora meus segredos?

In vino veritas, ndo na cerveja,

mulher vibrante se arrebentando,

estou ainda a espera,

na verdade nem segredos nem problemas.
Apenas desejando um reino

amarelo e vivo,

alguma coisa afinal diferente.

Imével € a garrafa, sem expresséo.
Poderei, é claro, comprar mais cerveja,
desejar ser engolida assim,

mas no fim ficardo apenas as garrafas,
me cerceando de tédio,

vazias nos todas. (ARAUJO, 2004, p. 33).

Nesse poema, a poeta faz uso de uma linguagem despojada para desafiar os padrdes da
poesia feminina de seu tempo, além de adentrar um espaco até entdo hegemonicamente
masculino, rompendo com a l6gica machista, mas justificavel por questdes historicas, de que
“cerveja ¢ coisa de homem”. Em tom provocativo e ironico, ataca o discurso masculino e
inscreve a mulher, “mulher vibrante”, despida de qualquer comedimento, como atuante e
autdbnoma, senhora de suas escolhas. O eu poético ndo somente consome a bebida na
quantidade que desejar, mas se identifica com as garrafas e associa sua vida vibrante ao “reino
amarelo e vivo” da cerveja. Além de articular-se com a problematizacdo da identidade, a
recontextualizacdo do corpo feminino, pela via da poesia, Aradjo suscita metaforas que
constituem desafios simbdlicos ao pensamento falocéntrico ocidental daquela época. Em
outros poemas do Caderno, explora-se a problematizacdo da mulher na qualidade de sujeito

social, como em Ato de contricéo.

N&o me arrependo de meus erros:

nada mais que sofrimento e vida.

N&o me arrependo de meus beijos:
deixaram um pouco de mim

em muitas bocas.

N&o me arrependo de meus pensamentos:
eram belos como mulheres nuas.

Perdoai, Senhor, se alguma vez

ndo fui eu mesma. (ARAUJO, 2004, p. 43).

Nesses versos, o eu lirico feminino confessa ndo sentir arrependimento algum de seus
erros, nem de seus beijos que muitas bocas beijaram, tampouco de seus pensamentos;
arrepende-se somente de ndo ter sido ela mesma, de modo a valorizar sua afirmagdo como

mulher de ideias e atitudes que néo se prendem (ou nao se devem prender) a nenhuma amarra.
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Lembrando que, quando da composic¢ao desses versos, a autora mineira contava com apenas
vinte e poucos anos, o que “joga por terra” algum tipo de critica que correlaciona a obra as
caracteristicas pessoais da autora ou detalhes de sua intimidade e, portanto, privilegia os
elementos alheios ao texto em detrimento do proprio poema em si.

J& no que diz respeito ao plano formal, os poemas de Caderno de poesia que
suscitaram elogios por parte da critica foram aqueles mais alinhados a tradi¢do, enquanto os
de estrutura mais livre foram duramente combatidos. O resenhista Waltensir Dutra (1951), por
exemplo, enfatiza que Araujo se mostra “prodigiosamente poeta” e consegue uma “realizagao
altissima” nos quatro sonetos que abrem o Caderno de poesia. Ao comenta-los, Dutra utiliza
como parametro de afericdo da qualidade dos versos o uso da metrificacdo rigida, os versos de
dez silabas “modelados com perfeicao”, cujos “[...] acenos sdo variados em harmonia com 0
sentido 16gico do verso”, além do uso do tUnico alexandrino, “inteiramente inesperado”,
encerrando o texto, dada a “[...] coincidéncia de acentos na sexta do alexandrino e do
decassilabo” (DUTRA, 1951, p. 4).

Entretanto, no mesmo comentario em que aponta os “pontos altos” do Caderno de
poesia, Dutra enumera os “equivocos” cometidos por Aratjo acerca da construgdo formal dos
demais poemas, de estrutura mais livre. O resenhista destaca que a poeta “[...] soube utilizar
0s motivos de que dispunha embora nem sempre acertasse inteiramente quanto a forma”. Ele
comenta que, em alguns textos “[...] sua intui¢do falha, e deixa perceber claramente o que lhe
falta ainda de artezanato (sic!)”, o que “[...] pde a perder poemas que poderia fazer bons e fez
apenas razoaveis pela frouxidao do seu arcabouco”. Como exemplo, cita alguns trechos que
lhe soam mal montados, nos quais aparecem expressoes de “tom quase prosaico”, além da
forma “arbitraria” da divisdo dos versos “longe de constituirem um alexandrino”, ritmos nao
sincopados que soam “duros e¢ desagradaveis”. Além disso, Dutra defende-se previamente do
leitor, caso este 0 questione se, de fato, os apontamentos realizados por ele constituem
“erros”. Para esse critico, tais equivocos de métrica foram motivados porque a poeta fora
guiada “pelo ouvido”, e ndo pela “consciéncia da forma”, argumentando que ha nos poemas
enganos que poderiam ter sido evitados. E acrescenta: “E um erro muito comum pensar que o
verso livre seja realmente livre. Se ndo o prende a métrica pré-estabelecida, isso néo significa
que ele ndo esteja sujeito as leis da harmonia, muito mais complexas e dificeis do que as da
métrica fixa, porque sutis e varidveis.” (DUTRA, 1951, p. 3).

O resenhista chega ao ponto de refazer alguns versos, sugerindo modificagdes na
divisdo das estrofes para solucionar a inclusdo “arbitraria” de sons, estranha aos ouvidos, tais

como redug@o no numero de silabas poeéticas e mudancga no acento fonico, para obtencéo de
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uma “constante ritmica” em redondilha. E, ao concluir sua resenha, realiza esta recomendagéo
a Aragjo, cujo teor transcrevemos na integra, dada a conotagdo, a nosso ver, irdnica: “Para
que sua carreira de poeta, que se me afigura promissora, ndo se limite a uma grande estreia, é
preciso estudar com afinco, ler muito, pesquisar seu modo de expressao e aprofundar cada vez
mais a sua propria personalidade” (DUTRA, 1951, p. 3).

Na contracorrente do discurso critico predominante, Affonso Avila (1951) foi
motivado a afirmar que a leitura dos poemas de Caderno de poesia levou muitos leitores a
tecerem “consideragdes apressadas” sobre os referidos textos. No Suplemento Literario de A
manhd, em 16 de dezembro de 1951, ele deixa clara sua postura critica e sua perspectiva de
leitura de poesia, “[...] afastadas todas as possiveis concessdes ao meramente mediocre”,
apoiando-se “[...] num curso insuspeito de bons autores e na leitura comparada”, ao contrario
dos que realizam critica impressionista, por meio da qual a sensibilidade do leitor critico dita
as regras, a quem compete a transmissdo de impressdes individuais que mais o0 marcaram.

Ademais, Avila critica de modo contundente aqueles que fazem “[..] critica
impressionista voltada para o elemento meramente belo”, por meio de “[...] anotagdes
didaticas, pre-conceitos e escrupulos”, destacando que os versos de Aratgjo “[...] chocardo um
certo circulo de puristas”, visto que a aparente despreocupagdo formal (“evidentemente
falsa) leva a supor que se trata de ingenuidade poética. Por meio desses dizeres, Avila parece
referir-se aos comentarios de Waltensir Dutra, de modo a enfatizar ainda que, em Caderno de
poesia, ha construgdes “[...] ousadas no ritmo e na medida” e “[...] uma secreta engenharia
nos poemas, pois raro se V€ algum que agrade no conjunto sem agradar nas partes (0s
achados), ou vice-versa”. (AVILA, 1951, p. 8).

Em sentido oposto ao que veicularam diversos comentarios criticos realizados a época
da recepcdo do livro em comento, Avila defende que, em muitos poemas do Caderno, estio
presentes a ironia e “[...] assonancias desagradaveis que o poeta poderia corrigir”’, caso
estivesse realmente preocupado com a perfeicdo: “[...] a rima ndo interessa ao poeta, ele

(sic!)®® vé nesse recurso apenas um acidente” (AVILA, 1951, p. 2; 8).

% Constancia Lima Duarte (2003), ao delinear o percurso das mulheres na literatura brasileira em Feminismo e
literatura no Brasil, enfatiza que no século XIX, as primeiras mulheres que desejaram atuar na profissdo de
escritoras eram feministas e estavam ligadas a literatura, de modo que, na origem, a literatura feminina no Brasil
associava-se a um feminismo incipiente. Como era um tabu, houve uma forte resisténcia em torno do termo. No
meio literario, algumas escritoras comegaram a se autointitularem “poetas”; o termo “poetisa” passou a adquirir
uma conotacdo pejorativa e redutora, cuja carga semantica denotava certa inferiorizagdo da literatura produzida
pelas mulheres, atribuindo-lhes uma condi¢do de menoridade face aos homens. Mulheres estas que, por muito
tempo, permaneceram a margem de um padrdo que priorizava 0 ponto de vista masculino como soberano em
qualquer tipo de produgédo intelectual. Também intelectuais e criticos comegaram a usar o termo “poeta” como
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Muitos poemas da producdo inicial de Aradjo, nos anos 1950, aproximam-se do
formalismo da geracdo de 45 e retomam a tradi¢éo classica dos sonetos, mas com uma postura
moderna na estrutura e mais livre no vocabulario. No plano fénico, a poeta emprega outras
perspectivas estéticas, seja por meio de seu “tom quase prosaico”, ou pela despreocupagao
com a metrica, rima e ritmo dos poemas, ao romper com o verso alexandrino e apresentar
outras formas de divisdo dos versos. O que muitos criticos viram como “impericia técnica”
representa, sob nossa Otica, uma atitude consciente de despreocupacdo formal e, de igual
modo, demonstra uma postura critica e revisionista do canone poético. Nao seria descabido ler
esse procedimento como um modo irénico de combater algum tipo de preconceito, como o de
que modelos classicos, tais como, can¢des ou sonetos, ndo podem ser também uma forma
experimental, usados, por exemplo, como eixo dialdgico entre o antigo e 0 moderno, arquivo
literario e intencdo vanguardista, forma fixa e liberdade de expresséo.

Ao se realizar uma leitura conjuntural da poesia de Araujo, suscitam-nos elementos
que ampliam o espectro dessa empreitada, rumo a novas percep¢des e novas observagoes
criticas. Defendemos que, desde Caderno de poesia, 0s poemas se abrem a mdltiplas
possibilidades, o que ja nos sinaliza sua poética entdo futura, ligada ao experimentalismo com
a linguagem aliado a uma consciéncia critica da realidade e do papel do poeta na sociedade.

Por meio da comparacdo entre O signo e outros poemas (1955) e Caderno de poesia
(1951), h4, por parte da recepgdo critica, uma recorrente alusdo a presenga de uma “linguagem
pura”, fluente, espontanea e impregnada de uma eloquéncia “sem vulgaridades”, de modo a
evidenciar o equilibrio e a contengdo como as caracteristicas principais dos poemas que
compdem a ultima publicacdo. A voz da critica é praticamente unanime ao afirmar que, a
partir dos poemas de O signo, Araudjo aperfeicoou-se no manejo da expressao, demonstrando
sensibilidade em equilibrio e consciéncia na elaboracéo da linguagem.

O critico Fabio Lucas (1955), por exemplo, confessou que recebeu o referido livro
com alguma surpresa, sugerindo esperar dele “algo mais”, no sentido de que se deparou com
um “ritmo classico e delicado”, mais sutil e menos complexo, ao passo que esperava um ritmo
poético “[...] cada vez mais largo e vibrante”, conforme as promessas de Caderno de poesia.
Entretanto, assume que a poesia de Aratjo “[...] perdeu em inquietagdo e espanto”, mas

ganhou em “[...] tessitura e composi¢ao”.

EEINT3

comum de dois géneros, sendo a distingdo feita pelo uso do artigo (“a poeta”,
substantivo sobrecomum (“o poeta”, para designar tanto mulheres, quanto homens).

0 poeta”), ou mesmo como
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O que foi desencontro, perplexidade, hoje é descoberta e integracdo. [...] O que ha
em sua poesia de agora é uma absoluta feminilidade [...] Os simbolos se tornaram
mais distantes: o que foi cerveja, telefone, carta, hoje € mar, peixe, signo, luar. [...]
O que era contraste de imagens sensiveis em “Caderno de Poesia” virou antiteses
verbais em “O Signo”. [...]. (LUCAS, 1955, p. 1-2).

Consoante esse comentario, o que houve foi uma espécie de “eterizacdo da poesia”.
Por meio da beleza dos simbolos, como se em sublimagdo mistica, 0 proximo tornou-se
longinquo, 0 que se ligava a experiéncia esta agora ligado a imaginacdo, 0 que era
contemplacdo dos elementos circundantes transformou-se em evanescéncia, enfim, o que era
circunstancial perdeu terreno para “temas eternos”. Além disso, Fabio Lucas comenta que O
signo e outros poemas ¢ “[...] mondlogo sereno e fluente”, escrito em “[...] clima de mansidao
e calma”, com “[...] folego singularmente feminino”, fazendo transbordar as ansias e
inquietacBes da mulher poeta.

Nesse mesmo sentido, Macedo Miranda reafirma a autenticidade de Aradjo, no texto A
poesia vem de Minas, veiculado no jornal carioca Tribuna da Imprensa, em 17 de setembro
de 1955, destacando que a poeta “[...] ndo argamassa matérias estranhas ao seu ser para dai
extrair versos”, mas, ao contrario, manipula “[...] seu proprio sangue para contar-se em letra
triste”. Em contrapartida, tal resenhista, ao comentar os aspectos formais dos poemas de O
signo®, faz uma “grave restrigdo” a essa mesma autenticidade, apontando a “frouxiddo” de
muitos de seus versos, quando a poeta escolhe praticar formas mais livres de expressao, tais
como, a utilizacdo dos versos brancos, “[...] € nunca a rima soante”, a ndo ser em poucas
cangoes.

Segundo Miranda (1955), Araujo escolheu exprimir-se em metro tradicional, ja que
prefere o uso do soneto ou outras formas da tradi¢do, e, por isso, “[...] assumiu obrigag¢des a
que ndo poderia fugir”. Ele assevera, entretanto, que ndo encontrou, no citado livro, casos em
gue ndo fosse possivel ajustar o verso sem prejuizo da expressdo, que seria, em Seu
entendimento, a Unica ressalva para a “fuga” de uma obrigagdo, uma vez que “[...] a
obediéncia cega a contagem das silabas ndo deve perturbar a plena exposi¢ao de um achado”.
(MIRANDA, 1955, n. p.).

Esse resenhista ressalta, ainda, que Lais Corréa de Aradjo, em O signo, é
“indubitavelmente feminina”, sem chegar aos “destemperos sensuais” que outrora se faziam

presentes em nossa literatura. Observa-se, por meio desse e de outros comentarios

%9 Conforme j4 ressaltamos nesta pesquisa, assim como ocorreu na recepcéo critica de Caderno de poesia (1951),
O signo e outros poemas (1955) suscitou uma série de opinides que se manifestaram no sentido de valorizar os
textos em que Araljo pratica formas regulares de composicao, em detrimento dos poemas em que predominam
versos livres, brancos, sem obediéncia a padroes rigidos.
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contemporaneos a publicacdo da referida composicéo, que a voz da critica novamente traz a
tona, pela oOtica masculina, a cada vez mais acentuada presenca feminina na literatura
brasileira.

Rui Mourdo, ao comentar O signo e outros poemas no Diario de Minas, em 2 de

outubro de 1955, caracteriza o livro como sendo essencialmente feminino.

Entre a cancdo de amor e as recordac@es da infancia, [Lais] pega-nos pela méo e nos
conduz ao seu pequeno mundo, que ndo vai além dos limites do lar, mas que é o
reino maravilhoso da menina que ela nunca quis deixar de ser. Lais, no seu
despojamento, na sua absoluta feminilidade [...] (MOURAO, 1955, n. p.).

J.C. de Oliveira Torres, no jornal O Diario, em 25 de novembro de 1955, quando da
publicacdo do livro O signo e outros poemas, comentou que Lais Corréa de Aradjo “[...]
cumpre com muita galhardia os seus deveres de dona de casa, de poetisa e de vizinha (j& que

residiam na mesma rua), sem que uma coisa atrapalhe as outras”. E acrescenta:

[...] As escritoras brasileiras, cada dia que passa, estdo adquirindo o tom de gente
normal, sem as atitudes de “sufragistas” e de sofisticagdo que, até muito pouco
tempo, caracterizavam quase todas as senhoras que se dedicavam as letras. Se uma
pessoa do sexo feminino que se dedica a literatura achar que é seu dever assumir
ares de “diferente” de uma espécie diversa da comum, o melhor entdo é largar a
pena e cuidar das panelas. O talento ndo exige violéncia contra a natureza; é, antes, o
complemento da natureza noutro plano. (TORRES, 1955, n. p.).

Por extensdo, a dic¢do poética feminina “condenada” por Torres estaria mais voltada
para a questdo feminista, de batalha, de luta contra 0 homem, atrelada a questdo sexual.
Consoante esse comentario, percebe-se 0 juizo de valor sobre as mulheres escritoras, que
deveriam “[...] largar a pena e cuidar das panelas”, caso sua escrita assuma ares de
“diferente”, como as atitudes do que ele denomina de “sufragistas”4o. Em suma, o critico
atribui o talento da poesia de Araujo exatamente por esta ndo “violar” a natureza, no afa de
imitar o homem.

Nessa perspectiva, categorizar a poesia de Aratijo como “essencialmente feminina”, no
sentido pejorativo, restrita, que “[...] ndo vai além dos limites do lar” (MOURAO, 1955), seria
0 mesmo que classifica-la como “poesia-petit-point”, uma vertente do “feminino tradicional”,
gue estd mais direcionada ao sentimento das coisas, dos amores, das flores, dos bordados,

enfim, a um tipo de subliteratura que se volta a um “[...] mundinho especifico bem da

0 Sabe-se que as sufragistas foram as primeiras ativistas do feminismo no século XIX, as quais ocuparam 0s
espacos publicos chamando a atengdo para suas reivindicagdes, sempre atuantes no movimento das mulheres a
favor do direito de participagdo nos processos eleitorais e nas decisdes politicas. Esse despertar para a
consciéncia politica esta atrelado a propria luta da mulher, por conduzir o percurso de suas préprias vidas.
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mulher”. (ARAUJO, 1995, p. 3). O que se percebe, portanto, é essa aproximacio de sua
poesia a denominada “poesia-petit-point”, a qual a propria escritora demonstra aversdo: “Ha
que se falar de flores, mas ndo ha que rima-las com amores”. (ARAUJO, 1998, p. 5).

Conforme Ana Cristina Cesar (1993), a ideia de procurar uma poesia feminina é uma
ideia de homens, como manifestacdo de um complexo de superioridade masculina. Tal
concepgdo diante de uma literatura que “feminiza” a producao literaria das mulheres, segundo
a autora, deve ser abandonada, pois a sociologia esclarece que as diferencas entre 0s sexos sdo
muito mais relacionadas a educacdo ou a cultura do que basicamente fisicas. (CESAR, 1993,
p. 141).

Com base nesses pressupostos, defendemos que, na poética de Araujo, a presenca de
elementos que se referem ao universo feminino, ou mesmo da expressao de conteidos de
cunho pessoal, ndo significa que tal literatura seja rotulada como inerente a “condi¢do de
mulher”, ou que esteja confinada a categorizacdo da polémica “literatura feminina”. A nosso
ver, essa ndo é uma forma peculiar de escrita, calcada no universo do género, mas sim a
producdo literaria realizada por mulheres silenciadas que expressam sua voz por meio da
poesia, em um contexto em que predominantemente vigora a ideologia masculina.

Desde o primeiro livro, e isso aplica as publica¢des posteriores, Araujo foi, em maior
ou menor grau, irreverente, mesclada, questionadora e ousada o suficiente para arriscar sua
prépria reputacdo em nome de uma escolha consciente (ndo impulsiva, portanto), a ponto de
“macular” sua escrita com impetos erdticos inusitados, com exigéncias fisicas e do desejo,
encarnadas nas imagens do corpo ou pela via da memoria.

Acerca da recepcdo da poesia de Aradjo, no primeiro momento (o que inclui a
publicacdo de Caderno de poesia e O signo e outros poemas), diversos comentarios —
presentes nas resenhas jornalisticas aqui compiladas e ja explicitadas — trazem constatacfes
gue nos parecem contrarias ao que a propria autora defende quando o assunto é a criacao
poética. Em varios momentos de sua trajetdria literaria, seja pela via ensaistica ou ndo, a
escritora deixou clara sua concepcdo de poesia, para quem € muito mais que inspiracéo e
impulso, contrariando o ja aludido comentario critico de Sérgio Milliet (MILLIET, 1951). Por
diversas vezes, essa escritora admitiu o processo de trabalho sério e &rduo que envolve o fazer
literario como um todo, incluindo o seu. (ARAUJO, 1987, p. 2).

O professor e critico José Luis Jobim (2012) pontua que é necessario olhar com
cautela para as primeiras criticas feitas ao autor e a obra literaria, posto que elas inauguram
uma série de juizos sobre seu objeto, exercendo relevante influéncia sobre as demais.

Considerando que “[...] ndo ha uma memoria de criticas prévias — memoria que existe em
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relacdo aos autores e obras ja criticados no passado —, entdo o peso da critica do presente €
muito maior, pois cabe a ela inaugurar a série de juizos sobre a obra que surgiu agora.”
(JOBIM, 2012, p. 146). Sem qualquer referéncia anterior de julgamento, essa espécie de
critica contemporanea baseia-se na propria impressdo de quem a realiza.

Como Araujo construiu seu repertorio poético a partir dos postulados estéticos
modernos, no &mbito das preocupacdes do seculo XX, mais precisamente na segunda metade,
entendemos que a poeta, dotada de plena consciéncia sobre o poder da palavra, utiliza-se de
uma “moderada propriedade vocabular” nos poemas de suas primeiras composi¢des, nao por
desconhecimento de causa, mas de maneira intencional, em explicita recusa a palavra rara, de
modo a transformar em simbolos o que ndo deseja que seja apreendido de maneira
racionalista e cartesiana.

llustrativo dessa consciéncia sobre o poder da palavra, principalmente na era das
novas tecnologias de comunicacéo e do avanco cibernético, é o expressivo ensaio publicado
na coluna Roda gigante, do jornal Estado de Minas, em 1986, no qual Araujo trata dos varios
poderes da palavra, entre os quais sublinhamos o “poder simboélico”, que se infiltra na “[...]
articulagdo da mensagem signica” diante do “[...] paradigma racionalizante e materializador

do mundo”.

Com o acesso e dominacgdo do artefato e do artificio, a autonomia da palavra. [...]
Com as experiéncias e exigéncias da modernidade, da pés-modernidade, da pés-
vanguarda, do pés-tudo, a permanéncia e seguranga da palavra. [...] O discurso da
revolugdo industrial e da revolugdo eletrdnica contém o mesmo ruido deteriorador da
palavra [...]. (ARAUJO, 1986, p. 2).

Muitos dos poemas das duas primeiras composicdes de Araujo, na contracorrente do
que afirmou a critica de seu tempo, apresentam conteudo denso, apesar da leveza do ritmo.
Além disso, diversos textos das referidas composices subtraem a representacdo da
modernidade historica e de seus aparatos de seu terreno lirico, procedimento muitas vezes
lido, pela critica literaria, como “pouco moderno” ou intemporal. Entretanto, compreendemos
que esse “sobrevoo” ou silenciamento pode representar, antes, uma espécie de resisténcia, no
sentido do que propde Theodor W. Adorno (2003) em Palestra sobre lirica e sociedade, ao
afirmar que aquilo que os versos calam pode representar, muitas vezes, uma forma de reagéo a
coisificagdo do mundo: “[...] A exigéncia feita a lirica, exigéncia da palavra virginal, ¢ em si
mesma social. Implica um protesto contra uma situacdo social que todo individuo experimenta

como hostil, alienada, fria e opressiva” (p. 68-69). Esse contexto da “exigéncia da palavra
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virginal” encontra guarida no poema Nu frontal, publicado em Pé de pagina (1995), o Unico

da coletanea que conserva 0 poema em seu manuscrito original.

Figura 24 — Poema manuscrito original Nu frontal

’ / l fjr’ o )

Fonte: ARAUJO, 1995.

Em sua simplicidade aparente, o poema pode ser lido como uma forma de erotizacédo
das operac0es intelectuais e do trabalho manual, a0 mesmo tempo em que aponta para a
deserotizagéo da escrita mecanica ou informatizada, em forma de critica a um contexto digital
em que 0s meios eletrdnicos sdo vistos como potencializadores de formas textuais.

Conforme enfatizamos, j& nos poemas das primeiras composi¢cGes de Araljo se
encontra essa postura de resisténcia, em que a linguagem opera como tentativa de
desalienacéo do sujeito, como se 1€ em Pais do sono profundo, publicado em O signo e outros

poemas (1955): “Pais do sono profundo / ndo me afaste das batalhas / que travam noite e
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luar”, assim como nestes dizeres: “[...] ja me doi o descansar / me sobram tédios e sombras, /
quero o ardor carregar”, e também nestes, que arrematam o poema: “Meus irmaos / chorai
comigo / as mdos que ndo se encontraram: / dormimos todos, demais / nas fontes que se
quebraram”. (ARAUJO, 2004, p. 70). Tais versos reverberam o desassossego do sujeito
poético, embora parecam harmonicamente constituidos de uma expressao lirica desvencilhada
do peso da objetividade.

Da mesma maneira, no poema Cancdo da participante, que encerra a referida
composicao, ecoa a voz de um sujeito lirico que quer se afirmar como presenca e clama pela

“dor de ser gente”, em expressa renuncia a calmaria da “ilha do indiferente”.

[...] Que umcilicio de agua

salgada e amarga me tente:

cilicio de amor e magoa,
dor de ser gente.

Aprendei meu endereco,
6 dardos que me buscais.
E, se ao pranto me oferego,
trazei mais. (ARAUJO, 2004, p. 77).

Essas duas ultimas estrofes sdo emblemaéticas para demostrar que o eu lirico, numa
tendéncia assumidamente masoquista, oferece-se ao pranto e a dor, como numa espécie de
autoflagelacdo simbdlica, vislumbrando sentir a tentacdo da agua salgada e amarga do amor e
da magoa sobre os flagelos, como meio de pagar sua peniténcia. Como parece haver a vontade
de transferéncia da angustia psicolégica para a dor fisica, o cilicio seria uma forma de castigo
desejado.

Por esse vies, as primeiras publicacdes de Araujo trazem em seu bojo 0 sujeito e seu
desencantamento do mundo, diante de uma vida desprovida de sentido, que € um sintoma da
modernidade. Entretanto, essa percepcdo ainda ndo constituiu alvo de comentérios por parte
da critica literéaria, que insiste em categorizar as publicacfes iniciais da escritora como um
exercicio incipiente de escrita, em que a poeta ndo apresenta voz propria e baseia-se tao-
-somente em suas experiéncias frustradas de amor juvenil para cantar a “[...] desconsolada
soliddo de amante”, em alusdo a um dos versos que compdem um poema de Caderno de
poesia.

Propomos, em face dessas consideracfes, uma revisao da critica realizada a época da
recepcdo dos primeiros livros de Araujo, de modo a trazer a tona outras leituras possiveis,
pelo viés da diacronia, conforme propde Jauss (1994), considerando que as leituras efetuadas

de qualquer obra literaria ndo devem se cristalizar, em detrimento do préprio movimento
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incessante das imagens que a constituem. Dessa maneira, a expansdo da leitura pressupde a

expansao da critica, por meio do uso de novas ferramentas e novo aparato exegético.

2.2 Cantochao (1967) e Decurso de prazo (1988): “veneno no pincel do escorpiao”

Publicado em 1967, Cantoché&o ¢ considerado por muitos criticos como a “principal”
composicdo de Lais Corréa de Araujo, digna de “[...] figurar entre as mais instigantes obras da
poesia brasileira do periodo” (MACIEL, 2017, online). Affonso Romano de Sant’Anna, no
artigo Cantochdo: a construcdo poética, publicado em 1967, destaca o amadurecimento
poético de sua autora e refere-se ao livro como sendo uma “[...] abertura para 0s problemas
exteriores e ordinarios, correspondendo a um enriquecimento semantico e formal da obra que
passa a captar vestigios da ambiéncia da autora”. Quanto ao aspecto estético da referida
composi¢do, enfatiza que “[...] existe toda uma inventiva dentro do livro que vai muito além
da mera manipulagdo dos recursos catalogados pelo concretismo”. (SANT’ANNA, 1967, p.
1).

Essa referéncia ao concretismo endossa muitos comentarios criticos alusivos a
Cantochdo, os quais, de maneira recorrente, enfatizam que os poemas do livro mantém certa
sintonia com as técnicas experimentais da vanguarda concretista, iniciadas nos anos de 1950.
Assis Brasil (1979), em Dicionario pratico de Literatura Brasileira, também pontua esse
aspecto da inovacdo, tanto na poesia, como no ensaio literario realizado por Aradjo, a qual
tem despertado interesse, nos ultimos anos, pela “[...] pesquisa de novas expressdes €
métodos”. A partir de Cantoch&o, a poeta mineira convive, mais de perto, conforme o critico,
“[...] com a carga emotiva da palavra”. (BRASIL, 1979, p. 200).

Em texto publicado no Correio da Manhd, no Rio de Janeiro, em 1968, Roberto

Pontual assim comenta o fazer poético em Cantoch&o:

[A autora] preferiu reduzir as solucBes de sintaxe e de ritmos a uma gama
relativamente estreita, de modo a trabalhar nelas como quem exercita a vontade de
esgotar até o fundo todas as possibilidades de um caminho proposto [...] ha sua ansia
construtiva (Cantochdo), que d& a poesia uma essencialidade viva e ramificada.
(PONTUAL, 1968, p. 6).

Para Carlos Avila (2017), poeta, jornalista e filho de Lais e Affonso, a artista mineira
atingiu a “[...] plena maturidade poética” com seu livro Cantochdo (1967), uma composi¢do

trabalhada e rigorosa que apresenta renovacao formal e conteudistica, além de explorar todas
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as potencialidades da palavra e voltar-se para temas ndo incluidos na sua poesia anterior, tais
como, a critica politico-social, por exemplo. (AVILA, 2017, online)*.,

No ensaio Dialogos e tensdes da poesia experimental brasileira: poesia concreta,
poema processo e cia., o professor e pesquisador Rogério Barbosa da Silva (2006) destaca
que a poesia concreta valoriza a palavra explorada tipografica e espacialmente, “[...]
incorporando os dados novos da espacializacdo, do grafema, da tipografia em cores, do
principio de composi¢do matematica [...]". (SILVA, 2006, p. 86). Para esse autor, no ambito
da criacdo poética, a dimensdo ludica estaria aliada a proposta de uma poesia participante — e
da acdo critica sobre a linguagem, uma vez que a poesia concreta possui “[...] uma linguagem
capaz de discutir a realidade brasileira, sem abrir mao da invengao”. (SILVA, 2013, p. 121).

Nesse sentido, os poemas de Cantochdo constituem-se espaco de experimentos com a
linguagem, pela sua arquitetura, de modo a aliar uma viséo irdnica e critica sobre a vida e 0
mundo. A poeta alia critica social e experimentalismo linguistico, principalmente em Retrato
de homem, Fabula do burgués e Layout da burguesia. Observemos este Gltimo poema, que
guarda, desde o titulo, um claro sentido de critica, cuja subversdo esta presente, sobretudo, no

modo como se trabalha formalmente os versos.

O texto infatual
no fluxo do olhar
sugere e perdura:

Laranja —
OURO
Fruto em sua rama
A vida (cofre e cheque)

MADURA
O centro Gtico do
anuncio — sexo — seta:
doce vida em Roma
Pétala
ROSA

A boca suga o amor
A vida (batom cintilante)

AROMA
Paginacéo pirdmide
além de cercaduras
importa 0 movimento:
Azuis...
O CEU

O asfalto é sorvido

* AVILA, Carlos. A trajetoria de Lais Corréa de Aradjo. Disponivel em: http://www.flibh.com.br/a-trajetoria-
de-lais-correa-de-araujo/ Acesso: 15 out. 2017.
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A vida (animal Impala)

VENTO
Em tipo especial
alto-contraste negro
0 impacto da acéo:
Montanha
ACO

Espacgo e tempo anexos
A vida (up-up — buildings)
CONSTRUCAO

Atras de cada linha
nenhum esconde-esconde
ao assunto concreto

0 sim burgués responde:

AGORA, AGORA, AGORA,
0 que é meu é meu, meu e meu
por direito de outrora,
laranja,
pétala
azuis
montanha
O CEU. (ARAUJO, 1967, p. 11-13).

Bastante significativos pelo forte apelo visual, esses versos constituem bons exemplos
do procedimento cultista barroco da “disseminacdo e recolha”, técnica em que “palavras-
-chave” sdo trabalhadas ao longo do texto e evocadas, ao final, para arrematar o pensamento
que fora expresso. Nesse poema, acontece a disseminagdo dos vocabulos usados no primeiro
verso das estrofes 2, 4, 6 e 8, respectivamente “laranja”, “pétala”, “azuis” e “montanha”. No
fechamento, a poeta (re)colhe os termos semeados e combina-os com o termo “CEU”,
sintetizando os elementos possuidos pelo “sim burgués”, o que, além de agrupar os signos
espalhados nas estrofes anteriores em obediéncia formal a técnica barroca, também configura
uma forma de criticar o espago social do mundo imediatista e ganancioso criado pela
burguesia.

Ademais, os termos grafados em italico e em caixa alta, bem como a forma de
disposicdo das estrofes e dos versos do poema em comento, Sd0 recursos que conferem
dinamismo ao texto. Ndo ha& qualquer imposicdo ao leitor de um percurso fixo de leitura,
posto que os elementos textuais se ligam uns aos outros por intermedio de elos semanticos.

Embora tenha escrito habitualmente para suporte impresso, Araujo transgride a disposic¢éo
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habitual do texto na pagina, em resisténcia a lineariza¢do, de modo a articular novas ligacdes
em novos percursos®.

Exemplar do emprego da técnica “disseminacao e recolha” ¢ a poesia de Gregoério de
Matos Guerra (1633-1696), construida em alto estilo barroco, que faz permanente ironia as
formas retoricas usadas na época, ao mesmo tempo em que delas se vale. O poema Epilogos,
por exemplo, vale-se do recurso de “[...] disseminagdo e recolha”, de maneira a aliar técnica e
satira para criticar e ridicularizar os vicios, torpezas e desmandos dos costumes dos
colonizadores, da igreja, da nobreza, da politica local e de praticamente todas as instituicdes

dos anos seiscentos.

1

Que falta nesta cidade? ........cccceeevevevverienene, Verdade
Que mais por sua desonra ...........cceevevenenne Honra
Falta mais que se Ihe ponha ...........ccceenne. Vergonha

O demo a viver se exponha,
Por mais que a fama a exalta,
Numa cidade, onde falta
Verdade, Honra, Vergonha.

2

Quem a pOs neste SOCrACI0?........ccevveveennns Negocio
Quem causa tal perdiGdo? .........c.coceeveiuniens Ambicéo
E o0 maior desta loucura? ..........ccccccovvevrennns Usura

Notével desaventura

De um povo néscio e sandeu,

Que ndo sabe, que o perdeu

Neg6cio, Ambicao, Usura. [...] (GUERRA, 1996, p. 54-55).

Construido em nove blocos de duas estrofes cada (um terceto e um quarteto), esse
poema, por meio de um interessante jogo de palavras, realiza uma critica Gbvia as
contradi¢Bes da realidade local da sociedade baiana, corroida pela inversao de valores nos
seus mais variados estratos. Em cada um dos trés versos decassilabos interrogativos que
iniciam cada bloco, a resposta, que encerra o verso, rima com o final da pergunta (o epilogo,
fazendo jus ao titulo). ApoOs cada terceto, segue-se uma quadra conclusiva (em redondilha
maior), de modo que o verso final é a recolha das trés respostas disseminadas na estrofe

anterior.

*2 Ap6s algumas analises abrangentes dos poemas de Aratijo, lidos em conjunto, observamos essa tendéncia em
todas as composi¢des que sucederam a Cantochdo, embora ndo se tenha conhecimento de qualquer trabalho
critico mais criterioso e detalhado que discorra sobre o assunto.
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E possivel interpretar, entdo, o poema Layout da burguesia como uma releitura das
tradicGes maneirista e barroca, a0 mesmo tempo em que Aradjo explora as possibilidades da
invencéo estética. Nos outros poemas mencionados, quais sejam Retrato de homem e Fabula
do burgués, a poeta emprega um vocabulario preciso e conciso, aliado a uma liberdade formal
e versos soltos em que, conforme José Paulo Paes (1997), a escritora articula “[...] o
existencial ao social, sob o signo de um desassombro que vai encontrar, nos ritmos ageis e nos
espelhamentos maliciosos do verso epigramatico, o seu veiculo de eleicdo. [...]”. (PAES,
1997, p. 65-66).

Além do trabalho com a linguagem, Aradjo consolida em Cantochdo uma voz
feminina marcante, reafirmada em publicagbes posteriores (AVILA, 2017, online). De fato, 0
tom utilizado é bastante incisivo, especialmente no poema Sélida e s6, do qual extraimos o

Segu inte excerto:

N&o como mulher

—seu pelo de garca —

mas muro de ardente
sarga.

Na&o breve e inofensiva
— seu decorado rosto —
mas garra de sol

posto.

N&o desatenta e viva
— o seio indivisivel —
mas pa de solidao
audivel. [...] (ARAUJO, 2004, p. 115).

Observe-se que 0 poema se constréi pela diccdo direta de um sujeito que se vale do
jogo de contrastes entre dois polos para anunciar, posteriormente, os elementos que repele na
enunciacdo. O primeiro verso de cada uma das sete estrofes inicia-se pela negativa como
efeito discursivo, que se relaciona aos termos “pelo de garca”, “breve e inofensiva”,
“decorado rosto”, “desatenta e viva”, “seio indivisivel” e, no restante do poema, “trémula e
constante”, “lingua sutil”, entre outros. Tais elementos sdo postos em contraponto com 0s
demais: “muro de ardente sarca”, “garra de sol posto”, “pa de soliddo audivel”, “arbitro do
fato potente”, “bravia orla drenada”, entre outros.

O enunciado lirico, em sua estrofe final, concentra-se naquilo que se deseja enfatizar

como efeito desejado suscitado desde o inicio do poema:
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N&o feminina. Fémea
sélida e s, inteira,
por um instante eterno
— clareira. (ARAUJO, 2004, p. 115).

Tais versos sdo sugestivos de que aquilo que o sujeito lirico recusa veementemente
pertence a semantica do “delicado” universo feminino, em visivel oposicdo a “dureza” e
solidez dos elementos relacionados a “fémea”, com os quais o eu lirico se identifica: ele ¢
resistente, persistente, “muro de ardente sarca”, lembrando o arbusto biblico presente no livro
do Exodo™®, que se arde em chamas, mas por elas ndo é consumido.

J& no que diz respeito a composi¢do Decurso de prazo (1988), reiteramos que, como
ndo houve cerimdnia ou evento de lancamento do livro, Aradjo optou por distribuir, ela
mesma, seus trezentos exemplares entre quem julgasse conveniente. Pelo que se sabe, grande
parte dessa reduzida tiragem foi enviada aos destinatérios via servigos postais. No acervo de
Lais Corréa de Araujo, sob a guarda do AEM, constam aproximadamente quarenta
correspondéncias passivas arquivadas, enviadas por personalidades como José Paulo Paes,
Ana Haterly, Julio Castafion Guimardes, Nelly Novaes Coelho, Guilhermino César, Fausto
Cunha, L&zaro Barreto, entre outros escritores e criticos importantes daquela cena literaria.
Em linhas gerais, esses remetentes ressaltam o alto vigor estético de Decurso de prazo,
incluindo o formato e a beleza da edi¢do, tais como, a capa vermelha, “rascante”,
verticalizada, os tipos e tamanhos das paginas, e outros elementos de natureza gréfica.

Ademais, muitos desses comentarios evidenciam o realismo da dic¢do da poeta, aliado
a surpreendente possibilidade de leituras multiplas, além de ressaltarem 0s recursos
estilisticos que conferem qualidade aos poemas, tais como, o despojamento e a consciéncia
critica da poeta ao esculpir duramente cada palavra, a essencialidade, a crueza, a densidade e
a forma epigramética dos textos, o contundente tom de apelo e protesto em forma de
liberdade, o desassombro, o cdustico humor e o poder de sintese com o0s quais a poeta mexe
nas feridas sociais, sem panfletismos.

Em resenha intitulada Rara poesia, publicada no Jornal de Casa, em 1988, Cassio
Martinho Soares enfatiza que os poemas da referida colegdo dao “[...] testemunho do rigor e
da sobriedade da autora em relacdo as coisas de poesia”, além da milimétrica precisdo da
construgdo dos textos, reveladora do garimpo poético de Araujo em cada “[...] mintiscula

particula de sua poesia calculada”. (SOARES, 1988, p. 3).

* A sarca ardente é um arbusto descrito numa passagem da Biblia no Livro do Exodo [3:1-4]. De acordo com a
narrativa do relato biblico, o arbusto, mesmo ardendo em chamas, ndo era por elas consumido.
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José Afranio Moreira Duarte (1988) conceitua a poesia de Araujo como sendo
“cerebral”, no sentido mais elevado e positivo do termo, dada a exigéncia do trabalho de
raciocinio que “[...] procura a inteligéncia de quem 1€”. Duarte publicou no Estado de Minas,
em agosto de 1988, uma resenha em apreciacdo de Decurso de prazo, ressaltando suas

concepgdes estéticas, bem como seus valores estruturais e formais.

Lais usa habilmente as palavras, numa linguagem precisa e contida, fazendo com
elas um trabalho artesanal, na maioria das vezes profundamente sério e as vezes um
pouco ludico, embora sempre seja sério, no fundo, o que se diz. [...] A formae o
fundo se complementam e logo se vé que tudo foi planejado para que assim fosse.
(DUARTE, 1988, p. 6).

Essa habilidade envolvendo o “trabalho artesanal” no manejo do verso em Decurso de
prazo é igualmente destacada por Maciel (2004), a qual enfatiza que a experimentacdo
decorrente do contato de Aradjo com a poesia concreta € afirmada como um rigoroso
planejamento e intensa investigacao das diversas possibilidades de expressdo poética, ao que
se conjuga a afirmacdo de uma voz enérgica. Destaca ainda que temas variados — existenciais,
sociais, ou eroticos — ganham contornos imprevisiveis pela forca de sua dic¢cdo mordaz, por
meio de versos incisivos, pela cadéncia laminar das estrofes simétricas ou de um “[...] jogo
constante de ressonancias e paronomadsias” (MACIEL, 2004, p. 226).

No artigo Palavra de mulher: uma leitura da erotizacdo na poesia de Minas,
publicado em 17 de marco de 1990, no Suplemento Literario do Minas Gerais, 0 critico
Marcio Almeida destaca a poeta Lais Corréa de Aratijo como “[...] o melhor exemplo da
criatividade experimental na poesia mineira” e “[...] um dos raros valores vigentes no
contexto ‘anti-mesmice’ do Pais”. Comenta que, em Decurso de prazo, a poeta “[...] seduz e
elucida, perquire e ironiza, seja a condi¢cdo-mulher e/ou o proprio oficio”. Os diferenciais do
livro (que ndo somente faz a diferenca, mas é a diferenca) seriam, segundo ele, a “[...] fecunda
contencdo, dignidade criadora, eximia na ourivesaria estética e da erosdo lirica”. Realizados
em uma linguagem erdtica e inconformista, os referidos poemas tém “ritmo vivo” e
materializam como corpo a palavra. (ALMEIDA, 1990, p. 12). Exemplar dessa linguagem

erdtica, bem como da inscri¢do do corpo na poesia €, pois, 0 poema Silogismos.

A lingua sibilina
em quando falo
— fala?

O dedo viperino
em quando levita
— manuscrita?
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A boca fescenina
em guando suga

— conjuga?
A pele colubrina
em quando chama
— diagrama?
O seio horizontino
em quando iguaria
— alegoria?
A coxa serpentina
em guando possessa
— expressa?
A anca messalina
em quando sodomia
— ritmia?
A gruta diamantina
em guando sumarenta
— argumenta?
O sexo saturnino
em guando estertora
— elabora?

A carne guilhotina
em quando estala )
— cala. (ARAUJO, 2004, p. 125).

H&, nesse poema, uma sequéncia de questionamentos de cunho sexual, por meio da
utilizacdo de termos como “lingua sibilina”, “dedo viperino”, “boca fescenina”, ‘“seio
horizontino”, “coxa serpentina”, “anca messalina”, “gruta diamantina”, “sexo saturnino”,
“carne guilhotina” e outras expressdes que remetem ao corpo feminino em movimento. E
possivel observar que esse corpo ja ndo é passivo e tampouco objeto da mirada masculina;
pelo contrario: é um corpo gque se conhece, tem consciéncia e que atua, que se movimenta em
busca do prazer.

A erotica feminina também vem a luz em Serva e Profisséo de esposa, por exemplo.
Neste, o eu lirico assume a voz de um homem viril, em tom imperativo e autoritario: “Cala-te,
burguesa, / e serve a minha mesa. / Cala-te, madama, / e serve-me na cama. / Cala-te, obesa, /
e deixa a luz acesa. / Cala-te, obtusa, / e chama a minha musa” (ARAUJO, 2004, p. 130). Vale
destacar a ironia de que se reveste a linguagem para ridicularizar o discurso machista por
meio da prépria voz masculina. Além do exercicio das atividades domésticas, qual seja o de

lavar, passar e costurar seu bordado “petit-point”, o oficio da mulher ¢ o de ser esposa e,
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como tal, deve manter-se calada, submissa, serva de seu marido, tanto na mesa, como na
cama.

Ironia semelhante atravessa a linguagem do poema Serva, em dendncia a falta de
fidelidade masculina, vista por muitos como um mal inevitavel que se havia de suportar. A
voz do sujeito lirico ecoa como a de uma mulher subserviente (fazendo jus ao titulo), que, ao
lavar as meias do seu “senhor”, diariamente, sente-Se envergonhada por perceber que 0s pés

descalcos de seu “dono”, todas as noites, buscam “o visgo de outra meia” para penetrar.
9 9

Todos os dias
lavo tuas meias, Senhor,
e me envergonho.

Pois todas as noites 0s teus pés
descalcos buscam
com dedos incautos

0 visgo de outra meia
em que penetrem:

— ameia, Senhor, para o combate. (ARAUJO, 2004, p. 129).

Metaforicamente, é possivel fazer a leitura desses versos com base na relacdo homem
e mulher, ao papel social da dona-de-casa, serva de seu esposo, de modo que a natureza do
“ser homem” permite que seus “dedos incautos” busquem penetrar outras meias. Acerca da
leitura dos termos “meia” e “ameia”, pontuam Silva e Oliveira (2011), que “[...] No ultimo
verso a poeta faz uma brincadeira com a expressao ‘ameia’, que sugere a meia suja do marido,
que deve ser lavada pela esposa ou ainda a construcao verbal ‘amei-a’, que ironiza o tipo de
relagdo em que o homem explora e humilha a mulher.” (SILVA; OLIVEIRA, 2011, p. 7).

Outra leitura, de carater combativo, ¢ possibilitada pelo jogo dos termos “meia” e
“ameia”, que, associados ao termo “combate”, simbolizam o lugar por onde o defensor visa o
inimigo durante a batalha, que, no caso do poema, ¢ a amante a ser derrotada, a “meeira”, com
quem o eu lirico divide seu homem. Esse jogo ludico envolvendo 0s vocabulos “meia” e
“ameia” também aparece em Por que me ufano de meus pais, publicado em Codigo de Minas,
que retine poemas escritos por Affonso Avila entre 1963-1967. O titulo desse poema é uma
alusdo parodistica a Afonso Celso, que escreveu o livro Por que me ufano de meu pais. Na

penultima estrofe, Avila assim expressa:

[...] em &vila ameias em &vila em meio as ameias
em avila amei-a em avila entre as ameias
em avila amei-as em avila amei-as as meias
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em avila a meia em avila amei as meias
em avila a medo em avila a modo de ameias
em avila amei em avila amo em ameias [...] (AVILA, 2008, p. 195).

O poeta constrdi seu texto em torno de variagfes de seu nome de batismo, realizando
breves alteragoes dos versos: “affonso celso barros de avila e silva / affonso celso barros de
avila e siléncio / affonso celso barros de ahs! e siléncio / affonso celso barroco de ahs! e
siléncio”. Como se observa pela leitura da penualtima estrofe, o poeta brinca com os
substantivos “ameia” e “meia”, em didlogo com a expressdo “em meio”, com o verbo “amar”
conjugado na primeira pessoa do singular do pretérito perfeito do indicativo “amei”, também
associado a forma pronominal “amei-a”, em um interessante jogo de palavras e sonoridades.

Retomando a poesia de Aradjo em Decurso de prazo, vale destacar o poema
Geometria, que traz em si alta poténcia erdtica, aliando o “sensualismo matematico” ao

prazer do movimento sexual.

Para calcular
o valor de A
basta saber que duas linhas paralelas
SO se encontram no
infinito
— instante de gozo.

Para calcular
o valor de B
basta saber que
as forcas de acdo e reacdo
tém maodulos iguais e sdo
diretamente opostas
— seios contra o corpo.

Para calcular

o valorde C

basta concluir a

lei da inércia

(mera hipétese)

com que a concha

abriga 0 movimento. (ARAUJO, 2004, p. 124).

Esse poema carrega em si alto grau de erotismo. “Instantes de gozo” e “seios contra o
corpo”, além do uso do termo “concha”, que encontra como referéncia a concha de Vénus, ou
seja, a genitalia feminina, sdo expressdes que situam poesia e erotismo no mesmo patamar de
significacdo. Nesse sentido, a poeta parece reverberar o que defende o autor mexicano
Octavio Paz (1994) em A dupla chama: amor e erotismo, quando afirma que o erotismo é
poética corporal e a poesia erotica verbal.
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A relacdo entre erotismo e poesia é tal que se pode dizer, sem afetagdo, que o
primeiro € uma poética corporal e a segunda uma erética verbal. Ambos séo feitos
de uma oposicdo complementar. A linguagem — som que emite sentido, traco
material que denota idéias corpéreas — é capaz de dar nome ao mais fugaz e
evanescente: a sensacao; por sua vez, o erotismo ndo é mera sexualidade animal — é
cerimdnia, representacdo. O erotismo é sexualidade transfigurada: metafora. A
imaginac&o é o agente que move ato erético e o poético. E a poténcia que transfigura
0 sexo em cerimdnia e rito e a linguagem em ritmo e metafora. A imagem poética é
abraco de realidade opostas e a rima é copula de sons; a poesia erotiza a linguagem e
0 mundo porque ela prépria, em seu modo de operacéo, ja é erotismo. (PAZ, 1994,
p. 97).

O ato eroético e 0 ato poético presentes em Geometria remete-nos a um didlogo com o
poema Um calculador de improbabilidades, de Ana Hatherly (2001), poeta portuguesa de
quem Lais Corréa Araujo foi contemporanea, amiga e com quem manteve algumas afinidades
tematicas e estilisticas. Ambos os poemas abrem-se ao multiplo e s&o perpassados por um

discurso erdtico, impregnado de sensualidade maquinal.

O poeta é

um calculador de improbabilidades limita

a informacéo quantitativa fornecendo
reforcada informagdo estésica.

E uma maquina eta-erética em que as discrepancias
séo a fulgurancia da maquina.

A crueldade elegante da maquina resulta da
competicdo pirotécnica da circulagdo intima

e fulgurante do seu maquinismo erético.

A psicologia do maquinal sabe que basta

que se crie um pdlo positivo para que o polo
negativo surja

ou vice-versa

e as evolugdes telecinéticas pela forca

das catastrofes desenvolvem suas faculdades
latentes ou absorvem-nas como a esponja absorve
as aguas variaveis dos humores

que transforma em polaridade.

O maquinal eta-erético esta em astrogacao
curso hipndtico dos polimeros.

Digo com precisdo fenomenolodgica: o maquinal
circula em sua hiperesfera da maneira mais
excéntrica.

Digo e garanto:

0 maquinal absolutamente absorve suas aguas
variaveis e isso é o seu amplexo.

O maquinal eta-erotico é tu-eu.

O maquinal tu-eu

cuja tarefa ardua ndo é

definir a verdade esta no meio da profuséo
dos objectos

e considera o consumo a verdade deslocada
deslocacédo de grande tonelagem

laboriosa alfaiataria de eros

constante moribunda

e esse oprobrio dispersivo e vexavel

indifere a vida esponjosa.
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A histdria agrega a dificuldade essencial

das variaveis e 0 ensejo das coisas

pratica dificil

esta para 0 maquinal como uma industria apécrifa. (HATHERLY, 2001, p. 60-61).

Os quarenta e um versos que constituem o referido poema fornecem uma ideia do
programa poético de Hatherly, que também escolheu o titulo Um calculador de
improbabilidades para uma de suas antologias, cujos textos concretistas, produzidos entre
1959 e 1964, encontram sua linha condutora na materialidade da linguagem e na visualidade
proporcionada pela forma de letras e versos.

O poeta, na perspectiva do poema, € um experenciador, alguém que investiga formas e
sentidos, que sdo as improbabilidades por ele calculadas. O corpo, assim como a linguagem, é
um campo vasto e infinito em suas possibilidades transmutativas, sendo, ambos,
metodicamente anagramaticos. Como experenciador de formas ndo redundantes e
inesperadas, o criador € um sujeito que vé a descoberta como uma das finalidades da
experimentacao artistica.

Conforme o pesquisador Rogério Barbosa da Silva (2014), o jogo que desloca e
desestabiliza os discursos nos textos de Hatherly “[...] parece advir de uma espécie de
inteligéncia textual resultante do transito entre linguagens através de uma postura deliberada
do jogo, do desafio proposto por sua escrita labirintica, a moda dos antigos barrocos”.
(SILVA, 2014, p. 74). Para Silva, tal poesia, sendo inquieta e labirintica em seus temas e
formas, “[...] despoja a linguagem de suas verdades prévias e faz do leitor um cumplice de
uma aventura signica”. Por essa 6tica, 0 mesmo se pode afirmar sobre a poesia de Araujo, que
também acaba por reverberar uma permanente reflexdo sobre a performatividade da
linguagem. Dessa maneira, Geometria e Um calculador de improbabilidades representam
apenas uma mostra do que constitui a pratica artistica de suas autoras: o inusitado da poesia, 0
trabalho poético como calculo improvavel, como um “tiro pela culatra”.

Diante do exposto, é imprescindivel enfatizar que, em Decurso de prazo,
especialmente em Erostatica, primeira parte do livro, nota-se a presenga de um erotismo que
ndo € compativel com determinada “sensualidade languida” predominante em uma vertente
poética tida como feminina, conforme comenta Maciel (2004). A postura feminina na poesia
de Aradjo esta longe de ser a da passividade de origem patriarcal, incutida por fundamentos
éticos e religiosos inconcebiveis. A nosso ver, essa atitude libertadora de empoderamento
feminino, que perpassa Decurso de prazo, ja se fazia presente nas primeiras composi¢oes da

autora, conforme ja ressaltamos nesta pesquisa. Além disso, tal postura persiste em suas
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publicacGes posteriores, conduzindo a um discurso que possibilita 0 mergulho vertical em sua

condigédo de mulher interativa e participante, capaz de sustentar-se como linguagem.

2.3 Pé de pagina (1995), Clips (2000) e Geriatrico (2002): “repara no sigilo com que

retenho o coice”

Cerca de vinte cartas sobre o livro Pé de pagina fazem parte da correspondéncia
passiva de Araujo, conforme pesquisa nos arquivos sob a guarda do AEM. Remetentes como
Julio Castafion, Nelly Novaes Coelho, Terezinka Pereira, Benedito Nunes e Leyla Perrone-
-Moisés, entre outros, parabenizam a poeta pela poesia depurada, que comove e é comovida
dentro de sua lucidez, e, por dizer muito em poucas palavras, surpreende pela rigorosa e
vigorosa carga de emoc¢do. Nas palavras de Benedito Nunes ([19957]), a poesia de Aradjo é
“[...] lirismo sem gordura, sem colesterol negativo” (n. p.). Essas e outras opiniBes criticas
relativas aos poemas de Pé de pagina (1995) explicitam que Araujo, nesse livro, aprofunda-se
nas experiéncias de ser mulher e ser poeta. Régis Bonvicino, no texto Ecos nas trilhas das
palavras, publicado em novembro de 1995, na Folha de S.Paulo, destaca a existéncia, no
livro, de uma “[...] marcante voz feminina, que se da ndo como circunstancia ‘politicamente
correta’, mas como qualidade explorada pela poeta”, a exemplo da primeira se¢édo do livro
Patrimonio historico, que é composta de poemas que tratam da moca debutante, da mulher
recém-casada, da méae envolvida com sua prole, entre outras implicaces do universo
feminino. (BONVICINO, 1995, p. 10).

O professor, poeta e critico Anelito de Oliveira, por exemplo, afirma em Poesia/vida,
texto publicado no Estado de Minas em outubro de 1995, que a escrita de Aradjo nao é
diretamente descendente da poesia de autoria de mulheres no Brasil, que determinada opinido
critica denomina “poeta feminina”. Para ele, “[...] A fac¢do de Lais — com visiveis influéncias
estéticas de Emily Dickinson e Gertrude Stein, nunca assumiu uma posi¢do ideoldgica
sectaria no texto poeético, nunca abragou bandeiras feministas. Trata-se de uma faccdo que tem
uma consciéncia critica da linguagem [...]”. (OLIVEIRA, 1995, p. 14).

Esse olhar diferenciado do critico para a poesia de Araujo foi motivado pela
publicacdo do livro Pé de pagina (1995), para quem 0s poemas possuem “pontos altissimos”
sob a perspectiva conteudistica e de solucdo formal, sendo o principal deles o enfoque erdtico,
sem banalidades ou “derramamentos faceis”. Para o critico, a poeta mineira acrescenta
inteligéncia a um tema que ja virou chavéo da dita poesia feminina, de um angulo jovial e

sincero, “[...] sem as comuns falsidades burguesas”. Utilizando-nos das palavras do proprio
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Oliveira (1995), entendemos que essa ¢ uma “[...] visdo ndo preconceituosa da linguagem”,
uma vez que ndo leva a distingdo sexual para o campo estético.

Maciel (2004) corrobora os dizeres desse critico e, seguindo esse mesmo ideario,
enuncia que Aradjo atuou fora das fronteiras demarcadas para as mulheres de seu tempo. Sob
0 signo da ruptura, seu discurso poético jamais se restringiu ao horizonte do
convencionalmente chamado “poesia feminina”, o que ndo denota nenhum “alheamento
estético” no que se refere a elementos que envolvem sua experiéncia como ser mulher.
(MACIEL, 2004, p. 221).

A propria poeta, ao tratar da construcdo de seu livro Pé de pagina, ressalta que sua
inteng¢do foi produzir um livro feminino, mas um livro “[...] sSem ser nem sentimental nem
voltado para o papel sentimental da mulher nem o lado feminista” (ARAUJO, 1995, p. 3).
Pela nossa otica, e rompendo com o sentido tradicional atribuido a dita “escrita de mulher”,
produzir um “[...] livro feminino sem ser sentimental” significa escapar do convencionalismo
de uma literatura lirica de contemplacdo emotiva, que tematiza a ingenuidade e a castidade
femininas, ou de uma poesia “petit-point”, voltada ao “mundinho” especifico da mulher.

Ademais, produzir um “[...] livro feminino que ndo tenha inclinagdo para o lado
feminista” implica afirmar que ndo se trata de levantar bandeiras sexistas ou de luta contra o
homem. Significa, sim, lancar-se sobre a elaboracdo consciente de uma poética na qual
aparece um olhar para o proprio universo do ser mulher, por meio de uma escrita que aponta
para a construcdo de uma poesia ético-existencial, de uma identidade, em defesa da
autenticidade de uma voz no ponto de vista da mulher como ser auténomo e livre.

Para Ricardo Aleixo (2007, online)*, Aratijo ¢ uma “poeta de fato™, pois sua poesia é
“pensada nos detalhes”, e existe um “tal proposito” em seu modo de compor que a diferencia
das mulheres que somente “[...] se expressam através da poesia”. O critico caracteriza sua
poesia como sendo de emocdo domada, reduzida, ou melhor, elevada a condigdo de palavras
espalhadas com rigor pela pagina (ALEIXO, 2007).

Nos poemas de Araljo, encontramos o0 tema recorrente dos impasses da maternidade.
A pesquisadora Cristina Stevens (2005) enfatiza, no texto Maternidade e literatura:
desconstruindo mitos, que, se atualmente a funcdo e o status da maternidade séo objeto de
debate no espago publico, durante muito tempo, porém, a maternidade foi vista como um “J...]
fato puramente bioldgico, fixado literal e simbolicamente nos limites do dominio privado e

emocional”. Ficava a cargo dos discursos religiosos, médicos e psicoldgicos a descrigdo e

* Texto disponivel em: http:/jaguadarte.zip.net/arch2007-02-25_2007-03-03.html. Acesso em: 12 set. 2017.
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prescricdo desses papéis, o que foi bastante prejudicial as mulheres. Hoje, a complexidade da
maternidade aumenta a medida que seu sentido se diversifica: “[...] a mae tradicional vem
juntar-se a mae adotiva, a mée léshica, 0 homossexual que materna, a mae de aluguel, a mée
adolescente, a mae solteira, a mae prisioneira, a mae pobre, negra, a mae genética, etc.”.
(STEVENS, 2005, p. 38).

Assim, a experiéncia da maternidade continua sendo bastante significativa e simbdlica
na vida das mulheres, tanto quando se concretiza, como quando ndo ocorre. A poesia de
Araujo recupera o referido tema de distintas maneiras, em poemas como Construcao do filho,
publicado em Cantochdo (1967), Ritos de passagem e Maternidade, publicados em Pé de
pagina (1995). Este ultimo, por exemplo, aborda a questao a partir da perspectiva da mulher e

da mée, dando visibilidade a voz materna.

Ser por eles

em lugar deles
apropriando-me deles
confiscando-os.

— Lagrimas e sussurros.

Condenada a

metamorfose de meus embrides
assisto, irada,

a seu inflar-se de

liberdade. (ARAUJO, 2004, p. 156).

Inscrevendo-se no campo do corpdreo, a poeta traz a imagem da maternidade por meio
da reflexdo e a observacdo da complexidade desse papel. Embora constitua um vinculo
reciproco que se forma, geralmente, desde a concepcdo, 0 apego da méde aos filhos traz
sentimentos desconfortaveis para quem insiste em confisca-los e apropriar-se deles,
mantendo-0s presos as suas vontades.

Como expressa 0 poema em questdo, 0 apego é sentimento perturbador que transforma
a experiéncia da maternidade em um drama. Conforme Philippe Willemart (2005), em Critica
genética e psicanalise, ha pouca diferenca entre sacrificar-se pelos filhos e estragar a
formagéo deles. A maioria das mées que se sacrifica pelo filho sofre o que Freud chama de
“pulsdo sado-masoquista”, pulsdo que vai além do prazer, por meio do sintoma que faz sofrer,
visivel na repeticdo de gestos, atitudes, palavras ou de estados. (WILLEMART, 2005, p. 63).

Por esse viés, merece relevo, no poema, a contundéncia do adjetivo “irada”, quase
blasfemo, considerando que o eu lirico, inconformado, enraivecido, recupera emocoes

primarias e sugere que o papel de mae é também uma imposicdo que aprisiona
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psicologicamente a mulher, podendo conduzi-la a frustracdo. Como geralmente 0 senso
comum espera clichés da sacralidade da missao materna, o poema acaba por desconstruir o
mito da maternidade perfeita.

Ja em Ritos de passagem, observa-se que a complexa experiéncia da maternidade é

representada de forma inusitada, por meio de versos fortes.

Mindscula coisa vacilante
Ocioso incéndio de hormdnios
Esperma DNA genes efervescentes
Nostalgia da menstruagéo
Pobre coisa vacilante
a beira de. (ARAUJO, 2004, p. 155).

Ao contrério de Maternidade, nesse poema nao se Ié expressdo ou envolvimento do
sujeito poético com sentimentos maternais. A experiéncia da maternidade se constroi de
forma extremamente sintética, por meio de versos cursos e incisivos, pela via obliqua,
associada ao processo visceral e organico que envolve a gestagdo. O corpo obedece a
determinacéo da energia sexual e se faz morada de outra vida.

Essa visdo critica da maternidade também aparece em seus textos em prosa, a exemplo
do ensaio publicado em 10 de maio de 1987, em Roda gigante, do Estado de Minas, por

ocasido do dia das Maes.

Penso nas inimeras legides de brasileiras que biologicamente produziram um, dois
ou dez filhos, por forca do impulso primitivo de evolucéo da espécie, sem cogitar de
selegdo ou opgéo pessoal, a0 menos. A energia sexual determina e o corpo obedece e
se faz receptéculo da semente e de outra vida, independentemente de racionais
pressupostos econdmicos, legais, psiquicos ou morais, resultando na fatalidade, no
sentido de processo irreversivel de geracdo irresponsavel. Penso nas maes
abandonadas de filhos abandonados que, apesar da chamada “liberagdo da mulher”,
ndo participa da educagdo e da informacdo que lhes permite resistir a dominagéo do
grande e poderoso Homem [...] O que me revolta é a facilidade de utilizacdo das
matrizes, essas eternas e ingénuas mulheres-cloacas, mées por acaso, propagadoras,
por acaso, da miséria endémica. (ARAUJO, 1987, p. 2).

Conforme Aradjo, nesse dia, os filhos que detém algum poder aquisitivo entregam as
suas progenitoras embrulhos de presentes sob o pretexto de louvor e gratiddo. Entretanto, diz
pensar nas mées excluidas e que ndo sdo chamadas a participar da grande demonstracao
publica de amor e nem sequer possuem consciéncia de sua maternidade. Ao final dessas
reflexdes, Araujo desculpa-se pelo mau gosto de trazer a tona, no “dia do sentimento maior”,

aquele capitulo de “desventurado e acre odor” do romance da vida.
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Outra questdo bastante comentada pela critica é a presenca do tom autobiografico em
Pé de pégina. Ao referir-se a construgdo da referida coleténea, Lais Corréa de Aradjo (1995)
enfatiza que os poemas do livro sé@o permeados do elemento autobiografico, que ela denomina
de “[...] citagdes vivenciais, situagdes, momentos da vida de uma mulher”. E acrescenta que
se trata de momentos importantes, mas vistos de forma critica: “[...] ha sempre uma pitada de
ironia, um tragozinho de grotesco”. (ARAUJO, 1995, p. 3).

Ricardo Aleixo (2007), por exemplo, pontua que tais poemas tracam O percurso
existencial da autora; entretanto, o dado vivencial é relativizado pela autoironia e por uma
grande competéncia técnica e formal. Anelito de Oliveira (1995) destaca que a fusdo poesia /
vida faz de Araujo uma poeta que “escrevive”, ao tematizar, a um sé tempo, o ato de viver ao
ato de escrever.

O poema Footing, que compde a primeira parte de Pé de pagina, nesse sentido, é
emblematico. Sabe-se que até meados dos anos de 1960, era comum tal préatica (footing:
termo inglés que significa “ir a pé”) entre rapazes ¢ mogas — estas trajadas com seus melhores
vestidos com um intuito bem claro: serem observadas pelos rapazes, também muito bem
arrumados. Ao caminharem pelas ruas, pragas e jardins, de um lado para outro, cruzavam
flertes silenciosos, trocavam olhares nos encontros dessas “voltas”. Essa modalidade de
paquera proporcionava 0s contatos juvenis primeiros que, geralmente, funcionavam como o
pontapé inicial para a constituicdo de familias futuras (JAPIASSU, 2007). A prépria Lais
Corréa de Araujo, em depoimento concedido a Faculdade de Letras da UFMG, em 1997,
revela essa pratica, quando jovem: “Tentei ingressar na pequena burguesia da vizinhanga [...].
Comecei a fazer vida social, a frequentar os footings na Praga da Liberdade, a piscina do
Minas Ténis Clube e até a ir ao Automével Clube [...]”. (ARAUJO, 1997 apud MACIEL,
2002, p. 31).

Assim, é possivel afirmar que o poema Footing é iluminado por memdrias, mas,
principalmente, atravessado pela ironia, uma vez que o sujeito poético assimila a préatica da
caminhada a uma espécie de leildo: “Quem da mais / por um corpo valendo / 15 16 17 18 19/
20 anos?/ Quem da& mais / por uma carne intacta / com todos os seus pertences?/ Nesse pregao
/ ninguém paga o preco / de uma alianca.” (ARAUJO, 2004, p. 152). O corpo feminino,
“carne intacta”, personaliza a mercadoria erotizada na vitrine, dada a mostra e ao deleite dos
passantes, no intento de satisfazer as necessidades humanas.

A partir das leituras que fez da poesia de Charles Baudelaire, o filésofo Walter
Benjamin (1989) refletiu, a “contrapelo”, sobre a experiéncia moderna, recorrendo ao

conceito de mercadoria como objeto-fetiche do capitalismo naquela sociedade industrial da
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Paris do século XIX. A mercadoria encontra expressao na poesia do poeta francés na forma
alegdrica de autoalienacdo, como produto do esvaziamento de sentido, do qual também se
valeu 0 homem moderno.

Com base nesses pressupostos, a leitura do poema de Araujo sugere que, por tras da
ideia do culto ao corpo em seu estado de exposicdo, reside a depreciacdo das relagdes
estabelecidas entre os sujeitos, a mercantilizacdo do humano e suas consequéncias, tais como
seu valor de uso e seu valor de troca. A significacdo da mercadoria repousa no seu preco e
valor com o qual se apresenta ao mercado. Conforme sugere o eu lirico, a despeito de toda a
exposicao do corpo como fetiche, ndo ha eleitas a um futuro compromisso ou casamento, pois
ninguém esta disposto a pagar o preco da alianga.

Retomando a recepcao critica da poesia de Araujo, o poeta e tradutor Rui Rothe-Neves
(2015, online) comentou que, na composicao Clips, publicada em 2000, a autora prossegue na
inovacdo de seus procedimentos artisticos, no qual potencializa formalmente a tendéncia
libertaria que tematicamente ja se fazia presente em sua obra poética®.

Maria do Rosario Alves Pereira, no artigo O inventario poético de Lais Corréa de
Araujo, enfatiza que, “[...] em Clips (2000), a poeta continua a inovar nos procedimentos
artisticos que utiliza”. Seus versos, como ‘“cépsulas poéticas”, em alusdo a defini¢do de
Maciel, “[...] conferem ao poema um carater visual e utilizam como efeito poético, inclusive,
0s espacos em branco da pagina, 0s quais remetem ao siléncio, ao ndo-dito”. (PEREIRA,
2007, p. 269-270).

Além dos “ndo-ditos”, os disticos de Clips, como ja mencionado anteriormente nesta
pesquisa, soam como “gritos de guerra” explicitos, definidos pelo minimalismo formal, por
uma depuracdo de meios discursivos e expressivos, em linguagem provocativa e irénica, com
contornos de escrita rapida, imediata. Maciel (2004), no ensaio O phatos da lucidez — a
trajetoria poético-intelectual de Lais Corréa de Aradjo, que compde o posféacio de Inventario,

enuncia que

[...] pelo caréater laconico e fragmentario, lembram a forma do pensamento-frase ou a
do “texto-grafito” (de feicdo muriliana), ambas movidas por mecanismos de elisdo e
concrecdo. Capsulas poéticas que iluminam, em um atimo, a densa visualidade dos
tracos da artista mineira, fixando em lapsos de tempo a vertigem e o siléncio.
(MACIEL, 2004, p. 230-231).

** Discurso de Homenagem a Lais Corréa de Araijo — Formatura 1152 turma da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC) —, proferido por Rui Rothe-Neves, publicado no jornal on-line Qorpus, Edi¢do 17, periédico
Vinculado a Pos-Graduagdo em Estudos da Tradugdo da UFSC, disponivel em http://qorpus.paginas.ufsc.br/
como-e/edicao-n-017/discurso-de-homenagem-a-lais-correa-de-araujo-formatura-115a-turma/. Acesso em: 02
set. 2017.
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Em 2017, no ensaio Inventario poético de Lais Corréa de Araujo: ironia a sociedade
patriarcal, Maciel reafirma o que escreveu em seu texto de 2004, acrescentando que, em
Clips, a poeta “[...] compde 30 minipoemas que se assemelham a aforismos e lancam faiscas
de dizeres sobre a pagina” (MACIEL, 2017, online). De fato, os disticos de Clips possuem
certa brevidade explosiva, que dispara ideias, pensamentos e apontamentos com peculiar
agudeza. Nesse sentido, o poema XXV ¢é emblematico: “[...] doente terminal o poema agonico
/ lanca fogos predadores no espago”. (ARAUJO, 2004, p. 189). Essa desejada totalidade
expressiva e pragmatica desvela-se no impulso subito e acabam por acentuar a antiga e
intrinseca urgéncia humana de comunicacao por via da palavra.

Ademais, essa aproximacédo da poesia de Clips ao “texto-grafito” muriliano, conforme
ressalta Maciel, faz todo o sentido. Em Convergéncia, publicado em 1970, Murilo Mendes
subdivide seus poemas em duas sec@es intituladas Grafitos e Murilogramas; e a segunda parte
nomeia-se Sintaxe. Ao nomear seus textos como “grafitos”, o poeta reivindica para seus
escritos a condi¢ao de “grafite”, de inscrigdes fugazes e nomades ou desenhos feitos em
espacos fisicos e publicos, os quais, na qualidade de textos visuais, conjugam recursos da
linguagem dos desenhos, do verbal escrito e da pintura. Dessa bricolagem de linguagens
articuladas, tem-se a concretizagdo do plano da significagéo.

Cumpre destacar que o discurso do grafito se apresenta sob a forma de notas,
acompanhadas de distancias ou margens, espacos de jogo e de liberdade entre interlocutores,
configurando-se como produto minimo aparentemente modesto. Entretanto, esse mesmo
discurso — alegadamente despoetizado e negligente — denota uma experiéncia que é também
participacdo, uma vez que provém de uma observacao concreta, tecida a custa de uma ardua
instrumentacao verbal e ideoldgica.

Em nossas pesquisas no AEM acerca da correspondéncia passiva de Aradjo,
verificamos que ha cerca de quinze cartas em que remetentes como Leyla Perrone-Moises,
Ana Hatherly, Lauro Palu, Saudade Cortesdo Mendes, Jacé Guinsburg, José Bento Teixeira
de Salles, Maria do Carmo Ferreira e Maria Esther Maciel agradecem o envio do livro e tecem
breves comentarios sobre Clips, ressaltando a qualidade de conteddo e forma da referida
composicdo, com énfase no imprescindivel didlogo entre os poemas de dois versos que
acabam por polarizar o preto e branco dos desenhos de Bellavinha.

Quanto a esse didlogo entre poemas e imagens, versos e desenhos hibridizam-se,
incorporam-se e encontram-se, numa interessante simbiose, agenciando a comunicacdo

poética, de maneira que 0S Vversos passam a interferir no interior da imagem e vice-versa,
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posto que ao mesmo tempo em que a escrita explora sua visualidade, a arte restitui a escrita
sua materialidade.

Cada um dos poemas de Clips, em didlogo com seu respectivo desenho, é uma espécie
de “obra minima” semelhante ao “texto-grafito”, embora participe do todo, e corresponde a
um pensamento autdbnomo, dada a dispersdo de temas e de motivos, sejam eles politicos,
sociais, culturais, econdmicos, religiosos, sexuais, sejam outros. Se comparados aos poemas
dos livros anteriores, os disticos de Clips também abordam a temaética do feminino, ainda que
em menor proporcdo, mas ndo em menor profundidade, dada sua diversidade tematica.

Exemplar disso € o texto XIV, que se segue.

ave maria nés mulheres

benditas na hora de nossa morte (ARAUJO, 2004, p. 185).

Nesses versos, parece bastante oportuna a retomada explicita da oracao “Ave-Maria”,
por parte do eu lirico, para interpelar explicitamente o olhar e o cuidado da santa, rumo a
condi¢do do “ser mulher”. Ao apropriar-se da oracao, o sujeito lirico reconstroi o discurso da
pratica religiosa, distanciando-o do tradicional: “bendito ¢ Jesus, o fruto do ventre de Maria”,
ou “bendita ¢ Maria entre as mulheres”, enfatizando que “benditas sdo as mulheres”, de modo
a trazé-las ao centro da reflexdo, para o lugar da criacdo e também da criatura, cuja morte,
assim como a de Jesus, é salvivica e redentora.

Em outro poema de Clips, enumerado XII, o sujeito lirico se expressa “[...] contra a
pilula para que / haja filhos para lamentar o que somos”. (ARAUJO, 2004, p. 84). Trata-se de
uma voz poética feminina, sugerida pela inclusdo do préprio “eu” quando da conjugacdo do
verbo “ser” na primeira pessoa do plural. Como numa inverséo de valores, o eu lirico faz jus a
sua liberdade de expressédo para corroer, ironicamente, o discurso tradicional feminino (e
masculino), posicionando-se contra a pilula anticoncepcional, muito celebrada como simbolo
da liberdade sexual e feminista na década de 1960. Sabe-se que esse método contraceptivo
chegou ao mercado ha pouco mais de meio século, justamente como sinénimo de
empoderamento das mulheres, proporcionando a elas o poder de controlar a prépria
fertilidade, além de representar abertura a uma atuacdo para além da maternidade e das lidas
domeésticas.

No poema em questéo, o eu lirico inverte a ordem das coisas de forma bastante critica,
e diz “ndo” a pilula anticoncepcional, reivindicando para si o direito de procriar. Em

contrapartida, destréi a visdo romantica da maternidade, pois os filhos gerados estariam



154

fadados a lastimar suas progenitoras na qualidade de maes e mulheres, como se esse lamento
perpetuasse o discurso machista que ainda hoje perdura em nossa sociedade, a despeito do
movimento transformador dos tempos e dos costumes.

Encontramos no texto Pose para o calendario: é dia da mulher, escrito por Aradjo em
marco de 1984, por ocasido da comemoracdo do Dia Internacional da Mulher, uma possivel e
antecipada relagdo com poema em anéalise (que sé seria publicado em 2000). Nesse ensaio, a
autora traz instigantes consideracdes sobre ser mulher naquele contexto secular de
minimizagdo do feminino. Dentre varias questdes, a poeta comenta o ditado “Mulher doente,
mulher para sempre”, enfatizando o qudo esse lugar-comum ironiza a condi¢do feminina,
sempre sujeita a uma série de pequenos males — mensais ou anuais — que “ndo matam
ninguém”, coisas sem importancia para os machos que inventaram “bondosos” a pilula para a
liberagdo sexual da mulher, com todos os seus conhecidos e perigosos efeitos colaterais: “Se
as mulheres ndo querem mais ter filho, elas que se arranjem com as infecgdes, os edemas, a
pressao alta, as curetagens constantes, os abortos, a retirada do Utero, etc. etc. etc.”. Mesmo
sujeita a gravidez prematura, vaginites, ureterites, infeccdes repetidas, hemorragias, anemias e
doengas gerais, “[...] a mulher ¢ dura, resiste e esta ai, pronta para atender a seu ilustre senhor,
que a ‘liberou’ para o amor e ‘se liberou’ de qualquer responsabilidade [...]”. (ARAUJO,
1984, p. 6).

Inevitavelmente, essa referéncia a atitude de prontiddo da mulher diante do homem
remete-nos aos ja comentados poemas Serva e Profissdo de esposa, ambos de Decurso de
prazo (1988). Araujo afirma ainda, no aludido ensaio, que tanto as ironias, como as piadas,
ditados populares, propagandas, legislacdes e demais discursos sdo maneiras de determinar o
lugar da mulher na sociedade. “Quem ¢ o sujeito? Quem ¢ o objeto? Quem ¢ o manipulador?
Quem é o fantoche?” Face a tais questionamentos, a escritora comenta que a mulher deve se
interrogar se ela mesma prepara ou faz o seu tempo, alertando-as para que estejam atentas a
certas “armadilhas” que ainda lhe sdo preparadas, sob pena de cairem nas “[...] malhas tecidas
pelas eras e pelas feras-machos.” (ARAUJO, 1984, p. 6). Dessa maneira, resta claro que
sobriedade eliptica dos poemas de Clips se articula com um significado denso, comprovacao
de que essa “poética do menos” coloca em evidéncia o uso ludico da palavra como meio de
envolvimento com o mundo.

Quanto a critica referente a Geriatrico (2002), Maciel enfatiza que a velhice é seu
principal motivo poético. “Percebe-se que um olhar de quase escarnio é lancado sobre os

lucros e perdas da vida geriatrica, numa amostragem de bulas, exames, aulas de RPG,



155

engasgos, retrospectivas e balangos. Enfim, um acerto final com o vivido”. (MACIEL, 2017,

online). O poema Acerto final, nesse sentido, € emblematico.

De que valeu ter sido mudo
escudo bago crispado

e agora surdo surdir

esconso em berco de seios
deposta a sereia sem volteios
surdo e quem sabe cego

do indtil resfolego a busca

do sumo absoluto do acaso
ser dois em um ou vulto

de papier maché no esforco
de sobrenadar o po¢o o agude
a descoberta do fundo

palha de milho ou alcatifa

De que valeu dizer ou ndo dizer
ouvir e ndo entender
enxergar e ndo crer?

A medida é o dedal

onde brindar a fala o ouvido

a vista

e cair na real. (ARAUJO, 2004, p. 213).

Esse acerto final parece 0 momento de inventariar as experiéncias pretéritas, em que o
eu lirico interroga se foram validos os esforcos e sacrificios empreendidos ao longo de sua
vida. Na ultima estrofe, sugere que parece indtil questionar o relativo e o absoluto, pois essas
dimensGes somente podem ser medidas com dedais, posta a limitada condi¢do do humano e
sua pequenez diante do absoluto. Constatagdo esta de uma realidade em que os anos, a
experiéncia e o ceticismo mostram com lente bastante nitida.

A velhice — essa condicdo bioldgica —, ou mesmo a consciéncia da finitude, parece
influenciar a forma e o método utilizados por Aradjo para compor seu ultimo livro. Nos
poemas de Geriatrico, o eu lirico, quase sempre esta angustiado, e seus olhos cansados miram
“[...] o buraco tdo grande que o espreita” (A espreita, p. 197); sua esperanca esta em cacos e é
uma “[...] espinha atravessada na garganta” (Engasgo, p. 205); “O siléncio jorra em ais”
(Teatro de mimica, p. 206) e ndo ha ruidos em seu “[..] cansado corag¢do puido”
(Cardiograma, p. 199); encontra-se perdido, posto que “[...] ndo ha uma placa / orientando
esquerda direita”, e questiona: “E possivel nascer outra vez / feita perfeita e bonita?” (Sem
rumo, p. 202).

Todos esses poemas deixam entrever um eu lirico inquieto, perturbado, que remexe
em angustias e mete o dedo na ferida do existir. Em Marca, por exemplo, o eu lirico expressa

sua vergonha, aversdo e nojo pela ferida, que, embora ndo doa nada, continua sendo ferida.
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Em forma de cicatriz, a ferida, mesmo antiga e invisivel sob o p6 do tempo, é sempre ferida e
“[...] exala ocre cheiro / do desgosto e desgaste”. (ARAUJO, 2004, p. 195).

Em Ao futuro, o eu lirico enuncia que tanto as lagrimas, que simbolizam sofrimento,
como os sonhos, tudo se dissolvera, confluindo, no futuro, para o imenso rio do

esquecimento.

Gota a gota as lagrimas

Confluem para o0 imenso rio

Do esquecimento

Que inunda todas as margens

Do sonho

—tudo se dissolve

No mesmo pantano (ARAUJO, 2004, p. 212).

O significado desse rio do esquecimento pode ser interpretado em conexdo com a
simbologia do Rio Lete, um dos rios do Hades, na Mitologia Grega, retomado no sentido que
possuia para os antigos: o “Rio do Esquecimento” (Leté, nome grego, que significa
“esquecimento”), posto que aqueles que bebessem de suas dguas experimentariam a completa
falta de memoria, porque na 4gua toda a forma se desintegra e toda historia é abolida.

Para Bachelard (1998, p. 58), “[...] cotidianamente, a tristeza nos mata; a tristeza ¢ a
sombra que cai na agua. [...] Cada hora meditada é como uma lagrima viva que vai unir-se a
agua dos lamentos; o tempo cai gota a gota dos relégios naturais; 0 mundo a que o tempo da
vida ¢ uma melancolia que chora”.

Assim, o rio do esquecimento € nutrido pelas lagrimas cdsmicas que caem do
Universo inteiro. Suas aguas sdo um convite a morte, sdo a aguas-méae da tristeza humana, a
matéria da melancolia substancial do eu lirico e de todos os que choram.

No que diz respeito a relagdo entre memoria e esquecimento, Andreas Huyssen (2000),
em Seduzidos pela memoria, comenta que, segundo os estudos psicanaliticos freudianos sobre
0s processos psiquicos da recordagdo, “[...] a memoria e o esquecimento estdo indissoluvel e
mutuamente ligados; que a memoria é apenas uma outra forma de esquecimento e que 0
esquecimento ¢ uma forma de memoria escondida.” (p. 18). Ressalta ainda que ha uma “febre
de memoria”, uma obsessdo contemporanea que se choca com um intenso panico frente ao
esquecimento: “...] E o medo do esquecimento que dispara o desejo de lembrar ou é, talvez, o
contrario?” (HUYSSEN, 2000, p. 19).

De alguma maneira, Geriatrico ndo estaria tdo distante, ressalvadas algumas
diferencas, dos pressupostos defendidos em Estilo tardio pelo ensaista palestino Edward W.

Said (2009). Estilo tardio é uma nogdo inicialmente elaborada e trabalhada por Theodor
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Adorno em um estudo sobre a obra de Beethoven, em 1937, a fim de demonstrar como o
compositor teria alcancado um grau de elevacdo estética em relagdo a seu tempo. Said, no
referido livro, analisou as obras finais de alguns artistas, tais como, Beethoven, Mozart, Jean
Genet e Thomas Mann, e, em vez de serenidade e unidade, tais obras revelavam-se avessas a
uma conciliagdo e a um provavel fechamento, acabando por traduzir, assim, “[...] a
experiéncia de um estilo tardio que tem a ver com uma tensdo despida de harmonia ou
serenidade, com uma produtividade conscientemente improdutiva, do contra”, permeadas de
“[...] intransigéncia, dificuldade e contradicdo em aberto” (SAID, 2009, p. 27). Essas obras
tardias apresentam-se, portanto, como um gesto de recusa a uma autossatisfagéo e ao alcance
de uma maturidade estética presumivel.

Sob esse ponto de vista, depreende-se que a forca do tardio em Lais Corréa de Aradjo
estd na negatividade dos poemas que ndo se deixam apaziguar: em vez de ingressar numa
maturidade serena e harmoniosa, tranquila e conciliatoria, a poeta exibe, em seus poemas, um
desacordo com a cultura de seu tempo, do mesmo modo como evidencia uma relacédo
problematica com a propria obra e com o préprio fazer poético, e ndo raro com o contexto do
campo estético em que se insere.

Para a estética da recep¢do, uma obra literaria € concebida como um campo aberto de
possibilidades, de modo a permitir leituras e releituras distintas que lhe atribuirdo novos
sentidos de acordo com a recep¢do do passado e a atualizacdo no presente. Com base nessa
premissa e relacionando-a a trajetdria poética de Lais Corréa de Araujo, é necessario destacar
que mais de cinquenta anos separam o livro de estreia, Caderno de poesia (1951), do ultimo
lancamento, Geriatrico (2002). Aos olhos da critica, os poemas do “despretensioso” Caderno
de poesia (1951), por exemplo, sdo entendidos em um contexto ainda juvenil e incipiente de
definicdo de voz propria. A partir de Cantochdo (1967), livro publicado mais de vinte anos
depois de sua estreia na cena poética, encontram-se caracteristicas de linguagem que
perdurardo, conforme os criticos, em todas as publicacfes posteriores, tais como, o desapego
da retdrica, concisdo, que colidem com boa parte de sua produgdo anterior. Parece haver, no
ambito desse movimento, a elevacdo do sujeito lirico a um estatuto representativo mais
amplo. Do poema dito confessional que testemunha o pessoal e confere ao texto a impressédo
do vivido, passa-se a um sujeito mais abrangente, que da um testemunho geracional carregado
de memoria historica.

Entretanto, a nosso ver, ja nos primeiros livros de Araujo encontram-se as principais
“linhas de forca” de sua poética. Nesse tempo, a poeta empreendeu, desde o inicio de sua

producdo, o desafio de compreender a propria pluralidade e totalidade da vida e do homem.
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Para tanto, buscou uma forma e uma expressao/voz multiplas capazes de corresponder a essa
pluralidade, sem incorrer no propdsito de impor um sentido Unico e limitador.

Embora em Geriatrico, como se pode observar, Aradjo realize uma reunido de todo o
seu itinerario na medida em que se percebem, neste livro, alguns dos temas orientadores de
sua poesia, nota-se que, ao final, aquela sua busca pela totalidade foi uma busca inconclusa,
irrealizada. Assim, mesmo ao final de sua trajetdria, a poeta continua a procura de algo que
nunca se completou, marcada por certas inquietudes e um permanente conflito com a
realidade que, mesmo nos altimos livros, persistira.

Essa vertente da busca pela identidade ontologica e de irremedidvel inquietude
mistico-metafisica, aliada a um tom de negatividade, conforme discutimos, atinge seu apice
em Geriatrico (2002). De maneia recorrente, Aradjo traz a tona uma tensdo que acentua a
instabilidade do sujeito lirico, forjado na experiéncia da escrita poética em conexao com 0
cruzamento de vozes diversas e fragmentos de outros textos. Dai afirmarmos que ha, em sua
poesia, alguma angustia e melancolia, permeada por certo desencantamento quanto a
possibilidade de a literatura e a arte poderem interferir num mundo cada vez mais marcado
pelo progresso técnico e pela massificacdo da cultura. Fato é que, desencantada ou ndo, a
poeta persistiu e resistiu na utilizagdo e jogo com temas, preocupacdes e procedimentos que
perpassam toda a sua poesia.
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3 “NADA A ESCONDER / NO PORAO CHEIO DE EUS”: DEVIRES DA POESIA E
DO SUJEITO LIRICO

[...] quem somos nds, quem é cada um de ndés sendo uma combinatoria de
experiéncias, de informacdes, de leituras, de imaginacdes? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma amostragem de estilos,
onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as maneiras
possiveis. (CALVINO, 1997, p. 138).

Os dizeres dessa epigrafe constituem a pergunta da qual italo Calvino (1997) ndo se
esquiva para empreender importantes reflexdes sobre o fazer literario, em suas propostas para
uma poética de nosso tempo. Vale registrar que a producdo literaria de Calvino constitui-se de
verdadeiras redes textuais, marcadas por seu carater de multiplicidade e dialogo entre as mais
diversas referéncias culturais que se articulam criativamente no espaco discursivo, compondo
arquivos pelos quais proliferam teorias e ficcbes. Nem mesmo uma obra multipla consegue se
distanciar do self de quem a escreveu, posto que o autor também é um sujeito plural. O texto
faz parte do mundo e se conecta com ele, e o escritor, na qualidade de sujeito historico,
constituido de enredos e estorias, vivencia o0 mundo, no mundo.

Essa multiplicidade também é focalizada por Roland Barthes (2004), quando afirma
que “[...] um texto ndo ¢ feito de uma linha de palavras a produzir um sentido Unico [...] mas
um espacgo de dimensdes multiplas, onde se casam e se contestam escrituras variadas, das
quais nenhuma é original; o texto € um tecido de citacGes, saidas dos mil focos da cultura”. (p.
62).

Conforme Deleuze (1997), a escrita é busca/devir, e ndo estado, que propde um
caminho sem comeg¢o nem fim: “[...] escrever ¢ um caso de devir, sempre inacabado, sempre

299

em via de fazer-se, e que extravasa ‘o vivivel e o vivido’ (p. 12). Pensar a poesia de Aratjo
como uma escrita do devir, considerando sua flexibilidade e abertura a outros campos do
conhecimento, significa expandir as possibilidades de leitura dos processos hibridizadores
que, a0 mesmo tempo em que se complementam no espaco dessa poesia, tambem se
confrontam em alguns casos. Isso porque, se as fronteiras, em vez de limitagOes, passam a
significar pontos de contato, entdo a hibridizac&o do literario é fluida e desestabilizadora. Dai
a nossa proposta de uma leitura em devir, que ultrapassa a ideia de um territorio poético

fixado em linearidades.
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3.1 Desterritorializacfes poéticas: modulacgdes do sujeito lirico

Conforme ja explicitamos, Lais Corréa de Aradjo foi uma escritora que viveu imersa
em um ambiente critico-criativo, tendo entremeado em sua atividade criativa ficcdo, memoria,
poesia, prosa, traducdo, reescrita e comentarios criticos que se entrelagam, entrecortam,
ecoam e dialogam em dinamicas conexdes e agenciamentos. Toda a sua producao intelectual,
realizada em paralelo por mais de cinguenta anos, pode ser lida, inclusive, como ponto de
atracdo de um movimento que a reporta para os diversos “eus” que ali interagem.

Os sujeitos que se inscrevem na experiéncia da escrita poética de Aradjo abrigam
varias representacOes identitarias. Ao estabelecermos uma relagdo entre esses “eus” e a
referéncia de sujeito moderno e p6s-moderno, identificamos sinais de um sujeito aos pedacos,
fragmentado, cuja postura aponta para uma interioridade esvaziada. Esse modo de apresentar
0 sujeito encontra respaldo no que o filésofo francés Félix Guattari denominou de
“subjetividade capitalistica”.

No texto Da producdo de subjetividade, Guattari (1993) discute as formas e 0s
processos de subjetivacdo na contemporaneidade, considerando que os conteudos das
subjetividades dependem de uma infinidade de sistemas maquinicos, numa espécie de
“maquinodependéncia da subjetividade”. O sujeito, antes de ser um elemento desde ja dado,
situado face ao mundo, é uma dimenséo gque nédo se furta ao dominio da producéo.

Tomando a subjetividade contemporanea como uma producdo da ldgica capitalista,
Guattari destaca outros processos de subjetivacdo, ocorridos em diferentes momentos da
historia, a partir da distincdo de trés zonas de “fraturas histéricas” das quais decorrem trés
componentes capitalistas que levaram as segregacdes que a humanidade conhece hoje: “a
idade da cristandade europeia”, “a idade da desterritorializagdo capitalista dos saberes e
técnicas” e “a idade da informatizagdo planetaria”. (GUATTARI, 1993, p. 182).

Quanto a primeira idade, o filésofo francés afirma que ela se ergueu na Europa
ocidental sobre as ruinas do Baixo Império e do Império Carolingio, produzindo uma
subjetividade de carater étnico, nacional e religioso, chamada de subjetividade “proto-
-capitalista”, assim denominada porque o sistema de referéncia geral alicercado na Igreja
Catolica — espécie de maquina social — era desterritorializado, posto que incorporava em si
novas referéncias subjetivas dos povos barbaros. Esse movimento de desterritorializag&o era,
na verdade, uma estratégia de sobrevivéncia, uma vez que, com isso, a subjetividade cristd

acabava por se reterritorializar, expandindo-se.
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No que diz respeito ao segundo componente da subjetividade capitalistica, que se
afirmou na Europa ocidental a partir do seculo XVIII, “a idade da desterritorializagdo
capitalista dos saberes e técnicas”, foi marcada por um desequilibrio das relagdes envolvendo:
a) homem e méaquina (a insercdo do texto impresso na vida social e cultural, comprometendo
a comunicacao oral direta e potencializando o acimulo e tratamento dos saberes; b) o primado
do aco e das maquinas a vapor, que passaram preencher os espagos tecnoldgicos, econémicos,
urbanos, terrestres e maritimos; ¢) a manipulacdo do tempo, com a invencdo de maquinas
cronométricas e o desenvolvimento de técnicas econbmicas que virtualizaram as relacGes
humanas; d) as revolugdes biologicas, ligadas ao futuro das espécies vivas ao
desenvolvimento das industrias biogquimicas). Assim, 0s territérios existenciais
desterritorializados pelo processo capitalista tiveram seu campo de significacdo invertidos
pelas maquinagdes e maquinas do capital, de modo a se reterritorializar a partir dos valores do

préprio capitalismo.

Antes era o Déspota real ou o Deus imaginario que serviam de pedra angular
operacional para a recomposi¢do local de Territdrios existenciais. Agora sera
uma capitalizacdo simbolica de valores abstratos de poder, incidindo sobre
saberes econdmicos e tecnolégicos [...]. A nova “paixdo capitalistica” varrera
tudo o que encontrar pelo caminho: em especial as culturas e as
territorialidades que, bem ou mal, haviam conseguido escapar aos rolos
compressores do cristianismo. (GUATTARI, 1993, p. 185).

Nesse estagio de desenvolvimento, Guattari enuncia que, embora o sujeito vivesse o
inicio de um processo de dependéncia em relacdo as maquinas técnicas, a subjetividade
humana ainda mantinha alguma autonomia sobre elas. No entanto, se as rela¢fes de producéo
de subjetividade na Idade da desterritorializacdo capitalista conseguia manter certo
distanciamento em relacdo as maquinas técnicas, com o advento da “Idade da informadtica
planetaria”, nas ultimas trés décadas do século XX, as maquinas técnicas assumiram
completamente o controle da subjetividade, tomando posse das relacbes que compdem a
subjetividade humana.

Dessa maneira, a “Idade da informatica planetaria” €, por exceléncia, o periodo de
desterritorializacdo, em que a emergéncia das “novas subjetividades maquinicas” e a
integracdo em escala global das méaquinas técnicas acabaram por reforcar os sistemas
anteriores de alienagcdo. Conforme Guattari, algumas caracteristicas da tomada de consisténcia
desse novo periodo sdo: a) a substituicdo das matérias-primas naturais por novos materiais
quimicos fabricados sob encomenda (plasticos, semicondutores, novas ligas etc.); b) os

componentes midiaticos e dispositivos estatisticos (trabalhados pela publicidade e industria
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cinematogréfica) ganham relevancia na producdo e modelizagdo das subjetividades, tais
como, a opinido e o gosto coletivo; ¢) a temporalidade introduzida pelos novos
microprocessadores, capazes de tratar em lapsos temporais minusculos quantidades enormes
de dados e de problemas; d) as inovacdes e descobertas advindas da engenharia bioldgica que
permitem a utilizacdo de organismos vivos para a producdo biotecnolégica e tém potencial
para modificar radicalmente as condigdes de vida no planeta.

Diante dessa breve retrospectiva, defende o pensador francés que, sob novas
roupagens, “[...] a subjetividade permanece massivamente controlada por dispositivos de
poder e de saber que colocam as inovacdes técnicas, cientificas e artisticas a servico das mais
retrogradas figuras da socialidade”. (GUATTARI, 1993, p. 190-191).

Retomando a questdo do sujeito lirico fragmentado da poesia de Lais Corréa de
Araujo, cumpre enfatizar que a dindmica discursiva em que € forjado, aliado a suas diversas
modulagdes, refor¢a o hibridismo, a errancia e o descentramento vivenciado pelos sujeitos na
modernidade e pds-modernidade, conforme os pressupostos de Guattari, j& mencionados.
Nesse sentido, os discursos e 0s recursos estilisticos, imagens e contedo empregados por
Araujo em sua lirica promovem a representacdo de um sujeito que explora a fragmentacao e a

autorrepresentacdo de maneira consciente.

3.1.1 Poética do oco: o sujeito no limiar do siléncio

Uma das caracteristicas mais marcantes que atravessa toda a escritura de Araujo é o
movimento dessa poética em direcdo ao vazio e ao siléncio. Embora comumente associado a
auséncia da fala ou a inexisténcia de sentido, o siléncio é presenca plena de significacdes e
inaugura uma serie de possibilidades de interpretacdo. Na medida em que a manifestacdo da
auséncia de algo ndo deixa de fazer significar, a comecar pela referéncia aquilo que esta
ausente, o siléncio passa a ser ndo somente auséncia do som, mas um modo especial de
linguagem, uma tensao na qual a voz se realiza.

No jogo de dizer e ndo dizer, a poeta se utiliza de estratégias vigorosas para constituir
um movimento poético em direcdo ao siléncio, seja cultivando o siléncio metaférico sugerido
por imagens e significantes convencionalmente sem vida, praticando formas minimas que
parecem carecer de ressonancia emocional, seja construindo poemas que emanam do e no
negativo, em que o sujeito vive experiéncias limiares e opera por meio de recusas, em ardil

engenhosamente arquitetado.
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Pensar o vazio em suas dimensdes — formal, imagético ou existencial, por exemplo —
significa pensar o espago do poema como um lugar de intervalo, de abismo, aglutinador de
nadas que podem ser lidos como espacos de consciéncia, de modo a compreender como a
poesia pode inserir-se como resposta inventiva a uma época que carrega em si 0 estigma da
fragmentacéo, da diversidade, da repeticdo das informacdes, da banalizagdo do cotidiano e do
achatamento dos gostos. Conforme Octavio Paz (1996),

[...] O poema ¢ linguagem em tensdo: extremo de ser e em ser até o0 extremo.
Extremos da palavra e palavras extremas, voltadas sobre as suas proprias entranhas,
mostrando o reverso da fala: siléncio e a ndo-significacdo [...] A linguagem, voltada
sobre si mesma, diz 0 que por natureza parecia escapar-lhe. O dizer poético diz o
indizivel. (p. 48-49).

Nos poemas de Aradjo, na tentativa de “dizer o indizivel”, 0 sujeito, muitas vezes,
silencia. Fazendo coro com os dizeres de Paz, ha sempre a espera que algo mais aconteca, em
que a palavra se apresenta como o caminho e como abismo de proje¢des vérias. A propria
linguagem poética demonstra essa tensa relagdo em que a poesia precisa dizer algo ou ser
capaz de alguma coisa. A palavra ja ndo encontra lugar no poema, ha um deslocamento
constante, por isso, percebe-se sua defasagem, dai a tendéncia a se silenciar como forma de
focalizar a perda de sentido e a indiferenga no mundo. Por esse viés, tem-se uma vertente de
sua poesia a que chamaremos “poética do oco”, em que 0 oco se faz método e nele se
precipita a nudez do homem em desajuste e desacordo com a sociedade.

Em sua “poética do oco”, Aratjo ndo simplesmente contempla o vazio, mas o sente e
o transforma em matéria poética. No final de seu poema Descri¢do, publicado em Cantochéao
(1967), o eu lirico constata 0 pouco ou 0 hada de que somos constituidos.

[.]
Eis entdo 0 meu resumo,
facil é constata-lo.
Da vida somos s6
o talo. (ARAUJO, 2004, p. 104).

Assim, a ideia do siléncio-vazio € o elemento propulsor dessa lirica desde o primeiro
livro publicado. Na realidade, a poeta praticou a escrita de sua “poética oca” COmMO
cartografia. De sua composicéo, € possivel depreender um gesto criador agénico, compelido
pelo peso do classico, do canone, da tradicdo, considerando suas primeiras publicacdes. Nessa

fase, Aradjo mesclou uma forma de escrever mais ligada ao tradicional (em que o referencial
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literario cléassico é refeito) a um modo de composicdo mais livre para exprimir a modernidade
de seu tempo.

Em Caderno de poesia (1951), a alegoria do vazio se apresenta antecipada como
imagens amplificadoras da auséncia em muitos titulos dos poemas, tais como, Cancédo sem
eco, Desencontro, Adeus, Abandono, entre outros. Nesse sentido, o0 Poema da solidio

cotidiana é emblematico.

Meu corpo aqui estéa:

branco e intocado.

Meu ventre aqui esta:

Largo e vazio.

Estou toda formada de siléncio e vacuo,
estéril de vida, o amor palavra que
ficou sufocada na retina.

Desfolhei os cabelos e ndo houve vento,
colhi rosas e ndo houve hdspede,
estendi bragos e as noites ndo tiveram
marcas de estrelas.

Agora mastigo resignada e imovel
todas as horas. (ARAUJO, 2004, p. 42).

Nesse poema, opera-se a radicalizacdo da distancia e da auséncia, por meio de
imagens como 0 corpo intocado, 0 ventre vazio, a auséncia de ventos e de hdspedes.
Melancolico, o eu lirico feminino ¢ “estéril de vida”, formado “de siléncio e vacuo”, pois o
amor é palavra “sufocada na retina”. A imagem das noites sem estrelas, nesse poema, bem
como a das “noites sem jasmins”, do Poema de todas, ¢ da “noite silenciosa”, do poema Ano
Novo, ambos de Caderno de poesia, sugerem que noite e siléncio partilham a ideia da
caréncia, de luz, no primeiro caso, e de som, no segundo, além de comungarem a nocao de
amplitude e vastidéo.

Em diversos poemas dessa composi¢cdo, a voz do sujeito € perpassada pela ideia da
perda de conexao com o mundo e pela va espera do outro “desconhecido e inttil” (poema
Meu amado), quase sempre indefinido e inalcancavel. Ele sente-se solitario, vazio e distante,
desaparecido e analfabeto do mundo, com seu “corpo de passarinho caido no fundo da gaiola”
(poema Oferta), que canta a “pureza inutil das ruas desabitadas” (poema Cinema).

E necessario destacar que o sentimento de vazio do eu lirico ndo diz respeito somente
a soliddo sugerida pelos desencontros ocasionais ou pela falta de algo ou alguém. No primeiro
soneto de Caderno de poesia (1951), por exemplo, o eu lirico, em didlogo com seu
“desesperado amor”, questiona: “[...] por que estds comigo e ndo te sinto / ¢ ha sempre entre

nés essa recusa?” (ARAUJO, 2004, p. 17). O poema Desencontro, cujo titulo pode ser lido
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como uma ironia, ja que o vazio que acomete o eu lirico ndo tem como causa a auséncia do
outro, refor¢a essa ideia de “soliddo acompanhada”, como sugere a repeti¢do do verso “Nem

parece que o encontrei”, ao longo de todo o poema.

Nem parece que 0 encontrei.

Estou vazia, embora 0 mar na minha porta.
Sabe! E a primeira vez que uma beleza

me chega assim e eu ndo acaricio.

Nem parece que 0 encontrei,

tdo distante estou e tdo sozinha.

Os seus olhos criaram estradas enormes,
ah, nunca mais eu saberei voltar.

Estou inteira, sem chagas de ternura,

é certo, bem certo que vocé ndo viu minha vida.

E nem parece que o encontrei: estou chorando

enrolada na inutilidade negra dos meus cabelos. (ARAUJO, 2004, p. 24).

Observe-se que ha uma espécie de vazio que responde a uma ‘“auséncia presente”,
pois, mesmo acompanhado, o sujeito é acometido pelo tédio, por uma agonia dolorosa, e
continua indiferente, embora 0 mar em sua porta. Tais imagens denunciam certo vazio
existencial, em que ha um mergulho no abismo da propria desrealizacdo do eu lirico.

Segundo a escritora norte-americana Susan Sontag (1987), no ensaio A estética do
siléncio, publicado em A vontade radical: estilos, ndo existem vazios genuinos e siléncios
puros. Nas formas de arte, o siléncio é uma forma de discurso que implica o seu oposto (som
e linguagem) e depende de sua presenca, pois ele so existe no mundo pleno de discursos e
outros sons. Ademais, & medida que o olho humano estd observando, sempre ha algo a ser
visto. Olhar para algo vazio ainda ¢ enxergar algo, nem que seja os “fantasmas” das proprias
expectativas (SONTAG, 1987, p. 18).

Nesse sentido, o poeta moderno Jodo Cabral de Melo Neto (1967), em seu poema Os
vazios do homem, publicado no livro A educacéo pela pedra, incita a “demonstragdo visual”

dos vazios, suas figuracdes e possibilidades.

Os vazios do homem néo sentem ao nada
do vazio qualquer: do do casaco vazio,
do da saca vazia (que nao ficam de pé
quando vazios, ou 0 homem com vazios);
0s vazios do homem sentem a um cheio
de uma coisa que inchasse ja inchada;

ou ao que deve sentir, quando cheia,

uma saca: todavia néo, qualquer saca.

Os vazios do homem, esse vazio cheio,
ndo sentem ao que uma saca de tijolos,
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uma saca de rebites; nem tém o pulso
que bate numa de sementes, de ovos.

2.

Os vazios do homem, ainda que sintam
a uma plenitude (gora mas presenca)
contém nadas, contém apenas vazios:

0 que a esponja, vazia quando plena;
incham do que a esponja, de ar vazio,

e dela copiam certamente a estrutura:
toda em grutas ou em gotas de vazio,
postas em cachos de bolha, de ndo-uva.
Esse cheio vazio sente ao que uma saca
mas cheia de esponjas cheias de vazio;
0s vazios do homem ou o vazio inchado:
ou vazio que inchou por estar vazio. (MELO NETO, 1967, p. 29).

A discussdo sobre o “vazio”/“ndo-vazio” do préprio signo “vazio” proposta pelo
poema sugere que o0 vazio do homem néo se assemelha a outros, tais como, o de um casaco ou
de um saco vazios. N&o se trata de um vazio inerte, repleto de bolhas vazias, como os da
esponja, mas de um vazio existencial em estado de poténcia, posto que pulsa a vida, como a
plenitude de coisas inchadas. Um vazio inchado, que incha por estar vazio.

Ao discorrer sobre o siléncio, Sontag enuncia que a maioria da arte de valor de seu
tempo tem sido experimentada pelo publico como sendo um movimento em dire¢cdo ao
siléncio. Conforme a autora, o siléncio esta relacionado a perda da capacidade da
comunicacdo na modernidade. No século XX, o cenario urbano descrito por Allan Poe e
Baudelaire se exacerbou, de modo que os mitos do siléncio e do vazio passaram a ser quase
tdo férteis e viaveis quanto se podia imaginar em uma época doente. Epoca essa caracterizada
por um mundo ligado pela comunicacdo eletronica global, super-habitado, cuja aglomeracéo
de pessoas e veiculos, aliada a proliferacdo de discursos e imagens reproduzidos
ilimitadamente, bem como a degeneracdo da linguagem puablica no ambito da politica,
publicidade e entretenimentos, acaba por acarretar um ritmo demasiado rapido e violento.

Nesse contexto, segundo Sontag, em que o prestigio da linguagem cai, enquanto o do
siléncio sobe, a arte passa a expressar um duplo descontentamento, pois, embora 0 sujeito
disponha de palavras em demasia, faltam-lhe palavras. Assim, a linguagem passa a ser
empregada para conter a linguagem em beneficio do modelo do siléncio, como o fez o poeta
francés Mallarmé. “O siléncio € o Ultimo gesto extraterreno do artista; através do siléncio ele
se liberta do cativeiro servil face a0 mundo, que aparece como patrdo, consumidor, oponente,
arbitro ¢ desvirtuador de sua obra” (SONTAG, 1987, p. 14). Ante o ruido ensurdecedor e a

perda da capacidade expressiva da linguagem, o siléncio impde-se como o reverso do mundo
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moderno, como uma ampla extensdo dessa relutancia em se comunicar, identificando-se com
0 vazio, com a auséncia e o nada.

O poema Os homens ocos, publicado em 1925, do escritor T. S. Eliot (2004), de cuja
obra Araujo foi leitora, critica e tradutora, dad-nos a dimensao do vazio de que se ressente 0
homem moderno, seco, sombrio, “oco” e “empalhado”, de garganta partida, muda, que anda
sem rumo, descrito em suas fraquezas, que luta sem movimentos, que fala sem voz, que vive
em terra morta, imagem de pedra nos campos cobertos de ervas ressequidas, cujas acdes nao
dao conta de alcancar o fim a que supostamente se propdem. Do poema, transcrevemos a

primeira das cinco partes que o compdem.

N6s somos 0s homens ocos

Os homens empalhados

Uns nos outros amparados

O elmo cheio de nada. Ai de nos!

Nossas vozes dessecadas,

Quando juntos sussurramos,

S&0 quietas e inexpressas

Como o vento na relva seca

Ou pés de ratos sobre cacos

Em nossa adega evaporada

Forma sem forma, sombra sem cor

Forca paralisada, gesto sem vigor;

Aqueles que atravessaram

De olhos retos, para o outro reino da morte

Nos recordam — se 0 fazem — ndo como violentas
Almas danadas, mas apenas

Como o0s homens ocos

Os homens empalhados. [...] (ELIOT, 2004, p. 177).

Eliot evoca ecos da existéncia humana no vazio e constr6i um poema cujo pano de
fundo é o imenso oco decorrente da Primeira Grande Guerra Mundial, bem como das
desilusbes com as incoeréncias do racionalismo iluminista, do cientificismo positivista, da
ascensdo dos totalitarismos e de uma existéncia que clama por significagdo, como evidencia a
interlocucdo buscada pelo poeta em suas ultimas estrofes, em didlogo com a Biblia Sagrada:

“[...] porque Teu é o reino, e o poder, e a gloria, para sempre.” (Mt 6, 9-13).

[.]
Entre a ideia
E a realidade
Entre 0 movimento
E aacéo
Tomba a Sombra
Porque Teu é o Reino

Entre a concepgéo
E a criagdo
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Entre a emocéo
E areacdo
Tomba a Sombra
A vida é muito longa

Entre o desejo
E 0 espasmo
Entre a poténcia
E a existéncia
Entre a esséncia
E a descendéncia
Tomba a Sombra
Porque Teu é o Reino

Porque Teu é

Avida é

Porque Teu é o

Assim expira 0 mundo

Assim expira 0 mundo

Assim expira 0 mundo

N&o com uma explosédo, mas com um suspiro. [...] (ELIOT, 2004, p. 179).

Conforme o tradutor do referido poema, Ivan Jungueira, em Eliot e a poética do
fragmento, esse texto “[...] ¢ o que se poderia definir como um poema-limite dentro do
universo espiritual de Eliot, a quem, diante de uma ‘terra desolada’ povoada de ‘homens
ocos’, ja nada mais restaria a ndo ser a conversao religiosa”. (JUNQUEIRA, 2004, p. 34).

Octavio Paz (2013), em Os filhos do barro: do romantismo a vanguarda, fundamenta

0 sentido estético e critico das metaforas poéticas revigoradas pelo vazio.

O mundo é a metafora de uma metdfora. O mundo perde sua realidade e se
transforma numa figura de linguagem. No centro da analogia h4& um oco: a
pluralidade de textos implica que ndo h& um texto original. Nesse oco se precipitam
e desaparecem, simultaneamente, a realidade do mundo e o sentido da linguagem.
(PAZ, 2013, p. 79).

Retomando a questdo do siléncio, do vazio e da auséncia na poesia de Araujo, em O
signo e outros poemas (1955), as marcas da auséncia também se presentificam nos titulos de
alguns poemas, tais como, em Cantiga do espelho esquecido, em que Narciso, ao contemplar-
se nas aguas, perde sua “face sem raizes”, e aparece com ‘“dedos duros de tanto vazio” e
“ombros brancos de serem sozinhos”, imagens estas que sugerem o proprio ato de pensar do
homem sobre sua condicdo de ser, além de simbolizarem um isolamento narcisista e um
voltar-se sobre si mesmo diante das imagens do espelho vazio e calmo, bem como da dgua em
gue o ser se mira, como reflexos da evanescéncia das coisas. No poema Balada do pranto, o
eu lirico, acometido por uma melancolia substancial, clama as lagrimas, “hdspedes”

aguardadas todas as noites diante do espelho, que venham lhe revelar o segredo das auséncias.
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Vinde, lagrimas, usai-me
que a vossa escolha € antiga:
outras maos hoje vos colhem,
outros olhos vos abrigam.

[.]

Vinde, contai-me essas lendas
de rosas que ndo sdo dadas,
de escuro sem corpo e sonho,
de poemas ajoelhados

Vinde, contai-me o segredo
dos seios nunca beijados,
dos anjos que sem um ventre
levastes em vossas aguas.

Eu vos espero ao espelho

de todas as noites grandes,

ndo sois nem tristes nem frias

— minhas hospedes, mais nada. (ARAUJO, 2004, p. 73).

Como numa espécie de infelicidade “dissolvida”, as lagrimas, no poema, sao da ordem
das dores, da tristeza que se metaforiza na sombra que cai na agua. Imagens como a das rosas
que n&o sdo dadas, ou dos seios nunca beijados, por exemplo, expressam a dimensao do vazio
e apontam para aquilo que falta ao eu lirico.

Em diversos outros poemas de O signo e outros poemas, essas imagens Sao
evidenciadas, tais como, a do eu lirico cuja infancia ¢ relembrada “sem pai sem bonecas”, a
adolescéncia com seus “seios a sonhar”, em que as palavras sdo testemunhas de seu “vazio
lembrar”. Assume-se “sem palavra”, “seus bracos sem destino” procuram lugar onde pousar.
Em muitos poemas, o eu lirico sente-se pequeno, assustado, “flor sem nome”, “grao estéril”,
“acude sem espuma” na “soliddo de corpo ndo domado”, seu verso impuro “arde por nada” e
sobram-lhe “tédios e sombras”.

Em Cantochdo, também se encontram imagens que evidenciam o isolamento e a
soliddo do sujeito, que permanece num estado de siléncio e de total incomunicabilidade. No
poema Retrato de homem, as setas se atiram “as margens de ninguém”; em Rural, o eu lirico
feminino denomina-se infértil, “alga sem onda”, “regato sem foz”, “a que so falta a semente”;
em A hora sexta, o eu lirico, “sufocado em um no6 de sangue e angustia” conclui que ele é
“nunca”; em Descri¢do, o eu lirico ¢ mudo, “bicho sem nome e fala”; em Inventario, o que
houve “ja foi dado”; em Mandato, sdo “o pao e a erva sem cor”’; em A tarja preta, explora-se
o nao dizer, o siléncio e a censura, a “carta sem meta”. Nessa linha de pensamento, no poema

Heraldica, por exemplo, Aratijo emprega simbolos como uma “chave”, cujas possibilidades
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de traducdo apontam para problemas e temas relacionados a origem, a identidade pessoal e

cultural que envolve o sujeito e seus arredores.

Em campo negro e sombra,
a rosa branca, votiva.
Ave e lua, a Unica,

viva.

A forma é vaga, seu mero
espectro de coragéo.
Escudo mudo e sisudo,

véo.
[.-]

S6 0 amor é tradicdo

nesta nobreza em pranto.

Espesso rio que cresce
tanto.

Essas as armas: siléncio,
ramas de sangue, ciéncia
do beijo, e a arada
adolescéncia.

Um turvo brasdo de medo,

nave que nao traz vitorias.

Antes angustias e marés
inglorias.

Campo de negro e de triste,
em que a cor ja se esquiva.
No meio a rosa, a Unica,
passiva. (ARAUJO, 2004, p. 105).

O titulo do poema diz respeito ao estudo das origens e significados dos brasdes. Na
tradicdo heraldica, o uso de determinados simbolos e cores serve para identificar e representar
individuos, familias, instituicdes ou comunidades. Na representacdo grafica do brasdo no
poema, a expressao “campo negro”, apresentada em suas estrofes inicial e final, pode ser lida
ndo somente uma metafora que diz respeito a cor do brasdo como objeto, mas como uma
referéncia a Campo Belo, local de nascimento de Araljo. Essa leitura advém da possibilidade
de didlogo entre o poema em questdo e Genealogia, publicado em Geriatrico (2002), no qual
a poeta, ao versar sobre suas origens, fazendo jus ao titulo, enuncia: “De campo belo nao sou /
mais que a semente langada / em outros campos gerais”. (ARAUJO, 2004, p. 204). Nesse
poema, o termo ‘“campo belo”, mesmo grafado em mindsculas, sugere uma referéncia a
cidade natal da poeta.

Por esse viés, o lamento do eu lirico em Heraldica poderia ser, ao mesmo tempo, a

voz da poeta, que assume a forma de uma rosa branca, triste, votiva, passiva e solitaria. Na
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analise de seu “turvo brasdo de medo”, o eu lirico constata que o amor € a Unica tradi¢do de
sua “nobreza em pranto”. Seu brasdo ndo traz vitorias, mas angustias e desgracas. Dispersos
pelo corpo do poema, os simbolos tracados sobre o campo de seu brasdo esbarram na
impossibilidade do dizer, ndo configuram uma totalidade, tampouco apontam certezas. As
formas sdo vagas, 0 escudo é mudo e vao, as armas presentes sdo o siléncio, “ramas de
sangue”, de modo que a realidade visiondria do brasio ndo se completa, os simbolos
permanecem soltos, sem encontrar uma unidade, as palavras configuram-se contraditérias e
tensas, ndo ha a visdo do todo nesse braséo cifrado.

Em relacdo as duas publicagdes anteriores de Aradjo, quais sejam Caderno de poesia e
O signo e outros poemas, o material poético de Cantochdo aparece mais mesclado,
plurificando-se. Seus poemas aparecem redesenhados, numa modalidade mais visual e
cinematica. A poeta passou a utilizar, como os concretistas, o espaco em branco da folha de
papel, realizando preenchimentos com formas e tipos graficos dos poemas impressos. Assim,
nessa composicao, ndo ha apenas o vazio imagetico, mas o vazio formal, que impera de forma
mais incisiva e se revela pela via obliqua. H4 poemas marcados pelo “acento viril do ndo”,
gue, em sua maioria, trazem a diccdo de uma estrutura poética que remonta a um processo
barroco de construgdo, por meio da repeticdo dos sintagmas ao longo das estrofes em
combinac@es varias, remetendo ao inicio do processo, sem achar saida.

A descontinuidade do texto poético seria uma forma de evidenciar o vazio gerado pelo
niilismo moderno e pds-moderno. Além de apresentar uma ideia de negatividade por meio de
prefixos de negacdo, conforme ja assinalamos, a poesia de Araljo ainda admite, entre as
unidades do texto, espagos em branco, vazios que se destinam (ou ndo) a um preenchimento.
E como se houvesse um vazio entre o conjunto de blocos, e a significacdo final devesse ser
preenchida por meio da suplementacdo. Ademais, a poeta passa a dissolver em suas
composi¢cdes o0 verso mais longo, como o decassilabo presente em suas duas primeiras
publicacGes, de maneira a construir versos mais curtos, concisos e breves, a exemplo do

poema Sub-judice, de Pé de pagina.

0S 0SS0S sob a terra

compdem um ideograma (ARAUJO, 2004, p. 175).

A diccdo emoldurada no espaco exiguo do poema traz uma voz que se langa rumo ao

siléncio. Além de exemplificarem o vazio formal do poema, nos moldes do que discutimos
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anteriormente, esses disticos constituem uma metafora da morte, sugerida pelo ideograma
6sseo que a desenha graficamente.

Por meio de construgdes ritmico-sonoras, 0s espacos graficos mimetizam o vazio,
como no poema Silogismos, publicado em Decurso de prazo (1988), que encontra a fluidez ja
anunciada do espectro do siléncio no ultimo verso: “[...] a carne guilhotina em quanto estala /
cala”; ou do poema Vocabulario, em que o eu lirico diz do gosto pela palavra enfarte que
“parte a vida num instante”. Nessa composi¢do, como incremento de sua matéria poética,
Araujo passou a recolher com mais veeméncia textos diversos do cotidiano, em todas as
variagdes inscritivas, ao mesmo tempo em que alcanga uma critica social por meio de seu
discurso irdnico e corrosivo.

No poema Escrita, tem-se um sujeito que se pronuncia a partir de uma linguagem
objetiva e concisa, aliada ao registro instantdneo de um momento que evidencia uma poesia

feita de vazios.

A mosca pousada
no branco

—alheia
efémera e feia.

Regurgito. (ARAUJO, 2004, p. 168).

O recurso da subtracdo sintatica, a imagem da mosca pousada na folha em branco e a
aversao que o eu lirico sente, evidenciada pelo termo “regurgito”, ao presenciar essa cena,
sugerem o siléncio como forma de reniincia ao expressivismo.

Cumpre enfatizar que, a partir de Decurso de prazo (1988), perpassando Pé de pagina
(1995), Clips (2000) e Geriatrico (2002), Aradjo lanca-se a aventura do que Marcos Siscar
(2010, p. 339) denomina de “seducdo da técnica”, compondo poemas que tendem para uma
poética rapida, cujo movimento desliza entre tenuidades e densidades disfarcadas. A poeta
assume os riscos dessa rapidez, evidenciada por meio de sua escrita fragmentéaria e, por vezes,

descontinua, a exemplo do poema Input, de Decurso de prazo.

Do leque de dedos
escolher um
ou dois
ou trés

Romper o zelo
do selo
onde ele
no ha. (ARAUJO, 2004, p. 128).
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Em um fluxo de pensamento continuo sem a preocupagdo com a pontuacdo das frases
ou dos elementos coesivos, a voz poética navega como num Vacuo e incita a leitura em
movimento. “Input” é um termo da lingua inglesa que significa “entrada”. No poema, 0
movimento exercido por um ou mais dedos para adentrar algo e explorar um espaco virginal,
sugerido pela imagem do rompimento do selo, pode ser lido como a exploragdo do branco da
pagina, pela escrita realizada manualmente. Uma segunda leitura seria possivel se
considerarmos o movimento dos dedos ou das maos em busca da satisfacdo sexual (propria ou

alheia), como sugerem estes versos do pdem XV1 de Clips:

a mao divaga sobre fogo maduro

e logo rebenta o sumo sémen. (ARAUJO, 20004, n. p.).

A circulagdo se acelera, sobressaindo o género diario, como o da anotacdo, os atalhos
das referéncias literarias e filosoficas, a fim de poder acolher a necessidade de um
deslocamento cada vez mais dindmico e inquietante. Basta lembrar os poemas de Pé de
pagina (1995), conhecidos pelo carater de concre¢do e diccdo mordazes. Especialmente em
Clips, o agrupamento dos versos em disticos e as formas poéticas volateis, marcadas pelo teor
substantivo das enunciacGes parecem endossar o siléncio, além de incitarem uma leitura

pausada, como sugerem estes versos do poema XX:

eu vocé eles elas nés entes

da solid&o essencial em comum (ARAUJO, 20004, n. p.).

Tem-se, até aqui, uma poesia eivada de siléncios e auséncias, mas tambeém de
maultiplas vozes, possuidora de carater fragmentéario, tensdo continua, obstinacdo irrequieta, de
sentidos em decadéncia, que atinge seu apice em Geriatrico (2002). Todos esses recursos
caminham, de alguma forma, para uma sequéncia de sons cada vez mais reduzida, ou para a
“dessonorizagdo”, conceito apresentado por Antonio Candido (2006) em O estudo analitico
do poema: “Por dessonorizagdo entendo aqui uma diminuig¢do dos efeitos sonoros regulares,
ostensivos e evidentes, ndo a sonoridade de cada palavra; a busca de um som de prosa,
inclusive com a supressdo da rima, a quebra da regularidade ritmica, etc.” (p. 66).

Em Geriétrico, diversos poemas exploram imagens do vazio e suas dimensdes, como
em Teatro de mimica, no qual “o siléncio jorra em ais ¢ inunda imido a dupla soliddo”; em

Marca, o eu lirico sente nojo de suas feridas que exalam cheiro de “desgosto” e “desgaste”; o
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poema Sem radicaliza a auséncia na imagem da “boca muda”, em que 0 eu lirico ndo tem o
que dizer, nem o que pensar, ndo houve eco em sua “parca vida mal vivida”. Em Sem rumo,
“a semente é oca”; em A espreita, a anglstia “cansa a alma”, espreita o eu lirico do fundo de
um grande buraco; em Engasgo, o eu lirico cospe “perdigotos de soliddo”; em Cardiograma
diante de inaudiveis “sons de melodia surdos, sem pauta de descabida esperanca”, o
cardiologista, na ausculta do coragdo do outro, ndo sabe identificar os esconderijos no peito,
disfarcados ““sons de colera”, “mascaras do medo”, “esperangas descabidas”.

Como se observa, Araljo langa o alerta para uma poesia que se ressente do ar rarefeito
de uma época ou do presente de sua enunciacdo. A imagem do vazio é geralmente relacionada
a muitos outros elementos, a exemplo da escassez, auséncia, da soliddo, do sofrimento, em
torno dos quais gravitam palavras que remetem ao negativo e expressdes afins, por meio de
ligacGes subjetivas definidas ontologicamente. Assim, seus textos poéticos se constroem com
imagens que evidenciam o “oco do oco”, como deslocamento e a fragmentagdo do sujeito

que, por vezes, assume um distanciamento do texto para cantar sua crise existencial,

procurando evidenciar o vazio no qual perdeu a sua face.

3.2 Vozes, linguagens e sujeitos em multiplicidades

Entre siléncios, rumores e vozes Aradjo constrdi sua experiéncia poética. Conforme ja
explicitamos nesta pesquisa, 0 sujeito que se inscreve em sua poesia € compasito e plural,
configurando-se como uma entidade problematica. Apesar de haver um sujeito de enunciacao
que expressa e trama sua realidade, mesclando em si componentes empiricos e ficcionais, ha
também um eu que se constroi na prépria experiéncia poética, em dialogo com outras vozes,
entre fragmentos e rastros de outros textos, em constante transformacéo.

Ao discutir a questdo da ficcdo e da autobiografia na poesia de Araljo, a pesquisadora
Maria Esther Maciel (2004) destaca que a poeta “transfigura”, por meio da escrita, sua
experiéncia pessoal quando jovem e, quando atinge a maturidade, “[...] reinventa
ironicamente seu passado”, por intermédio da memoria, fazendo de seu trabalho um “[...]
campo aberto as potencialidades criativas da linguagem e aos influxos do que extrai de sua
propria historia pessoal [...]” (p. 220).

Embora as vivéncias da poeta aparecam transfiguradas no conjunto de sua poesia, é
em Pé de pagina (1995) que a experiéncia vital aparece de maneira mais evidente. Para o
poema intitulado 23 fev 1952, publicado em Pé de pagina (1995), por exemplo, Aradjo traz a

data de seu casamento com Affonso Avila, “[...] que conhecera em 1950, quando ele criou a
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revista ‘Vocagdo’ [...]”. (ARAUJO, 2002, p. 31). Além disso, por meio de uma linguagem
bastante figurativa, sugere envolvimento e prazer sexual do casal, bem como a perda da
castidade, simbolizada pela flor: “Puros e nus / os corpos como as almas / na cidadela de
Avila / Extases de Santa Teresa / (siléncio barroco em Itaverava) / Flor de seda / aberta em
fevereiro”. (ARAUJO, 2004, p. 143).

O eu lirico do poema Lépides, igualmente de Pé de pagina (1995), faz referéncia a
familia da poeta, cujos nomes dos pais, dos irmaos e irmés, e o0 seu proprio, sdo mencionados
de dois a dois: “Lafayette & Josephina / Leonardo & Zilah / Placido & Leda / Maria Lysia &
Cicero/ Djalma e Lais / bem comportados: / nenhum fantasma assombrando / a posteridade”.
(ARAUJO, 2004, p. 164).

Observe-se que a voz lirica desses poemas ndo se reporta diretamente a entidade
exogena da poeta, mas esta, de algum modo, encontra-se implicada no texto, em remissao a
entidade autobiogréfica, em que a autora parte das especificidades da vida familiar e deixa
reconheciveis possiveis experiéncias vivenciais. Entretanto, ao tecer poemas cujas pistas
biograficas aparecem vazadas, Aragjo simula, inventa, joga, insere um “tracozinho de
grotesco”®, de modo a desconstruir a possibilidade de um resgate pleno da experiéncia
vivenciada.

A questdo da “ilusdo biografica” ¢ um dos pontos importantes retomados pela
professora Angela de Castro Gomes (2004), em Escrita de si, escrita da historia, a titulo de
prologo. Ao tratar da “escrita de si”, a autora enfatiza que a suposigdo, por parte de um leitor
ingénuo, de que existe “um eu coerente e continuo”, por conta do “efeito de verdade” que a
escrita pode produzir, pode ser “tragico”, pois o resultado seria a crenca cega na “verdade dos
fatos”, que inexiste em qualquer texto. (GOMES, 2004, p. 15).

Conceber o poema como linguagem criadora é reconhecer a existéncia de um processo
de subjetivagdo, do qual fazem parte as rasuras, énfases, omissoes, enfim, “manipulagdes da

existéncia”, conforme enfatiza Philippe Artiéres (1998), em Arquivar a propria vida.

[...] ndo arquivamos nossas vidas, ndo pomos nossas vidas em conserva de qualquer
maneira; ndo guardamos todas as macas da nossa cesta pessoal; fazemos um acordo
com a realidade, manipulamos a existéncia: omitimos, rasuramos, riscamos,
sublinhamos, damos destaque a certas passagens. Arquivar a propria vida é se por no
espelho, é contrapor & imagem social a imagem intima de si proprio, e nesse sentido
0 arquivamento do eu é uma prética de construcdo de si mesmo e de resisténcia. (p.
11).

*® Expressdo usada pela propria autora, a0 comentar o processo criativo de seu livro Pé de pagina. Cf. Araujo,
1995, p. 3.
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Ao compreender o processo de “arquivamento do eu” caracterizado pela injuncio
social, pratica de arquivamento e intencdo autobiografica, Artieres (1998) destaca que o
sujeito realiza triagens de sua existéncia, “[...] guiadas por intengdes sucessivas e as vezes
contraditorias” (p. 2), pois retém e conserva somente alguns elementos infimos de seus
arquivos, sob a forma de vestigios.

A mistura de elementos biograficos e ficcionais consiste em uma forma de
hibridizacdo, de contaminacdo, segundo Silviano Santiago (2011), em Meditacdo sobre o
oficio de criar. Para o escritor, trata-se de um procedimento imprescindivel, pois permite
admitir outras perspectivas de trabalho para o escritor, além de lhe oferecer outras facetas de
percepcao do objeto literario. Dessa forma,

[...] Ndo contam mais as respectivas purezas centralizadoras da autobiografia e da
ficcdo; sdo os processos de hibridizagdo do autobiogréafico pelo ficcional, e vice-
versa, que contam. Ou melhor, sdo as margens em constante contaminagéo que se
adiantam como lugar de trabalho do escritor e de resolugdo dos problemas da escrita
criativa. (SANTIAGO, 2011, p. 17).

Lidos pelo viés da hibridizacdo, os poemas de Araujo podem ser compreendidos como
fruto da capacidade da poeta de, na qualidade de artifice, mesclar habilidade formal e
intencionalidade estética com o material colhido de sua propria vivéncia e com o0s demais
elementos extraliterarios.

Em Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin (2004) entende a comunicacdo como
um processo interativo, em que o sujeito, ao falar ou escrever, deixa em seu texto sinais e

rastros significativos da sociedade em que vive, de seu nlcleo familiar e de suas experiéncias.

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica isolada, nem pelo ato
fisiolégico de sua producéo, mas pelo fendmeno social da interacéo verbal, realizada
através da enunciacdo ou das enunciacdes. A interacdo verbal constitui assim a
realidade fundamental da lingua. (BAKHTIN, 2004, p. 123).

No movimento de interacdo social, além dos aspectos linguisticos, as condi¢fes de
producdo do discurso sdo definitivas para a composicdo da poesia de Aradjo. Em
conformidade com os dizeres de Bakhtin, € no fenbmeno social da interacdo verbal que a
poeta constroi seu discurso, em que palavras alheias ganham significagdo em seu proprio
texto, que, por sua vez, gera replicas e mobiliza o discurso do outro, em um processo

dindmico e continuo.
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Ao deixar-se influenciar pelo ja-dito, em sua lirica bifurcam-se vozes, sujeitos e
devires, convocando uma multiplicidade de eus que emergem de um eu potencial e se
desdobra em incontaveis versdes, que acaba por se transformarem em uma pluralidade de
tonalidades e modulacdes que se constituem formas de fluidificacdo do sujeito lirico nas obras
da autora, a partir do didlogo com a tradig&o literaria.

Por meio da expressdo “Tudo ¢é de todos, a palavra é coletiva e anonima”, Ricardo
Piglia (1996), em Ficcao e teoria: o escritor enquanto critico, ressalta que o escritor, a partir
do escopo de suas leituras, candnicas ou nao, acaba por construir seu proprio texto, em que
coexistem memoria e cria¢do, conservacao e destruigdo, ja que “[...] podemos usar todas as
palavras como se fossem nossas, obriga-las a dizer o que queremos dizer, sob a condic¢do de
saber que outros, nesse mesmo momento, talvez as estejam usando do mesmo modo.”
(PIGLIA, 1996, p. 51).

Esses dizeres aplicam-se perfeitamente a Consideracdo do poema, de Carlos
Drummond de Andrade (2000), na medida em que se percebe, no discurso do eu poético, o
uso de referéncias a outros poetas, do qual o sujeito se apropria para incorporar e construir seu

préprio texto.

[...] Uma pedra no meio do caminho

Ou apenas um rastro, ndo importa.

Estes poetas sdo meus. De todo o orgulho,

de toda a precisdo se incorporam

ao fatal meu lado esquerdo. Furto a Vinicius

sua mais limpida elegia. Bebo em Murilo.

Que Neruda me dé sua gravata

chamejante. Me perco em Apollinaire. Adeus, Maiakovski.
S&o todos meus irmaos, ndo sao jornais

nem deslizar de lancha entre camélias:

é toda a minha vida que joguei. (ANDRADE, 2000, p. 115-116).

Nesses versos, 0 sujeito parece se diluir na experiéncia da escrita ao “furtar” ou tomar
posse dos poetas por ele lidos, numa forma de incorpora-los. Cada um dos escritores com
quem dialoga contribuird com suas qualidades para a tessitura do poema: Vinicius de Moraes,
com sua “mais limpida elegia”; Murilo Mendes, de cuja fonte o eu lirico “bebe”; Pablo
Neruda, com sua “gravata chamejante”; Apollinaire, no qual o eu lirico “se perde”; e Vladimir
Maiakovski, poeta futurista, a quem o eu lirico diz “adeus”.

No referido texto de Drummond, notam-se tracos da Arte de furtar, ao modo de

Affonso Avila, cujo poema, publicado no livro Discurso da difamacdo do poeta (1978),
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evidencia exatamente a natureza das combinagdes intertextuais como inerentes ao seu fazer

poético, caracterizado pela multivocalidade.

O poeta declarou que toda criacdo é tributaria de outras
criacBes no permanente processo de linguagem da poesia

O poeta afirmou que todo criador é tributario de outros no
processo de linguagem da poesia

O poeta se confessou um criador tributario de outros na
linguagem de sua poesia

O poeta ndo esconde que sua poesia é tributaria da linguagem
de outros criadores

O poeta ndo esconde que sua poesia € influenciada pela
linguagem de outros criadores

O poeta ndo faz segredo de que se utiliza da linguagem de
outros poetas

O poeta fala abertamente que se apropria da linguagem de
outros poetas

O poeta é um deslavado apropriador de linguagens

O POETA E UM PLAGIARIO. (AVILA, 2008, p. 342).

Esse metapoema constitui-se de nove inferéncias extraidas de uma mesma assertiva
que evolui gradativamente rumo a sua expressao definitiva condensada no ultimo verso “O
POETA E UM PLAGIARIO”, escrito em caixa alta, como uma espécie de tese sobre a atitude
do poeta, qual seja, a de incorporar, assimilar, apropriar ou transformar linguagens e discursos
de outros criadores. Nesse sentido, a “arte de furtar” de que se vale o poeta para construir seu
texto, além de um recurso intertextual, assemelha-se a um ato antropofagico.

Conforme Salles (1998), o ato criador € uma acdo transformadora, em que as
combinac0es textuais dao origem a textos que sao tecidos de citacdes, 0 que abre espaco para
se pensar questdes relativas a intertextualidade. Formas apreendidas podem ser ressignificadas
e até mesmo deformadas, desvelando procedimentos que se relacionam com os diferentes
modos de apreensdo do mundo. Dessa maneira, encontra-se a “[...] unicidade de cada obra e a
singularidade de cada artista na natureza das combina¢Ges e no modo como estas sdo
concretizadas”. (SALLES, 1998, p. 113).

Assim, Consideracédo do poema e Arte de furtar sdo emblematicos para se pensar o ato
criador como uma cadeia de relagdes, que geralmente acontece em uma rede de operagoes

I6gicas e sensiveis, sendo impossivel, portanto, estabelecer um comego e um final
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delimitados. Os sujeitos da poesia, quem quer que eles sejam ou como se manifestem,
adquirem um relevo definidor para a experiéncia poética, tanto que os poemas séo capazes de
jogar com o proprio movimento de insercdo e desaparecimento desses sujeitos. O uso
intertextual dos discursos — poéticos ou ndo — que possuem correspondéncia a uma vocagao
exploradora, ludica e critica seria a melhor ferramenta para “[...] quebrar a argila dos velhos
discursos”, como uma ‘“constru¢cdo de técnicas de destruicdo” aliada a uma “estratégia de
mistura” que se estende para fora do livro. (JENNY, 1979, p. 48-49).

No que diz respeito a poesia de Lais Corréa de Araljo, é possivel dizer que ela se
expande de distintas formas e mecanismos, em virtude de suas multiplas ramificacdes, sejam
elas internas, isto €, existentes na propria malha de significacdes conectadas no texto em si,
sejam elas externas, interligando significados do texto em si com outros textos, procedimentos
estes que confirmam a ideia do texto como palimpsesto, na perspectiva de Gérard Genette
(2010) em Palimpsestos: a literatura de segunda méo, publicado em 1982.

O referido autor traz-nos a metafora do palimpsesto para defender a ideia do texto
literdrio impresso como portador de varios textos, nele “escondidos”, processo denominado
como “transtextualidade da escrita”, em que de forma manifesta ou secreta, uma escrita se

relaciona com outras.

Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscri¢ao foi raspada para se tragar
outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode Ié-la por transparéncia, o
antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado, entenderemos por palimpsestos (mais
literalmente hipertextos), todas as obras derivadas de uma outra obra anterior, por
transformacdo ou por imitacdo. Dessa literatura de segunda médo, que se escreve
através da leitura o lugar e a acdo no campo literario geralmente, e lamentavelmente,
ndo sdo reconhecidos. Tentamos aqui explorar esse territério. Um texto pode sempre
ler um outro, e assim por diante, até o fim dos textos. Este meu texto ndo escapa a
regra: ele a expBe e se expde a ela. Quem ler por Gltimo lera melhor. (GENETTE,
2010, p. 5).

Assim, a hipertextualidade ¢ um aspecto universal da literalidade, pois “[...] € proprio
da obra literaria que, em algum grau e segundo as leituras, evoque alguma outra e, nesse
sentido, todas as obras sdao hipertextuais” (GENETTE, 2010, p. 18). O autor utilizou o
conceito de hipertexto para enfatizar que a leitura de qualquer obra deve ser relacional, posto
que o trabalho de escrita também o €, compondo um “estruturalismo aberto”. Conforme
Genette, hd cinco tipos de relagdes transtextuais, quais sejam, a intertextualidade, a
paratextualidade, a metatextualidade, a arquitextualidade e a hipertextualidade (GENETTE,

2010, p. 8). Nao se deve considerar, porém, que essas formas de transtextualidade estejam
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encerradas em categorias estanques, sem comunicagdo, uma vez que elas podem atuar de
forma conjunta e complementar na construcao textual.

Conforme Genette (2010), a hipertextualidade é definida, entdo, diferentemente da
intertexualidade, como uma operacdo transformativa, vista como resultado da transformacéo
de um texto (denominado hipotexto) em outro (hipertexto), como um texto de “segunda mao”
que deve a outro a sua forma e o seu resultado. Nesse sentido, o autor distingue duas formas
de operacdes transformativas: a primeira seria a transformacdo puramente, e a segunda,
denominada “imitacdo”, ¢ a transformacdo indireta. Para exemplificar esse processo de
discursividades em deslocamento, 0 autor rastreou os possiveis sentidos da obra Odisseia, de
Homero, tomada como hipotexto, em relagdo a Eneida, de Virgilio, e Ulisses, de James Joyce,
que foram analisadas como hipertextos. As relacdes entre tais textos foram assim analisadas: a
transformacédo que conduz do hipotexto ao texto de Ulisses pode ser descrita, grosso modo,
como uma transformacéo simples, ou direta — que consiste em transportar a acdo da Odisseia
para Dublin do século XX. De outro modo, a transformagdo que conduz do hipotexto a
Eneida é mais complexa e mais indireta, apesar das aparéncias e da proximidade historica,
pois Virgilio ndo transpde a acdo da Odisseia, tem-se um enredo completamente diferente,
que envolve as aventuras de Enéias, e ndo mais de Ulisses. Entretanto, para compor seu
enredo, o autor se inspirou no tipo (genérico, quer dizer, ao mesmo tempo formal e temético)
(GENETTE, 2010, p. 13). Enquanto Ulisses imita as a¢6es de seu hipotexto, a Eneida imita
dele o género, o aspecto formal e tematico. Em outras palavras, a hipertextualidade nos
exemplos citados consiste, no primeiro caso, em expressar a mesma coisa de modo diferente
e, no segundo, dizer outra coisa da mesma maneira.

Olhar para os arredores do texto como modo de realizar inferéncias e interpretacdes
torna-se preponderante, no caso de Araujo, pois 0s elementos paratextuais assumem relevante
significacdo em sua lirica. Como um dos tipos de transtextualidade, Genette é quem traz a luz
da critica literaria o termo “paratexto”, ou seja, a observacao do que esta ao redor do texto
como forma de compreensao daquilo que esta “dentro” dele. Conforme o autor, os elementos

gue constituem o paratexto séo:

Titulo, subtitulo, intertitulos; prefacios, posfacios, predmbulos, apresentacdo, etc.;
notas marginais, de rodapé, de fim; epigrafes; ilustracfes; dedicatdria, tira, jaqueta
[cobertura], e vérios outros tipos de sinais acessorios, [...], que propiciam ao texto
um entorno (varidvel) e as vezes um comentario, oficial ou oficioso, do qual o leitor
mais purista e 0 menos inclinado a erudicdo externa nem sempre pode dispor tdo
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facilmente quanto ele gostaria e pretende*’. (GENETTE, 1982, p. 10, tradugio
nossa).

Esses elementos paratextuais sdo vistos por Genette como “uma mina de perguntas
sem respostas”, pois o texto em si mantém uma relagdo com esses “textos externos”, cabendo
ao leitor perceber a intencionalidade do autor ao utiliza-los. No caso de Aradjo, tanto as capas
de suas coletdneas como os desenhos que dialogam com seus poemas, como Vistos em
Caderno de poesia (1951), O signo e outros poemas (1955) e Clips (2000), consoante ja
discutimos anteriormente nesta pesquisa, desempenham papel imprescindivel para a
compreensdo de sua poética como um todo.

Também em relacdo aos titulos de suas composicoes, a poeta foi muito ciosa em suas
escolhas. Em Caderno de poesia, a escritora traz o exercicio de suas primeiras poesias; O
signo e outros poemas remete ao seu astrologico signo de peixes; Cantochdo alude ao canto
gregoriano e 0 jogo com varias vozes; Decurso de prazo € expressdo juridica que denota a
consciéncia da passagem do tempo; Pé de pagina traz poemas que seriam uma série de notas
de rodapé; Clips ¢ uma alusdo ao objeto que agrega e funde diferentes artes em didlogo
intersemiotico; e, finalmente, Geriatrico, que retoma o periodo final ou tardio da vida e
envolve a consciéncia da decadéncia do corpo, a faléncia da saude e outros fatores capazes de
levar ao termo da existéncia neste mundo. Em suma, compreendemos que esses titulos, cada
qual a sua maneira, estabelecem importantes relacGes paratextuais com o projeto poético de
cada composicdo, estando em continuidade direta com elas e trazendo marcas que agregam
valor ao processo de feitura dos poemas.

Importante registrar ainda a relacdo paratextual da poesia de Araujo com suas
epigrafes. Logo na abertura de seu primeiro livro, Caderno de poesia (1951), a poeta traz um
trecho da Imitacdo de Cristo®, livro do frei alemao Tomés de Kempis (1380-1471). Trata-se
de uma obra publicada no século XV, cujos textos sdo fruto de profunda espiritualidade,
considerados um dos maiores tratados de moral cristd, auxiliares a oracdo e as praticas
devocionais pessoais. Ao infundir ideias de autocontrole, peniténcia e moralizagdo do corpo

fisico, essa coletanea traz, como indicam os titulos de seus quatro livros, “Avisos tteis para a

*" Tradugio nossa para: “[...] titre, sous-titre, intertitres; prefaces, post-faces, avertissements, avant-propos,
etc.; notes marginales, infrapaginales, terminales; épigraphes; elustrations; priére d’insérer, bande, jaquette, et
biendlautres types de signsux acessoires, autographes ou alographes, qui procurent au texte um entourage
(varable et parfois um commentairie, officiel ou afficieux, dont le lecteur le plus puriste et le moins porte
a I’erudition externe ne peut os toujours disposer aussi facilement quil le voudrait et le prétend.”

* O referido livro consta da biblioteca pessoal de Lais Corréa Aradjo, conforme pesquisamos em dados
fornecidos pelo Acervo de Escritores Mineiros. Cf. KEMPIS, Tomés de. Imitagdo de Cristo. Tradugdo de J. I.
Roquette. S&o Paulo: Ave Maria, 1947. 608 p.
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vida espiritual”, “Exortagdes a vida interior”, “Da consolagdo interior”, “Do sacramento do
altar”, respectivamente.

Araujo comp0e sua epigrafe citando um pequeno trecho do livro segundo, capitulo 50,
intitulado Como o homem angustiado se deve entregar nas maos de Deus, do qual se serve
para pedir: “Concedei-me, Senhor, que eu saiba o que devo saber, ame o que devo amar”. Ao
fazé-lo, clama espontaneamente pelo discernimento envolvendo suas escolhas frente ao
mundo material e o espiritual, manifestando o desejo de conhecer sempre a vontade divina,
fazendo-a humilde para saber e amar em justa medida, em desprezo de todas as vaidades
mundanas.

Escolher tal epigrafe para compor seu livro significa assumir que existe um modelo
divino transcendente ideal que deve ser imitado e repetido. Conforme o filésofo e historiador
das religibes Mircea Eliade (1972), em Mito e realidade, como a vida e morte de Jesus Cristo
representam um drama exemplar que constitui o centro da vida religiosa de qualquer cristéo e
possibilita a salvagdo humana, querer viver como o Cristo viveu demonstra um
comportamento religioso que pretende imitar ritualmente 0 modelo supremo que envolve a
vida e os ensinamentos de Jesus (ELIADE, 1972, p. 118).

Por meio de um processo também paratextual, em O signo e outros poemas, Araujo
dialoga em epigrafes com vérias escritoras, tais como, Gabriela Mistral (1889-1957),
pseuddnimo escolhido pela poeta e feminista chilena Lucila de Maria del Perpetuo Socorro
Godoy Alcayaga, que foi agraciada com o prémio Nobel de Literatura de 1945; com Soror
Violante do Céu (1601-1693), epiteto de Violante Montesino, que foi uma freira dominicana e
também poeta do barroco portugués; com Alfonsina Storni (1892-1938), escritora suica que
viveu na Argentina e cultivou diferentes géneros em sua carreira literaria; e ainda com Rosalia
de Castro (1837-1885), cuja poesia representou uma revolucdo do estilo poético espanhol,
antecipando o Modernismo.

Nesse sentido, as epigrafes escolhidas por Aradjo constituem uma espécie de polifonia
textual, em que a poeta esmiuca as principais vozes que engendraram sua expressao lirica. Em
Retrato de homem, titulo atribuido a primeira parte de Cantochdo (1967), figuram como
epigrafe os seguintes dizeres: “Feito primeiro pastor e em seguida Profeta, dirijo-me tanto
contra as vacas gordas, como contra os proceres” (ARAUJO, 1967, p. 8). Trata-se de uma
inscricdo realizada na estatua do Profeta Amos, uma das doze que ornam o Adro da Igreja
Matriz de Senhor dos Matosinhos, na cidade de Congonhas do Campo (MG), feitas pelo

artista barroco Anténio Francisco Lisboa (1730-1814), mais conhecido como Aleijadinho.
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A referida epigrafe expressa que Deus se serve dos humildes (pastores que se
transformam em profetas), para dirigir os grandes (vacas gordas e proceres), dizeres estes que
podem ser lidos também em relacdo ao projeto de modernidade no qual Cantoch&o se insere.
Eneida Maria de Souza (2004), no artigo Construcdes de um Brasil moderno, ressalta o
interesse dos modernistas por Aleijadinho, esse ousado artista que se apropriou dos modelos
estrangeiros para converté-los em uma resposta mais nacional e criativa. O conhecimento da
tradicdo como fator que revitaliza o conceito de moderno reforca o papel dos modernistas
como guardiaes do acervo artistico e cultural brasileiro constituido pelo barroco colonial, de
modo a contribuir para seu resgate como movimento artistico mais proximo da estética
moderna.

Conforme Souza, Carlos Drummond de Andrade, em célebre artigo sobre Aleijadinho,
ao tomar os Profetas de Aleijadinho como referéncia, interpretou as estatuas como alegorias
do espirito revolucionario, melancélico e libertario dos mineiros, de modo a reafirmar sua

<

condi¢cdo como povo humilhado e ilhado, mas ao mesmo tempo aberto aos “ventos do
mundo”, sempre em luta contra os tiranos (SOUZA, 2004, p.44-45).

A escolha da epigrafe em Cantochéo, além de ressoar uma tomada de consciéncia do
legado barroco como ponto de partida para a revalorizagdo do que o0s modernistas
denominaram “memoria nacional”, reverbera 0 projeto poético do livro de Araujo, bem como
assinala e orienta o sentido de sua poesia. Em Cantochéo, a poeta canta 0 mundo e 0 homem,
de maneira entre nostalgica e messianica, assim como Aleijadinho fez com seus Profetas,
dirigindo-se também aos “grandes”, como em Fabula do burgués e Layout da burguesia.
Ademais, assim como a obra de Aleijadinho, Cantochdo concentra um estilo bastante
singular, em cuja tessitura ha expedientes comuns a poesia barroca, em que a poeta alia critica
a experimentalismo linguistico, utilizando procedimentos cultistas, como a técnica da
disseminacdo e recolha, ludicidade, por meio de uma linguagem hibrida, repleta de metéaforas,
antiteses, sonoridades, bem como o recurso da jogralidade, ao modo de Gregério de Matos, 0
gue expressa a vivacidade ritmica de cada poema.

A segunda parte de Cantochdo, intitulada Inventario, tem como epigrafe um trecho do
romance A fabula, do escritor americano William Faulkner (1897-1962): “(pois a dor e a
ansiedade assim como a pobreza, jamais esquecem os que lhe pertencem)”. A nosso ver, tal
epigrafe ndo constitui simples justaposicao, tampouco se resume a fragmentos susceptiveis de
abrir ou ilustrar algum poema do livro. Conforme dados coletados no AEM, além de A fabula
(1956), a biblioteca de Araujo é composta de outras dez obras do escritor norte-americano,
quais sejam: Na minha morte (1930), Luz de agosto (1948), Santuério (1948), O mundo nao
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perdoa (1954), Os invencidos (1960), Os desgarrados (1963), A aldeia (1964) Paga de
soldado (1966), Palmeiras bravas (1972), O som e a furia (1983).

Como se observa, as epigrafes em comento demonstram a tentativa de reproducdo de
uma “paixao de leituras”, usando a expressdo de Antoine Compagnon em O trabalho da
citacdo, quando se refere ao modo dial6gico como a citacdo opera na escritura, numa tentativa
de “[...] reencontrar a fulguracdo instantdnea da solicitacdo, pois € a leitura solicitadora e
excitante, que produz a citacao”. (COMPAGNON, 1996, p. 29).

Seja nas referéncias e citacbes variadas, ou no dialogo entretecido com diversas
epigrafes de seus livros, nos tragos e rastros de outros discursos que se deixam transparecer,
ou nos documentos de processo, tacita ou explicitamente, numa dindmica de incessante
circulacdo e geracdo de sentidos, a poesia de Araljo remete ao processo de apropriacdo de
vozes alheias, do passado e do presente, que ecoam em coexisténcia com sua voz autoral.

As vozes tomadas de outros autores, ou mesmo arrebatadas de anénimos, constituem
questdo imprescindivel para se pensar a forma como se d& a inscricdo do sujeito na
constituicdo da lirica de Aradjo. No emaranhado jogo de relacdes dialogicas estabelecidas
entre as vozes que ecoam dessa poesia, a poeta utiliza uma grande variedade de elementos
intertextuais com os quais opera diversas “transformagdes”, no sentido do que propde Genette
(2010). Seus textos ndo enxertam outras vozes simplesmente para comenta-las. Ha, de fato,
uma operacdo transformativa, de modo que a hipertextualidade ndo se restringe a critérios
meramente estruturais, tais como, a referéncia a titulos ou a fragmentos de textos recuperados
de outras vozes, mas acaba adentrando a esfera da significacdo e do contetido, de modo a
constituir a prépria matéria de sua poesia.

Ao reverberar o célebre verso steniano “a rose is a rose is a rose”, do poema Sacred
Emily, escrito em 1913 e publicado em 1922, em Geography and Plays, Araljo, no poema llI,
do livro Clips (2000), por exemplo, permite entrever um didlogo com a escritora e poeta
feminista norte-americana Gertrude Stein (1874-1946), de quem foi leitora e com quem

alinhava pontos de contato®.

uma rosa é uma rosa € uma rosa

citagdo que despetala a prosa (ARAUJO, 20004, n. p.).

* A constatacéo de que Aradjo fora leitora de Gertrude Stein baseia-se no fato de constar na biblioteca pessoal
da poeta mineira trés obras de Stein, quais sejam Trés vidas (1965), Autobiografia de todo mundo (1983) e Ser
norteamericanos (1984), conforme dados pesquisados no Acervo de Escritores Mineiros.
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Embora ndo cite a fonte e deixe subentendida a presenca de vestigios do texto original,
tem-se, nesse poema, uma relacdo de hipertextualidade que se constitui por um marcador
metatextual, na perspectiva de Genette (2010), para quem a metatextualidade é um dos tipos
de transcendéncia textual que consiste no comentario que une um texto a outro, sem cita-lo,
necessariamente, ou sem nomeéa-lo, em alguns casos. (GENETTE, 2010, p. 13).

Nesse caso, 0 poema presume a recuperacdo do intertexto por veicular a frase de
Gertrude Stein que se tornou amplamente conhecida e partilhada em dado contexto literario e
cultural. Ao longo dos anos, a frase “a rose is a rose is a rose” foi alvo de diversas versdes e
variacoes realizadas por muitos artistas, tais como, Ernest Hemingway, na novela Por quem
0s sinos dobram (2003), lancada em 1940, Aldous Huxley, no livro As portas da percepcao
(1954), Julio Cortazar, em seu romance Rayuela (2007), lancado em 1963, entre outros>’. No
cenario nacional, além de Aradjo, poetas como Vinicius de Moraes, em Rancho das Flores
(1961), Augusto de Campos, em seus poemas rosa para gertrude e Gertrude é uma Gertrude
(1986), bem como Affonso Avila em por gertrude stein, poema de seu livro Masturbacdes
(1980).

Comumente interpretada como “as coisas sdo o que sao”, em que a palavra se refere a
propria palavra, fato é que a forca da minimalista frase “uma rosa ¢ uma rosa ¢ uma rosa”
reside na repeticdo do substantivo como artificio linguistico para reforcar o0 nome da rosa e
tudo o que ela pode evocar, numa tentativa de desrealizar a figuratividade aprioristica da
palavra.

Cumpre ressaltar que Gertrude Stein ocupou uma posi¢éo de destaque por sintetizar o
contexto da modernidade literéria de sua época, na ultima década do século XIX e na primeira
década do século XX, em que o verbo representou uma das marcas da impoténcia humana>".
A referida escritora faz parte de uma geracdo que produziu uma literatura que se qualifica

como investigacdo sobre a natureza da linguagem, seja explorando novos métodos de se

% Informagdes baseadas em um texto de autoria desconhecida publicado na comunidade Poemas e cronicas, no
Facebook. Cumpre esclarecer que a veracidade das informacgGes foi checada por nds em cada uma das
referéncias. Texto disponivel em: https://www.facebook.com/rebel.poemas/posts/1706005529636657/.

*1 O poeta Augusto de Campos (1996), um dos tradutores de Gertrude Stein para o portugués, escreveu, no artigo
publicado na Folha de S.Paulo, que o concretista Décio Pignatari, no manifesto nova poesia: concreta, de 1956,
mencionou com destaque a frase-lema “rose is a rose is a rose is a rose”, destacando que, apés a Revolugédo
Industrial, a palavra, descolada de seu referente, alienou-se, desintegrou-se dela mesma, tornando-se objeto
qualitativamente diferente, “quis ser a palavra ‘flor’ sem a flor”. (CAMPQOS, 1996, online). Campos declara
ainda que homenageou o centendrio de nascimento de Gertrude Stein com o poema Gertrude é uma Gertrude,
além de traduzir alguns de seus textos e agregar-lhes o poema que seria uma “intradu¢éo” — 0 texto rosa para
gertrude. Em sua anticritica Gertrude é uma Gertrude, publicado no volume O Anticritico (Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1986), escreveu: “[...] ela € uma chata genial / a Unica que pegou o outro lado da questao/
inglés basico mais repeti¢des / [...] ela descobriu algo / ndo é dada / ndo é surrealista / € gertrude Stein /
gertrude é uma gertrude é uma gertrude é uma [...] (CAMPOS, 1986, p. 177).
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apreender a topografia do real por meio do literario, montando inusitados jogos de palavras e
sonoridades, por exemplo, por meio da repeticdo, seja pela exploracdo dos conceitos de
identidade e individualidade.

Além de incorporar a notavel frase de Stein em seu discurso, Araujo realiza o
comentario de que tal citagdo “despetala a prosa”, em concordancia com a ideia de
desreferenciacdo steniana, de modo a reafirmar a faléncia da linearidade do discurso
convencional. Esse procedimento de transformacdo ndo somente permite que se reconheca a
influéncia do hipotexto no poema, mas demonstra uma poeta integrada as transformaces que
ocorriam nos discursos artisticos de seu tempo.

No referido poema, assim como acontece em Elogio da loucura, de Decurso de prazo
(1988), por exemplo, ndo ha evidéncias explicitas de que haveria alguma conexdo com outro
texto. Somente portando algum conhecimento prévio ou por meio de um olhar mais atento, o
leitor seria capaz de identificar o emaranhamento de um discurso no outro. No caso de Elogio
da loucura, uma anédlise mais profunda permite entrever que se trata do mesmo titulo do
ensaio do humanista te6logo Erasmo de Rotterdam (1469-1536), que viveu durante a Idade
Média e realizou, em sua composicdo, criticas a religido e a muitos comportamentos e maus

costumes da sociedade. Eis 0 poema de Araujo:

Todo dente de siso

é incluso — inclusive
incomoda, lateja, tortura.
Tem de ser arrancado

0 mais depressa possivel
0 mais cedo possivel.

Porque o perigo é a pessoa ]
se acostumar com o siso. (ARAUJO, 2004, p. 140).

Elogio da loucura se realiza por meio de uma alusdo paratextual ao ensaio homonimo
de Rotterdam. Conforme os pressupostos de Genette (2010), esse processo consiste em uma
referéncia ndo explicita a outro texto, de modo que se espera a perspicacia do leitor para
compreender o fato. Ademais, além da aluséo ao titulo do ensaio do teélogo humanista em seu
proprio titulo, o poema de Araujo estabelece relagcdes que ultrapassam o nivel paratextual e
adentram a esfera da significacdo e do conteddo. Nas entrelinhas de seu discurso, Rotterdam
critica o racionalismo e evidencia que a loucura é o delirio em que o sujeito encontra seu
conforto.

E possivel estabelecer um dialogo entre o poema Elogio da loucura e o ensaio
Erasmo, agora, escrito em 1967 para Roda gigante, no qual Aradjo comenta o livro de lvan
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Lins, Erasmo, a Renascenca e o Humanismo, langado no mesmo ano, enfatizando que a
referida publicagdo desperta a curiosidade para a figura desse “[...] intelectual cdustico em sua
linguagem, mas construtor de uma nova concepcdo de vida; irbnico e impiedoso em apontar
0s erros e as atitudes falsas do mundo da idade-média [...]”. Conforme Aragjo (1967), talvez
tenha sido o humanismo erasmiano o responsavel por “[...] abrir as comportas para a
libertagdo de um existencialismo afastado da realidade histérica”. E acrescenta que ¢ Erasmo,
ainda que “[...] esquecido como filésofo ou abandonado como leitura”, pode nos ensinar a nao
conformacdo com os valores do dia, as regras fixas de conduta (p. 3).

No poema, Aradjo também faz indiretamente uma critica a um tipo de comportamento,
ao utilizar figurativamente o incomodo gerado pelo dente siso, a fim de alertar para o risco
que ¢ aceitar como confortavel aquilo que causa sofrimento.

Também em Cartesiana, poema publicado em Geriatrico (2002), observa-se, desde o
titulo, um didlogo com o pensamento do filésofo e matematico francés René Descartes (1596-
1650), o “Pai do Racionalismo”, conhecido como o fundador da filosofia do sujeito e das
representacdes. O poema, em Sseu corpo, reverbera a célebre frase cartesiana “Cogito, ergo

sum”, que, traduzida do latim para o portugués, equivaleria a “Penso (duvido), logo existo”.

Cogito
sofro esse excogitar
que é aco ergo
ferida e pus ergo
luz repentina aguda
condicdo de aqui estar
ainda
e cogito e expulso
o impulso vulcao
ergo
incandescente ente
que ndo quer ser
ausente do cogito
ex flor ex raiz
ergo
0 siléncio imanente
permanente,
0 inapetente cogito,
vazio retangulo
ergo. (ARAUJO, 2004, p. 200).

E por meio do cogito, pressuposto epistémico do pensamento cartesiano, que 0 sujeito
constata sua existéncia por si mesmo, e ndo pelo olhar do outro. No poema, o eu lirico ndo
somente evidencia o reconhecimento de sua existéncia na qualidade de sujeito cognoscente,

mas avalia sua “condigdo de aqui estar”, servindo-se dos dizeres cartesianos como 0casido


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Descartes
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para investigar o que seria esse ser do qual tomou conhecimento. O jogo com o termo latino
“ergo”, que pode significar tanto a conjuncdo “logo” no exercicio argumentativo, também
pode denotar o verbo “erguer” em portugués, no sentido de “elevar”, “construir’, em
referéncia ao movimento edificante que representa o proprio pensar. “Excogitar”, €, para o eu
lirico, um exercicio penoso, posto que ¢ “aco”, “ferida e pus”. O pensar, nessa perspectiva,
deslocou-se do ser ou do fazer e tornou-se sindbnimo do sentir. Se excorgitar ¢ um sofrimento,
conforme o eu lirico, entdo sua existéncia também o &, porque pensar € ser.

Outra voz imprescindivel que Aradjo recupera da tradicdo € a do poeta-critico francés
Mallarmé (1842-1898). Nos versos finais do poema Sem rumo, publicado em Geriatrico
(2002), ao citar o poeta, por meio da expressdo “dixit Mallarmé” a poeta nos fornece uma

chave.

Vagando dentro de si mesmo
cada um, nos e eu

estamos perdidos

e ndo ha uma placa
orientando esquerda direita
adiante acima nos
corredores da memdria

[-]

A questdo € ndo ter contato
ndo ter mais contatos

sob pressdo e extrema caréncia
nos perdemos de nos

e a semente é oca.

Acaso, acaso —

a pergunta repousa

no escuro. Eu sem mim mesmo

dixit Mallarmé. (ARAUJO, 2004, p. 202).

O termo “dixit”, utilizado pela poeta no verso final, ¢ uma referéncia a expressdo
latina “magister dixit” que significa “disse o mestre”. Apesar de enunciar a voz de onde
originou seu discurso, Aradjo ndo demarca o intertexto, mas, a despeito da auséncia de marcas
explicitas, pode-se presumir sua recuperacdo. O termo “eu sem mim mesmo”, que
imediatamente antecede a referida expressao latina, foi usado por Mallarmé em um de seus
varios poemas dedicados ao filho que viveu somente até os oito anos de idade. Nesse texto, o
eu lirico se diz “um eu sem si mesmo”, tocado pela morte que deixou marcas perenes de

tristeza em sua vida e obra, como sugere 0 poema:

morte — sussurra de leve
— ndo sou ninguém —
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nem sei quem sou

(pois 0s mortos ndo

sabem que estdo

mortos —, nem mesmo que morrem
— para criancas

pelo menos

—ou

herdis — mortes

repentinas)

pois de outro modo

minha beleza é

feita de dltimos

momentos —

lucidez, beleza

rosto — do que teria sido

eu, sem mim mesmo. (MALLARME, 1961 apud DIK, 2009, online).

Texto e contexto permitem inferir que o poeta utilizou-se da linguagem como uma
forma de manter o filho vivo. Ele “escreve para poder morrer” e “morre para poder escrever”,
situando-se no “tempo da auséncia de tempo”, “sempre presente” e “sem presenca’. “A
linguagem”, afinal, ¢ “a vida que carrega a morte e nela se mantém”. (DIK, 2009, online)®.

Interessante observar que o termo mallarmaico “eu sem mim mesmo” parece também
reverberar no poema Trilemas da mineiridade, publicado em Cdédigo de Minas, de Affonso
Avila, em que o poeta brinca em manifestacdo ndo de auséncia, mas de presenca: “eu em mim
/ eu em minas / eu em minas de mim / eu em outros / eu em Oxido / eu em 6xido de outros
[..]”. (AVILA, 1997, p. 13).

Retomando o poema Sem rumo, ao se apropriar dos versos do poeta francés, Aradjo
recupera e sintetiza a fratura do sujeito carente e perdido que vaga sem direcdo, como se Ié no
verso “nos perdemos de nos”. Trata-se de um sujeito problemético, em peregrina¢do rumo a si
mesmo, que aceita o desafio de transitar em um percurso errante e incerto, repleto de pontos
cegos e cada vez mais silencioso, guardado nos limites da memoria. Ele transita em busca de
direcionamento frente a possibilidade do esquecimento e consequente apagamento, posto que
os “corredores da memoria” ndo apontam rumo certo, na expressao de que tudo parece se
estiolar no vazio e no estéril. Esse sujeito torna-se facilmente um individuo que flana, sem
objetivo, ao modo do flaneur de Baudelaire, em busca da humana pista.

A proposito, outra importante voz lirica que ecoa na poesia de Aradjo € a do também
poeta-critico francés Charles Baudelaire. No poema Aria baudelereana, publicado em
Decurso de prazo (1988), a referéncia mais direta é o uso do termo “baudelereana”, que ja

vem antecipada no titulo, embora nédo se tenha delimitado, no poema, qual é exatamente o

2 DIK, André. Mallarmé e a péagina em branco. Disponivel em: http://unisinos.br/blogs/ihu/invencao/
mallarme-e-a-pagina-em-branco/ Acesso em: 03 jul. 2019.
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intertexto. Ademais, observe-se que a poeta utiliza em seu texto termos musicais, como

“aria”, ja presente no titulo, no sentido de “melodia”, anunciando sua composi¢ao musical.

Quero datar a minha célera
Quero danar na minha célera
Quero o dardo da minha célera
Quero de arte a minha colera
Quero doar-te a minha célera

ao cabo

(Da Capo). (ARAUJO, 2004, p. 136).

Como a poeta dissolve a voz de Baudelaire em seu discurso, apenas uma leitura
investigativa permite entrever que o primeiro verso do poema é uma apropriacdo dos dizeres
finais do poeta no fragmento XV publicado postumamente, em 1869, na série Fusées
(Projéteis). O poeta tem como alvo a fantasmagoria gerada pelo progresso, atravessado pela
angustia da desordem diante do desenvolvimento tecnoldgico, do impacto da vivéncia nas
metrépoles e da derrota da Revolugdo Francesa. A narrativa tem inicio com a constatacdo da
seguinte catastrofe: “O mundo vai acabar. A Unica razao pela qual ele poderia durar ¢ a de que
ele existe. Uma razdo afinal bem fraca, comparando com todos aqueles que anunciam o
contrario, e em particular a seguinte: O que é que ainda lhe resta a fazer no universo?”.
Depois de langar seus pensamentos explosivos sobre a pagina, o poeta arremata: “Contudo,
deixarei estas paginas — porque quero datar a minha célera”®. (BAUDELAIRE, 1995, p. 515,
traducéo nossa).

Ao empregar a técnica “palavra-puxa-palavra”, ou rede semantica, como se o poema
fosse um mapa mental, Araljo parte do verso-chave baudelaireano “quero datar a minha
cOlera” para construir os versos restantes, marcados por repetices das estruturas mais
significativas do primeiro, quais sejam o verbo “querer” e a expressdo “minha colera”, sendo
que o verbo “datar” sofre alteragdes que guardam com ele semelhanca fonica e/ou gréfica
(“danar”, “o dardo”, “de arte”, “doar-te”). Além do emprego do termo musical “4ria”, no
titulo, a poeta finaliza seu texto com a expressao musical italiana “Da Capo”, que significa
“no inicio”, em um jogo com a expressao conclusiva “ao cabo” que a antecede, COMO uma
diretiva de repeticdo, indicando o retorno ao comec¢o do poema em um movimento nao linear.

Assim como acontece com 0 rizoma, a poesia de Lais Corréa de Aradjo enfatiza o

movimento, como uma linha de fuga em relacéo a linearidade progressiva do livro. Diante do

%3 Tradugao nossa para: “Cependant, je laisserai ces pages, — parce que je veux dater ma colére.”
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fato de que o leitor poderia simplesmente considerar o fragmento textual em que h& uma
relacdo com outro texto e prosseguir na leitura, a expansdo presente na poética em estudo
parece sugerir um novo modo de ler, convocando a novos sentidos, além de convidar o leitor
a desviar-se da leitura linear e a voltar ao texto de origem, possibilidade esta que admite uma
gama complexa de jogadas de interpretacéo e investigacéo.

Em Idade, publicado em Pé de pagina (1995), Aradjo incorpora, de forma bastante
sutil, o mito de Ulisses, cujo percurso rumo a heroicidade foi eternizado nas paginas da
Odisseia de Homero, que, no caso em tela, funciona como hipotexto. Em seu poema sintético
e essencialmente amargo, a poeta registra, em tom nostalgico, a cadéncia da vida e o

enfrentamento do tempo fugaz.

Ex-frémito da cor
Inflagdo branca
Recessdo negra

Céude chuva: )
ninguém volta a Itaca. (ARAUJO, 2004, p. 160).

O verso “céu de chuva” remete a cor cinza, que costuma ser caracterizada como
enfadonha e sem movimento, por ndo possuir nenhuma carga emotiva. Em oposi¢do ao
colorido da juventude, o cinza pode ser lido como uma associacdo a velhice, em alusdo aos
sentimentos de tristeza e monotonia que geralmente acompanham essa etapa da vida. Tal é a
metafora para representar o avancgo inexoravel da idade, que imprime marcas no corpo, rosto e
alma. A escassez do preto, como conota o verso “recessdo negra”, aliada a abundancia do
branco, trazida pela expressao “inflagdao branca”, por exemplo, também pode ser uma alusao
ao cabelo grisalho, emblema da velhice.

No Gltimo verso do poema, ao citar a ilha de itaca, Araujo se inspira na épica jornada
do rei Ulisses (Odisseu, em grego), o qual, conforme o mito, ficou distante de sua ilha por
vinte anos, de onde saiu para lutar na guerra de Troia, deixando lar, esposa e filho recém-
-nascido. Passados longos dez anos de horror, sofrimentos e mortes diante das muralhas
intransponiveis de Troia, Ulisses empreende o caminho de volta a itaca. Porém, a viagem de
retorno restou tdo longa quanto sua espera durante os anos de guerra: ele precisou enfrentar
outros dez anos de desafios mar afora antes de aportar em sua ilha. Seu retorno representa sua
odisseia, que ira molda-lo como homem corajoso, persistente habilitado para resistir ao

sofrimento.
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Observe-se que Araujo retoma, sobretudo, a aventura grega do retorno, da elei¢do de
um “em casa”, valendo-se do Gltimo verso para encerrar com uma amarga constatacdo a
errancia frente a irreversibilidade do tempo: “ninguém volta a ftaca”. De alguma forma,
realiza-se, nesse poema, um discurso de crise, de modo a nomear 0 desajuste sem fugir de
suas contradi¢fes. Se ha algum heroismo moderno, esse ndo € meramente nostalgico ou
messidnico. Concordamos com o critico Anelito de Oliveira (1995), ao afirmar que esse
poema desmascara 0 mito de Ulisses quando a escritora, com a desilusao tipica da velhice,
“[...] diz que, ao contrario de Odisseu, poeta ndo ¢ herdi por isto naufraga e morre”.
(OLIVEIRA, 1995, p. 14).

Entendemos haver, nesse caso, uma relacdo de hipertextualidade, em que se apresenta
uma intertextualidade implicita pela subversdo. Ao fazer uma referéncia velada ao mito de
Ulisses, e, a0 mesmo tempo, posicionar-se em sentido contrario a orientacao do intertexto, a
poeta espera que o leitor seja capaz de perceber o que esta nas entrelinhas de seu sintético
verso final. Por isso, é essencial que se conheca a saga de Ulisses para uma eficaz construgéo
de sentido por meio da ativacdo do texto-fonte em sua memdria discursiva.

Na Odisseia de Homero Aradjo também parece se inspirar para construir 0 poema
Nepente, publicado em Geriatrico (2002). Neste, hd a referéncia a uma pocdo magica
consumida pelos heréis mitologicos, a nepente, que seria uma espécie de link por meio do

qual se pode estabelecer conexdes entre 0 poema e 0 texto homérico.

Cansados olhos meus

ao pranto afeitos

procuram incunabulos

e em preceitos fabulas

0 sumo da nepente

onde os deuses bebiam
alegria e gaia ciéncia
sorvidas em haustos longos
em perfeita vazdo

a mistica infancia

a carne sazonada

a palavra ignota

de cada madrugada

onde por nada de nada

o riso era fulgor

e 0 gerundio servente.
Lave meus olhos e mente
um gole da nepente. (ARAUJO, 2004, p. 214).

O eu lirico deseja imitar os deuses e viver seus enredos. Avido pelo fim de suas

magoas, anseia tomar ao menos um gole da pocdo magica em que os deuses “bebiam alegria e
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gaia ciéncia” em que “por nada de nada o riso era fulgor”. Assim, beber a po¢do magica faria
do sujeito poético um contemporéneo dos deuses mitoldgicos.

Na Odisseia de Homero (Canto IV — verso 219 ss), Helena de Troia fez Telémaco
beber a droga misturada com vinho, responsavel pelo apagamento de sua dor e desgraca. Essa

pocgédo acaba com qualquer tristeza e mau humor,

[...] tira colera e a dor, assim como a lembranca dos males. Quem quer que dela
provasse, uma vez na cratera lancada, ndo poderia chorar, pelo menos no prazo de
um dia, mesmo que o pai e a mae caiam privados da vida ali visse, ainda que em sua
presenca, com o bronze-cruel, lhe matassem o filho amado ou o irméo e que a tudo
ele préprio assistisse. Téo eficazes remédios a filha de Zeus possuia [...].
(HOMERO, 2001, p. 47).

Por essa descricdo, tem-se a no¢do do qudo potente é essa droga do esquecimento
destruidora de mégoas. E exatamente esse o efeito que o eu lirico do poema de Aradjo busca
alcancar: um s gole da nepente seria capaz de lavar sua mente e seus olhos cansados, para
que esqueca sua tristeza e faga cessar seu pranto.

Ao utilizar-se da riqueza arquetipica dos antigos mitos, Aradjo traz para seu espago
poético as forcas cosmicas e os deuses. Vale destacar que os deuses e herdis mitologicos
constituem modelos exemplares a serem seguidos, cujas peripécias e atitudes, como destemor,
astlcia, persisténcia, temperanca ou moderacdo, passavam a ser 0s representantes dos valores
cultuados pelos gregos na Antiguidade. Esse desejo ou necessidade de “imitagdo do divino”
encontra respaldo nas ideias de Eliade (1972), para quem a repeticdo de um comportamento
exemplar possibilita ao homem instalar-se junto dos deuses, tanto real, como
significativamente. (ELIADE, 1972, p. 97).

Muitas vezes, o enxerto de crencas advindas do universo maravilhoso pagédo na poesia
de Araujo é explicito, como no poema |, publicado em Clips (2000), em que h& uma
referéncia direta a figura de Hércules, grande herdi da mitologia grega, mencionado como um

exemplo a ser seguido, pela sua coragem e virilidade.

Toda coragem e musculos de Hércules

para saber perder o jogo (ARAUJO, 2004, p. 181).

O poema explora a crenca de que, se a existéncia humana é marcada pela condicéo de
contradicdo, “perder o jogo” faz parte da vida. Conforme o eu lirico, é necessario coragem e
musculos herculeos para aceitar a propria condicdo com sabedoria e aprender a lidar com os

fracassos. No mito de Heércules, foram necessarios longos anos de trabalho sob as ordens de
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Euristeu, manipulado pela vinganca de Hera, para que pudesse realizar os doze trabalhos que
Ihe foram atribuidos, controlar sua forga, adquirir equilibrio rumo a sua redencéo.

Na medida em que todo texto € uma reescritura, um palimpsesto que, ao apagar o texto
anterior, deixa vestigios, marcas, tracos, cumpre considerar que nem sempre a presenca de
vozes mitoldgicas é explicita na poesia de Aradjo. Em alguns momentos, tais vozes sdo mais
sutis e metaforicas, e aparecem dissolvidas nos poemas, como em Nepente ou ldade,
conforme ja mencionamos. Fato é que, independentemente da forma como se aborda a
mitologia, os mitos representam, na referida lirica, além de uma fonte de inspiracéo literaria,
uma consciéncia palpavel do sagrado.

Além desses tracos de aproximacgdo rizomatica com textos alheios, existe, na lirica de
Araujo, um intenso investimento na multiplicidade, principalmente no que tange a pluralidade
de géneros artisticos e codigos de comunicacdo. Analisando tais nuances, o transito da poeta
entre vérias esferas do saber faz de sua poesia um espaco para praticas textuais hibridas, em
que se joga criticamente com géneros diversos, tais como, cartas (poema Carta, de Caderno
de poesia), oracBes (poema A esperanca, de Caderno de poesia), slogans (poemas de Clips),
manchetes jornalisticas (poema Os réus, de Decurso de prazo), bulas (poema Bula, de
Geriatrico), versiculos biblicos (Versiculo 100, de Decurso de prazo), musicas, cangdes e
odes (poemas de O signo e outros poemas), epitafios (poema Lapides, de Pé de pagina),
clausulas juridicas (poema Sub-judice, de Pé de pagina), entre outros, em que se amplia a
investigacdo sobre o uso da palavra em suas varias facetas.

Também com a danca e outras performances a poesia de Araujo dialoga, explicita ou
implicitamente, como no poema Pas de deux, publicado em Pé de pagina (1995), cujo titulo é

b

um termo utilizado no balé classico francés, significando “passo de dois”.

[...]

guem sobe nos andaimes
deste corpo

se arrisca vertigens
tonturas:

S€ agarre

(e mergulhe) (ARAUJO, 2004, p. 158).

Nessa danga de movimentos arriscados de elevacgdes, um dueto de dangarinos executa
passos de balé, de modo a focarem tanto nos seus proprios movimentos, quanto nas posicoes

de seus parceiros. No poema, o eu lirico alerta para os riscos que seu corpo pode provocar, ao
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mesmo tempo em que convoca o outro ao mergulho, sugerindo um convite que parece ir além
dos movimentos da danga.

No poema Mal de Parkinson, que compde Decurso de prazo (1988), ha uma
associacdo entre a danca de Sdo Guido e o Mal de Parkinson, cujos tremores causados pelos
distarbios nervosos se assemelham aos desarmdnicos movimentos convulsivos executados
pelo dancarino. “De temores vivo / de tremores vivo / de ter amores vivo / [...] Vivo / danga
de Sio Guido”. (ARAUJO, 2004, p. 137).

No que diz respeito a interacdo da poesia com a musica, Araujo utiliza em seus textos
didlogos expressos formalmente em seus titulos, em explicita relagdo paratextual. Mdsica e
poesia dialogam em Cancdo banal, Cangdo sem eco e Outra canc¢do banal, publicados em
Caderno de poesia (1951), ou Cancdo para duas vozes, Cancdo da pura beleza, Cancao
menor, Balada do pranto, Cantiga do espelho esquecido, Cancdo do tempo e Cancdo da
participante, composi¢des estas de O signo e outros poemas (1955). Cantochédo (1967) traz
em seu titulo um didlogo com a musica liturgica plana e repetitiva, utilizada em rituais
sagrados medievais. Os poemas dessa composicao, ao reverberarem varias vozes, COmo em
ladainhas, sdo muito mais sucetiveis de serem ouvidos do que lidos, a exemplo de Fabula do
burgués, que apresenta, ao final de cada estrofe, a expressao “Sim: coroa”, como se fosse um
jogral em que se alternam vozes que ecoam falas e cantos, ou de Néscia fé, em que a poeta
brinca, conforme j4 ressaltamos nesta pesquisa, com a semelhanga fonica do termo “fenece a
fé”, repetido ao longo de todo o poema, com seu trocadilho “fé, néscia f6”. (ARAUJO, 2004,
p. 86).

Além disso, nos poemas marcados pelo ritmo, passiveis de serem cantados, em
homenagem aos poemas medievais, 0 jogo dialdgico entre musica e poesia aparece na lirica
de Araujo a partir do uso de termos musicais ou elementos que indicam sonoridade em sua
composigdo, a exemplo dos versos de XXVII de Clips (2000): “[...] os dedos for¢am teclas em
acordes / e digitam digitais sustenidos” (ARAUJO, 2004, p. 189), ou do poema Pés-modinha,
de Pé de pégina (1995): “Todo poeta vai pro céu / é a lei do Senhor / sendo seria s6 o
ssssssssss / da s harpa s do s anjo s [...]” (ARAUJO, 2004, p. 172).

O poema Gloriosa, de Geriatrico (2002), segue a mesma linha laudatoria realizada
tanto no hino religioso “Gloria a Deus nas alturas”, como no livro biblico dos Salmos,
conhecido como expressdo de louvor em forma de canticos ao Deus Altissimo, de modo a

estabelecer com tais textos um interessante jogo hipertextual.
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Meu momento de gloria

ndo passou

cem anos depois

eu sou

no jornal e na familia

célebre por um almogo 15 minutos
de carne sem 0ss0

uma virgem bailarina anjo

gloria in excelsis

numa rasante

sobre o 6bvio ululante

eu sou

per saecula saeculorum. (ARAUJO, 2004, p. 216).

Nota-se que hd um didlogo com os dizeres biblicos do Salmo 72, versiculo 19:
“Bendito seja para sempre o seu nome glorioso, e encha-se da sua gloria toda a terra. Amém e
amém”. Como os Salmos acabaram por constituir um hinario litdrgico para uso em rituais nas
igrejas e templos cristdos, percebemos uma possivel conexdo com o antigo hino utilizado na
liturgia cristd “Gloria a Deus nas alturas”. Tradicionalmente, nesse cantico de louvor a Deus
Pai, em que Jesus Cristo também é aclamado como Cordeiro de Deus Imolado e presente na
gléria, anseia-se por piedade e acolhimento das suplicas.

Enquanto nesses hipotextos o centro/alvo é o Deus Pai, no poema, louvado e
glorificado é o proprio sujeito poético, que passa a ser o porta-voz de sua grandiosidade
como forma de desvelamento da divindade e do si mesmo do eu lirico. As expressdes
litdrgicas latinas das quais faz uso no poema ndo mais se referem a Deus, como nos textos-
-base, mas sim ao proprio sujeito poético. Dai a substitui¢do da expressdo “Gloria in
excelsis Deo”, que intitula o citado cantico “Gléria a Deus nas alturas”, para “gloria in
excelsis”, “gloria nas alturas”, em alusdo ao préprio momento glorioso. Também a esse
momento refere-se a expressao “per saecula saeculorum”, “pelos séculos dos séculos”, ou,
menos literalmente, “para todo o sempre”, que originariamente faz referéncia ao ato de
bendizer o nome de Deus, conforme o salmo biblico.

Em Parafrase de Santa Teresa, publicado em Pé de pagina (1995), Araljo, desde o
titulo, ja enuncia o caréater hipertextual de seu poema, ao explicitar sua parafrase ao texto de
Santa Teresa d’Avila, santa espanhola cat6lica que viveu no século XVII. Tendo se
destacado como uma das mais importantes figuras femininas do periodo contrarreformista,
Santa Teresa é emblematica de um misticismo que foi adaptado e interpretado a partir de suas
experiéncias, embora apoiado nas leituras espirituais de seu tempo (BORGES, 2004, p.2).

Durante a sua vida como religiosa, Santa Teresa produziu uma vasta obra literaria, dentre as
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quais destacamos o livro das Moradas ou castelo interior (1577)>, no qual Aradjo parece ter
se baseado para compor seu poema, que se segue transcrito.

A primeira morada é acaso
onde se nasce

A terceira morada é acaso
onde se morre

A segunda morada é entrementes
adobe de escamas, peles bifurcadas
cruciformes nervos

em lingua de saliva

Na segunda morada
(a_\qui e agpra)
ninguém é: )
—somos. (ARAUJO, 2004, p. 157).

Esses versos parafraseiam as moradas que Santa Teresa evidenciou como estagios para
conduzir o leitor a entrar na experiéncia do itinerario teresiano na dindmica do encontro com o
Sagrado até a sétima Morada. No poema, entretanto, Araljo ndo percorre o caminho das sete
moradas conforme a narrativa da santa, mas apenas trés. Enquanto a referéncia a primeira e a
terceira moradas acontece de forma bastante breve, é na segunda morada que a poeta alicerca
seu discurso, igualmente conciso. Entre o nascer (primeira morada) e o morrer (terceira
morada), tem-se o “aqui e 0 agora”, em que o ser humano se percebe num desconforto fisico e
espiritual, como sugerem as imagens “peles bifurcadas”, “cruciformes nervos” e “adobe de
escamas”, além de experimentar uma mescla de sentimentos que provocam profunda tensdo
interior, fazendo coro a narrativa das Moradas.

Diante dessas demonstracfes de vozes, discursos e géneros que habitam as vozes do
sujeito poético da poesia de Araujo, € imprescindivel destacar que a ressonancia do discurso
biblico emerge como ponto bastante relevante nessa lirica, cujo imaginario alinhava pontos de
contato com metéaforas, alegorias, parafrases, parddias, alusGes e demais referéncias e
experimentacOes envolvendo a esfera do sagrado, seus desdobramentos e agenciamentos.
Dessa maneira, julgamos que esse tema merece tratamento detalhado, conforme o faremos na

Secdo que se segue.

* Disponivel em: http://www.documentacatholicaomnia.eu/03d/1515-1582, Teresa_d'Avila,  Moradas_Ou_
Castelo_lInterior,_ PT.pdf . Acesso: 10 jun. 2019.
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3.3 O devir sagrado: sacralidades e hierofanias em agenciamentos

Ao adentrar o terreno da experiéncia com o sagrado na poesia de Lais Corréa de
Araujo, observa-se que a poeta, por meio de um sincretismo criativo, elabora e transforma os
grandes contrastes espirituais, dogmaticos e éticos da existéncia humana, de maneira a recriar,
sob diferentes perspectivas, o simbolismo das manifestages sagradas. Considerando esse
sincretismo, a sacralidade sera abordada, na poesia em estudo, ndo somente pelas referéncias
a mitologias diversas ou ao elemento divino e suas conexdes no ambito do cristianismo, mas,
principalmente, pela discussdo de um sagrado como abertura para a continuidade.

Em Tratado de historia das religides, Mircea Eliade (2008) enfatiza que,
independentemente do contexto em que se encontra, o “homem religioso” acredita que a vida
possui uma origem sagrada, além da crenga na existéncia de uma realidade absoluta — o
sagrado — que transcende e ao mesmo tempo se manifesta no mundo visivel, tornando-o real
(ELIADE, 2008, p. 97). Assim, o sagrado pode manifestar-se sob qualquer forma e a qualquer
momento, ou seja, “[...] qualquer coisa pode incorporar a sacralidade” e tornar-se uma

hierofania®.

[...] um mito cosmogdnico melanésio ou um sacrificio bramanico ndo tém menos
direito de serem levados em consideracdo do que os textos misticos de uma Santa
Tereza [...], do que o traje cerimonial e a danca de um xama siberiano, as pedras
sagradas que se encontram por quase toda a parte, as ceriménias agrarias, 0s mitos e
0s ritos das grandes deusas, a instauracdo de um rei nas sociedades arcaicas ou as
supersticdes em relagdo as pedras preciosas. (ELIADE, 2008, p. 8).

O sagrado nao se limita as figuras divinas, seja de qualquer pantedo ou religido, ou, em
outras palavras, ndo implica a crenca em Deus, em deuses ou em espiritos. O sagrado consiste
na consciéncia de se existir no mundo como experiéncia de uma realidade (ELIADE, 2008, p.
114). Assim, para o autor, a dificil tarefa de definir o sagrado implica, sobretudo, dispor de
uma quantidade conveniente de “sacralidades”, tais como, ritos, mitos, formas divinas,
objetos venerados, simbolos, cosmologias, homens consagrados, animais, plantas ou lugares,
as quais constituem um material documental imenso, rico e heterdclito, ja que cada um desses
fatos sagrados, tidos como “documentos”, constitui uma hierofania. Além disso, cada um

desses documentos realiza uma dupla revelagdo: ndo somente exprime, & sua maneira, uma

%5 O autor propde o termo “hierofania” para indicar o ato da manifestagdo do sagrado, cujo contetido etimolégico
¢ “[...] algo sagrado se nos mostra”. (ELIADE, 1992, p. 17).
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modalidade do sagrado, mas revela uma situacdo do homem em relacdo ao sagrado, como
momento historico (ELIADE, 2008, p. 114).

Cremos que uma investigacdo do sagrado como presenca na poesia de Araujo nao
poderia se constituir alheia a essa perspectiva hierofanica. E preciso levar em conta que as
multiplas aberturas dessa poesia permitem a fluidez do elemento sagrado. Fazendo coro com a
teoria rizomatica de Deleuze e Guattari, em especial o conceito de “linhas de fuga”,
abordaremos as sacralidades e suas hierofanias na lirica de Araujo, colocando em perspectiva
0 contato dessa poesia com seus proprios limites.

As linhas de fuga correspondem a uma forma de escape e de ruptura, a uma
desterritorializacdo em dire¢des mdaltiplas, as quais, inevitavelmente, ocasionam um
movimento de vaivém potencializador da linguagem, em continuo estado de devir. Toda fuga
é polifénica, e quanto mais numerosas forem as entradas propostas pelo texto e quanto maior
0 repertorio trazido, mais linhas de fuga se formardo, numa composicdo cartografica que
marca a expansdo textual, de modo a convocar outros sentidos, vozes, linguagens, discursos e
géneros, que ndo deixam de constituir agenciamentos coletivos de enunciacao.

Na cosmologia deleuze-guattariana, fugir € um ato de coragem, uma acdo criadora e
criativa, uma vez que a linha de fuga nunca se fecha em um contorno, ao contrario, ela
impede que o tema se feche nele mesmo. Por isso néo se trata de fugir do mundo ou da vida,
mas antes fazé-los fugir, “[...] como se estoura um cano, ¢ ndo ha sistema social que ndo
fuja/escape por todas as extremidades, mesmo se seus segmentos ndo param de endurecer
para vedar as linhas de fuga”. (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 78).

Esse desenho rizomatico esta presente nas representacdes do sagrado que se constroem
na poesia em estudo. Considerando que territorializacdes sdo espacos de controle, Aradjo
acaba tracando linhas de fuga em sua poesia, por meio das quais 0 sujeito poético deseja
peregrinar, a fim de romper com seu cotidiano profano e integrar-se ao devir sagrado. Assim,
tudo o que o eu lirico experimenta, opera, sente, encontra, ama ou odeia se transforma em
objeto hierofanico que incorpora sacralidades.

Na poesia de Araujo, interessa-nos, portanto, tratar essas sacralidades na qualidade de
agenciamentos em conexdes com outros agenciamentos, com vistas a investigar ndo o que
elas pretendem expressar, mas compreender como funcionam, quais os elos que garantem as
conex0des que lhes permitem passar ou ndo passar intensidades, ou em quais multiplicidades
elas se introduzem e metamorfoseiam as suas préprias. Para isso, abordaremos as sacralidades

e suas hierofanias tracando duas distintas linhas de fuga, por meio das quais identificaremos
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algumas vozes que (des)sacralizam o divino da tradigéo cristd na poesia em estudo, bem como

as vozes que se alinham ao misticismo para sustentar a comunhdo Cosmo-Homem-Natureza.

3.3.1 Linha de fuga 1: Vozes que (des) sacralizam o divino da tradicéo crista

No que diz respeito a vertente do sagrado em didlogo com a tradigdo cristd, é valido
sublinhar que Lais Corréa de Araujo faz uso de amplo vocabulario da liturgia catolica na
composicao de seus poemas e de seus titulos, tais como, Confessiondario, Auto de fé, Oferta,
Ato de contrigdo, A hora sexta, Versiculo 100, Acerto final, A So Francisco, Parafrase de
Santa Tereza, entre outros.

O poema Confessionario, publicado em Pé de pagina (1995), retoma um rito sagrado,
que é o ato da confissdo, como sugere o proprio titulo, ao mesmo tempo em que instiga

reflexdes que ultrapassam os moldes religiosos instituidos.

Como a codorna
tinamiforme

cor amarelada
rastreada de escuro
pronta a servir

E a ser servida
poedeira cinergética

gritos e sussurros

:contar-me )
ou conter-me? (ARAUJO, 2004, p. 153).

Permeado de crencas e duvidas confessas, 0 eu lirico compara-se a uma ave — codorna
acuada, amarelada, “poedeira cinergética”, subserviente. Como penitente que almeja uma vida
cristd, ele deveria valer-se do sacramento da confissdo, fazendo jus ao titulo do poema, para
enumerar todos os pecados mortais de que tem consciéncia, em prol de seu bem espiritual e
purificacdo. No entanto, ndo aceita de pronto essa verdade religiosa. O questionamento
proposto nos versos finais coloca-o numa posigdo de embate: “contar-me ou conter-me?”. Tal
indagacdo demonstra certa recusa. Contar-se significaria confessar-se, acusar-se, reconhecer
seus pecados, detestar o que fez e assumir algo que contrarie suas proprias verdades. Ja
conter-se significaria silenciar-se, o0 que ndo implica necessariamente renlncia de
comportamentos ou assun¢édo de alguma culpa.

Assim como em Confessionario, em Ato de contricdo, que encerra o livro Caderno de

poesia (1951), o poema adquire conotagdo diversa da préatica religiosa tradicional, embora
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haja alguma afinidade com o sacramento religioso, ja antecipado no titulo. Enquanto nos
moldes convencionais o cristdo expressa profundo arrependimento por ter infringido a lei e a
vontade divinas, por meio de pensamentos ou atitudes indignos de um fiel, no poema, o
sujeito ndo expressa remorso pelos seus “pecados”, tampouco se compadece, muito pelo

contrério.

N&o me arrependo de meus erros:

nada mais que sofrimento e vida.

N&o me arrependo de meus beijos:
deixaram um pouco de mim

em muitas bocas.

N&o me arrependo de meus pensamentos:
eram belos como mulheres nuas.

Perdoai, Senhor, se alguma vez

ndo fui eu mesma. (ARAUJO, 2004, p. 43).

Em vez de buscar o perddo pelos pecados cometidos ou por ofensas contra Deus, na
esperanca de alcancar a salvacdo, o eu lirico do poema, por meio de um exame de
consciéncia, chega uma conclusdao que destoa completamente do que se esperava de um
cristdo contrito: seu arrependimento advém das vezes em que renunciou a seus proprios
desejos e ndo fez prevalecer suas liberdades individuais. Seus “erros” representaram
“sofrimento e vida”; seus beijos serviram para eternizar sua presenga nas muitas bocas
beijadas, e a liberdade de seus pensamentos possui a mesma beleza das “mulheres nuas”. Em
tom exortativo, o sujeito arremata seu ato de contri¢ao “as avessas” com a seguinte suplica:
“Perdoai, Senhor, se alguma vez ndo fui eu mesma”, de modo a defender a prevaléncia do
humano sobre o divino.

De certo modo, esse poema sugere um didlogo, na fronteira da ruptura, com a epigrafe
de abertura de Caderno de poesia (1951): “Concedei-me, Senhor, que eu saiba o que devo
saber, ame o que devo amar”, extraida da Imitacdo de Cristo, conforme ja discutimos nesta
pesquisa. Enquanto nos dizeres da Imitacdo de Cristo ha o desejo da subserviéncia a Deus, no
poema em questdo, o sujeito lirico faz prevalecer seus proprios desejos, em detrimento da
vontade divina.

N&o se pode deixar de mencionar que a Imitacdo de Cristo serviu de hipotexto
também para a escritora Clarice Lispector, com a qual construiu um interessante jogo
dialégico no conto A imitacdo da rosa, publicado na coletanea Lagos de familia (1960). A
comegar pelo titulo, a escritora apropria-se do termo “imita¢ao”, o qual parece reverberar ao

longo de toda a narrativa.
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No conto, Clarice Lispector traz & tona o conflito vivido pela protagonista Laura, que
transita entre a mulher que deve se anular para cumprir seu papel social e a mulher que deseja
romper com esse mesmo contrato social para alcancar sua liberdade. Tal rompimento se da
por meio da perda da razdo, em que a personagem se veria desobrigada da vida “marrom” de
esperar pelo marido e de arrumar gavetas. Assim, Laura mostra seu desajuste no momento
epifanico em que se deixa inebriar pela incomoda beleza de um buqué de rosas sobre a mesa
da sala; rosas estas que lhe trouxeram seu lado luminoso, a partir da constatacdo de que elas
“haviam deixado um lugar claro dentro dela”, “sem poeira e sem sono”.

Entretanto, os sinais de loucura da personagem nao se apresentam somente na referida
ocasido, mas desde jovem, na época do Sacre-Coeur, colégio de freiras, quando recorda que
Ihe haviam dado a Imitacao de Cristo, que cla lera sem entender, com “ardor de burra”, “mas,
que Deus a perdoasse, ela sentira que quem imitasse Cristo estaria perdido — perdido na luz,
mas perigosamente perdido. Cristo era a pior tenta¢do.” (LISPECTOR, 1998, p. 23). Essa fala
sugere que a personagem teme se perder na luz, ser independente e, consequentemente,
doente, culpada ou criminosa. Como o Cristo, a rosa constitui icone de perfeicdo, mas ambos
passam a ser, no conto, alvos duvidosos e demasiadamente perigosos. Inevitavelmente, a
tentacdo de imitar o Cristo acaba por se concretizar na imitacdo da rosa, 0 que remete a uma
espécie de transcendéncia, significando a necessidade universal de fugir da frustragdo do real
por meio de um arriscado processo de libertagao.

Ao se referir ao livro de Benedito Nunes, O mundo de Clarice Lispector (1966), Lais
Corréa de Aradjo (1966) também tece importantes comentarios criticos acerca da obra da
referida escritora, enfatizando que quase todos os seus livros “[...] levam o leitor desprevenido
a perplexidade” (p. 3), e, por isso, exigem abordagem diferenciada. Analise esta que
compreenderia valores estéticos (linguagem ndo utilitaria, “fora e além do estado de
dicionario, reajustada e construida com valor multidimensional”) e, sobretudo, ndo estéticos,
envolvendo a “apreensdo das camadas mais profundas” da obra, tais como, a investigacao da
temaética do ser nos textos da escritora.

Nesse sentido, Araijo corrobora Nunes ao comentar as “[...] afinidades existentes
entre a criacdo da romancista e a filosofia existencial”, em que as personagens de Clarice vao
da “[...] angastia metafisica a0 misticismo, numa busca do auténtico, do que subjaz na sua
condicdo de humanidade e que se reduz, afinal, ao siléncio [...]” (ARAUJO, 1966, p. 3). Tais
observagdes coadunam perfeitamente com a narrativa Imitagdo da rosa, em que se expdem
contradicbes e ambiguidades que constituem o ser humano, tanto individual, como

coletivamente. N&o por acaso a rosa é colocada como um simbolo que representa o ideal de
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mulher que a personagem Laura pretende ser. A fragilidade da protagonista é trespassada pela
imagem da perfeigdo da flor no momento da epifania, tdo habitual nos textos de Lispector.

Ao desejar imitar o divino, conforme enuncia Eliade (1992), o sujeito, “faz-se a si
proprio”, ¢ acaba por assumir um modo especifico de existéncia no mundo: uma humanidade
que possui um modelo transcendente, “trans”, para além do humano (p. 52-53). Porém, na
lirica de Araljo, a interagdo entre o ser e o sagrado nunca é linear ou completa, dai
afirmarmos que a questéo religiosa é marcada por uma condicéo de ambivaléncia. Ao mesmo
tempo em que o eu lirico se reconhece humano quando tenta imitar um modelo sagrado, que
pode ser o Deus, os deuses, as forcas cosmicas, ou seus antepassados miticos, ele também
busca se desvincular de qualquer “autoridade” religiosa.

Octavio Paz, em Os filhos do barro (1984), destaca que “[...] a historia da poesia
moderna ¢ a histdria das oscilacdes entre esses dois extremos: a tentacdo revolucionaria e a
tentagdo religiosa” (p. 58). Note-se que ambas as tentacGes se fazem presentes no seguinte
poema XXIII, publicado em Clips (2000), o qual é ilustrativo dessa tendéncia de transgressao.

por absoluto fastio do sagrado

quebramos lancas tacas e tavolas redondas. (ARAUJO, 20004, n. p.).

Esse poema carrega um forte traco critico em relacdo as formas consagradas. Nesta
passagem biblica, por exemplo, Jesus fala a multiddo: “Bem aventurados os que tém fome ¢
sede de justi¢a porque serdo saciados”. (Mt 5, 6). Em termos biblicos, quem tem fome e sede
de justica aspira as coisas do céu, ama a santidade, deleita-se em Deus e deseja ardentemente
ser transformado. Nossa condicdo de humanidade exige esse permanente inacabamento, um
constante peregrinar. Posto que o apetite € um desejo intenso que sempre se renova, Jesus
Cristo promete uma saciedade e uma satisfacdo que ndo se esgotam. O Evangelho também
relaciona a palavra de Deus ao alimento espiritual, no qual se encontra a forca e o sustento
para as lidas humanas. Estando o alimento entre as necessidades mais basicas da
sobrevivéncia, assim também é o sagrado que nutre e fortifica a alma, o que se confirma pela
seguinte autoafirmagdo de Jesus: “Eu sou o pdo da vida” (Jo 6, 35).

O poema de Araujo veicula um discurso que se direciona contrariamente ao que prega
a Biblia Sagrada nos excertos comentados, como se 0s simbolos biblicos perdessem seu
conteudo real. A subversdo do conteudo simbdlico biblico reside na demonstracdo, por parte
do eu lirico, de uma tendéncia ao total e pleno desinteresse pelo sagrado. Quebrar lancgas e
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tavolas redondas €, entdo, uma espécie de ato de rebeldia, eis a “tentacdo revoluciondria” da
qual trata a j& aludida expressdo de Octavio Paz.

Essas duas ricas imagens — lancas e tavolas redondas — fazem parte do universo
literdrio do rei Artur e dos Cavaleiros da Tavola Redonda, e sdo carregadas de significacao.
Conforme elucida Luis Pellegrini (1995), em Dicionario de simbolos esotéricos, o rei Artur,
da Inglaterra, foi solicitado pelo mago Merlin a fundar uma ordem secreta medieval, a fim de
recuperar o Santo Gral. Esta ordem denominou-se “Cavaleiros da Tavola Redonda”, devido,
conforme reza a lenda, ao habito praticado pelos referidos cavaleiros, com o rei, de reunirem-
se em torno da mesa circular, a tdvola redonda, em posicdo de igualdade, com o proposito
comum de defender o reino (PELLEGRINI, 1995, p. 56). Esse costume consagrava a unido de

todos os seus membros e abolia completamente assimetrias e hierarquias.

— Devo revelar-vos agora as maravilhas da Tavola Redonda — disse Merlin. — Ao
redor desta mesa nenhum homem pode queixar-se de estar & cabeceira ou aos pés,
em lugar melhor ou pior que outros. Todos os homens estdo em posicdo igual. E
quando um cavaleiro for morto em batalha, um novo cavaleiro tomara seu lugar e
tera seu nome inscrito sobre a cadeira. Os nomes de todos os cavaleiros que se
sentarem ao redor da Tavola Redonda viverdo eternamente. (RIORDAN, 1989, p.
24).

A imagem da “langa” simboliza um artefato, arma ou atributo que representa bravura,
combate, forca e justica. Conforme Herder Lexicon (1998), em Dicionario de simbolos, a
lanca, assim como todas as armas, representa a guerra e o poder. Em sentido estrito, consiste
em um atributo da coragem, uma das virtudes cardeais (p. 119-120).

No poema de Araujo, rebelar-se contra o sagrado, por “absoluto fastio”, aproxima o eu
lirico daqueles que estdo fartos de obedecer a regras e, que acreditam, portanto, possuirem
autoridade legitima para tomarem suas préprias decisdes, de modo a sugerir que liberdade
humana e onipoténcia divina sdo inconciliaveis. Assim, o olhar lancado pela poeta sobre os
episddios canonizados constituem uma marca de sua producdo criativa, na medida em que o
intercambio intertextual realizado ndo envolve somente um exercicio de consonancias
semanticas e estruturais, mas de dissemelhancas.

Compreendemos que a busca pelo transcendente que se desenha na poesia de Araujo
é pautada na pretensdo de se estar na iminéncia de uma revelagdo ou de uma situacdo que
ndo se produz e que ndo se completa. Nesse sentido, o poema A traficante, publicado em
Cantochéo (1967), ¢ emblematico. O sujeito lirico evidencia suas expectativas de “ansia de
infinito”, de busca pelo absoluto, mas elas sdo geralmente frustradas e costumam ficar em

suspenso, sem que o encaminhamento da agéo revele para um sentido final.
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O ansia de infinito
sempre em vao!
O Umido e romantico coracéo!

Vou jogar-me no rio!
Fantasia.

A pele ndo suporta

a agua fria.

Havera para mim
solucéo?

Lavarei tudo em agua
com sabéo.

Pois texto e texto unidos

0 que sdo

sendo flnebre e indtil

procissdo? [...] (ARAUJO, 2004, p. 106-107).

O eu lirico se considera um mero traficante, pois comercializa “palavras sem un¢ao”
no “cambio do eterno”; ele diz oferecer com sua poesia apenas “prestacdes baratas”, “acticar
de palavra” ou “ché de vento”, mas que ao outro ndo serve nem de “alimento”; ao desejo de
jogar-se no rio, impde-se 0 contraponto dos limites da pele avessa a agua fria. Assim, em
cada par imagético apresentado em suas estrofes, a segunda imagem desfaz totalmente a
anterior, de modo que as expectativas do sujeito lirico restam totalmente incompletas. Esse
sentimento de incompletude é recorrente na lirica de Araldjo, desde sua composicao
primogénita Caderno de poesia (1951) até seu derradeiro livro Geriatrico (2002). Na
maioria dos poemas dessas publicacBes, a experiéncia do sagrado consiste no desejo
individual de transcendéncia, e ndo na transcendéncia existente.

Dai nossa constatacdo de que ha, na referida poesia, o que o fil6logo alemdo Hugo
Friedrich denominou de “transcendéncia vazia”, ou “idealidade vazia”. Em um dos mais
importantes estudos sobre a poesia pos-romantica, Estrutura da lirica moderna, publicado no
Brasil em 1978, Friedrich utilizou tais expressdes para se referir a impossibilidade do poeta
(desde a modernidade de Baudelaire, Mallarmé e Rimbaud) de se libertar de seu exilio

existencial e da consciéncia premente de sua finitude e incompletude.

O desconcertante de tal modernidade é que esta atormentada até a neurose pelo
impulso de fugir do real, mas se sente impotente para crer ou criar uma
transcendéncia de conteddo definido, dotado de sentido. Isto conduz os poetas da
modernidade a uma dinamica de tensdo sem solucdo e a um mistério até para si
mesmos. Baudelaire fala muitas vezes do sobrenatural e do mistério. SO se
compreende o que ele quer dizer com isto quando — como ele préprio faz — se
renuncia a dar a estas palavras outro conteldo que ndo seja o0 prdprio mistério
absoluto. A idealidade vazia, o “outro” indefinido, que no caso de Rimbaud ¢ mais



206

indefinido ainda e no de Mallarmé se convertera no Nada, e 0 mistério que gira em
torno de si mesmo, préprio da lirica moderna, sdo correspondentes. (FRIEDRICH,
1978, p. 49).

Em Baudelaire, por exemplo, Friedrich aponta a existéncia de um cristianismo em
ruina, caracterizada pela procura de uma mistica caduca, uma espécie de sacralidade profana e
sem sentido, uma dissonancia que faz emergir a idealidade vazia. Ao discorrer sobre a
“impetuosa” lirica de Rimbaud, o autor enfatiza que, embora sua poesia contenha forgas
anélogas ao éxtase religioso e ao intenso desejo de espiritualidade, em concordancia com o
esquema mistico-cristdo, tais for¢as se “[...] perdem no Nada de um sobrenatural vazio”.
Dessa maneira, falta aos poemas do poeta francés o final da ascensdo ou mesmo o desejo de
chegar a este, quedando a chegada apenas como possibilidade: a meta da ascensdo esta
distante e vazia (FRIEDRICH, 1978, p. 61).

Do livro seminal de Friedrich derivou-se uma série de conceitos acerca da esséncia da
lirica moderna, que se caracterizaria, basicamente, por categorias negativas: a poesia moderna
aspiraria a uma transcendéncia vazia. Ressalvadas as devidas propor¢des, 0 mesmo poderia
ser dito em relacdo a poesia de Aradjo. Em A esperanca, poema em forma de prece publicado
em Caderno de poesia (1951), pressupde-se um sentimento de incompletude que caracteriza a

ansia de ligacéo e contato do eu lirico com o plano divino.

Com as méos tremendo

sinto distancias claras e eternas.

A esperanca, Senhor, retomai-a,

o0s dias tém sempre 0 mesmo tamanho,
retomai-a.

Dizem que na luz
acontecem historias felizes,
Por que choro?

Dancarei sob o grave piano

fiqguem 14 fora os passos dos outros.

Eis a vida — ndo ha pombos-correio,

todos os momentos foram arquivados,

a esperanca, Senhor, retomai-a. (ARAUJO, 2004, p. 40).

Nesse poema, o desalento do eu lirico e claro. Sua angustia se traduz na
incomunicabilidade com o humano, ao enfatizar que “ndo ha pombos-correio”. Se essas aves
heroicas milenares se destacam como excelentes mensageiros no imaginario popular desde a
Antiguidade, a auséncia desses passaros, no poema, além de reforcar a ideia de
distanciamento, por meio da expressdo “sinto distancias claras e eternas”, simboliza uma vida

mergulhada no tédio. Como néo ha aves portadoras de boas-novas, também ndo ha remetentes
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nem destinatarios. Dessa forma, “os dias t€ém sempre o mesmo tamanho” e “todos os
momentos foram arquivados”. Por isso, o sujeito poético clama pela restituicdo da expectativa
por dias melhores, dai a repeticdo enfatica do apelo “A esperanca, Senhor, retomai-a”, o que
expressa uma ansia por amparo diante das tribulacdes.

Em A hora sexta, publicado em Cantochéo (1967), a poeta dialoga com a passagem
biblica do julgamento de Jesus. No entanto, o elemento divino constitui-se apenas uma
referéncia, posto que o alvo € deslocado e quem passa a ser a divindade ndo é mais o Cristo,
e sim o préprio sujeito poético, que exerce o desejo de imitar 0 modelo cristdo e pregar-se na

cruz de suas dores e orgulhos.

No moinho do medo

em que o trabalho é po,

Eu sou a gasta e triste
mo.

No fuso sem futuro

que me tece tdo so,

0 pano ja se esgarca,
6.

Na pedra em que se lava
a paciéncia de Job,
0 6leo escorre sem

do.

Concluo que sou nunca,

sufocada em um né

de sangue e de angustia,
s0.

\/ou pregar-me na cruz
de dor e orgulho meus:
a Cruz ja tem um corpo,
Deus. (ARAUJO, 2004, p. 118).

A aluséo ao fato do julgamento de Jesus Cristo € realizada desde o titulo do poema,
A hora sexta. Esse momento é relatado pelo apdstolo Jodo nas Escrituras Sagradas:
“Ouvindo, pois, Pilatos este dito, levou Jesus para fora, e assentou-se no tribunal, no lugar
chamado Litostrotos, e em hebraico Gabata. E era a preparagdo da pascoa, e quase & hora
sexta; e disse aos judeus: Eis aqui o vosso Rei”. (Jo 19, 13-14).

No poema, o contexto que antecede a crucificagdo e morte de Jesus € uma figuracédo
para que o eu lirico insira seu lamento nessa atmosfera de sofrimento, como nos sugere 0S
termos “medo”, “angustia”, “sangue” e “dor”. Ademais, 0 anseio de pregar-se na cruz pode

ser lido como uma busca pela regeneragdo, uma vez que ser crucificado como mortal
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também significa o renascimento como imortal. Porém, apesar do desejo, 0 sujeito poético
se depara com a falta de um ponto de chegada. Trata-se de um sentimento religioso que néo
se preenche, falta-lhe direcdo, falta sublimacdo, entdo ele bate com a inviabilidade da
transcendéncia, pois “a cruz ja tem um corpo”. Os monossilabos que compdem isoladamente
o verso final das quatro primeiras estrofes reforgam o oco, o vazio, a soliddo, e reverberam a
dor do estar so.

Como se observa, a obra poética de Lais Corréa de Aradjo é um mosaico de dialogos
intertextuais que ddo lume as imagens e aos valores veiculados pelas parabolas sagradas.
Oscar Wilde (1991) enfatiza que a Sagrada Escritura “[...] tem todos os elementos coloridos
da vida: mistério, estranheza, sugestdo e éxtase, amor. Apela a capacidade de espanto, e cria
aquela disposi¢ao de espirito pela qual, € apenas pela qual, pode ser compreendido” (p. 122).
Sendo a Biblia um dos mais importantes codigos artisticos da cultura Ocidental, ela constitui,
ao longo do tempo, um arquétipo de referéncias para diversos artistas que, direta ou
indiretamente, estiveram envolvidos com uma educacéo judaico-cristd. O poema No governo,
publicado em Pé de pagina (1995), incorpora uma citacdo dos Evangelhos, presente no livro
de Lucas (Lc 10, 2) e também referenciada em Mateus (Mt 9, 37).

“A seara ¢ grande
mas os lavradores sdo poucos”

Os gafanhotos sdo muitos. (ARAUJO, 2004, p. 169).

Esse texto pode ser lido como uma espécie de montagem, em que Aradjo,
demonstrando habilidade no manejo das palavras, constrdéi seu poema estruturalmente
semelhante a um haikai ou ready-made. De expresséo direta e econdmica, a poeta condensa e
realiza, em apenas trés linhas, um impactante jogo dial6gico com o texto biblico, deslocando-
-0 de maneira literal e subvertendo seu significado.

O excerto retirado da Biblia Sagrada, “A seara ¢ grande / mas os lavradores sdo
poucos”, quando relacionado ao titulo do poema NoO governo e a conclusao “os gafanhotos sao
muitos”, resulta em uma reconfiguracdo critica envolvendo o governo e os governantes,
ambos atemporais. A metéafora dos ceifeiros foi utilizada por Jesus a seus discipulos, quando
pregava os ensinamentos divinos. Naquele contexto, enfatizar que a colheita é grande, mas 0s
lavradores sdo poucos significava afirmar que a obra de Deus é abundante, porém, escassos
sdo os envolvidos com a pregacdo do evangelho. Por isso, Jesus recomendou que seus

seqguidores rogassem ao Senhor da plantacdo que mandasse obreiros para fazerem a
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colheita. Em outras passagens, o texto biblico também nos aponta os gafanhotos como pragas,
cuja imagem ¢é associada a destruicdo de plantagdes. Simbolos de calamidade e tormento, tais
insetos representam desordem, voracidade e desequilibrio. (Cf. JI 1, 4; Dt 28, 38).

No poema, € inevitavel a associacdo dos gafanhotos a figura dos politicos que
representam e governam nosso pais. Independentemente da conjuntura, posto que as historias
de corrupcdo e desmandos geralmente se repetem na cena politica, os muitos “governantes-
-gafanhotos”, movidos por interesses e privilégios individuais, administram, com ganancia e
ambicdo por mais poder, a grande seara da coisa publica. Como consequéncia, tem-se um
cenério de devastacdo, carcomido pelas disparidades sociais que afetam todos os setores da
sociedade.

Outro texto de Araljo que também dialoga com a Biblia é o poema XV, publicado em
Clips (2000).

melhor é pousar rolar na lama

que galopar sem rédea o cavalo amarelo. (ARAUJO, 2004, p. 185).

A imagem da “lama”, no primeiro verso, reverbera o barro da criacdo, o charco que
simboliza a génese da vida. Em contrapartida, o Gltimo verso pela via da transgressdo, remete-
nos ao livro sagrado do Apocalipse. A figura do cavalo amarelo pode ser lida como uma
alusdo indireta ao quarto dos quatro cavaleiros apocalipticos (Cf. Ap 6, 1-8), os quais
representam eventos diferentes que ocorrerdo na ocasido do fim dos tempos. A passagem
biblica enuncia que o quarto cavaleiro, montado em um cavalo amarelo, é a personificacdo da
Morte.

Quando o Cordeiro abriu o quarto selo, ouvi a voz do quarto ser vivente dizendo:
Vem! E eis um cavalo amarelo, e 0 que estava assentado sobre ele tinha por nome
Morte; e inferno o seguia; e foi-lhe dado poder de matar a quarta parte da terra, com
espada, com fome, e com peste, e com feras da terra. (Ap 6, 7-8).

A Biblia declara que todo cristdo renascido em Cristo ndo deve temer a morte, pois
estd comprometido com a prépria ressurreicéo e a vida (Jo 11, 25). Entretanto, como a alianca
gue Aradjo realiza em seus poemas com o intertexto biblico nem sempre € linear ou literal, o
eu lirico do poema XV se recusa a aceitar a Morte, ao demonstrar temor pelo galopar do
cavalo amarelo, e também pelo seu cavaleiro. Por isso, ele diz preferir pousar ou rolar na
lama, comportamentos estes naturais e tipicos dos equinos que, no poema, simbolizam

atitudes que apontam para a liberdade de viver.
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Também colide com a ideia de morte, nos moldes franciscanos, o eu lirico do poema A

Sao Francisco, publicado em Geriatrico (2002).

Seja 14 o que for

como onde quando

ndo vou glosar o mote

que chama de irma

a morte. (ARAUJO, 2004, p. 215).

Nesse poema, o eu lirico dialoga com S&o Francisco de Assis, deixando nitida sua
postura de discordancia para com a visdo de morte franciscana. Na cancédo religiosa crista
intitulada Cantico das criaturas, o santo catélico se refere a morte por meio do delicado nome
de “Irma”: “Louvado sejas, meu Senhor, pela Irma nossa, a morte corporal, da qual nenhum
homem vivente pode escapar”. Ao afirmar que ndo ira glosar o mote que chama de irma a
morte, a voz poética demonstra uma recusa consciente em transfigurar o trauma da morte em
expressdo de liberdade suprema, como o fez o S&o Francisco ao acolher fraternalmente a
morte fisica, de modo a integra-la como parte natural do ciclo da vida.

A posicdo transgressora do sujeito poético, nos dois Ultimos poemas comentados,
contesta totalmente o que pregam as Escrituras Sagradas quando se trata do enfrentamento da
morte, propondo uma perspectiva critica e até mesmo irénica, como se o0 poema fosse uma
objecdo contra a influéncia da heranca biblica no processo criativo. Além dos poemas
mencionados, diversos outros demonstram a maneira como Lais Corréa de Araujo ressignifica
0 sagrado e pratica a subversdo do que se apregoa no ambito da liturgia catélica apostélica
romana, €, por conseguinte, o significado do discurso que dele emana. Em alguns momentos,
a busca pelo sagrado se apresenta dificil e desafiadora, marcada por uma experiéncia vazia,
tensa ou até mesmo arriscada.

Outro intertexto em que Escrituras Sagradas funcionam como hipotexto na poesia de
Araljo aparece em Fabula do burgués, publicado em Cantochdo (1967). Esse poema,
imbuido de conteddo irénico, aliado a um tom de critica, tanto religiosa, como social, carrega
em si a crenca na profecia biblica do fim dos tempos, em referéncia ao Dia do Juizo Final.
Além disso, guarda em seu titulo um claro sentido de engajamento politico acerca da jocosa

concepcao do espaco criado pelo homem burgués.



(No occipital nu
a corrupta coroa
de ouro. A que ndo
se esboroa.)

N&o: a cor da carne,
a cor dos cafezais,
a das pastagens e
animais.
(Sim: coroa)

Né&o: os edificios
com escadas-rolantes,
urbanos latifundios
constantes.
(Sim: coroa)

N&o: o azul na piscina
— boiava lento o ventre —
0 sol seu produtor de
guente
(Sim: coroa)

N&o: o relincho de nobre,
régia urina dourada,
a serviddo do sangue
dosada.
(Sim: coroa)

Nao: o stress em Bruxelas,
as ex-virgens parindo,
0 mar em suas telas
tdo lindo.
(Sim: coroa)

Nao: desmontado o conforto
do traseiro no Impala
e a dentadura e o ardil
da fala.
(Sim: coroa)

(O coro dos herdeiros

sua campa talhou

em marmores. E ele s6
ficou.

S6, mas com a coroa
por que cobrou o leite,

a conducdo, o arroz, o péo,

0 azeite.

Nu, com sua coroa

e 0 armado manequim

— de suas montras saldo
e fim.)

Ao Juizo Final leva

€M ouro a sua coroa

como viril troféu e
loa:
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Deus a recebe e com ela,
sua ponta agugada,
distrai-se e limpa as unhas

— E tudo acaba )
em nada. (ARAUJO, 2004, p. 87-88).

Observe-se que a “moral” desse poema-fabula estd alinhada com 0s ensinamentos
biblicos na medida em que o verso “tudo acaba em nada” se relaciona a forma como o
burgués significou sua existéncia terrena. Acometido pela ganancia e poder, ele perde suas
posses, latifandios, conforto, regalias e, finalmente, acaba morrendo. Sua vida fora plena de
luxuria, egoismo e deslealdade, e, por isso, acabou sozinho, nu, morto, mas ainda ostentava na
cabeca sua corrupta coroa de ouro.

Idolatrando seu “viril troféu” dourado, o burgués vai prestar contas no dia do
Julgamento Final, conforme nos mostra a penultima estrofe do poema. No entanto, Deus o
recebe com alguma indiferenca, posto que, distraidamente, limpa suas unhas com a ponta
agucada da coroa. Essa simples atitude divina simboliza a importancia de se praticar o
desprendimento das coisas terrenas e de se viver com humildade, uma vez que bens materiais
sdo apenas passageiros e de nada servirdo depois da morte fisica, como expressa o texto
biblico em Lucas: “E disse ao povo: Acautelai-vos e guardai-vos de toda espécie de cobica;
porque a vida do homem ndo consiste na abundancia das coisas que possui.” (Lc 12,
15). Ademais, a Biblia é clara a respeito de que haverd um julgamento final em que Deus
exercera seu juizo sobre todos, estabelecendo de forma plena toda a justica e a verdade. Os
atos de cada um deverdo ser avaliados: “Porque importa que todos nds comparegcamos perante
o tribunal de Cristo, para que cada um receba segundo o bem ou o mal que tiver feito por
meio do corpo” (2 Cor 5, 10). Assim, no dia do ajuste de contas, o Senhor fard a separagédo
dos escolhidos e dos réprobos. Aqueles que rejeitaram Jesus Cristo enfrentardo o julgamento e
a condenacdo de Deus baseado no que estd registrado de seus atos malignos nos livros

divinos, conforme enfatiza o apdstolo Jodo neste excerto biblico:

E vi um grande trono branco e o que estava assentado sobre ele, de cuja presenca
fugiram a terra e o céu; e ndo foi achado lugar para eles. E vi os mortos, grandes e
pequenos, em pé diante do trono; e abriram-se uns livros; e abriu-se outro livro, que
é o0 da vida; e os mortos foram julgados pelas coisas que estavam escritas nos livros,
segundo as suas obras. O mar entregou 0s mortos que nele havia; e a morte e 0 além
entregaram 0s mortos que neles havia; e foram julgados, cada um segundo as suas
obras. E a morte e o inferno foram lancados no lago de fogo. Esta é a segunda morte,
o0 lago de fogo. E todo aquele que ndo foi achado inscrito no livro da vida, foi
langado no lago de fogo. (Ap 20, 11-15).
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Embora tenhamos afirmado anteriormente que a “moral” do poema de Araujo esteja
em consonancia com os ensinamentos biblicos, os versos finais, “tudo acaba em nada”,
também admitem leitura adversa. Se as Escrituras Sagradas afirmam que todos os impios
terdo de prestar conta dos seus atos perante 0 Supremo Juiz, no poema, a profecia biblica ndo
se concretiza, pois 0 burgués ndo recebera sua sentenga segundo suas obras em vida; ao
contrario, ele sai ileso do Juizo Final e “tudo acaba em nada”.

Merece destaque ainda o modo como a poeta desconstroi a onipoténcia de Deus,
portando um “qué” de heresia, o que destoa do ideario de qualquer cristdo convencional. No
poema, o divino passa a agregar em si caracteristicas que indicam um estado de humanidade:
trata-se de um sagrado dessacralizado, uma profanagédo do sagrado — um “Deus distraido” que
limpa suas unhas com as pontas da coroa dourada do burgués, e ndo aparece assentado em
trono branco. Deus sequer abriu o Livro da Vida ou o Livro da Morte, tampouco houve
lancamento dos mortos no lago de fogo, conforme o excerto apocaliptico, o que coloca em
duvida o poder de sua graca e salvacao e, consequentemente, a propria fé do eu lirico.

Em Natal, poema publicado em Caderno de poesia (1951), por exemplo, a0 mesmo
tempo em que reforca a tradi¢do cristd que comemora o nascimento de Jesus Cristo, Araujo
também alimenta um discurso poético de transgressao, de modo a desconstruir o dogma

religioso que prega o dia de Natal como uma data a ser celebrada.

Sentei-me no sofé da sala e o siléncio

Veio conversar comigo e contar-me

coisas lindas.

E eu fui nadar com a lua numa lagoa

calada e passear num trenzinho que fazia

ron-ron, como um cachorrinho mimado.

Andei nos olhos de todos os homens amados

e senti a pureza da mocinha que o0 namorado nao beijou.

Depois o siléncio se retirou de mansinho

e eu vi que o sofa era dolorosamente

amarelo e vivo e que a folhinha gritava,

histericamente, com letras vermelhas

que o dia tinha que ser igual aos outros. (ARAUJO, 2004, p. 29).

Em um primeiro momento, o siléncio reinante na sala conduz o sujeito poético ao
devaneio, demandando a retomada dos tempos vividos ou imaginados na infancia e
adolescéncia, em que havia uma comunhdo com o mundo a sua volta. Esse devaneio deixa
entrever um forte desejo de retorno aquelas vivéncias das “coisas lindas”, fazendo jus as
palavras de Gaston Bachelard (1988), que, ao estudar os devaneios voltados para a infancia,

enfatiza que
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[...] habitamos melhor o0 mundo quando o habitamos como a crianga solitaria habita
as imagens. Nos devaneios da crianca, a imagem prevalece acima de tudo. As
experiéncias s6 vém depois. Elas véo a contravento de todos os devaneios de algar
vbo. A crianca enxerga grande, a crianca enxerga belo. O devaneio voltado para a
infancia nos restitui a beleza das imagens primeiras. Pode o mundo ser tdo belo
agora? Nossa adesdo a beleza primeira foi tdo forte que, se o devaneio nos transporta
as nossas mais caras lembrancas, o mundo atual parece totalmente descolorido. (p.
97).

Assim, o que desejaria o eu lirico, ainda que inconscientemente, sendo nascer e voltar
a completude, exatamente no dia da comemoracdo natalina como festividade que celebra a
encarnacao de Jesus Cristo, 0 momento em que 0 Verbo se fez carne e se tornou cada um de
nos? Entretanto, hd uma quebra de expectativa no poema quando a gritaria histérica da
folhinha, associada a explosdo cromatica da festiva cor vermelha, é responsavel por anunciar
ao eu lirico a chegada do dia de Natal, devolvendo-o a sua existéncia ordinéria. Nesse
momento, é o adulto que enxerga o mundo ao seu redor com o ceticismo que Ihe € inerente.

Observe-se que a topologia do referente cromatico presente na Gltima estrofe do
poema de Aradjo ndo € aleatdria, e passa a ter um significado mais profundo quando se
observa que ele reforca o sentido e a expressividade das imagens evocadas. Como as cores do
espectro solar sdo consideradas, esotericamente, vibragcBes cosmicas, no poema, o vermelho
grita histericamente da folhinha por ser uma cor estimulante. Liturgicamente, o vermelho
encarnado representa 0 amor e martirio (PELLEGRINI, 1995, p. 15), que pode ser associado
ao nascimento e paixao de Cristo, respectivamente. J& o amarelo vivo do sofa representaria a
luz e os raios brilhantes do sol, que simbolizam o intelecto, o esclarecimento, e se associam ao
olhar do adulto, que passa a sentir dolorosamente a cor do movel, sugerindo que a realidade
atual ndo possui a beleza das “imagens primeiras”. Por esse viés, percebe-se que a valorizagdo
do aspecto expressivo das cores amarelo e vermelho, aliado ao plastico, sonoro e semantico,
torna mais densa a representacdo dos elementos e cenas a que se refere, além de mesclar-se ao
processo de restituicdo do eu lirico a realidade mesma, o que o leva a constatacdo de que o dia
de Natal ndo passa de um dia como qualquer outro.

Considerada como um todo, a poesia de Araujo propde uma dialética com o discurso
religioso tradicional, seja recriando-o, analisando-o, idealizando-o, desafiando-o0 e,
principalmente, corroendo-o, como Se intentasse libertar o sagrado e suas manifestagdes dos
grilhdes do discurso institucionalizado. Dessa maneira, muitos poemas passam a despir-se dos
tabus em torno das narrativas mitico-religiosas para adentrar a ambivaléncia do elemento
simbolico, o que torna o sagrado manifesto para além dos cerceamentos das ideias religiosas,

conforme ja explicitamos nesta pesquisa.
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3.3.2 Linha de fuga 2: Vozes que langcam outros deuses: comunh&o Cosmo-Homem-

Natureza

Na poesia de Araujo ha, quase sempre, uma vertente metafisica que se aproxima da
filosofia, da reflexdo, do desejo incessante de sublimacdo humana, da poesia existencialista,
enfim. Ao trazer em seu bojo uma profusdo de temas e visdes de mundo advindas de uma
incontida ansia pelo infinito, a poeta relaciona diversos elementos desse universo
supranatural, tais como, 0s mistérios cosmicos, a natureza de Deus, o0 sentido da vida e da
existéncia, entre outros, de modo que seus poemas acabam por penetrar, de maneira
significativa, os planos mitico, cultural, histérico e social.

A presenca recorrente de um conjunto de simbolos hierofanicos de origem esotérica
confirma o olhar eclético de Lais Corréa de Araujo sobre a espiritualidade. No poema XVII,
publicado em Clips (2000), por exemplo, a poeta traz a cena a imagem do feminino em
didlogo com o divino, pelo viés cabalistico.

Deus conta cada lagrima de mulher

E cabala e ele cabala (ARAUJO, 2004, p. 186).

Conforme Moacyr Scliar (2008), a Cabala — do hebraico kabalah, recepcéao, no sentido
de doutrinas advindas da tradi¢do — compreende um conjunto de crengas que giram em torno
da unido do Universo finito ao Criador infinito, por meio das emanacgdes que procedem da
divindade como raios vindos de uma fonte de luz. Quanto ao misticismo que € inerente a
Cabala, o autor afirma que € “[...] no misticismo que as pessoas buscam uma defesa contra as
agruras da vida, muitas vezes incompreensiveis. O misticismo d& um sentido a existéncia. E
essa busca de um sentido € inerente a condigdo humana, independente de época e de lugar”.
(SCLIAR, 2008, p. 2).

A Cabala nos afirma que o homem se enriquece, tanto moral, como espiritualmente,
por meio do mérito da mulher. Em uma de suas famosas passagens, enfatiza que “[...] Deus
conta as lagrimas das mulheres”. Tais dizeres parecem ser uma interpretacdo de um trecho
proferido pelo Rabino Chelbo que consta no Talmud judaico — espécie de compilacdo que
retine os dizeres dos sabios rabinos ao longo dos tempos.

Ao comentar a passagem talmudica, “Tome cuidado para ndo fazer chorar uma
mulher, porque Deus conta as lagrimas das mulheres” (Bava Metzia 59a), Shmuel Lemle

(2012), acrescenta que
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No relato biblico da Criacdo, a mulher saiu da costela do homem.
Ndo veio dos pés para nao ser pisada. Nao veio da cabega para ndo ser superior.
Veio do lado, para ser igual. Veio de debaixo do braco, para ser protegida, e do lado
do coragdo, para ser amada. O homem e a mulher, juntos, quando se amam e se
sentem unidos como se fossem um, podem revelar todo o seu potencial, o que néo é
possivel sozinho. [...] A questdo ndo é quem é melhor ou pior, superior ou inferior, e
sim se completar mutuamente. E como a semente e a terra. A semente precisa da
terra para brotar e se manifestar, e a terra precisa da semente para cumprir seu
proposito de gerar vida. Uma ndo pode atingir seu objetivo sem a outra. As duas
partes se completam e se somam. (LEMLE, 2012, online).

Tais constatacdes reafirmam o que a Biblia Sagrada traz em Génesis (Gn 1, 27; 2), que
Deus criou 0 homem e a mulher a sua imagem, ambos sdo iguais perante o0 Todo Poderoso.
Também o escritor israelense Amos Oz (2007), ao trazer imagens da Cabala Judaica para o
espaco de sua producio literaria, enfatiza que “Deus conta as lagrimas das mulheres”, porque
elas sdo extremamente sensiveis e choram a dor do mundo, de modo que em cada lagrima de
mulher ha um sofrimento recolhido da dor dos outros. (OZ, 2007, p. 4). De todo modo, ao
fazer alusdo ao aforismo cabalistico e talmudico, Aradjo demonstra que as referéncias miticas
e cosmogonicas da cultura judaica servem de material simbdlico para sua criacdo poética,
especificamente para o poema XVII.

Ainda na esteira do misticismo, cumpre destacar que muitos poemas de Aradjo trazem,
em seu bojo, forte eco orientalista, cujas ligacdes e influéncias se reescrevem de variadas
formas. O poema Luz, publicado em Caderno de poesia (1951), pode ser lido a luz da
sabedoria zen-budista. Cumpre esclarecer que a experiéncia central buscada pelos praticantes
do zen-budismo é o satori, que significa, grosso modo, “ilumina¢do” ou “esclarecimento”.
Sendo uma experiéncia vital, bem como uma forma de revelagdo, o satori, segundo Erich
Fromm (1960), “[...] representa a verdadeira realiza¢do do estado de bem-estar”. Trata-se de
um estado em que a pessoa encontra-se “[...] afinada com a realidade dentro ¢ fora de si
mesma” (p. 134). Por esse viés, 0 poema Luz representa a busca do sujeito poético pela

decifracdo do mistério, que abriga a ansia por algum significado em forma de percepcao.

S6 ha mistério quando se deseja dissecar;
as coisas devem ser absorvidas,

estar em cada profundidade,

nada mais que debrucar-se,

basta debrugar-se como palpebras.

Assim, seus olhos ndo encontram escuro.
Onde o mistério,

no vibrante da carne,

na alma oferecida como maos?

Ah, ndo ha peso nem convite nos rios,
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passam como céus;
voceé sabe, em cada misteriosa arvore, )
ha apenas ninhos se agasalhando. (ARAUJO, 2004, p. 39).

Observe-se que 0 que caracteriza a interagdo do sujeito lirico com o sagrado é apenas
0 desejo de compreender o mistério. Trata-se de uma busca que ndo se concretiza, pois 0
poema sugere que a experiéncia, nessa perspectiva, se torna supérflua, vazia, talvez um mero
subterfugio para algum registro, seja para a existéncia, para a constituicdo de uma
individualidade, seja para a relagéo entre o ser e 0 mundo. De certa forma, Luz guarda alguma
afinidade com este penultimo terceto do soneto Eu ndo peco, publicado em O signo e outros
poemas (1955).

[...] O mistério é urgente, venha puro
tocar o0 meu cabelo renascido )
e estes olhos aflitos pelo simples. [...]. (ARAUJO, 2004, p.51).

Em busca da “iluminagdo”, o eu lirico pretende se libertar de toda teorizagdo acerca da
tentativa de compreender o mistério, e por isso procura a simplificacdo de suas vivéncias,
despojadas de quaisquer sobrecargas intelectuais, com os “olhos aflitos pelo simples”. Assim
como penetrar diretamente no objeto e vé-lo “por dentro” ¢ um dos enfoques do Zen-Budismo
(Cf. FROMM, 1960, p. 151), dissecar o mistério representa, no poema, a passagem da
ignorancia, que ¢ quando os olhos se encontram “no escuro”, para a iluminagao, dai o titulo
Luz, cuja simbologia esta ligada a sabedoria, a intelectualidade, a forca criadora, a energia
cosmica e a irradiacdo solar. “Psicologicamente, a luz ¢ simbolo associado a aquisicdo de um
maior grau de consciéncia de si mesmo e do mundo.” (PELLEGRINI, 1995, p.32).

Entretanto, mesmo diante do esforco da busca urgente pela iluminacdo ou pela
compreensdo do mistério, o sujeito dos poemas em questdo permanece na escuriddo. Por esse
viés, a travessia almejada ndo se concretiza, configurando uma “transcendéncia vazia”, cujo
entendimento dado por Friedrich (1978) parece ser o de um sentido de mistério, operado pelos
poetas modernos, que carece de sentido ou de significado ultimo. Assim como no poema
Happy end, publicado em Pé de pagina (1995), em que o eu lirico fica de “boca aberta frente
ao enigma”, o mistério e sua revelacdo ndo sdo dotados de conteudo e, portanto, o sujeito
permanece no terreno do misterioso € do indefinido, ou na “revelagdo da ndo-revelacao”,
como define Octavio Paz (1990, p. 500) na interpretacdo da poesia de Primero suefio de sor

Juana Inés de la cruz, poeta do barroco mexicano.
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Ainda caminhando em direcdo ao didlogo com a mistica oriental, 0 poema Encosta da
verdade, publicado em Geriatrico (2002), guarda estreita afinidade com a Montanha da

verdade, a qual alude uma histéria zen-budista.

N4o paro de subir a suave
encosta da verdade

o0 olhar miope me conduz
na auséncia de pistas
placas sons trilhas de indio

E suave a encosta da verdade

e eu vou sem cuidado

e com 0 passo tropego sem rede abaixo
abismo poco e a aerofobia

expectativa de vento frio

Liberta do pavilhdo das mulheres
cobertura das vozes agudas
pedindo sonho em corpo untado
subo a encosta da verdade
até alcancar o cume absoluto
quem sabe
a fonte limpa que jorra
sem o expurgo da vida
e dos tempos. (ARAUJO, 2004, p. 211).

Declaradamente feminino, o eu lirico desse poema também empreende uma busca pela
verdade e, com seu olhar miope e passo trépego, percorre o caminho do cativeiro a libertagcdo
no esforco de atingir seu “cume absoluto” e beber da “fonte limpa”. Conforme afirmamos
anteriormente, a Encosta da verdade assemelha-se bastante a Montanha da verdade budista.

Murilo Cisalpino (1994) narra essa histéria com os seguintes dizeres:

[...] Um homem, que buscava o caminho da espiritualidade, chegou ao sopé de uma
montanha da Verdade e quis saber qual era o caminho que conduziria a iluminagéo.
De cada homem santo a quem perguntava, obtinha uma resposta diferente. Depois
de muito pensar, decidiu-se por um caminho e afirmou-se que aquele era o Unico
caminho que o levaria ao topo da montanha. Quando chegou ao topo 0 homem
olhou para baixo e viu que os caminhos que levaram ao topo eram tantos quantos
eram as almas que procuravam a montanha. (p. 74-75).

Essa narrativa ressalta que cada pessoa € livre para seguir o caminho da espiritualidade
gue melhor se encaixa com seus preceitos filoséficos de vida. Quase todas as grandes
tradicOes religiosas tém o seu monte sagrado, ou varios deles. Em geral, considera-se a
imagem de escalar algo “muito alto” uma representacdo do esforgo travado pela conquista de

si mesmo, pelo autoconhecimento e autodominio. Simbolicamente, essa percep¢do do
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vertical, na qualidade de percepcdo estética, tem a ver com uma conexdo entre Céu e Terra.
Conforme Eliade (2001),

O “muito alto” € uma dimens&o inacessivel ao homem como tal; pertence de direito
as forcas e aos Seres sobre-humanos. Aquele que se eleva subindo a escadaria de um
santuario, ou a escada ritual que conduz ao Céu, deixa entdo de ser homem: de uma
maneira ou outra, passa a fazer parte da condi¢do divina. (p. 101).

Segundo as doutrinas gndsticas e herméticas, o conhecimento da Verdade ultima da
acesso aos mundos superiores. Assim, a “Montanha”, e por analogia a “Encosta”, constituem
simbolo universal da elevacdo espiritual e da meditagdo. Da mesma maneira que subir a
Montanha da verdade budica, a caminho da iluminacdo, requer uma postura ativa, no poema,
subir a Encosta da verdade, para o sujeito lirico, representa o processo de busca pelo
autoconhecimento, no sentido de viagem espiritual, de iniciacdo rumo a Verdade, como uma
aventura errante guiada pela intuicdo de seus olhos miopes e passos trépegos.

Da poética de Aradjo também emanam varias reflexdes arraigadas a busca da
experiéncia com a sacralidade criadora da Natureza. A comunhdo Cosmo-Homem-Natureza
assume distintas configuracdes, por meio de uma tomada de consciéncia de principios
imanentes a ordem do universo. Dessa forma, a lirica em estudo traz a tona uma gama de
hierofanias ligadas ao culto a Terra-Mae, a fecundidade e ao feminino, bem como a
simbologia dos astros, especialmente as virtudes “magicas” da Lua, dos signos do zodiaco,
com énfase ao signo de Peixes, aliados & sacralidade das Aguas e de outros elementos. De
algum modo, tais elementos se presentificam em poemas fortemente marcados por uma
interessante mundividéncia esotérica, que surge, na maioria das vezes, como um sentimento
religioso que nédo se preenche, como se vazio fosse.

Passemos, entdo, a discutir a recorréncia da Lua como motivo e inspiragdo na poesia
de Araljo. Independente de como se da sua abordagem, seja em cenas insinuadas,
testemunhadas, ou até comandadas pela forca da energia lunar, fato é que esse astro surge
como uma sacralidade, na medida em que se constitui “sinal” da presenga de uma realidade
transcendente e absoluta. Como companheira e confidente, a imagem lunar aparece em um
soneto de Caderno de poesia (1951), em que o eu lirico exclama: “[...] adeus, 6 lua dos
pomares novos / ndo iremos juntas procurando luz.” (ARAUJO, 2004, p. 20). Sem luz
prépria, vazio, portanto, o eu lirico se identifica com a lua, em alusdo ao fato de esta aparecer

como um reflexo do sol.
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Conforme lembra Elysandra Figueredo Cypriano (2018), a Lua, por ser grande, visivel
e estar proxima da Terra, exerce grande influéncia sobre a humanidade. Desde a remota
antiguidade — ha pelo menos 2.300 anos, sua distancia e tamanho ja eram bem conhecidos —,
as fases da Lua, as marés, a iluminacdo noturna e os eclipses serviram de base para a
organizacao de calendarios, mapeamento de espagos na Terra e no céu, bem como para a
testagem de diversas teorias (CYPRIANO, 2018, p. 5). Nesse sentido, a percepcao da lei de
variacdo periddica da Lua capacitou o “espirito primitivo” humano a aproximar amplos
conjuntos de fatos que ndo possuem relacdo aparente entre si, e integrd-los num unico

“sistema”, segundo Mircea Eliade (1992).

Gracas ao simbolismo lunar, foi possivel relacionar e estabelecer correspondéncias
entre fatos tdo heterogéneos como o nascimento, o devir, a morte, a ressurreigao; as
Aguas, as plantas, a mulher, a fecundidade, a imortalidade; as trevas cosmicas, a
vida pré-natal e a existéncia além timulo, seguida de um renascimento de tipo lunar
(“luz saindo das trevas™); a tecelagem, o simbolo do “fio da Vida”, o destino, a
temporalidade, a morte etc. Em geral, a maior parte das ideias de ciclo, dualismo,
polaridade, oposigdo, conflito, mas também de reconciliagdo dos contrérios, de
coincidentia oppositorum, foram descobertas e precisadas gracas ao simbolismo
lunar. (p. 77).

As hierofanias lunares podem se agrupadas, segundo o autor, em um conjunto de
temas que ele denomina de “metafisica lunar”, como “fertilidade” (ligada as dguas, a mulher,
a vegetacdo etc.), “regeneracdo periddica” (o homem novo renascido), “tempo” e “destino”,
“mudan¢a” (marcada pela oposi¢do luz-obscuridade ou lua cheia — lua nova), “mundo
superior” e “mundo superior” (bem e mal), entre outros. Todos os dualismos possuem, se nao
a sua origem historica, pelo menos sua ilustracdo mitica e simbolica nas fases da Lua.
(ELIADE, 2008, p. 150-152).

Diante dessas constataces, é impossivel ndo nos lembrar do poema Lua-luar”,
publicado em Meu livro de cordel (2002), pela escritora goiana Cora Coralina, que sintetiza,
pela forca de sua palavra poética, toda essa metafisica lunar citada por Eliade, além de atribuir

a Lua inameros outros significados.

Escuto leve batida.

Levanto descalca, abro a janela
devagarinho.

Alguém bateu?

E a lua-luar que quer entrar.

Entra lua poesia

antes dos astronautas:

Gagarin da terra azul,

Apolo XI que primeiro passeou solo lunar.



Lua que comanda os mares,
a faria dos vagalhoes

que vem morrer na praia.

O banzeiro das pororocas.

Lua dos namorados,

das intrigas de amor,

dos encontros clandestinos.
Lua-luar que entra e sai.

Lua nova, incompleta no seu meio arco.

Lua crescente, velha enorme, fecunda.
Lua de todos 0s povos
de todos os quadrantes.

Lua que enfurece 0 mar e em chumbo,
acovarda barcos pesqueiros.
O barqueiro se recolhe.

O pescado volta as redes.
O jangadeiro trava amarras.
Gaivotas fogem dos rochedos.

Lua cumplice.

Lésbica lua nascente,

andrégina — lua-luar.

Lua dos becos tristes

das esquinas buligosas.

Luar dos velhos.

Das velhas plantas sentenciadas.
Do sopro morto

dos borddes, rimas, violinos.

Lua que manda

na semeadura dos campos,
na germinacao das sementes,
na abundancia das colheitas.

Lua boa.

Lua ruim.
Lua de chuva.
Lua de sol.

Lua das gestagdes do amor.
Do acaso, do passatempo
Irresistivel,

responsével, irresponsavel.

Lua grande. Lua genésica

que marca a fertilidade da fémea

e traz 0 macho para a semeadura.
O fruto aceito —

mal aceito: repudiado, abandonado,
A semente morta

lancada no esgoto.

A semente viva palpitante

deixada em porta alheia. (CORALINA, 2002, p. 12-15).
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A lua realiza, nesse poema, a conexdo entre uma multiplicidade imensa de realidades e
de destinos, exercendo influéncia em tudo o que no Cosmos participa da vida, tais como, o
nascimento, o devir, o crescimento, o decrescimento, a morte ¢ a ressurreicdo: “lua que
comanda os mares”, “lua que manda na abundancia das colheitas”, “lua de chuva”, “lua dos
namorados”, “lua das gestagdes”, “lua de todos os quadrantes”, “luar do sopro morto”, entre
outras formas de poténcia e mistica lunares.

Tais reflex6es apontam para o0 qudo democratica é a Lua, que se comporta de maneira
androgina, “lua-luar”, que nao ¢ feminina, nem masculina, mas que, a0 mesmo tempo, pode
se comportar naturalmente como “lésbica lua nascente”, talvez em referéncia a crenca de que
a fertilidade alcanca sua plenitude na lua cheia e ndo durante a fase “nova”.

Retornando a poética de Araujo, que ndo deixa também de dialogar com esse poema
de Cora Coralina, cumpre enfatizar que o sujeito poético de A lua nova, poema que abre O
signo e outros poemas (1955), também demonstra conhecimento dessa “metafisica”. Ao
sugerir que o astro é capaz de controlar todos os planos cosmicos regidos pela lei do devir
ciclico, o sujeito poético é simples coadjuvante de sua condicao e de seu destino, posto que a

lua é a protagonista que decide sua sorte.

A lua nova, que decide as datas,

sob esse signo vao depositou-me.
Inconclusa ficou a minha sorte:
Nem palavra nem eco, apenas peixe.

Na espuma permaneco, ndo consigo

obter outro azul que o céu conhecido.

Ah, em que vagas sonhei banhar-te um dia,
em que aguas nadou a minha espera.

Esta oferta hoje esquego, porque 0 mesmo
tentar fazé-la me mostra que sou
sem palavra, mas eco, pois pressinto

a gloria mais terrivel — que é ser tua
e da voz que me chama estrela pura—
e assim perdoo a lua o signo triste. (ARAUJO, 1955, p. 17-18).

Assim, o sujeito lirico assume a influéncia direta da lua nova sobre sua vida, que
define seu nascimento e rege seu signo de peixes — que é também o signo do sujeito autoral.
Por essa razdo se assume eco, sem voz nem palavra, sem originalidade, posto que se vé
condenado a repetir a voz alheia, apenas “peixe”, que permanece na “espuma’” e sempre sob 0

mesmo “céu conhecido”. Por isso diz perdoar a Lua ““seu signo triste”, o que aponta para certo
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conformismo face a predestinacdo de sua triste sorte. Ao reconhecer a Lua como “senhora de

todas as coisas vivas”, faz jus ao que preceitua Eliade (2008):

[...] Harmonias, simetrias, assimilacdes, participacBes coordenadas pelos ritmos
lunares, constituem um “tecido” sem fim, uma “rede” de fios invisiveis, que “liga”,
ao mesmo tempo, homens, chuvas, vegetac8es, fecundidades, salde, animais, morte,
regeneracdo, vida post mortem, etc. [...]. Todavia, pelo simples fato de que é senhora
de todas as coisas vivas e guia certa dos mortos, a Lua “teceu” todos os destinos.
Né&o é em védo que ela é concebida nos mitos como uma enorme aranha-imagem que
encontramos em muitos povos. Tecer ndo significa somente predestinar (no plano
antropoldgico), mas também criar, fazer sair da sua propria substancia, como o faz a
aranha, que urde, ela prépria, a sua teia. (p. 148-149).

Na Astrologia, a série planetéaria — Sol, Lua, Mercurio, Vénus, Marte, Jupiter, Saturno,
Urano, Netuno e Plutdo — expressa 0os modelos ou arquétipos do mundo moral, cada astro
representando um duplo aspecto (positivo/negativo) de qualidades, que transfere aos signos
que rege. Sabe-se que cada fase lunar apresenta um tipo de energia propria. Em termos
astrolégicos, a lua nova representa a origem, e corresponde ao inicio do seu ciclo, cujas
influéncias sdo bastante propicias para rituais de comegos e recome¢os. Ao contrario do Sol,
que permanece sempre o mesmo, a Lua & um astro que cresce, decresce e desaparece,
submetida a lei universal do devir, do nascimento e da morte. Durante trés noites, o céu
estrelado fica sem Lua. Mas essa “morte” ¢ seguida de um renascimento: a lua nova.
(ELIADE, 2008, p. 127).

No poema de Araujo, o eu lirico demonstra plena consciéncia de que a Lua “teceu”
seu destino, tragando o desenho de suas rotas. Como ele tem essa consciéncia de que o astro
interfere em seu signo, ele € moldado sob os comandos de Peixes, que define seus habitos,
emocdes e estados de espirito.

Ja no que diz respeito a questdo do elemento Agua e suas hierofanias, Mircea Eliade
(2008), ao tratar da multivaléncia simbolica da dgua sob o ponto de vista da fenomenologia
das religides, ressalta que ela ¢ fonte de vida em todos os planos da existéncia. Como “[...]
receptaculo de toda a virtualidade, fluida por exceléncia, suporte do devir universal”, ela ¢
comparada ou diretamente assimilada a Lua, considerando que os ritos lunares e aquaticos sao
orquestrados pelo mesmo destino, além de dirigirem o aparecimento e desaparecimento
peridédico de todas as formas vivas, conferem ao devir universal uma estrutura ciclica.
Importante frisar, conforme o autor, que “[..] o conjunto Agua-Lua-Mulher tem sido
percebido como o circuito antropocosmico da fecundidade”. (ELIADE, 2008, p. 154).

Em Corrente, publicado em Cantochdo (1967), Aradjo, em rica construgcdo ritmica,

elabora poeticamente o mistério da geracdo e da apari¢cdo da vida, deixando subentendido que
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a forca do movimento das &guas (correntes ocednicas ou maritimas) corresponde a renovacao

ritualistica do Cosmos.

Com senha desigual
0 bico avisa ao povo
o belo e bicolor

0oVvo.

A lingua e sua dogura

lavam, na serra, a rés,

que o cio campestre
fez.

O passaro o barro

ajeita contra o ar,

para o implume ser
pousar.

No longo mar o peixe

busca o casco ou conveés

que abrigue as ovas das
marés.

A gata, em boca umida,
suas crias transita.
Que o seu cuidado nunca

hesita.

A mulher em seu ventre,
tensao de arco e flecha,
trama uma placenta

complexa.

Agua cega nos olhos,
no sul a 4gua primeira,
para que a flor se abra

inteira. [...] (ARAUJO, 2004, p.110).

No nivel semantico, observa-se que a vida, no poema, ndo é sentida como uma simples

aparicdo, mas é precedida de um ritual que envolve os seres vivos em seus multiplos aspectos

de fertilidade. Trata-se de uma visao religiosa do surgimento da vida, em que cada um desses

seres, na qualidade de criadores, torna-se emblema do sagrado, utilizando sua “senha” na

preparacdo de sua criatura.

Ao relacionarmos forma e conteddo como potencializadores da expressividade no

texto, destaca-se que esse ritual parece vir reforgado pela exploragdo do recurso da aliteracéo,

no nivel fénico. A repeticdo das consoantes /b/ e /v/ , Is/ /z/, como fonemas sonoros, nas

estrofes iniciais, aliada ao sonoro vibrante /r/, principalmente na Gltima estrofe, sugere uma

ideia de um movimento que se intensifica. Assim, como um sinal prenunciador do enigma

cdsmico, 0 passaro ajeita a casa para o filhote implume; enquanto o peixe busca abrigar suas
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ovas contra a forca das marés; a gata e a rés lambem suas crias; e a mulher trama em seu
ventre uma “placenta complexa” com “tensdo de arco e flecha”. Como a vida se manifesta por
meio de um processo misterioso revelado pelo criador, os versos da ultima estrofe nos déo a
impressdo da unido organica da terra e da agua germinativa, a medida que sugerem o cair da
chuva.

Conforme Bachelard (1998), toda combinacdo de elementos materiais, nesse caso a
Agua e a Terra, €, para o0 inconsciente humano, um casamento substancial realizado no
charco, que é determinante da poténcia vegetal. Dai a percep¢do do carater feminino quase
sempre atribuido a &gua pela imaginacdo. (BACHELARD, 1998, p. 115).

A hierofania que envolve as fecundantes &guas das chuvas liga-se, assim, a uma
perspectiva erdtico-cosmogonica, na medida em que a d&gua, como sémen viril que cai do céu,
derrama-se sobre o corpo da Terra-Mae, que abriga o elemento fertilizante e o redistribui em
seu seio. E para receber as d4gua germinativas que, no poema, a “flor se abre inteira”. Em O
sagrado e o profano, Eliade (1992) enfatiza que os mitos e os ritos da Terra-
-Mae denotam as ideias de fecundidade e riqueza, ideias estas religiosas, uma vez que os “[...]
multiplos aspectos da fertilidade universal revelam, em suma, o mistério da geracdo, da
criacdo da Vida. Ora, a apari¢do da Vida €, para o homem religioso, o mistério central do
Mundo” (ELIADE, 1992, p. 73). Para o referido autor, todas as experiéncias religiosas que se
relacionam com a fecundidade e 0 nascimento possuem uma estrutura cosmica. A geracdo e o
parto seriam, por esse vies, versdes microcosmicas de um ato exemplar realizado pela Terra.
O que a mé@e humana faz nada mais seria do que imitacao e repeticdo desse ato primordial da
aparicao da Vida no seio da Terra (ELIADE, 1992, p. 70).

Ao lancar méo da forca criadora da palavra mitica, a fim de manifestar a dindmica do
contato de sua poesia com o sagrado, Aradjo, no poema Rural, publicado em Cantochédo
(1967), d& voz a um sujeito poético que interpela Ceres, deusa que simboliza a forca criadora
da natureza, clamando pela fecundacéo.

A mim, Ceres, que sou

carne ou terra, fendida

em odor de alga sem onda,
perdida,

a mim, na senda do ventre,
que reina sobre esta voz,
a mim, Ceres, regato

sem foz,

a mim, umbral de colheita,
a que s6 falta a semente,
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vem trazer a boca amante
e quente

a rede em que eu, peixe

morra em tela de alegria

renascendo em cardume
de outro dia,

vem, Ceres, promissora

cancdo de ovelha, balido

do amor, polpa de um sonho
esquecido,

a mim, deusa, fecunda
como aurora de mel.
Que a teu governo sempre
serei fiel. (ARAUJO, 1967, p. 69-70).

Esse poema tematiza a questdo da mulher, da terra, da &gua e da fecundidade.
Declaradamente feminino, o sujeito poético se denomina infecundo, “que falta uma semente”,
“alga sem onda”, “regato sem foz”, “umbral de colheita”. Referindo-se a si mesmo como
sendo peixe, suplica que a deusa romana da fecundidade, Ceres, protetora da agricultura e dos
grios®®, traga-lhe a boca amante e quente, para que renasca em cardume. Também
identificada com a Deméter grega, Ceres é responsavel por assegurar a regeneracdo total da
vida e, por consequéncia, a fertilidade da terra e a opuléncia das colheitas. Vale lembrar que,
esotericamente, Ceres/Deméter representa o principio feminino gerador que anima todo
gérmen material no universo manifestado (PELLEGRINI, 1995, p.13).

Na fusdo do corpo-sujeito com o corpo-natureza, cria-se uma atmosfera ritualistica de
entrega e de posse corporal, que se dd como oferenda sacral associada ao culto da Terra-Mae.
Dessa forma, o poema Plantei nigelas, publicado em O signo e outros poemas (1955), é

bastante significativo.

Plantei nigelas no teu solo agreste

como outrora plantara as minhas magoas.
Nas mesmas méos colhi madura messe
que te trago em oferta, mais nada.

Em ti e por ti somente o corpo puro
redobro de louvor, com que pagar-te

as flores que, crescendo, hoje entregaste
em um amor maior como eu sonhara.

O terra escura, livre de outras hastes,
deixa-me em chuva e sol acalentar-te,
deixa-me renascer teu hmus certo.

% Cf. CARVALHO, Graca. Mito de Ceres. Disponivel em: http://cavaleirosdaluz18.com.br/trabalhos/Mito%
20de%20Ceres.pdf. Acesso em: 15 jan. 2016.
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Que mais ndo plante que essa flor sem nome
que nestes seios meus eis que reservo )
para a colheita mansa de teus filhos. (ARAUJO, 1955, p. 33-34).

O eu lirico, representando o feminino, coloca-se misticamente em contato direto com a
Terra, a “Grande- Mae”, no intuito de deixar-se guiar por ela na realizacdo do grande mistério
que é o nascimento de uma vida. A ela oferece seu corpo puro e reserva seus seios para a
“colheita mansa” dos filhos. Ao interpela-la, “O terra escura”, clama pelo recebimento de
energias benéficas para ai encontrar a protecdo maternal. O ato de dar a luz é, em escala
humana, uma variante da fertilidade telirica. “A sacralidade da mulher depende da santidade
da Terra. A fecundidade feminina tem um Modelo cdsmico: o da Terra Mater, da Mée
universal”. (ELIADE, 1992, p. 72-73).

Considerando a composicao lirica de Aratjo como um todo, verifica-se que a poeta,
sempre norteada pelo aprimoramento técnico, lanca-se a elaboracdo de uma poética no
entrelacamento de multiplos elementos sacralizados, por meio uma eclética sintese de
mitologias e doutrinas. Conforme ja discutimos, seus poemas permeiam a mistura de
Deus/homem, bem como a fusdo de credos religiosos que véo do universo da liturgia crista
catélica a mistica oriental budista, perpassando 0 mundo mitico dos deuses da Antiguidade,
por meio de uma visdo profundamente critica e eclética. Além disso, seus poemas comportam
um olhar esotérico a medida que exaltam a poténcia energética da Lua e das Aguas como
arquétipos do devir cdsmico, do culto a Terra-Made e da vegetacdo como simbolo da
renovacgdo universal, do Sol como elemento divino cuja luz representa a clarividéncia, da
afirmacdo da poténcia dos astros sobre todas as formas de existéncia, entre outros elementos
hierofanicos, por meio dos quais reconhecemos 0s arquétipos e sua consequente representacao
no ambito do sagrado.

Assim, ao empregar com originalidade os recursos literarios de que dispde no rito da
imaginacdo criativa, a escritora apropria-se das imagens do sagrado com peculiar destreza,
possibilitando variadas formas de expressdo e de interpretagdo, de modo a imprimir em sua

producdo poética agenciamentos diversos baseados em novas singularidades estéticas.
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4 TIROS PELA CULATRA: EXPERIMENTACOES DE POESIA EM CAMPO
AMPLIADO

E comum a todos os textos serem bragos estendidos que procuram com ou sem
esperanca ser abracado por outro. (FLUSSER, 2010, p. 54).

Ao debrucar-se sobre a tematica da escrita, o filésofo e tedrico das midias Vilém
Flusser (2010) enfatiza que, além de sistematizar o pensamento, a escrita leva a mensagem em
direcdo ao outro. Nessa epigrafe, extremamente significativa, entende-se que, se textos sdo
tecidos incompletos, o acabamento fica por conta da recepcao, a cargo do leitor: “[...] textos
sdo produtos semiacabados. Suas linhas ndo s6 se apressam em dire¢cdo a um ponto final,
como também o ultrapassam ao encontro do leitor de quem se espera que o complete. Textos
sdo uma procura do outro [...]” (FLUSSER, 2010, p. 53).

Compartilhando dessas ideias, entende-se que a escrita € um ato ndo somente reflexivo
ou interior, mas um gesto expressivo. Por esse vies, consideramos a poesia de Lais Corréa de
Aratjo como texto que procura “ser abragcado” pelo leitor, a fim de ser fruido, a sua maneira.
Como leitores da referida poesia, entendemos que a escrita poética da autora é hipertextual,
uma vez que abraca outras linguagens, experiéncias, leituras, campos de expansdo de
experimentacao textual.

Ja sinalizamos, no capitulo anterior, como a poesia de Araujo oferece movimento e
dinamismo ao texto, por meio de determinados procedimentos hipertextuais engendrados pela
autora e realizados pelo leitor, em uma perspectiva rizomatica. Independentemente do suporte
em que é veiculado, o hipertexto, conforme Barthes (1992, p. 42), é um texto que se articula a
outros e conduz a sentidos que estdo fora do texto material.

Pode-se dizer que essa € a ideia principal que perpassa a poesia de Araljo, visto que
tais sentidos exteriores seriam os “tiros pela culatra”, que ndo acertam necessariamente o alvo
pretendido, mas se conectam de forma ilimitada e plural. Uma vez lancado o tiro, a despeito
do alvo em mira, é impossivel determinar os rumos e sentidos da enunciacdo, o0 que, para
Barthes, € uma das formas de garantia do carater plural de um texto. Nessa perspectiva, 0
principio da fragmentacdo fomenta o da multiplicacdo. O texto se enxerta com outros textos
produzindo direcBes ao mesmo tempo rompidas pelos nds, mas continuas; dessa forma, o0 uno
se torna multiplo, o central torna-se marginal, e vice-versa.

Por esse viés, trazemos, neste capitulo, discussdes que envolvem reflexdes do texto

numa abordagem rizomatica, hipertextual e hibrida, para, posteriormente, apresentar uma
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proposta de experimentacdo da poesia de Araljo em contexto digital, com o projeto
Instapoemas: a poesia de Aradjo em bits, conforme veremos na secdo 4.3 desta tese, partindo
da aproximacdo entre a ldgica hipertextual impressa e a eletrénica. Tal proposta ndo se
configura como uma ideia de modelo novo de poesia, mas como um meio de enriquecer, pela
via eletrdnica, um territdrio ja explorado textualmente pela poeta, com suas caracteristicas e

potencialidades estéticas de comunicagéo.

4.1 Hibridismo, hipertexto, rizoma: “palavras unidas em coito subverso”

A poesia desenvolvida no Brasil, a partir da segunda metade do século XX, contexto
em que se insere a poesia de Lais Corréa de Araujo, € marcada por inimeras transformacées
estéticas, decorrentes de mudangas sociais, politicas, cientificas e culturais, tanto no cenario
nacional, como no internacional. Com as novas formas de expressao artisticas advindas desse
dindmico contexto, o alargamento dos horizontes da producéo literéria acabou por promover,
de certo modo, a expansdo dos suportes para além do livro impresso, com a convergéncia das
midias.

A natural inclinacdo da poesia de Araldjo para lidar com outras linguagens, mesmo
tendo sido escrita e veiculada em suporte impresso, ja prenunciava 0 uso de tecnologias
eletrbnicas. Muitas composicdes da poeta possuem, por exemplo, materialidades que simulam
a nao-linearidade da leitura como processo mental. Existem elementos pelos quais o texto
escapa da sua ordenacdo convencional e é disponibilizado para estabelecer conexfes com
outros textos. Ha certos simbolos que quebram a linearidade da escritura e permitem um
movimento de fuga do texto; ha ainda, referéncias embutidas pelas quais o texto se fragmenta
e induz outros textos a, no momento da leitura, se justaporem a ele. O poema Abecedardo, de
Cantochdo (1967), extremamente plastico, empreende e convoca um movimento do olhar e da
audicdo, apontando a dindmica da entonacdo por meio do visivel aumento e diminuicdo das

letras que iniciam cada estrofe.

dbadia da adesio
no agape da arma

babel de baba
do bacharel da balada

Cone da cobica
no comando da coleta



decano do dano
no dever da devassa

€mulo do emporio
no edital do emprego

fébrica de fatuos
na fac¢éo dos famulos

Jozo do gordo
na garupa da gana

Nalito do habil
na hasta da honra

id|’|io do idéneo
ao idolo idoso

jato jaculatorio
no jogo de judas

labor do latido
no lapis do lacaio

Malta mineira
no mandato da marcha

Néctar e narcotico
da nobreza do neutro

Obolo do 6pio
ao Onus do opresso

Parceria da pandega
no pasto da patria

(Juisto de quasimodo
no quilombo do quartel

I"abula do rebanho
na rapina da razao

Sécio do salario
no sarau do sangue

talisma do toxico
na técnica do tanque

Uso de usufruto
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do ungido ubiquo

Virtude da vindita
no vomito da violéncia

Xenomania do xerife
no xeque do xadrez

Zelo do zebu
na zoada do zero [...] (ARAUJO, 2004, p. 94-95).

Observe-se que cada estrofe € escrita em disticos e constituida por palavras cuja inicial
corresponde a uma letra do alfabeto, de A a Z, sequencialmente, exceto K, W e Y. O poema
traz, ainda, trés tipos de letras diferentes: maiusculas, mindsculas e negritas, distribuidas ao
longo das péaginas, fazendo com que as palavras mantenham-se, a0 mesmo tempo, unidas e
separadas, convocando para uma leitura em voz alta. Além disso, o titulo estabelece um jogo
com os vocabulos “abecedario” e “dardo”, que, fundidos, resultam em um neologismo:
“Abecedardo”. Tratam-se, portanto, de versos com sonoridades ressonantes que se lancam nas
paginas como dardos arremessados, em alusdo ao titulo, na direcdo do porvir, do aberto das
palavras, como num percurso ndmade. Embora conectados de modo a obedecer a ordem
alfabética como linha de organizagdo, o poema é desmontéavel e pode ser lido de maneira
independente ou aleatdria, a despeito de suas multiplas entradas.

O texto literario impresso, nesse sentido, passa a ser entendido como produtividade e
como construcdo intencional de um processo de escrita e leitura, que apresenta 0 mesmo
carater virtual do texto eletrdnico, embora apresentem concretudes diferentes. A pesquisadora
Carla Viana Coscarelli (2006) enfatiza que nenhum texto e nenhuma leitura séo lineares e, por
isso, ndo se deve acreditar na linearidade apenas porque as palavras se apresentam no papel
uma apés a outra, no caso dos textos impressos. Para ela, os modos de leitura tradicionais,
teoricamente realizados de cima para baixo, da esquerda para a direita, seguindo a numeracgéo
das paginas, ja foram burlados ndo somente pela literatura moderna e pela imprensa, mas
pelas revistas, jornais, anuncios, como outdoors, panfletos e diversos outros, em que a leitura
pode se iniciar por qualquer parte do texto, e ndo necessariamente deve obedecer a uma
sequéncia predeterminada.

Conforme Coscarelli (2006), embora haja inimeras marcas que podem sinalizar a
hierarquia das ideias apresentadas em um texto (titulos e subtitulos, cores, tamanhos e
formatos das fontes, recursos de topicalizagdo, mecanismos de continuidade e coeséo, entre

outras), o leitor constroi sua propria hierarquia das informagfes apresentadas textualmente,
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segundo sua forma individual de representacdo “[...] baseada em seus interesses, objetivos
para aquela leitura e nas marcas e saliéncias apresentadas textuais [...]”. (COSCARELLI,
2006, p. 8).

Tais pressupostos acabam por exigir uma postura distanciada dos discursos
totalizantes que ainda concebem o texto literario impresso como objeto linear, uno e fixo.
Conforme os pesquisadores Alckmar Luiz dos Santos e Gilbertto Prado (2007), esse habito,
que ainda existe no século XXI, remonta a tradicdo exegética medieval, passa pelas
hermenéuticas do século XIX e chega as varias linhas formalistas que se constituiram ao
longo do século XX, ligadas a velhas crencas de que os textos carregavam em si uma
“esséncia imutavel”, uma chave de leitura definitiva para sua interpretagdo, uma explicagéo
totalizante para sua existéncia, e até mesmo uma estrutura geradora de um campo comum que
abarcasse as distintas leituras de um texto literario. Portanto, concordamos com Santos e
Prado, ao afirmarem que é imperativo retirar do texto essa aparéncia “coisificada”, de modo a
proporcionar maior e melhor aptiddo para compreender sua constituicdo e seus movimentos

de significacao.

Poderemos, com um pouco mais de certeza, vislumbrar o horizonte de
possibilidades que esta por trés de sua producdo, compreendendo com mais
profundidade os fendmenos de criacdo e de circulacdo dos textos, ganhando em
relevo e tornando mais complexa e mais rica a descri¢do que deles se pode fazer.
(SANTOS; PRADO, 2007, p. 1369).

A nosso ver, a defesa da linearidade do texto impresso, quando frequentemente a
escrita ja ndo opera desse modo, constitui um procedimento redutor e equivocado, na medida
em que se atribui ao texto um carater estavel, que é sempre enganoso. Procedimentos de
escrita e de leitura, como os elencados por Coscarelli, por exemplo, oferecem dinamicidade e
interatividade ao texto impresso, que pode ser concebido como uma rede de associacdes de
pensamentos e discursos, cuja existéncia se insere no ambito de uma coletividade pensante,
uma somatoria de textos que se entrelacam e se conectam por meio da combinacdo de
principios, como os de fragmentaridade, interatividade, movimento, interconectividade,
heterogeneidade, descentramento, entre outros.

E nesse sentido que trazemos a baila a concepcdo de texto como hipertexto. A
trajetdria desse conceito atravessa um campo multidisciplinar: do desenvolvimento
tecnoldgico as ciéncias sociais, a filosofia, a educacdo, a linguistica, entre outras areas do
conhecimento. Embora o hipertexto ndo tenha surgido com a internet, tampouco apdés o

advento desta, grande parte das definicbes em torno desse conceito diz respeito a sua
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utilizacdo no &mbito das paginas web. Em 1945, o cientista matematico e fisico norte-
americano Vannevar Bush, a quem muitos pesquisadores atribuem o prot6tipo do hipertexto,
em seu artigo As we may think®’, traz a luz a nocéo de hipertexto, mesmo sem mencéo alguma
ao termo, quando do esboco do seu Memex>® — Extensdo da memoéria —, equipamento que
poderia ser comparado aos atuais computadores pessoais. Seu objetivo era mecanizar a
classificagdo, a selegdo e o armazenamento de um grande volume de dados por meio da
associacdo, de forma paralela ao modelo da indexacgéo classica. Bush ja esbocara a ideia de
gue a mente humana nédo funciona de maneira linear, e sim por associacdo. Dessa maneira, 0
pensamento ou a imaginacdo passam a ser vistos como uma complexa rede heterogénea em
movimento, em que uma palavra, frase ou imagem conecta-se a outras que se interligam e
remetem a significados e sentidos diversos.

O pesquisador norte-americano George Landow (2006) destaca que a contribuicdo de
Vannevar Bush vai além de sua teoria sobre a mente humana, com a proposta do modelo
mental hipertextual. Para Landow, Bush acaba por trazer a tona novos conceitos (como 0s
termos “rede” e “link’), bem como praticas e nog¢des de leitura e escrita, que fazem emergir a
concepcao de um texto flexivel, aberto, adaptavel ao utilizador e possivelmente as exigéncias
do leitor.

Nos anos 1960, ao referir-se a uma modalidade textual nova — a eletrnica —, o filésofo
e sociologo norte-americano Theodor Nelson (1992) concebeu o que ele denominou de
Projeto Xanadu, um sistema de base de dados cuja esséncia era o controle da origem das
informagdes e a relagdo estabelecida entre elas. Nesse contexto, Nelson criou o termo
hipertexto, definindo-o como sendo “[...] um conceito unificado de ideias e de dados
interconectados, dados estes que podem ser editados em computador, o que colocaria em
evidéncia o hipertexto ndo somente como um sistema de organizacdo de dados, mas também
como um modo de pensar”. (NELSON, 1992, online).

O hipertexto de Nelson previa, no &mbito de um sistema informatizado, a criagdo de
links bidirecionais®® construidos de forma coletiva entre leitores e usuarios. Cerca de trinta
anos depois, ja na década de 1990, o engenheiro de sistemas inglés Tim Berners-Lee

concebeu o0 modelo de organizacdo de informacdes denominado World Wide Web (www), em

> Texto publicado na revista The Atlantic Monthly e disponivel em: https://www.theatlantic.com/magazine/
archive/1945/07/as-we-may-think/303881/. Acesso em: 06 jun. 2019.

%8 Disponivel em: http://www2.iath.virginia.edu/elab//hfl0051.html. Acesso em: 18 jul. 2019.

* No sitio do “Projeto Xanadu”, Nelson afirma que projetou um hipertexto com “[...] links que podem ser
seguidos em ambas as diregdes” (NELSON, 1992, online). Traducdo nossa para: “[...] links which can be
followed in either direction”. Texto disponivel em: http://www.xanadu.com.au/ted/TN/PARALUNE/paradoxx.
html. Acesso em: 18 jul. 2019.
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portugués “rede de alcance mundial”, que proporcionou a difusdo da internet em larga escala.
Seus moldes de configuracdo e aplicacdo ndo possuem total correspondéncia a estrutura de
links bidirecionais idealizados por Nelson, posto que os links na www sdo predeterminados de
forma unilateral e cuja interligacdo ndo permite inclusao de novos links. (CASTELLS, 2003,
p. 18).

Um dos estudiosos que colaboraram para uma popularizagdo positiva quanto as
potencialidades do hipertexto foi Pierre Lévy (1993), tendo ressaltado que essa modalidade de
texto consiste em um conjunto de nés (palavras, paginas, imagens, graficos, sequéncias
sonoras, entre outros) que se ligam por conexdes, de modo que essa liga¢do ndo € realizada de
maneira linear, mas de forma reticular, como “conexdes em estrela”. Ademais, Lévy partiu da
ideia de que o hipertexto é uma definicdo anterior as novas midias, pois faz parte da propria
l6gica humana do pensamento (LEVY, 1993, p. 33). Desse ponto de vista cognitivo, o
conceito do hipertexto como metéfora do pensamento humano torna-se padrdo, sendo também
frequentemente associado as discussdes dos fildsofos Gilles Deleuze e Félix Guattari sobre o
conceito de rizoma (1995), mediante um modo de pensar e, por extensdo, de agir e

experimentar.

O pensamento ndo é arborescente e o cérebro ndo é uma matéria enraizada nem
ramificada. O que se chama equivocadamente de “dendritos” ndo assegura uma
conexao dos neurénios num tecido continuo. A descontinuidade das células, o papel
dos ax6nios, o funcionamento das sinapses, a existéncia de microfendas sinépticas, o
salto de cada mensagem por cima destas fendas fazem do cérebro uma
multiplicidade que, no seu plano de consisténcia ou em sua articulacdo, banha todo
um sistema, probabilistico incerto [...] (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 24).

Os referidos autores chamam a atencgdo para a relacdo entre o rizoma e a arvore-raiz. O
“modo de realiza¢do” do pensamento nao ¢ a hierarquia desta, mas a pluralidade do rizoma. O
modelo da &rvore-raiz ¢ “decalque” e se fixa num ponto, numa ordem, que opera por
hierarquizacao e pela centralidade, ou seja, estabelece uma genealogia que remete a estruturas
e relacOes binarias e biunivocas. No rizoma, ao contrario, ha um sistema feito de dimensdes e
direces movedicas, como cartografias, mapas de multiplicidades, aberto, desmontavel,
reversivel, sujeito a modificacbes permanentes, sempre com mudltiplas entradas, ao contrario
do decalque, que volta sempre “ao mesmo” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 22).

Assim, a metafora do rizoma e a conceituacdo do hipertexto constituem uma proposta
de construcdo do pensamento em que 0 sistema cognitivo humano ndo funciona de modo
hierarquizado e sequencial, tampouco partem de um centro de poder ou de referéncia aos

quais os outros conceitos devem se remeter. O pensamento, como 0 rizoma, funciona de
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forma néo linear e hipertextual, por meio de encontros e agenciamentos, de uma verdadeira
cartografia das multiplicidades, de uma pluralidade em que ndo ha raizes, mas um conjunto
complexo de estruturas em continuo devir.

Diante do exposto, interessa-nos, nesta pesquisa, discutir a construcdo de sentido
hipertextual a partir de ideias ventiladas no campo dos estudos de linguagens e da linguistica
textual, em que hipertexto é termo usado para designar um sistema de escrita que se identifica
com 0s pressupostos modernos e contemporaneos de obra aberta, plural (ECO, 1991), de
carater enciclopédico (CALVINO, 1997) e palimpséstica (GENETTE, 2010).

Visto como um sistema enunciativo, o hipertexto, conforme Landow (2006), possuli
como caracteristicas essenciais a intertextualidade, a descentralizacdo e a intratextualidade.
Enquanto a intertextualidade diz respeito as referéncias contidas em um texto que levam o
leitor a outros textos e significados, a multivocalidade abarca a capacidade de um hipertexto
agregar varias vozes em seus processos de significagdo. Ja a descentralizagdo, “decentering”
aludida por Landow (2006), é essencial ao hipertexto, posto que o movimento que envolve o
leitor entre uma rede de textos requer mudancas constantes do centro de sua investigacdo e
experiéncia. “[...] O hipertexto, em outras palavras, fornece um sistema infinitamente
recentralizador cujo foco provisério depende do leitor [..]"*°. (LANDOW, 2006, p. 56,
traducdo nossa). Essas trés caracteristicas fundamentam-se na nocdo de pluritextualidade, ja
gue, conceitualmente, o hipertexto corresponde a um texto que permite estabelecer
instantaneamente uma ligacéo a outro texto fora do documento original.

Conforme a pesquisadora Adair de Aguiar Neitzel (2002), embora, em um primeiro
momento, o hipertexto eletronico tenha causado alguma tensdo com a emergéncia de seus
novos aparatos (tais como, a tela em substituicdo a folha plana impressa do livro, o teclado e o
mouse em substituicdo ao lapis, os caracteres estaticos do impresso por caracteres moveis que
se volatizam, o livro no espaco eletrénico como um composto de bits), ndo houve uma ruptura
no que diz respeito aos procedimentos textuais realizados pelo autor na composicéo de seu
texto (NEITZEL, 2002, p. 78). Dessa maneira, concordamos com a autora quando afirma que
as caracteristicas atribuidas ao hipertexto eletrénico também servem ao hipertexto em meio
impresso. A producdo hipertextual € um processo de escrita e leitura que independe do
aparato técnico que serve de suporte ao texto e, portanto, ndo estaria ligada a um sistema
especifico do suporte informatico, uma vez que o hipertexto pode habitar tanto o ciberespaco,

quanto qualquer outro suporte, como a folha de papel, o barro, o corpo, entre outros. Trata-se,

% Tradugio nossa para: “Hypertext, in other words, provides an infinitely recenterable system whose provisional
point of focus depends on the reader [...]".
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fazendo coro com as palavras de Neitzel, de uma escrita como processo que se constitui a
partir das possibilidades de combinacéao de filamentos, formalizando uma estética hipertextual
que depende de procedimentos textuais de leitura e escrita utilizados para ampliar o potencial
do texto.

No texto Conclusdo primeira: novidade e repeticdo, voltado a temética da criacao
poética no espaco digital que integra o livro Leituras de nos: ciberespacgo e literatura, o
pesquisador e professor Alckmar Luiz dos Santos (2003) destaca que, quando se trata de
discussbes envolvendo hipertexto eletrénico, € comum se deparar com argumentos que 0
consideram uma absoluta novidade. Entretanto, defende que tal “novidade” também pode ser
lida como “[...] renovacgdo ou desdobramento daquilo que a producdo literaria impressa e até a
tradicdo oral ja traziam consigo” (SANTOS, 2003, p. 97), langando ao chdo a ideia de que o
hipertexto se constituiria de uma categorizacdo genuina e original, em absoluto.

Conforme o autor, a criacdo literaria no meio eletrénico e digital, ao mesmo tempo em
que apresenta interfaces “tecnicizadas” e inovadoras, traz a luz caracteristicas vinculadas a
varias tradicdes, e nisso se inclui a oralidade, apresentando diferencas e pontos de contato e
conexdes, 0 que lembra a escrita rizomatica deleuze-guattariana. A titulo de exemplificacéo, o
autor destaca a producdo intelectual propiciada pela rede telematica feita em coletividade, a
qual, a despeito das “novidades” — como a de dispor de dados de maneira espacializada, faz-
nos lembrar da troca cultural por meio da fala, conversacdo e dialogo.

Em sintese, defende Santos que tanto o hipertexto, como obras impressas ou
manuscritas apresentam “confluéncias” de outras, ainda que sob a aparéncia da “autonomia”.
Assim, se ha novidade no hipertexto, ela pode ser vista na materialidade dos elementos que o
constituem e nos seus processos de significacdo. O autor concebe, portanto, o hipertexto como
um “novo arranjo”, UM “novo ritmo”, tanto de producdo, como de “decantacdo” e
“sedimentacdo”®. N&o se trata da invencdo de uma genuina capacidade expressiva, ja que
quem inventa a linguagem néo é o meio informético, mas a humanidade: “[...] ndo é uma nova
humanidade que é gerada pelo hipertexto, mas uma mesma humanidade que se desdobra
continuamente, apoiando-se em instrumentos tecnoldgicos sempre diferentes e, as vezes,
materialmente mais complexos”. (SANTOS, 2003, p. 105).

Estudiosos do hipertexto, como Landow (2006), enfatizam o papel ativo e

participativo do leitor na arquitetura hipertextual, ja que as interconexdes textuais ficam sob

%1 Em linhas gerais, a “sedimentag@o”, conforme Santos, seria o processo concomitante de ler obras literarias e
temporalidade por meio delas — leitura e releitura da obra ao mesmo tempo —, significando, portanto, a forma
como “[...] diferentes estratos de um mesmo objeto sdo justapostos ao proprio processo”, ja que ler um texto
possibilita varias releituras tanto do processo de producdo como de suas significacbes. (SANTOS, 2003, p. 97).
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sua responsabilidade. O professor Wander Melo Miranda (1995), por exemplo, destaca a
no¢do de hipertexto com base nas condigdes para sua realizagdo. Para ele, “[...] se atribuir
sentido a um ‘texto’ é conecta-lo a outros, é construir um hipertexto, o sentido serd sempre
movel, em virtude do carater variavel do hipertexto de cada interpretante — 0 que importa é a
rede de relagdes estabelecida pela interpretacao [...]” (p. 13). Dessa maneira, escrita e leitura
atuam como atividades desconstrutoras em novas interfaces e modos de comunicagéo,
atividades estas configuradas “[...] pelo deslocamento reticular e ndo-retilineo, pela operacéo
da passagem e de estabelecimento de contato entre materiais heterogéneos, constantemente
mobilizados.” (MIRANDA, 1995, p. 13).

Essa dinamicidade pode se manifestar nos textos impressos de varias maneiras: a) pelo
tratamento da escrita como um duplo que desdobra o espaco da escrita em espaco de leitura e
escrita, respectivamente; b) pelo “deslocamento” espacial do leitor, que salta linhas,
paragrafos ou paginas, ou pela quebra da linearidade do discurso; c) pelo entrecruzamento de
vozes que subjazem todo texto, sendo este o resultado de uma producéo coletiva e ndo mais
individual; d) pela conexdo de textos estabelecida pelo leitor no ato de leitura, seguindo a
I6gica de associacOes e agenciamentos de percursos; e) pelo imbricamento de elementos,
enredos e versos, que conferem ao texto um efeito caleidoscépico; f) pela composicédo
estrutural da obra em forma de montagem, permutacdo, ambiguidades, de jogo, a qual visa ao
ludico e a invencdo permanente; g) pela convocacdo de vozes alheias para compor o texto,
presentes nas citacdes e paratextos, por exemplo. (NEITZEL, 2006, p. 42).

No campo literario, diversas criagdes em meio impresso foram construidas segundo
esses € outros processos permutacionais e combinatorios, que exploraram a
miltissequencialidade da folha plana. Exemplo disso sdo narrativas como As cidades
invisiveis, livro lancado em 1972, de Italo Calvino, O jogo da amarelinha, no original,
Rayuela, langado em 1963, de Julio Cortdzar, ou de poemas como Um lance de dados, no
original francés Um coup de dés, de Mallarmé (2015), que, ja em 1897, revolucionou a forma
de fazer poesia com seu arranjo tipografico peculiar e por ndo utilizar o verso tradicional.
CriagOes estas que podem ser denominadas de hipertextuais na medida em que apresentam,
em sua constituicdo, procedimentos e recursos que expandem o potencial do texto e do
comportamento do leitor diante desse mesmo texto.

Como se observa, o hipertexto, em sua constituicdo, apresenta uma configuracéo
hibrida. O termo “hibridismo”, caro as ciéncias naturais, biolodgicas e genéticas para designar
fendmenos fisiologicos e botanicos até o século XIX, recebeu um tratamento particular a

partir da teoria e da critica literarias. Em meados do século XX, o filésofo russo e especialista
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em teoria literaria Mikhail Bakhtin (1895-1975), apresentou, em Questbes de literatura e de
estética, livro de ensaios de critica literéria, o conceito de hibridismo no &mbito de sua teoria
sobre 0 romance. O autor se debrucou sobre a descricdo do hibridismo como fenémeno
linguistico-cultural pensado ideologicamente, na medida em que todo discurso é permeado de
vozes, valores e juizos que se relacionam dialogicamente com outros discursos ou enunciados.

Na visdo bakhtiniana, as praticas discursivas hibridas caracterizam-se pela associacgao
de linguas, linguagens ou consciéncias linguisticas, e constituem-se como estratégias
discursivas, em explicita recusa a ideia de unilateralidade estética. Essa visdo dialdgica do
discurso remete a impossibilidade de construcdo de um texto com Unica aspiragdo, sem
recorréncia de outras falas, discursos e/ou géneros.

A exposicdo de Bakhtin trata do conceito de hibridismo como género, de que o
“hibrido involuntario”, ou “organico” e o “hibrido intencional” sdo espécies. Uma
hibridizacdo involuntéria ou inconsciente, conforme os pressupostos bakhtinianos, € uma das
modalidades mais importantes da existéncia historica e das transformacdes das linguagens,
uma vez que as linguagens sociais se fundem — obscuramente no enunciado vivo; as
consciéncias linguisticas, correlatas de linguagens sociais distintas, aparecem como
impessoais, bem como o discurso é univocalizado — como se as multiplas vozes originarias do
enunciado se tornassem uma s6 voz (BAKHTIN, 1990, p. 156).

J& o “hibrido intencional”, que envolve o hibrido artistico, diz respeito a duas

consciéncias linguisticas individualizadas, duas vontades, duas vozes, dois “acentos”.

Um hibrido artistico requer um esforgo enorme: ele é estilizado de ponta a ponta,
pensado, pesado, distanciado. Com isto ele difere da mistura de linguagens dos
prosadores mediocres, mistura superficial, irrefletida, sem sistema, que
frequentemente destaca a falta de cultura. Nesses hibridos ndo existe a combinacéo
dos sistemas linguisticos consistentes, mas simplesmente uma mistura dos elementos
das linguagens. N&o ha orquestragdo por meio do plurilinguismo, é, na grande
maioria dos casos, simplesmente a linguagem direta do autor, impura e ndo
elaborada. (BAKHTIN, 1990, p. 162).

A hibridizacdo intencional seria, entdo, o resultado da representacdo literaria da
linguagem, programada e consciente, artisticamente organizada. A literatura é o locus
polifénico que articula e recupera refracdes daquilo que é vivido e construido. Portanto, a
intencdo estética de quem a promove demonstra o evidente interesse em produzir um artefato
artistico.

A nosso ver, afirmar que a literatura possui composicdo hibrida ndo implica

necessariamente a consideracdo de que ela, sendo literatura, € passivel de ser vista no ambito
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de uma formacdo discursiva especifica. Expresso de outro modo, ser hibrido ndo € ser,
simultaneamente, uma coisa e outra, mas sim possuir a capacidade de se transformar e de
metamorfosear continuamente. O hibrido artistico requer, portanto, uma verdadeira
fenomenologia da percepgao, pois, em vez de se ater ao resultado, ao “misturado”, ha de se
preocupar, primordialmente, em contemplar o processo de mistura, que aponta sempre para
um devir. Mais do que lidar com cruzamentos, fusdes, acomodagdes, sincretismos, traducoes
e adaptacdes hibridas, pensar o fenébmeno da hibridizacdo como processo e ndao como
resultado significa ndo somente entender a mistura e a fusdo como caracteristicas intrinsecas a
qualquer processo de comunicagédo, mas, principalmente, entender como isso se processa, suas
consequéncias e seus impactos.

No capitulo Hipertexto: um texto rizomatico, que compde o livro A autoria e o
hipertexto (2003), Noélia da Mata Fernandes destaca a importancia do texto rizomatico como

antecessor do hipertexto, que ja aponta para a “dessacralizag¢ao do livro”.

Deleuze e Guattari apresentavam a ideia do livro rizomatico, que ndo pode deixar de
ser apontada como precursora do hiperlivro, na medida em que a imagem de uma
raiz ou de uma rede transmite o tal modelo topoldgico, a tal estrutura recticular,
proliferante, que se expande a0 mesmo tempo em todas as direcg¢Oes, fomentando a
colectivizacdo do autor e do leitor, j& que os jogos de agenciamentos podem partir
de qualquer um [...] (FERNANDES, 2003, p. 161).

A filosofia de Deleuze e Guattari é denominada pelos proprios autores como uma
“teoria das multiplicidades”. Em Mil Plat6s: capitalismo e esquizofrenia (1995), esses autores
conceituam o rizoma como sendo alianga, elo, ¢ um entre, “[...] ndo comega nem conclui, ele
se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo”. (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 37). Um rizoma estd em continua conexdo com cadeias semioticas,
organizagOes de poder e outras ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias e as lutas sociais.

Nesse sentido,

[...] Uma cadeia semidtica &€ como um tubérculo que aglomera atos muito diversos,
linguisticos, mas também perceptivos, mimicos, gestuais, cogitativos: ndo existe
lingua em si, nem universalidade da linguagem, mas um concurso de dialetos, de
patoas, de girias, de linguas especiais. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 14).

Deleuze e Guattari (1995) destacam que o livro “[...] existe apenas pelo fora e no
fora”, de modo que interessa apenas como agenciamento em conexdes com outros
99 ¢¢

agenciamentos, como “um corpo sem 6rgaos”. “[...] Nao se perguntara nunca o que um livro

quer dizer, significado ou significante, ndo se buscard nada compreender num livro,
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perguntar-se-a com o que ele funciona, em conexdo com o que ele faz ou ndo passar
intensidades, em que multiplicidades ele se introduz e metamorfoseia a sua [...]”. (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 11).

Nesse sentido, o texto literario pode ser compreendido como um processo cultural
rizomatico e, como tal, carrega consigo toda uma dinamica que Ihe € inerente. Ademais, é um
sistema aberto e conectivo, existindo somente em associagdo ou agenciamento com outros
textos. Suas microfendas funcionam como multiplas aberturas ligadas por linhas que
permitem a fluidez, seja dissolvendo nds arborescentes que possam limitar ou determinar os
fluxos da criacdo, seja garantindo a retomada dessa fluidez que é propria do devir da arte
poética.

Conforme explicitamos, os conceitos de “rizoma” e de “hipertexto” aqui expostos
confluem para uma perspectiva de texto que considere a multiplicidade, a descentralizacdo, a
ndo linearidade e as conexdes entre signos e saberes. E nesse sentido que entendemos haver
na poesia de Lais Corréa de Araljo uma potencial existéncia de praticas rizomaticas e
hipertextuais. Tomemos como exemplo o poema De A, publicado em Decurso de prazo
(1988), em que Araujo corporifica a cultura de seu tempo numa rede de signos das diferentes
linguagens. Dessa rede de signos, emergem multiplas imagens, vozes e textos que se cruzam e

se entrelagam.

DE Zeus a Deus Deu$

Do Tyranosaurus Rex ao Dinamosaurus Lex

do bobo da corte ao robé do norte

do dromedario ao trafico planetario

da aurora de réseos dedos ao agora de fogos acesos
da ourivesaria estética a energia cinética

do chéo natal & estagdo orbital

do cortinado ao foguete pressurizado

do romano ao marciano

de Carlos Magno ao Pentadgono

do brasdo aristocratico ao jargdo galactico

da pedra lascada & palavra lacrada. (ARAUJO, 2004, p. 135).

O poema sugere a expressdo de um sujeito oprimido que sentiu e compreendeu o0 que
se passava no mundo. Atentemos para sua imagética. Tais imagens sugerem simultaneidades
que podem ser lidas como antiteses a desumanizacdo e a falta de comunicagdo como
consequéncias da robotizacdo do homem moderno. Como se a tecnologia, o capital, a
economia, a cultura, entre outras formas de opressdo, intentassem embotar os sentidos,

escravizar a consciéncia, uniformizar a cultura, fabricar o assentimento e restringir o uso da
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palavra, como sugere o ultimo verso, orientando, assim, as consciéncias para o conformismo
as formas de cultura e identificacdo por ela impostos.

Por meio de um jogo de palavras e discurso simbolico vertiginosos, o poema se
compde de elementos que migram de diferentes contextos espaciais e temporais, 0s quais se
encaixam e se sobrepdem uns aos outros. Colagens subjetivas, imagens imbricadas e
conectadas se apresentam como ideias emaranhadas numa constante zona de tenséo, onde
habitam as forcas em disputa e de onde surgem as formas hibridas.

Essa zona € a linguagem poética potencializada pelo signo da mistura. A combinagéo
entre letras e o simbolo do cifrdo no vocabulo “Deu$”, supde que o novo deus, criado a partir
de deuses ancestrais que emudeceram, responde, agora, pelo nome de “Economia”. O
neologismo “Dinamossaurus” ¢ um jogo entre o vocabulo “dinamo”, equipamento que trouxe
consideraveis mudancas para a modernidade, por ser um gerador de eletricidade destinado a
transformar energia mecénica em elétrica, e “dinossauro”, em didlogo com o vocabulo
“Tyranossaurus”, espécie de dinossauro emblematico do mundo pré-histérico. O emprego do
termo “Dinamossaurus”, em referéncia as significativas transformacdes ocorridas no mundo
da era pré-histérica até a era moderna da eletricidade, remete-nos a questdo da
“maquinodependéncia da subjetividade”, conforme pressupostos defendidos por Guattari
(1993) acerca da constituicdo do sujeito moderno, atrelada ao dominio de sistemas
maquinicos diversos, conforme ja discutimos nesta pesquisa.

Assim, a palavra poética vai retrabalhando a memdria plastica do leitor, que,
simultaneamente, capta imagens, unindo umas as outras e experimentando as sensacdes na
operagdo de construgdo de sentido, do encontro entre o “Antes” e o “Agora”, desde o ato da
Criacdo, até resultar na total incomunicabilidade da “palavra lacrada”.

Ao término da leitura, intensifica-se a sensacao de ter saido de frente de uma tela de
onde fluiam imagens recortadas e coladas uma dentro da outra. Dessa maneira, Aradjo assume
a ludicidade do jogo poético e opera, por meio da linguagem, a releitura critica da prépria
cultura contemporénea e seus vieses numa friccdo entre multiplos saberes, tais como, da
economia, da politica, da cultura e das tecnologias.

No texto critico A fé na arte, Aratjo comenta a obra A necessidade da arte, do autor
austriaco Ernst Fischer, traduzida por Leandro Konder. Nesse ensaio, a autora enfatiza que o
livro suscita o interesse para uma questdo estimulante, qual seja: a fungédo da arte no mundo.
Ao mesmo tempo, ndo deixa de denunciar aquele contexto, o “admirdvel mundo novo”,
problematizando a postura do homem e a necessidade da arte frente a era da automacao, da

cibernética e das maquinas eletrénicas, do voo de naves cdsmicas pilotadas e da producéo
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industrial em série. Para tanto, langa ao leitor questionamentos provocativos: Qual seria a
representacdo da arte na vida dos homens? “Evasdo, mera forma de diversdo, reinven¢do de
uma realidade ideal?”. (ARAUJO, 1966, p. 3).

Contrariando previsdes sombrias quanto ao futuro da arte, Aradjo afirma que o livro
seria um ato de esperanca, de fé no futuro. Dai o titulo de seu ensaio critico, j& que parece
concordar com o autor austriaco quando este afirma acreditar na vitéria humana sobre a
maquina: a “imperfeigdo criadora” se encarregara de realizar a distingdo, a medida que as
maquinas vao se tornando mais eficientes e mais “perfeitas”, restara claro que a imperfeigao ¢
a grandeza do homem, o qual nunca chega a ser autossuficiente, e por isso abre-se para a
“infinitude”, para a arte, portanto.

Dessa maneira, entendemos haver na poesia de Lais Corréa de Araljo o
funcionamento de uma ldgica rizomatica de encadeamentos multiplos e de natureza diversa.
Afinal, o rizoma é contrério a linearidade e aos limites que dela advém. Os rizomas séo feitos
de platés: “[...] se comunicam uns com os outros através de microfendas, [...] uma
multiplicidade conectdvel com outras hastes subterraneas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.
16). Portanto, como cadeia signica, o rizoma é também da ordem da ruptura; pode ser cindido,
rompido em qualquer ponto e, considerando a multiplicidade de conexdes, ser retomado
segundo qualquer uma de suas linhas.

Por meio de um olhar hipertextual, concebemos a poesia de Araljo como espa¢o de
pontos de confluéncia, cuja multiplicidade de vozes e géneros proporciona reflexdes
contundentes sobre a impossibilidade de se fazer um inventério exato e completo dos saberes
e encerra-lo em um livro, visto que tais elementos ndo se isolam ou constituem fronteiras
rigidas e impenetraveis. Eles guardam intensidades que se inter-relacionam e possibilitam a
abertura do texto para novas possibilidades de interpretacdo, ja que sua estrutura fragmentaria
e descontinua propicia percursos distintos e inusitados. Como textos-rizoma, uma escrita de
varias entradas, muitos poemas se ramificam e se propdem a experimentacdo, cujo
funcionamento é um fluxo continuo, na perspectiva da teoria de Deleuze e Guattari (1995).
Por isso mesmo, € imprescindivel pensar como a forma e o funcionamento de préaticas
literarias hibridas e rizomaticas se articulam nessa poética, que se evidencia como espaco de
sincretismos e aciona o heterogéneo de diferentes maneiras: seja pela reunido de distintos
géneros textuais, modalidades artisticas, campos do saber, seja pela polifonia dos registros,
misturas de signos, entre outros.

Nessa perspectiva, 0 poema Layout da burguesia, de Cantochdo (1967), traz, em sua

arquitetura, um dialogo com o titulo do livro, que retoma o plano da mdsica litargica plana e



243

repetitiva. No poema, cada verso é finalizado por palavras que sintetizam o contetdo da
estrofe, como numa espécie de ladainha cantada.

O texto infatual
no fluxo do olhar
sugere e perdura;

Laranja —
OURO
Fruto em sua rama
A vida (cofre e cheque)

MADURA
O centro Gtico do
anuncio — sexo — seta:
doce vida em Roma
Pétala
ROSA

A boca suga o0 amor
A vida (baton cintilante)

AROMA
Paginacéo piramide
além de cercaduras
importa 0 movimento:
Azuis...
O CEU

O asfalto é sorvido
A vida (animal Impala)

VENTO
Em tipo especial
alto-contraste negro
0 impacto da agéo:
Montanha
ACO

Espaco e tempo anexos
A vida (up-up — buildings)
CONSTRUGCAO

Atras de cada linha
nenhum esconde-esconde
ao assunto concreto

0 sim burgués responde:

AGORA, AGORA, AGORA,
0 que € meu € meu, meu e meu
por direito de outrora,
laranja,
pétala
azuis
montanha
O CEU. (ARAUJO, 1965, p. 11-13).
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O poema guarda em seu titulo um claro sentido de engajamento politico, mas cuja
subversao esta presente, sobretudo, no modo como se elabora a arquitetura dos versos. Note-
se que Araujo faz uso de inumeros recursos graficos e tipograficos, configurando uma forma
de criticar o espaco social do mundo criado pelo homem burgués. Ademais, o “layout” da
ultima estrofe recupera os termos usados no primeiro verso das estrofes 2, 4, 6 e 8,
respectivamente “laranja”, “pétala”, “azuis” e “montanha”, combinando-0S com 0 termo
“CEU”, o qual sintetiza os elementos possuidos pelo “sim burgués”, sendo bastante
significativos pelo forte apelo visual.

Os termos grafados em itdlico e caixa alta, bem como a forma de disposicdo das
estrofes e dos versos sdo recursos que conferem dinamismo ao texto. Observe-se que ndo ha
qualquer imposicédo ao leitor de um percurso fixo de leitura, posto que os elementos textuais
se ligam uns aos outros por intermédio de elos semanticos.

Em Texto, hipertexto e multimidia, mais precisamente no capitulo Escritas eletronicas,
Laufer e Scavetta (1993) destacam as relagdes associativas entre elementos de informacéao por

meio da edi¢do tipogréafica.

A estrutura fisica de cada pagina implica uma ordem estritamente linear, mas a
sequéncia das areas escritas quebra a linha do discurso em arborescéncias varias,
através da conjugacdo das divisdes e subdivisdes. [...] HA que se considerar os
valores tipograficos como titulos, alternadamente, a esquerda ou centrados, em
negrito e em mailsculas pequenas, etc. Esses valores estabelecem vagas relagdes
topolégicas de distancia, de forca, de imbricacdo, de equilibrio e de
descontinuidades [...] apercebidas no ato de folhear [...] (LAUFER; SCAVETTA,
1993, p. 22).

Assim, é possivel pensar Layout da burguesia numa perspectiva programavel, de
modo que o leitor trace sua propria rota e proceda a recombinacdo ou reassociacdo de versos,
palavras e outros elementos poéticos, como num jogo de (re)criacdo. Esses procedimentos
empregados por Araujo, guardadas as devidas proporcGes, tém muito a ver com o conceito de
“poesia referencial” proposto por Affonso Avila, na medida em que essa poesia constitui uma
imbricacdo de pensamento critico, tradicdo e novidade artistica, além de figurar em um
contexto de debates em torno da poesia de participacdo construida pelo concretismo.

Em Uma poética da astucia: Affonso Avila, o pesquisador Rogério Barbosa da Silva
(1998) destaca que os textos de Avila resgatam o barroco como uma “linguagem de
resisténcia”. Conforme Silva, essa poesia guarda estreita afinidade com a tradicédo da poesia
barroca brasileira e, principalmente, com o barroco mineiro, posto que explora a redundancia,

0 exercicio ludico com a prépria linguagem, as potencialidades sintaticas das palavras, de
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modo a enriquecer 0Os niveis sonoro ¢ semantico dos vocabulos, com vistas a “[...]
desautomatizar o conteudo ideologico que elas podem encerrar”. (SILVA, 1998, p. 89).

Nesse sentido, Silva esclarece que, por meio do conceito de “poesia referencial”, €
possivel aferir a importancia dos procedimentos marcantes da poesia de Avila, tais como,
“[...] a ressemantizacdo da linguagem, a reiteracdo verbal, a substantivacao da linguagem, os
quais permitem a desmetaforizacdo da linguagem e a construcdo de um universo simbdlico de
referencialidade”. (SILVA, 1998, p. 88).

Por meio da utilizacdo desses elementos, fica claro que Aradjo também constréi uma
poesia de rigor, critica e engajada, exercitada de maneira ludica que nada tem a ver com a
fuga ao engajamento na realidade, de modo a ressaltar o sentido participante e a consciéncia
diante do processo de criagdo. Em atencdo particular ao elemento ludico, como em Layout da
burguesia e em De A, muitos poemas de Aradjo remetem a uma associacdo (direta) entre
palavra e imagem. A proépria disposi¢do das palavras na superficie da pagina vai impondo um
ritmo dancante ao nosso olhar que, por seu turno, vai redesenhando a leitura e buscando
outros sentidos.

Ademais, na poesia de Aradjo como um todo, ha varios temas e motivos impossiveis
de serem tratados como prontos e acabados, ou como lineares, pois eles operam em conexdes,
fluxos heterogéneos e dobras. Por esse viés, sua escrita ndo poderia se estagnar em formas
fixas, mas se lancar a fluidez da mudanca por meio da mistura de vozes, siléncios, formas e
géneros, fazendo rizoma com o mundo. Enfim, sua poesia, assim como tiros que saem pela
culatra, € espaco de movéncia, lugar de falha, jogo aberto a experimentacdo e a
desterritorializacdo e, por isso mesmo, sujeita ao inesperado, constituindo-se, também, como

roteiro de errancia.

4.2 Tradugdo intersemiotica: poemas, videopoemas, instapoemas

Conforme ja ressaltamos neste trabalho, ao longo do processo da producdo poética de
Araljo, observa-se a composicdo de poemas que circularam especificamente em suporte
impresso, embora a poesia da autora tenha participado do “contagio” entre os meios analdgico
e digital, transitando entre o cursivo, 0 mecanico e 0 impresso. Nesse sentido, sua criagdo
poética foi adquirindo novas “parcerias” e transcendeu a qualquer isolamento classificatério.
Trata-se, portanto, da nocdo de poesia como um campo aberto e ampliado, que traz em si
tracos multimodais e semioticos que torna o texto ductil para experimentacbes as mais

diversas. Extremamente plasticos e dindmicos, muitos poemas foram criados em uma
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perspectiva programavel, como se fossem desmontéaveis e, a despeito de suas mdultiplas
entradas, ndo impdem um percurso fixo de leitura, possibilitando ao leitor tragar sua propria
rota, recombinando ou reassociando versos, palavras e outros elementos, como em um jogo de
(re)criacdo, construido de maneira potencialmente imagética e sensorial. Nesse sentido, 0s
poemas Oferta, Monétono, Revolta, de Caderno de poesia (1951), bem como Cantiga do
espelho esquecido, Rito severo, Cangdo da pura beleza, publicados em O signo e outros
poemas (1955), sdo emblematicos, conforme ja discutimos ao longo desta pesquisa.

Cumpre ressaltar que ja tivemos a oportunidade de realizar, em 2017, um ensaio
fotogréfico intitulado Rizomas da maturidade, inspirado no poema de Lais Corréa de Aradjo,
intitulado Elegia da maturidade®, langado em 2006 em forma de folheto. Trata-se de um
ensaio composto por imagens e palavras que ddo forma a parte das reflexdes tedricas, criticas
e expressivas realizadas durante a disciplina Topicos especiais em estudos de linguagens:
processos de edicdo — o livro e a fotografia, ministrada pelo professor Wagner Moreira e
vinculada ao Programa de P6s-graduacdo em Estudos de Linguagens do CEFET-MG.

O referido ensaio foi criado em didlogo implicito ou explicito com os versos do
poema-inspiracdo, sem o vislumbre de validar ou definir algum sentido ao conjunto das
fotografias ou legendas que trazemos a tona, mas de sugerir condi¢Bes interpretativas.
Consistiu, portanto, num voo livre pelas possibilidades intersemiéticas no campo da poesia e
da fotografia, em que palavras movedicas, colagens e imagens hibridas se abracam,
estabelecendo conexdes e a-significancias, de modo a compor uma pluralidade de cadeias
signicas que apontam para a incbmoda fragilidade de um sujeito lirico que, consciente de sua
maturidade, rasteja por entre passado e futuro e canta a esterilidade de paisagens fanadas por
inimeras estiagens, conjugando em seus versos questdes como pertencimento, rejeicao,
soliddo, identidade, apelo ao sexo estéril, temporalidade, entre outras.

Além de imagéticos e sensoriais, 0s poemas Abecedardo, Layout da burguesia,
Citacao dos ausentes, ambos de Cantoch&o (1967); Poesia, De A, Geometria, de Decurso de
prazo (1988); Escrita, Nu frontal, Pds-modinha, Sub-judice, de Pé de pagina (1995)
incorporam em si técnicas e procedimentos tipicos da poesia concreta e visual, tais como, a
exploracdo do espaco em branco da pagina, a mescla de fontes de tamanho, tipo e
apresentacdo diferenciados em um mesmo poema, a decomposicdo das palavras, a
incorporacdo de formas geométricas, 0 uso de neologismos e estrangeirismos, entre outros

recursos que se tornaram artefatos polissémicos a potencializarem a fruicdo do poema.

62 ARAUJO, Lais Corréa de. Elegia da maturidade. Belo Horizonte: Edicdes 1300, 2006. [12] p. Folheto. (Com
dedicatoria de Lais para Maria LUcia).
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Por apresentar hibridizacdo de meios, codigos e linguagens, a poesia da autora implica
também uma consciéncia do presente, sendo que os procedimentos recursivos utilizados sdo
bastante assimilados pelo discurso artistico moderno de sua época, e denotam o desejo de
integrar sua poética novos meios de representacdo, que atestam a potencialidade de seu
discurso. Ademais, todos os trinta disticos de Clips, marcados simultaneamente pela
densidade e concrecdo de significacdo e visualidade, deixam claro que forma e conteido ndo
correspondem a planos diferentes, mas sim a um continuo a ser explorado pelo poeta e pelo
leitor. Os causticos e metaforicos poemas de Geriatrico (2002), tais como, Escrita, Auto-
retrato e Teatro de mimica, instigam a proposta de novos projetos de exibi¢do, cuja vocacdo
para o digital permite a migracdo para outras plataformas para além do livro impresso.

Sabe-se que uma das maneiras de experimentacdo da poesia em outras plataformas é
possibilitada pela traducdo intersemiotica, a qual permite transposicao signica de um sistema
semiotico para outro. A poesia que se constréi a partir das possibilidades significativas da
escrita pde evidencia o que Julio Plaza®® denominou de “condi¢des materiais de producio da
arte” (PLAZA, 2003, p. 10).

Conforme Plaza®, a traducdo é um processo criativo, de modo que a operacdo de
passagem da linguagem de um meio para outro implica consciéncia tradutora capaz de
perscrutar ndo apenas os meandros da natureza do novo suporte, seu potencial e limites, mas,
a partir disso, dar o salto qualitativo, isto é, passar da mera reproducédo para a producdo, com
abertura para a recriacdo da linguagem.

Haroldo de Campos (1992), no texto Da traducdo como criacdo e como critica,
publicado no livro Metalinguagem e outras metas, analisa a questdo da traducgéo criativa e da
reinvencdo da poesia por meio da traducdo. O autor inicia seu texto afirmando a

impossibilidade da traducdo de textos criativos, visto que esta

[...] serd sempre recriacdo, ou criagdo paralela, autbnoma porém reciproca. Quanto
mais incado de dificuldades esse texto, mais recridvel, mais sedutor enquanto
possibilidade aberta de recriagdo. Numa traducdo dessa natureza, ndo se traduz
apenas o significado, traduz-se o préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua
materialidade mesma (propriedades sonoras, de imagética visual, enfim, tudo aquilo

%3 Em seu livro Tradugdo intersemiética, Plaza (2003) dedicou-se as especificidades da traducdo intersemiética,
cuja leitura é baseada na filosofia semidtica de Charles Peirce, que Ihe fornece subsidios para avancar nas
pesquisas de Roman Jakobson, para quem a traducdo intersemiotica difere das tradugdes interlingual e
intralingual, justamente por aproximar duas semi6ticas diferentes.

% Conforme Plaza (2003), no artigo Arte e interatividade: autor-obra-recepcdo, “[...] pensar a arte interativa
dentro do contexto das Novas Tecnologias da Comunica¢do, como uma nova categoria de arte, requer um
mergulho na historia recente, a vista da expansao das nogdes de arte, de criagao e também de estética”. (p. 9).
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que forma [...] a iconicidade do signo estético. [...] Esta-se pois no avesso da
chamada traducéo literal. (CAMPOS, 1992, p. 35, grifos no original).

Dada a intraduzibilidade da “informacao estética” do objeto artistico, Campos afirma
que o processo de transcriacdo € uma via de interpretacdo que pde em cena uma nova obra,
cuja esséncia, capturada pelo transcriador, estabelece analogias com outra, anterior a ela.
Dessa maneira, 0 processo de transcriagdo se equipara a operagdo de criacdo original.

Ao estudar a poesia digital, o pesquisador Jorge Luiz Antonio (2008) enuncia que, a
cada dia, vao surgindo novos géneros hibridos complexos, criados pelos usuarios cibernéticos,
como, por exemplo, “poesia eletronica”, ‘“hipertexto”, “infopoesia”, ‘“videopoesia”,
“holopoesia”, “multimidia” e outros que o referido autor apresenta em seus estudos sobre as

experimentacdes com a poesia digital. Conforme Antonio (2008),

Todos os tipos de espacializagdo da palavra produzidos no meio impresso vao fazer
parte das experimentagdes, que passaram a ter a denominacao de arte literaria digital
(Joel Weishaus), cibervisual (E. M. de Melo e Castro), clippoemas digitais (Augusto
de Campos), gif poem (Elson Froes), infopoesia (E. M. de Melo e Castro), nova
poesia visual, poesia informacional, poesia visual digital etc. (p. 158).

Ao considerar as tendéncias da literatura contemporanea face as novas orientacdes
estéticas, culturais e sociais, no artigo Da pagina a tela: reconfiguracdes da poesia no
ambiente digital, Silva (2011) tece reflexdes que abarcam possibilidades de alcance da poesia
produzida e disseminada no contexto das plataformas multimidia, investigando aspectos
criativos e de disseminacdo de objetos hibridos no ambito das criacGes artisticas hipertextuais
contemporaneas.

Nesse panorama de experimentalismo liter&rio, o pesquisador destaca o trabalho de
Rui Torres e demais pesquisadores e colaboradores da UFP, membros do projeto Arquivo
Digital da Poesia Experimental Portuguesa, que reelaboraram poemas escritos na década de
1960 em meio eletrénico-digital, com linguagem de programacdo, imagens randémicas
conforme uma “inten¢do criativa”. Embora a programacao seja fixa, o contetido ¢ variavel,
aberto a novidade, o que acaba por reafirmar o carater libertador da poesia. Além disso, sdo
mencionados os geradores de texto, como o Sytex, por meio do qual ha um processo de
combinacdo e recombinagdo em que o artista se transforma em programador, na medida em
gue potencializa ndo somente suas experiéncias com a linguagem, mas as do leitor. Nesse
campo, hd a relativizacdo da instancia autoral e sugestdo de plano de coautoria na

manipulacdo do objeto poetico.
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Silva (2011) ainda apresenta e descreve o Sitio da imaginagdo como uma espécie de
“arquitetura textual”, concebida como “poética multissensorial” pelo uso abundante de
recursos imageticos e sonoros. Tal sitio reine, em ambiente de hipermidia, textos do poeta
mineiro Alvaro Andrade Garcia e do trabalho colaborativo de sua equipe, evidenciando o
carater dindmico propiciado pelo transito entre linguas, linguagens e culturas diversas.

Nesse espacgo virtual, um exemplo significativo é o livro audiovisual e interativo
Poemas de brinquedo®, de Garcia (2016), recomendado “[...] para criancas e adultos a partir
dos 4 anos”. Tal composi¢ao possui contetido rico em possibilidades para conhecer nosso
idioma, sua criacdo e recriacdo. Usando as palavras do autor, trata-se de uma “publicagéo
brincante”, repleta de palavras que dialogam com outras, bem como com sons, imagens e
outros elementos. Em suma, trabalha os sentidos ludicos da palavra, abarcando poemas para
brincar, adivinhar, corrigir e até “batizar” vocdbulos ainda sem significado definido,
apresentando, para tanto, uma série de propostas poéticas que devem ser realizadas por meio
da participagéo do leitor.

Em Poesia digital: reflexdes em curso, Adair de Aguiar Neitzel e Janete Bridon (2013)
propGem algumas analises de poemas eletrdnicos, ou digitais, como denominam. Tais autoras,
ao analisar a poesia I, you, we®, de Dan Waber e Jason Pimble, caracterizam-na como
representativa de extrema interatividade e imprevisibilidade, por ser aberta totalmente a

intervencdo do leitor. Trata-se de um poema animado, nédo linear, com forte apelo verbal.

[...] No momento que o leitor inicia a leitura do poema, um jogo se estabelece entre
0 texto e o leitor e a prética leitora se constitui como prética inovadora. O leitor
cruzara por possibilidades infinitas, sem poder voltar ao ponto de partida. A cada
palavra se apresenta sempre um texto novo, com outros significados e
interpretacbes. Nesse poema, sua “eletronicidade” depende do leitor, do seu
dinamismo para dar-lhe movimento, este assumindo, por conseguinte, um papel de
leitor-usudrio, ja que, além de lé-la, usa-a, desfruta-a e serve-se dela para
transforma-1la, construi-la, monta-la. (NEITZEL; BRIDON, 2013, p. 129).

Conforme as autoras, 0s poetas jogam com as palavras e as oferta ao leitor para que
ele procure monta-las, como se fossem um quebra-cabeca. Além disso, enfatizam que o
poema permite fazer arranjos variados de leitura. A poesia permaneceria inerte e estatica e
perderia seu status de eletronica sem a participacdo do leitor, sem 0 movimento do mouse.
Quanto a estrutura, afirmam que o poema proporciona uma sensacdo de labirinto textual,

causando uma espécie de vertigem no leitor, dada a multiplicacdo infinita das palavras, o que

% Disponivel em: http://www.sitio.art.br/poemas-de-brinquedo/#conteudo. Acesso em: 01 ago. 2016.
% Disponivel em: http://collection.eliterature.org/1/works/waber_pimble__i_you_we. Acesso em: 02 ago. 2016
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confere ao texto uma propriedade multifacetada. “Neste caso, ndo se trata de potencializar o
poema por meio de sua visualidade, mas sim de engendrar significagdes diversas a partir do
percurso tracado pelo leitor.” (NEITZEL; BRIDON, 2013, p. 130).

Outra plataforma bastante significativa é a Organizacdo de Literatura Eletronica —
Electronic Literature Organization — ELO —, que conta com a publicacdo de trés volumes da
Colecdo de Literatura Eletronica — Electronic Literature Collection, langados,
respectivamente, em outubro de 2006, fevereiro de 2011 e fevereiro de 2016. Tais colecbes
incluem composicdes de inUmeros autores provenientes das mais diversas partes do mundo.
Entre as obras da segunda colecdo, por exemplo, esta o texto Poemas no meio do caminho®’,
do lusitano Rui Torres, autor de literatura eletronica.

Trata-se de poemas interativos que trazem em seu bojo mdaltiplas possibilidades de
leitura, a depender de como o leitor opera suas escolhas de navegacdo. Ha as versdes
horizontal e vertical, que permitem a navegacdo entre distintas tipologias de pagina: a
primeira possui um panorama 3D e a segunda usa HTML. Combinatdrios e generativos, tais
poemas contam com vozes e texturas sonoras geradas aleatoriamente, de modo que o leitor
pode alterar, dinamicamente, em tempos de execucdo, os elementos que compdem o texto
original. Além disso, é possivel o armazenamento das versfes criadas numa espécie de blog
disponivel na internet, no qual outros leitores podem interagir, compartilnando e debatendo as
versdes dos poemas gerados.

Esses exemplos sdo apenas um recorte para ilustrar como se compdem poesias
eletronicas interativas, concebidas como espagos suscetiveis a prolongamentos sonoros,
visuais e textuais, cujo cenario programado pode ser modificado de varias maneiras, seja em
tempo real ou impulsionado pelo usuario.

Nesse contexto de “negociacdo” da poesia com a tecnologia, conforme Antonio
(2008), a forma de composicdo do material poético como hipertexto em diferentes
plataformas apresenta um campo vasto e diferente de possibilidades de leitura e escrita.
Antonio Risério (1998), no Ensaio sobre o texto poético em contexto digital, argumenta

contra um tal conservadorismo que confina a poesia no suporte livro.

Na verdade, os discursos que querem reduzir a poesia a um dos formatos que ela
assumiu, ao longo de sua longa trajetoria historica, indicam para mim, nada mais
que a crescente ansiedade de literatos conservadores diante das transmutacfes
formais que presenciamos — e, em consequéncia, diante da impossibilidade de
sustentar o carater Unico ou mesmo a hegemonia do modelo grafico que eles

¢ Disponivel em: http://collection.eliterature.org/2/works/torres_poemas_caminho.html. Acesso em: 15 jul.
2016.
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elegeram para o fazer poético. Mas o fato — simples — é que a arte da palavra é
anterior ao espago grafico gutemberguiano. [...] SO alguém completamente
enceguecido pelo afd irracional de defender o seu sitio (ou a sua baia) escritural,
frente a proliferacdo de signos e formas de nossa circunstancia historico-cultural,
pode pretender que a materializacdo do poético somente seja vidvel através do
medium gutemberguiano, pelo padrdo/formato tipografico que se estabeleceu com a
impressdo de textos compostos com versos poesia e videoarte livres.
Os computadores, a holografia, o laser, o video, etc., estdo ai, a nossa volta.
(RISERIO, 1998, p. 200).

Como se observa, sdo inumeras as possibilidades de incorporacdo da poesia em
plataformas distintas, que vao desde o anseio do “livro” idealizado por Mallarmé, com a
espacializacdo de Un Coup de Dés, perpassando as programacdes vanguardistas, 0s grupos e
movimentos da poesia concreta, 0 poema processo, até outros experimentos que concebem a
poesia em eventos, instalacGes, performances, painéis luminosos, holografia, projecao de raio
laser, poemas digitais animados, virtuais e interativos disponiveis na internet, cada qual
motivado pelas inovagGes técnicas de sua época. Todas essas consideracdes Ssdo
imprescindiveis para se pensar no projeto de transcriacdo da poesia de Araujo que propomos
nesta pesquisa.

A respeito dessa interacdo entre a poesia e outros suportes, principalmente o digital,
Jorge Luiz Antonio (2008), em Poesia eletronica: negociacGes com 0s processos digitais,
enfatiza que a aproximacgdo simbiotica da poesia com a tecnologia, a ciéncia e as artes
resultou em um tipo especifico de semiose, em que a significacdo poética se da por meio de
“[...] negociagdes semioticas com os processos digitais” (mediacdo, intervencdo e
transmutagdo) que, cada vez mais, desenvolvem-se nos meios digitais a partir da segunda
metade do século passado. Dessa maneira, a poesia eletrbnica ¢ um tipo de texto

contemporaneo que se compoe de uma linguagem “tecno-artistica-poética”,

[...] formada de palavras, formas gréficas, imagens, grafismos, sons, elementos esses
animados ou ndo, na maior parte das vezes interativos, hipertextuais e/ou
hipermidiaticos, formatados pela linguagem de programacao do(s) computador(es) e
que constituem um texto eletrnico, um hipertexto e/ou uma hipermidia. Ela existe
no espaco simbolico do computador (internet e rede), tendo como forma de
comunicagdo poética os meios eletronico-digitais que se vinculam a esses
componentes. De um modo geral, ela s6 existe nesse meio e s se expressa, em sua
plenitude, por meio dele. (ANTONIO, 2008, p. 5).

Ao realizarem um ato semidtico, poesia (como representante de uma tradigdo da arte

da palavra) e computador (como aparelho eletrdnico) ddo as maos, de modo que

[...] a palavra, esséncia da poesia, negocia com a imagem e os grafismos da letra e da
palavra manuscrita ou manipulada graficamente e interfere neles para a produgéo da
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poesia visual; com o som, para produzir efeitos sonoros (poesia sonora); com a
animacao, para produzir movimentos de palavras, letras e imagens (poesia animada);
com o espaco fisico, para a poesia tridimensional. A poesia interfere na simulagéo
realizada pela tecnologia computacional e chega a tecnopoesia, que passa a ter
existéncia no espaco simbdlico do computador, individualmente, ou dos
computadores em rede. (ANTONIO, 2008, p. 7).

No caso especifico da traducdo intersemiotica de um poema impresso em videopoema,
que é nossa proposta nesta tese, resta claro que o campo das relacdes se expande para além do
verbal: as experimentagdes saem do limite do literario e alcancam o terreno da computacao
gréfica, o que pressupde, obviamente, a cooperacdo entre especialistas de areas distintas, cada
qual com sua competéncia técnica especifica.

Como mencionamos anteriormente®, j& foram realizadas algumas iniciativas de
traduzir a poesia de Lais Corréa de Araljo para outros suportes, a exemplo do poema
Vocabulario, publicado em 1988, que foi transcriado em videopoema por Mariana Tavares e
Marcos Barreto, em 1997, tendo recebido premiacdo especial na primeira edi¢do do Festival
de Cinema e Video de Curitiba. Em gravacdo analdgica, o video foi produzido em fita VHS
para funcionar em suporte de videocassete. Outra transcriacdo foi realizada em 2016 a partir
do poema Oferta, escrito em 1951, que foi transformado em videopoema e postado no
YouTube, por participantes do projeto literario Senhoras obscenas.

Conforme se observa, cada uma dessas composi¢fes poéticas, a sua maneira, amplia
as possibilidades de experimentacéo, ensejando a extensdo de suas potencialidades de criacdo
e leitura. Além da hipertextualidade, existem outras possibilidades diversas de a poesia
acontecer no meio digital: seja pelo movimento ensejado pelo video, seja pela
intertextualidade com imagens, sons, performances e diversas outras formas de realizacéo
poética.

Com base em nossas experimentacdes, ao vislumbrarmos o espaco poético de Aradjo
desdobrado em locus de escrita e de leitura, compreendemos essa poesia como um objeto
manipuldvel, que incorpora 0 movimento e a permutacdo como elementos estruturais, com
abertura e dinamismo, resultado de uma producdo coletiva que convida a uma leitura
relacional.O potencial de conex0es e agenciamentos com outros textos confere-lhe uma
estrutura reversivel, ndo linear, modular e combinatéria. Tudo isso nos fez pensar em um
processo de interconectividade em que saltar paginas do livro, tragar mapas mentais que ligam

diversos pontos do texto, por exemplo, equivaleria ao simples clique do mouse nos sinais

% No primeiro capitulo deste trabalho, tratamos mais detalhadamente dessas transcriagdes da poesia de Araljo
para outros suportes.
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luminosos e links eletrdnicos. Dai surgiu nossa proposta de experimentar a poesia de Araujo
como hipertexto eletrdnico, em dialogo com o escopo tedrico desenvolvido nesta pesquisa, na

tentativa de enriquecé-la.

4.3 O projeto Instapoemas: a poesia de Araujo em bits

Com base nas novas formas de propagacéo, popularidade e consagracdo do objeto
artistico a partir do uso da internet no mundo contemporaneo, apresentamos a proposta de
experimentar a poesia de Araujo como hipertexto eletrénico, com o objetivo de realizar uma
negociacdo do poético com o digital, considerando que as dinamicas (espacial, imagética,
sonora, entre outras) da poesia em suporte eletrénico ndo sdo, obviamente, a mesma do livro
impresso. Quando a poesia ganha visibilidade em um suporte digital, as distancias séo
encurtadas e os conteudos artisticos ficam mais eficazmente disponiveis. O poema se torna
materialidade textual de si mesmo e de outras textualidades, formando uma teia cinética em
continuo devir.

Como ideia inicial, utilizamo-nos do sistema de videotexto como ferramenta para a
transcriacdo dos poemas Poesia, de Decurso de prazo (1988), e os disticos VII e XXV, ambos
publicados em Clips (2000), com o objetivo ndo somente de divulgar a obra de Aradjo como
um bem cultural, ou marcar sua presenca nesse espagco democratico que, muitas vezes, foi-lhe
negado, mas, sobretudo, de aproveitar certa “vocacdo” digital de sua poesia, ou seja,
potencializar aqueles fazeres poéticos que ja prenunciavam o uso das tecnologias.

O primeiro trabalho, denominado de poema-dardo, foi construido com base em
Poesia. No videopoema, utilizamos inicialmente um fundo infinito branco, em que uma linha
negra desce verticalmente e se alarga até ocupar todo o espaco da tela. Posteriormente, em
fundo infinito negro, aparece a imagem de uma mé&o que se prepara para o lancamento de um
dardo, objeto que materializa a poesia. Em seguida, a mdo atira o dardo sem rumo certo,
enquanto os movimentos sdo acompanhados por um fundo musical instrumental.

Na cena seguinte, o poema-dardo em movimento se desloca em linha reta da esquerda
para a direita, atravessando toda a tela. Em seguida, surge, do fundo negro, a imagem
desfocada de um alvo humano, que, lentamente fica em foco (blur-in). Em uma dindmica em
gue a camera mostra o objeto se aproximando de (zoom-in), o alvo fica cada vez mais perto,
e, rapidamente, ocupa todo o espaco da tela. Ao tocar o alvo, mas sem atingir seu centro, o
dardo fica preso, momento em que se ouve som de batidas metalicas em contato com a

madeira.
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Outros dardos, que carregam em si potencialidades signicas e expressivas, sugeridas
pelas palavras “signos” e “emogdes” neles inscritas, também sao langados, mas nenhum deles
acerta o centro do alvo. Essa imagem é desfocada até que desaparece completamente (blur-
out), de modo que o fundo da tela é preenchido pela cor branca. Em contraste com a claridade
da tela, o poema vai se compondo em cor preta, a partir do movimento do tragado de letras
manuscritas, enquanto o som de l&pis riscando papel marca a a¢do da cena. A partir de entédo,

vemos o poema completo no video.

Um ponto de mira.

E o tiro ]
pela culatra. (ARAUJO, 2004, p. 142).

ApoGs essa cena, assim como no inicio do video, a tela em fundo infinito branco é
demarcada verticalmente por uma linha negra que se expande e ocupa todo o espaco,
enquanto o poema desaparece.

Cumpre enfatizar que Poesia é um texto particularmente instigante, porque nos
convida a importantes reflexdes no campo da criacdo poética. Seus versos serviram de mote
para a construcdo ndo somente do referido videopoema, mas de todos 0s pressupostos
defendidos nesta tese, a comecar pelo titulo, Pontos de mira e tiros pela culatra, conforme ja
sinalizamos ao longo das discussdes aqui ensejadas. Em nosso trabalho, procuramos destacar
a poesia como dardo em movimento, um espaco de deslocamento, de desvios, de errancia, de
consequéncias imprevisiveis. Distante do alvo pretendido, projeta-se para o inesperado, como
tiros que saem pela culatra e tragcam rotas de fuga igualmente expressivas.

Seguindo essa linha de raciocinio, o segundo poema transcriado, que intitulamos
poema agonico, foi o distico XXV, publicado em Clips (2000). Por meio da utilizacdo de
estimulos visuais pré-concebidos no poema original, utilizamos como fundo negro da tela
uma imagem que simula um monitor cardiaco a detectar os pulsos eletrdnicos gerados pelos
batimentos do coragdo. Enquanto ouvimos o som de um bipe emitido pelo aparelho de
monitoramento, a imagem de um coragdo pulsando e o tracado de uma linha verde em
movimento determinam, inicialmente, alguma estabilidade no ritmo e na frequéncia cardiaca
do paciente, que é o proprio poema.

A partir dai, os versos vao se compondo na tela aos poucos, em cor verde luminosa,

em contraste com o fundo negro, como se se formassem no escuro, acompanhando o
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movimento do tracado e o som emitidos pelo monitor. O aparelho segue seu registro e o texto
aparece completo no video:

doente terminal o poema agonico

lanca fogos predadores do espaco. (ARAUJO, 2004, p. 189).

Gradualmente, o poema comeca a desaparecer da tela, e o tragado registrado pelo
frequencimetro se torna uma linha reta, representando a ideia da morte, a0 mesmo tempo em
que o som do bipe se torna um apito continuo e intermitente, sugerindo o estado terminal do
poema agbnico. Em seguida, o texto se apaga por completo e apenas a linha do monitor
permanece passando no video, de modo que o som emitido pelo aparelho comeca a ecoar em
“fade”, recurso que indica um desvanecimento e silenciamento progressivos.

Por meio dessa Ultima imagem, a configuracdo espacial e tipografica do videopoema
se torna o exemplo liminar de uma experiéncia limitrofe, sintomatica de uma existéncia em
crise. Crise do sujeito, da arte, do livro, da literatura, do poema, a “crise fundamental” do
verso ja anunciada por Mallarmé e recuperada metaforicamente no texto de Araujo. Estar em
crise pode significar morrer, ser aniquilado, mas também pode sugerir, sob o angulo da
dispersdo, um estado de desconstrucdo passivel de se reterritorializar.

Com base nessa ideia, no videopoema, a linha reta, que antes sugeria a morte do
poema, passa a se movimentar indicando a explosdo de fogos de artificio, cujas faiscas
iluminam toda a tela, enquanto se ouve o som dos fogos em sequéncia. O poema ressurge em
ecos, rasuras, rastros, “fogos predadores” lancados no espacgo, centelhas que emergem do caos
e se projetam no breu total, ou, na perspectiva de Blanchot, uma “escritura do desastre”, mas
que ndo se furta ao fracasso, porque tem porvir e sugere a continuidade da existéncia.

Nosso terceiro trabalho, o videopoema que intitulamos poema-piramide, é fruto das
experimentacdes realizadas com o poema VII, de Clips, em que aproveitamos 0s pressupostos
da poesia concreta e visual, bem como 0s sugestivos aspectos imagéticos, sonoros e
semanticos do poema de Araujo, para alterar sua disposicdo grafica na tela e criar uma nova
linguagem em negociagdo com o digital.

Como fundo da tela, utilizamos uma imagem simulando papel antigo desgastado pelo
tempo, sobre a qual os versos que compdem os disticos originais foram colocados em
movimento. No primeiro bloco imagético, letras de cor preta vdo caindo verticalmente na tela
e formando palavras de tamanhos diferentes, que acabam por compor uma estrutura

triangular. No segundo bloco, 0 mesmo procedimento compde outro tridngulo formado pelas
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letras da palavra “piramide”, partindo do pressuposto barthesiano de que a palavra intenta se
tornar aquilo que ela representa. Ao subverter os versos e transforma-los em imagens, o
poema se transformou visualmente em uma pirdmide. Posteriormente, letras vao caindo uma
apos a outra, formando uma estrutura que simula o desabamento da estrutura piramidal,

conforme a dindmica sugerida pelo poema de Araujo.

palavras sobre palavras montam a pirdmide

gue desaba e deixa mortos e feridos (ARAUJO, 2004, p. 183).

No videopoema, a transi¢do de cada um dos trés blocos imagéticos é marcada pelo
movimento de deslizamento dos versos para a lateral da tela, acompanhado de um som
incidental que representa acdo dessas cenas. Além disso, enquanto as letras caem e formam
pirdmides, ouve-se 0 som de objetos em queda, que também se assemelham ao barulho de
palavras sendo digitadas ou datilografadas.

Aqui, a ideia do poema como espaco de errancia também se faz presente. O
desabamento do poema-piramide sugere a desconstrucdo que pode ser lida como a derradeira
tentativa do sujeito no ato de sua criagdo. Nessa poesia em forma de tragédia, ou tragédia em
forma de poesia, evidencia-se a poténcia transfiguradora do poético, cuja queda fatal é capaz
de desestabilizar, ferir e até mesmo matar.

Quanto as etapas da transcriacdo dos poemas em videopoemas, a primeira delas
consistiu na selecdo dos textos a serem trabalhados. A ideia foi escolher poemas marcados por
um viés metalinguistico, isso sem nos voltar para a linguagem como um cddigo fechado, mas
com a intencdo de explorar um determinado grau de consciéncia de que a poesia abre
possibilidades e estd em movimento.

A préxima etapa foi a criacdo de um roteiro. Em parceria com o designer gréafico,
foram discutidas as possibilidades e maneiras de se trabalhar os poemas selecionados, bem
como os resultados esperados e a viabilidade técnica do que se desejava como produto final.
Em seguida, passamos para a constituigdo do design, ou seja, 0 planejamento e a construcao
de esquemas, por meio de storyboards (conforme Anexos), contemplando a descricdo dos
efeitos a serem experimentados e aplicados nos textos e cenas dos videopoemas.

Posteriormente, veio a etapa de animacdo, que consistiu na elaboracdo dos videos em
2D, conforme o planejado, fase que incluiu também a sonorizacdo e os demais efeitos
pretendidos, por meio do uso dos softwares Adobe Photoshop, Adobe After Effects, Corel

Draw X8, e Sound Forge. Ao injetar luz, cor, som e movimento nos poemas, alem de lancar
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mé&o do conhecimento por simulagéo, experimentamos novas formas, procedimentos e usos da
linguagem, por meio de seus variados recursos.

No processo de edicdo dos videopoemas, buscamos explorar tecnicamente 0s
procedimentos, movimentos, aspectos sonoros, semanticos e imagéticos sugeridos pelos
poemas originais, de modo a potencializar a riqueza temaética ja sinalizada nos poemas de
Arauljo, conduzindo o leitor ao estimulo e a experimentacdo de outras percepgdes para além
das motivadas pelo texto poético tradicional.

Ademais, todas as fontes escolhidas para figurarem nos videopoemas possuem estreita
afinidade com a ideia da mensagem que se pretendeu passar. Em poema-dardo, por exemplo,
a fonte manuscrita sugere a escrita em continuo movimento, em devir. No poema agonico,
utilizamos fontes que lembram a tecnologia luminosa do monitor cardiaco. No poema-
piramide, as letras em aspecto espesso simulam a rigidez da pedra, e foram ajustadas em
blocos para construirem o espaco triangular da pirdmide. Além desses, outros recursos foram
utilizados em comum na transcriacdo dos trés poemas selecionados. Ambos terminam com o
surgimento da mesma imagem que compde a tela inicial, considerando que, na internet, é
comum se fazer um loop ou sequéncia, termo usado na area de informatica e programacao de
softwares para designar um movimento continuo de repeticdo, que, nesse caso envolve 0s
videopoemas.

Decorrido o processo de edicdo, os trés videopoemas em comento passaram a figurar
como instapoemas® no perfil @poeticoinventario, quando postados no Instagram’®, uma das
midias digitais mais utilizadas atualmente. Trata-se de um aplicativo™® vinculado &
mobilidade de um dispositivo eletrénico de mdaltiplas fun¢des, o smartphone, podendo ser
acessado na web com algumas restricbes.  Além de promover comunicabilidade,
entretenimento e interacdo, é uma plataforma principalmente visual, em que 0S usuarios
podem produzir, apreciar e compartilhar imagens e videos de curta duracdao online. Ademais,
a experiéncia do usuario é enriquecida pela possibilidade de utilizar e aplicar efeitos diversos
aos conteddos produzidos. Além dos famosos filtros originais inspirados na camera
“Polaroid”, o aplicativo apresenta uma série de recursos que foram implementados

continuamente ao longo dos oito anos de sua existéncia.

% Disponiveis no Instagram, perfil @poeticoinventario.

"0 O software aplicativo Instagram foi desenvolvido por Kevin Systrom e Mike Krieger, em 2010. (P1ZA, 2012,
p. 7).
1 Os apps, forma reduzida para o termo “aplicativos moveis”, consistem em softwares desenvolvidos para serem
instalados em dispositivos moveis, a fim de funcionarem nas plataformas de cada sistema operacional.
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As postagens realizadas no Instagram geralmente séo seguidas de hashtags (#)%, que
servem como mecanismo eficaz para a busca e localizagdo das publicacGes realizadas. A cada
instante, um sem numero de imagens e videos é criado e compartilhado pelos milhdes de
usudrios cadastrados, 0s quais, ao estabelecerem uma rede de comunicacdo, interagem com
publicacdes de seus seguidores, por meio de comentérios e curtidas.

Embora o foco inicial do Instagram, como plataforma de projecdo de visualidades
diversas, seja 0 compartilhamento de imagens e videos com 0s contatos da rede social de cada
usuario, possibilita também uma reconfiguracdo do mundo material no espaco virtual, a
exemplo dos inumeros perfis criados por tradicionais museus, bibliotecas, galerias e artistas
diversos, que se adaptaram a nova tendéncia para divulgarem, de uma forma compacta, seu
acervo, atividades, eventos, programas e projetos.

Sinalizando esse uso também como um espa¢o para manifestacdo, criacdo e
divulgacdo de poesia, surgem os “instapoemas”, modalidade hibrida que reline em si varias
textualidades. No contexto da poesia em redes sociais, além de novas métricas para 0s
“instapoemas”, 0 Instagram impde novos ritmos de leitura e fruicdo. Se o texto nao for curto e
impactante o suficiente para chamar a atencdo do usuario, ele passa despercebido. Dessa
maneira, o ritmo do “instapoema” acompanha o dinamismo do fluxo contemporaneo. Por
meio da combinacdo de palavras, imagens e sons na tela, o usuario, como hiperleitor, é capaz
de experimentar a simultaneidade de modos enunciativos, de maneira a processar com rapidez
o diversificado volume de signos que ¢é langado mescladamente diante dele.

Nesse sentido, a participacdo do leitor passa a ser cada vez mais desejada, estimulada e
até exigida, a despeito dos crescentes novos formatos e suportes de veiculacdo e visualizacdo
de textos escritos. Em seu livro Navegar no ciberespaco: o perfil cognitivo do leitor imersivo,
a pesquisadora Lucia Santaella (2004) discute as novas formas de percepcdo, habilidades e
competéncias de leitura que emergem dos atuais suportes eletronicos, bem como das
estruturas hibridas e ndo lineares do texto escrito no &mbito das redes hipermidiaticas.

Ao estudar a diversidade de tipos de leitores, a autora toma como base a existéncia de
modelos perceptivo-cognitivos e delineia alguns principais, quais sejam o leitor
“contemplativo”, o “movente” e o “imersivo”. Enquanto o primeiro ¢ um ‘“observador

ancorado”, que contempla diante de si objetos e signos imdveis, localizaveis, tais como, livros

"2 Em linhas gerais, as Hashtags s&o estruturas compostas pela palavra-chave do assunto tratado, antecedida pelo
simbolo cerquilha (#). No ambito da rede, elas funcionam como hiperlinks indexaveis pelos mecanismos de
busca empreendidos pelo usudrio.
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na estante, mapas, partituras, pinturas e imagens expostas, o segundo tipo, o movente’
necessitou sincronizar-se a novos ritmos, cada vez mais acelerados e velozes: é o leitor da
imagem (da pintura, fotografia, desenho, gravura); de jornais, de revistas, de graficos, mapas,
sistemas de notacdes; o leitor da cidade, vista como uma “miriade de signos”, bem como da
imagem em movimento (cinema, televiséo, video), entre outros.

Ja o leitor imersivo do ciberespago, o “das imagens evanescentes da computacao
grafica”, ¢ o das telas eletronicas, navegante das ‘“arquiteturas liquidas e alineares da
hipermidia no ciberespaco™* (SANTAELLA, 2004, p. 18). Para a autora, ele é um tipo

especial de leitor, sendo,

[...] de fato, de um leitor, na medida em que se entenda a palavra “leitor” como
designando aquele que desenvolve determinadas disposi¢des e competéncias que o
habilitam para a recepcao e resposta a densa floresta de signos em que o crescimento
das midias vem convertendo o mundo. E, no entanto, um tipo especial de leitor, o
imersivo, quer dizer, aquele que navega através de dados informacionais hibridos —
sonoros, visuais e textuais — que séo proprios da hipermidia. (SANTAELLA, 2004,
p. 47).

Por meio das denominadas textualidades interativas, abertas as potencialidades
infinitas do espaco digital, as competéncias e habilidades do leitor imersivo sdo cada vez mais
acentuadas, exercendo um papel transformador. Frente a poesia eletrénica, esse leitor pratica
ou desenvolve sua prontiddo sensoéria, exercitando todos os sentidos de uma maneira mais
engajada do que antes: todo o corpo passa participar do processo de construcdo de sentidos.
Além disso, ao leitor imersivo é possivel moldar, ao sabor de sua subjetividade, a sequéncia
de informacg6es ou de enunciados da forma como lhe aprouver, reunindo palavras, imagens,
videos e audios para a formagdo de uma mensagem, de modo a participar do processo de
geracgdo de contetido e sentido como personagem fundamental, modificando sobremaneira sua
capacidade sensodria, perceptiva, cognitiva e, naturalmente, seu modo de lidar com tais

transformacoes.

® Para Santaella, o leitor movente é “[...] treinado nas distracBes fugazes e sensacBes evanescentes cuja
percepcao se tornou uma atividade instavel, de intensidades desiguais. E, enfim, o leitor apressado de linguagens
efémeras, hibridas, misturadas. Mistura que esta no cerne do jornal, primeiro grande rival do livro. A impressao
mecanica aliada ao telégrafo e a fotografia gerou essa linguagem hibrida, a do jornal, testemunha do cotidiano,
fadada a durar o tempo exato daquilo que noticia”. (SANTAELLA, 2004, p. 29).

" Santaella (2004, p. 45) define ciberespago como “[...] todo e qualquer espago informacional multidimensional
que, dependente da interacdo do usudrio, permite a este 0 acesso, a manipulagdo, a transformacdo e o
intercdmbio de seus fluxos codificados de informacgdo. Assim sendo, o ciberespaco é o espago que se abre
guando o usuario conecta-se com a rede. Por isso mesmo, esse espaco também inclui os usuérios dos aparelhos
sem fio, na medida em que esses aparelhos permitem a conex&o e troca de informac6es. Conclus&o, ciberespaco
é um espaco feito de circuitos informacionais navegaveis”.
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Com a emergéncia dos “instapoemas”, tem-se também os “instapoetas”, que garantem
circularidade & poesia por meio de seu compartilhamento nas redes. Autores e obras ja
consagrados pela critica tradicional migram para o ciberespaco e la se instalam, ao mesmo
tempo em que usuarios comuns e até entdo andnimos passam a ser consagrados escritores e
veem suas primeiras publica¢Ges divulgadas na internet. Em suma, conforme preceitua Plaza
(2003), no ciberespaco, “[...] todo mundo ¢ autor, ninguém € autor, todos somos produtores-
consumidores; ou seja, esta indo solenemente por agua abaixo a velha e renitente distingédo
entre quem faz e quem frui”. (p. 25).

A pesquisadora Amanda Martins (2016), no artigo Instaliteratura: imagem e palavra
em manifestacfes poéticas no Instagram, enuncia que, embora o fenbmeno seja ainda pouco
abordado em base de publicacBes cientificas, as criacBes poéticas autorais presentes nessa
rede social sdo produc@es de grande circulacao e legitimadas pelo pablico leitor na categoria
de texto poético. (MARTINS, 2016, online).

Um dos poetas famosos que aderiram ao Instagram foi Augusto de Campos’>, que ja
lapidava uma linguagem propicia a circular em plataformas dessa natureza, como precursor da
poesia visual e concreta. Sua presenca nessa rede social nada mais é do que a consequéncia
natural de seus pressupostos criativos iniciados nos anos 1950.

A poesia concreta “abriu as fronteiras da pagina”, conforme destaca o pesquisador
Rogério Barbosa da Silva (2004), na palestra (Des) aprendizagens da escrita e da leitura: 0s
processos da escrita contemporanea e as novas experiéncias de percepcao, realizada durante
0 Seminéario Linguagem e Tecnologia, no CEFET-MG. Para ele, 0 movimento concretista
possibilitou a bidimensionalidade e a ideia do tridimensional, que ja se anunciava na ideia de
uma “[...] poesia verbivocovisual, a qual a pagina ainda resistia”. (SILVA, 2004, p. 12). Desse

modo,

Quem Ié o Plano Piloto ou a teoria do grupo Noigandres observa logo que a busca da
construcdo de uma arte objectal, como caracteriza Haroldo de Campos, mostra esses
poetas atentos para a cibernética, ainda nascente como potencialidade, e também
para muitos outros recursos de midia disponiveis, pois queriam uma arte geral da
linguagem, propaganda, imprensa, radio, televisao, cinema. Uma arte popular. O
interesse se explica evidentemente por uma questdo que para eles era Obvia: a
necessidade de instaurar uma poética destinada ao olho humano, o que implicaria a
possibilidade do movimento e de poemas em estruturas dindmicas. Dai deslocarem
toda problematica artistica da lingua para a linguagem, pois nesta Gltima ndo se

"> Nas postagens do perfil @poetamenos, criado em margo do ano passado e em atividade regular desde entdo
(até o fechamento deste texto, sua conta possuia 299 publicagdes e 18,3 mil seguidores), Augusto de Campos, no
auge de seus 88 anos, publica excertos de sua obra verbivocovisual e também poemas inéditos.
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poderia excluir todo o processo de intersemiose de que essa nova arte é/seria
portadora. (SILVA, 2004, p. 8).

Fazendo coro com as palavras de Silva, o pesquisador Giuliano Tosin (2014), em A
transcriacdo de poesia através de diferentes midias no Brasil, destaca que, como era previsto
no projeto do movimento concretista, diversas intervengdes mostraram 0 quanto 0s poemas
concretos sdo moldaveis as paisagens e a comunicacdo urbana. Para ilustrar essa constatagéo,
situa o leitor no universo da transcriacdo de poesia por meio das midias, apresentando uma
sintese da producdo nacional mais representativa dessa natureza. A titulo de exemplificagéo,
cita os poemas Quasar, Codigo, Rever, Risco e Cidade/City/Cité, todos de Augusto de
Campos, que foram diferentemente transcriados e experimentados, seja expostos em painéis
luminosos ou projetados com uso de raio laser, entre outras formas.

Augusto de Campos foi 0 poeta que mais transcriou e teve seus poemas transcriados
para outras midias no pais, conforme Tosin (2014). Em 1975, seu poema Cidade/City/Cité foi
0 primeiro a receber uma transcriagdo “digital”, realizada por Erthos Albino de Souza, que
inseriu 0 poema num cartdo de papel perfurado, a época, uma espécie de “memoria de
computador”. Conforme o pesquisador, “[...] o resultado plastico do cartdo escuro sobre um
fundo claro simulava as janelas iluminadas dos prédios, na paisagem noturna de uma cidade”
(TOSIN, 2014, p. 62).

Dez anos depois, destaca o pesquisador, o video Non plus ultra, produzido por Tadeu
Jungle, levou o poema Cidade/City/Cité para a tela pela primeira vez. Posteriormente, 0
mesmo poema seria transcriado de varias maneiras, envolvendo musica, performance, artes
plasticas, entre outros. Com o uso da holografia para a producdo de poesia, no inicio dos anos
1980, o poema Rever, de Augusto de Campos, foi realizado em distintas versdes pelos
holografos John Webster e por Moysés Baumstein, que traduziram para esse suporte também
outros poemas de Augusto. O poema teve ainda uma versdo na forma de escultura acrilica
feita pelo artista Zé Neto, além de ter sido transcriado em laser, néon e animacao digital por
outros artistas.

Ainda, segundo o referido pesquisador, em 1984, “[...] a equipe da produtora ‘Olhar
Eletrénico’, com a colaboragdo de Wagner Garcia e Mario Ramiro, transformou o seu Pulsar,
poema onde as letras imitam corpos celestes num céu noturno, no primeiro videopoema
animado por computador produzido no pais” (TOSIN, 2014, p. 62). Esse mesmo poema
também foi traduzido em cancdo pelo compositor Caetano Veloso, em 1975, da mesma
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maneira como fez com Dias Dias Dias, as quais fazem parte de Caixa Preta, conjunto de
composicdes editado por Augusto de Campos e Julio Plaza.

Durante os anos 1980, conforme Tosin, Plaza transcriou para videotextos varios
poemas de Paulo Leminski, Basho e outros. No final da década de 1980, no programa Jornal
de Vanguarda, veiculado pela TV Bandeirantes, Leminski apresentava performances poéticas
e videopoemas, muitos deles transcriacbes de poemas impressos de sua autoria, como
Metamorfose. Ja no inicio dos anos 1990, Augusto de Campos transcriou seu poema Cidade
para uma versdo animada em seu Macintosh pessoal. Em 1993, Arnaldo Antunes e seus
parceiros realizaram o projeto Nome, um trabalho de video e computacédo gréfica que contém
a transcriacdo de poemas que j& haviam sido publicados pelo poeta.

Tosin prossegue enunciando que, em 1991, o cineasta Julio Bressane dirigiu, a partir
do livro Galéxias, de Haroldo de Campos, Galéxia Albina e Galaxia Dark, duas
transfilmagens da renomada obra do poeta. O autor cita ainda as transcriagdes realizadas no
projeto Video-Poesia, realizado entre 1992 e 1994, no Laboratério de Sistemas Integraveis da
Escola Politécnica da Universidade de Sdo Paulo. Com a participacdo de Augusto e Haroldo
de Campos, Décio Pignatari, Arnaldo Antunes e Julio Plaza, alguns poemas de autoria dos
proprios transcriadores foram reelaborados por meio de animacdo digital, com recursos
considerados inovadores para a época. Posteriormente, Julio Plaza transcriou alguns de seus
préprios poemas para anima¢do computadorizada, como o fez com poemas de Augusto de
Campos, Paulo Leminski e Alice Ruiz.

Além de CDs, espetaculos performaticos, curtas-metragens e outras releituras de
poesia, a internet sedia diversos casos de transcriacdo que conduziram poemas e autores
brasileiros e estrangeiros para o contexto digital. O projeto Poesia Concreta: o Projeto
Verbivocovisual, realizado em 2007, por exemplo, abrangeu parte da producdo do movimento
e a disponibilizou na forma de site, CD, DVD e exposi¢do. Na ocasido, inUmeros poemas
foram convertidos para midias eletrdnicas, adaptados a natureza de cada suporte, abarcando
poemas musicados ou interpretados vocalmente pelos autores e convidados, animagoes
computadorizadas produzidas e roteirizadas a partir de poemas originais, poemas recriados
em audio e video, entre outros. No conjunto total, foram recriados poemas de Augusto e
Haroldo de Campos, Décio Pignatari, Jose Lino Grunewald e Ronaldo Azeredo, além de
traducdes de outros poetas por eles realizadas. Participaram também desse projeto Arnaldo
Antunes, Arrigo Barnabé, Boris Schnaiderman, Caetano Veloso, Gilberto Mendes, Livio
Tragtenberg, Lucio Agra, Omar Khouri e Wilson Sukorski, entre outros. (TOSIN, 2014, p.
64).
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No ambito do Instagram, os “instapoemas” de Campos sdo marcados pelo
engajamento social e politico explicito, de modo a associar estética, invencdo, critica e
criatividade, demonstrando a expressao poética como instrumento combativo, de luta e
resisténcia. Nessa perspectiva, assim como colocou para circular seus textos na “roda-viva”
do Instagram, intentamos fazer o mesmo com a transcriagdo dos poemas de Aradjo, a girarem
na “roda-gigante” do aplicativo.

Sabe-se que cada rede social admite diferentes formatos de video, com tamanhos,
resolucdes e outras especificacdes distintas. No Instagram, os videos séo divididos em duas
principais categorias, localizados no feed e nos stories. Os videos postados no feed dos
usuarios trazem trés orientacdes, quais sejam: quadrado, paisagem e vertical. J& nos stories, é
possivel postar videos curtos, de no maximo 15 segundos, que sdo deletados depois de 24
horas no ar. H& ainda a possibilidade de criar um video e transmiti-lo em tempo real pela
camera do aplicativo. Com dura¢do maxima de uma hora, a transmissdo ao vivo é excluida
imediatamente ap6s seu término, trazendo a possibilidade de o autor e seus seguidores
realizarem comentarios.

No caso dos instapoemas criados a partir dos poemas de Aradjo, cumpre destacar que
tais animacdes foram ajustadas para postagem no feed de noticias do Instagram, e possuem
tempo de duracdo inferior a 30 segundos. Além de considerar as especificidades e exigéncias
da plataforma para publicacdo dos videos, tais como, formato, tempo de duracdo, modo de
apresentacdo, entre outras, a divulgacdo de experimenta¢cfes envolvendo a poesia em questdo
possui vantagens de armazenamento e disponibilidade de dados, além de proporcionar o
acesso a tais conteudos em velocidade superior aquela oferecida pelo meio impresso. Ha,
ainda, a possibilidade de indexacdo de recursos multimidia no texto, o que permite fazer
circular as mensagens por meio dos varios tipos de armazenamento e transporte.

Com vistas a explorar o enorme potencial de interatividade nesse ambiente virtual, é
possivel que as novas categorias textuais que vao surgindo dessas transcriacdes se baseiem
ndo somente nos “instapoemas” de origem, mas também em transcria¢cdes baseadas umas nas
outras, em continuo devir. Por meio de comentarios, hashtags ou posts no feed ou stories do
aplicativo, estaria formada uma rede hipertextual, em que diversos usuarios produziriam elos
por meio de conexdes e compartilhamento de ideias articuladas em torno de conteudos
criativos, mesclando imagem, som e palavra, tornando a escrita, a leitura e a poesia cada vez
mais vivas.

Trata-se, portanto, de uma proposta de leitura-navegacdo que gera uma

descentralidade de temas, sem ancoragem definida, em ritmo flutuante que nos conduzira a
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muitas entradas e saidas, num processo combinatorio. Nesse navegar, depara-se com imagens
e territorios visitados na imaginacao, capturados pelos sentidos e armazenados hum espago da
mente, 0s quais, paulatinamente, vdo fazendo parte do trajeto de leitura de modo a formar
uma teia multidimensional de relagdes entre fatos, pessoas e coisas do mundo.

Finalmente, cumpre esclarecer que o intuito de explorar as mdltiplas e amplas
possibilidades de experimentagdo no campo da poesia ndo se extingue com a finalizacéo desta
tese. Passada a fase inicial e experimental da transcriacdo de trés poemas de Aradjo em
videopoemas e instapoemas, objetivamos desenvolver outras formas de traducdo
intersemiotica, em parceria com discentes e docentes vinculados aos cursos téecnicos em
Informéatica e Bacharelado em Sistemas de Informacéo do Instituto Federal do Norte de Minas
Gerais (IFNMG) — campus Pirapora, onde atuo como professora no eixo Linguagens, codigos
e suas tecnologias.

Assessorados pelos professores das areas de Tecnologia e Linguagens, os discentes
seriam incentivados a produzirem videopoemas e outras formas de transcriacdo da poesia de
Aradjo e de outros autores, dispondo de aparatos tedricos e praticos consistentes. Tal
proposta é passivel de se desdobrar em um projeto de ensino ou pesquisa no ambito do
IFNMG, com vistas a explorar a multimodalidade textual tdo em voga na contemporaneidade.
Entendemos que, no contexto educacional, é preciso aprofundar o processo de reflexdo sobre
as propriedades e o funcionamento das linguas e da linguagem em situacdes de uso
compreensivo ou produtivo, de modo a realizar praticas letradas necessarias ao
desenvolvimento de habilidades e competéncias necesséarias aos anseios de uma sociedade

cada vez mais tecnoldgica, com vistas a participacdo social cidada.
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NO MAPA DAS MULTIPLAS POSSIBILIDADES, UMA SAIDA...

Pois é nos desvios que encontra as melhores surpresas e 0s ariticuns maduros.
(BARROS, 2010, p. 319).

Ao longo desta tese, perseguimos o objetivo de analisar 0 modo como se configura a
escrita poética de Lais Corréa de Aradjo, no periodo de 1951 a 2002, sob o impacto das
demandas de cada momento de seu processo criativo. Nesse sentido, consideramos 0s
procedimentos e efeitos criados em confluéncia com os dialogos e referéncias no campo do
experimentalismo vanguardista desde a recombinacdo de formas, estilos, codigos e
linguagens, até as peculiaridades do trabalho da escritora na qualidade de propagadora de
ideias, valores e ideologias.

No transcurso desta pesquisa, mesmo tendo nos orientado pelos principais eixos da
diccdo poética de Araljo, posicionamo-nos como uma proposta de trabalho em aberto,
pautando nossas reflexdes em muitas dire¢bes, com o intuito de acompanhar o movimento
sugerido pela escrita em devir da poeta. Ao estudarmos seu trabalho de criacdo, confirmamos
uma de nossas hipéteses, baseada na ideia de que a poética em estudo se configura como
pratica textual hibrida, plural, mdltipla e rizomatica; por esse motivo, constatamos a
inviabilidade de determina-la a partir de um conceito totalizador que abarque sua
complexidade, ja que qualquer tentativa de definicdo se configura reducionista.

A palavra poética, em Araudjo, tem como aspecto ténico o deslocamento errante, que
explora sua poténcia de ndo pertencer a espago estagnado algum. Trata-se de uma poesia que
se desenha como um enorme rizoma multidirecional, um territério movedico que exige
leituras deslocadas, em movimentos de ida e volta, posto que os poemas se refazem de
contexto em contexto, construindo agenciamentos de variadas ramificacdes culturais. Sua
poesia ¢ “tiro pela culatra”, roteiro de errancia, lugar de falha, de desvios, jogo aberto ao
inesperado, sugerindo que ndo ha uma direcdo a seguir, mas direcdes, linhas de fuga, na
tentativa de escapar de perspectivas totalizadoras.

Ainda assim, em nosso percurso de leitura, foi possivel tracar algumas linhas de
atuacdo da escritora para cumprir o objetivo principal desta tese, como se fosse uma estrada
cartografica que engendra fluxos dindmicos de agenciamentos continuos e imanentes. Embora
a ideia de fluxo pressuponha deslocamento e ruptura, significa também a possibilidade de
encontros e pontos de contato. Inicialmente, abordamos a trajetoria criativa empreendida por

Araujo, de modo a realizar um levantamento cultural e documental relativo ao periodo de
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1951 a 2002, que abarca mais de cinquenta anos de intenso trabalho intelectual. Apresentamos
os itinerarios pessoal, politico e poético da escritora, destacando fatos e situagdes que
julgamos imprescindiveis para a compreensao de sua producdo criativa no cenario da poesia
brasileira do periodo.

Ao estudarmos a relacdo da poeta com o presente e as ressonancias das vivéncias
pessoais e profissionais em seu processo criativo, vislumbramos sua poesia como palco do
imbricamento das varias atividades que desempenhou: ali esta a voz da mulher que luta por
espaco, seja como cronista, ensaista, critica literaria, tradutora, professora, poeta, mée, esposa,
filha, cidada, entre outras vozes que assumiu, fazendo jus ao que ela mesma escreveu em um
de seus rascunhos: “Lais é palavra que desliza”.

Como procuramos ressaltar o aspecto comunicativo do ato criador sob o ponto de vista
de suas relacGes culturais no tempo e no espacgo, vimos, em Araujo, uma criacao intelectual
que sugere uma tendéncia para o outro, empreendida por meio de seu dialogo com a tradicéo,
com o presente e com o futuro, com outros artistas, com a critica, com o publico, com outras
linguagens e também com propria matéria de sua poesia, por meio da manipulacao da palavra
em sua natureza semantica.

Nossas analises mostraram que a gestacdo da carreira poética de Aradjo possui a
marca de seu amadurecimento crescente como intelectual, partindo do pressuposto de que a
producdo da escritora € um grande painel interligado de escrita, pleno de significados e
reverberacGes as mais diversas, no qual teoria e pratica se complementam. Seu oficio como
critica tem a assinatura clara da poeta consciente de sua arte e voltada para o trabalho de seus
pares, que ela criticava e divulgava nas colunas de jornais.

Assim, poesia e critica se aliam em continuo devir em seus textos poéticos ou
ensaisticos, cuja hermenéutica amplia o alcance dos sentidos e estende as possibilidades de
experimentacdo e fruicdo textual. Por esse viés, foi de suma importancia nosso contato com 0s
textos criticos da escritora, sobretudo os ensaios e cronicas publicados em Roda Gigante, em
didlogo com outros “documentos de processo” que abarcam rascunhos, anotacoes,
fichamentos, notas, esquemas, manuscritos, rasuras, entre outros, que Se mostraram
instrumentos eficazes para a compreensdo da complexidade do processo criativo poético da
autora em estudo.

Ao explicitarmos as implicagdes do reconhecimento critico da obra de Araujo, por
meio da apresentacdo do corpus de criticas jornalisticas e académicas sobre a producéo

poética da autora, procuramos fazé-lo em didlogo com nossa opinido critica a respeito do que
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se manifestava como juizo de valor acerca de cada uma das composi¢des, de Caderno de
poesia (1951) a Geriatrico (2002).

Em nossa discussdo acerca da recepcdo critica, exploramos duas questdes
extremamente controversas. Uma delas foi a categorizacdo da poesia de Araljo como
“essencialmente feminina”, no sentido pejorativo, restrita ao ambiente doméstico, sobretudo
no que se refere as avaliacbes e comentérios criticos em relacdo a suas duas primeiras
publicagdes (MILLIET, 1951; DUTRA, 1951; TORRES, 1955; MOURAO, 1955). A partir de
nossas analises, buscamos desconstruir essa visdo sexista que predominava no campo da
recepcao e critica literaria nos anos 1950 e posteriores, enfatizando que a poeta, na contraméo
do que afirmou a opinido critica, desafia os padrGes da poesia feminina de seu tempo e
transgride a imagem da mulher carregada de estereotipos.

Pela andlise dos poemas de Caderno de poesia (1951), buscamos comprovar a
manifestacdo de uma voz feminina que clama pela sua liberdade pessoal, em tom despojado e
provocativo, como em Ato de contri¢do, em que o eu lirico feminino diz ndo se arrepender de
nada, exceto de ndo ter sido ela mesma, ou em Mono6tono, em que se senta sozinha a mesa de
um bar, fuma e bebe cerveja. Em outros poemas, porém, o eu lirico manifesta seu lado
combativo, mesmo por meio de uma voz teatralizada, como em Desencontro, em que a
mulher sente-se vazia, embora tenha encontrado o amor, ou em Carta, em que nao se escreve
com “letrinha redonda e bonita”, nem declara sentir saudades, porque diz que o que realmente
sente ¢ uma “agonia dolorosa” que, ao contrario da saudade, néo é possivel matar. (ARAUJO,
1951, p. 28).

Nas publicagdes posteriores, vimos a potencializagdo dessa tendéncia libertaria e
problematizadora da condicdo da mulher. Em Cantoch&o (1967), por exemplo, poemas como
Construcédo do filho, Descricdo, Solida e sd, entre outros, sdo palco para que a voz lirica
feminina expresse obliquamente a reivindicacdo de sua condi¢cdo. J& em Decurso de prazo
(1988), o tom passa a ser mais afirmativo e questionador, como nos poemas Profissdo de
esposa e Serva, adquirindo conotagBes potencialmente eroticas, como em Geometria e
Vocabulario, entre outros, conforme ja discutimos nesta pesquisa. Em Pé de pagina (1995), a
tematica feminina e o viés autobiografico ganham um traco de “grotesco”, como a propria
autora denomina, em linguagem precisa e direta. Linguagem esta que encontra sua expressao
méaxima em Clips (2000), “poética do menos” na qual condensa a precisdo do que pretende
dizer em poemas de dois versos, ao modo do texto-grafito. Conforme ja discutimos, a
tematica do feminino atravessa toda producdo poeética e, em Geriatrico (2002), o que se

percebe é uma voz septuagenaria que tenta realizar poeticamente um “acerto final” com o
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vivido, de modo que a velhice passa a ser influéncia no método, na forma e no contetdo do
livro, esse “inventario” de percepgdes sobre as experiéncias pretéritas, COMO expressa 0 eu
lirico de Lucros e perdas, Geriatrico, Cardiograma, Engasgo, entre outros.

Assim, defendemos que essa ndo é uma forma peculiar de escrita, calcada no universo
do género, mas sim a producdo literaria realizada por mulheres silenciadas como expressao de
resisténcia, em um contexto em que predominantemente vigorava a ideologia masculina.

Outro ponto discordante refere-se ao plano formal dos poemas de Caderno de poesia e
ao O signo e outros poemas, em que a critica elogiou somente os que se alinhavam a tradicéo,
enquanto aqueles de estrutura mais livre foram tidos como “equivocos” a serem duramente
combatidos (MIRANDA, 1955; DUTRA, 1951). Na contracorrente do discurso critico
predominante, compreendemos que a aludida “impericia técnica” ndo significa deslize,
inexperiéncia ou desconhecimento, mas atitude consciente de despreocupacdo formal em
demonstracdo de uma postura critica e revisionista do canone poético, 0 que ja nos sinaliza
sua poética entdo futura.

No terceiro capitulo, buscamos evidenciar a selecdo das estratégias poéticas e politicas
da escritora, bem como didlogo com as multiplas vozes e as técnicas comunicativas que as
engendram, de modo a articular discussdes sobre como essas manifestacdes evoluiram no
trajeto de sua producdo. Realizamos analises de poemas diversos que acentuaram o carater de
multiplicidade e didlogo da poesia de Aradjo com as mais diversas referéncias culturais,
sugerindo sua “paixao de leituras”, expressdo usada por Compagnon (1996) para referir-se ao
modo dialégico como as multiplas vozes convocadas pelo texto operam na leitura.

Assim, pensamos a poeta como parte de uma rede de leituras, de autores, de textos, de
situacOes, e sua poesia como uma imensa malha de vozes cujos fios se entrecruzam em
continuo devir, compondo articulagcdes variadas, mesclando imitacGes, parddias, citacdes,
plagios, traducdes, reminiscéncias, paratextos, pastiches, alusdes, criticas, parafrases, entre
outras possibilidades, além de experimentar a alquimia de géneros. Entre confrontos e
didlogos com as vozes do passado, Araujo se apossa do acervo da tradicdo literaria, revelando
sua maneira desconstrucionista de conceber a heranca recebida, que envolve varias estratégias
de apropriacédo, ao modo do que propde Jacques Derrida (2004).

Como abriga varias representacOes identitarias, vimos que a poesia em estudo é
constituida de multiplas vozes, mas também de siléncios. L&-la como “poética do oco”, sob o
signo do vazio, possibilitou a compreensdo de um sujeito lirico em tensdo, oprimido por
forcas advindas dos meios de comunicacdo de massa, dos avangos tecnologicos, do processo

de globalizacdo, do capitalismo, o que coloca em condigcdo de ruina as subjetividades e as
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alteridades, bem como as manifestacdes culturais que sdo alheias ao mercado econdmico e
suas exigéncias, na perspectiva de Guattari (1993).

De Caderno de poesia (1951) a Geriatrico (2002), a criacdo poética da escritora vem
demonstrando um carater irrequieto, tanto pela busca de uma expressdo verbal que dé
visibilidade as imagens poéticas, como pela exploracdo do imaginario sugerido pela expressdo
da poesia. Assim, a visualidade, conforme explorada em diversas composi¢des modernas
desde Mallarmé, passou constituir 0 espaco poético de Aradjo. Ao longo de seu percurso
criativo, verifica-se uma acentuacéo da face experimental dessa escrita, com destaque para a
intensidade que se apresenta com a habilidade adquirida pelo exercicio da experimentagdo
grafica.

Essa forma de expressao artistica pde a prova os limites da expressdo verbal ao ser
confrontada com a espacializacdo da palavra, com o peso da linguagem numérica, geométrica,
ideogramica, na composicdo dos versos, apontando para uma visualizacdo do poético,
inspirada tanto nos acontecimentos contemporaneos a autora (poesia experimental, concreta,
referencial, avancos tecnoldgicos), quanto no percurso da poesia visual, ensejando uma rede
de discursos das diversas searas do conhecimento. Dessa maneira, em seu trabalho com a
linguagem, a poeta experimenta, revigora a sintaxe, brinca com o metro, com a rima, com 0
ritmo, com a quebra visual, com o0 espaco em branco, valendo-se da fragmentagédo, do
cruzamento de cddigos, da multiplicidade de vozes e do vazio do siléncio, além da
singularizacdo dos sentidos e dos significados, pelo uso dos recursos técnicos do discurso
poético.

Como sistema multivalente que é, a poesia de Araujo é experimentacao, esta aberta ao
jogo com as palavras, sempre explorando-as; vive num terreno de inquietacdo e ddvida
constante; ndo trabalha com a linearidade; ha sempre algo fora do lugar; explora elementos
ambiguos e contrastantes, entrecruzando signos de diferentes codigos. Ao lancar mao desse
conjunto de procedimentos, a poeta faz a poesia transitar da aparente perspectiva limitada da
folha plana e adentrar por uma escrita dinamica de dimensdo rizomatica deleuze-guattariana,
aberta as intervengdes do leitor, composta por sedimenta¢des autorais diversas, conforme 0s
pressupostos do texto palimpséstico delineados por Genette (2010). Recursos estes que
instigam a leitura dessa poesia numa perspectiva hipertextual, ainda que escrita para ser
veiculada em suporte impresso.

Tais constatacfes levaram-nos a confirmacdo de nossas outras duas hipdteses.
Primeiro, porque a poetica em estudo se constitui de constantes desdobramentos e

deslocamentos, ndo s6 dos sujeitos poéticos, mas de tudo o que a alicerca: falas, perspectivas,
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procedimentos e a propria linguagem dos poemas. Do mesmo modo que acena para um
movimento de releitura do cénone, estd aberta também a experimentos tateis, sonoros e
visuais da palavra. Segundo, porque tal poética é afetada pela técnica, uma vez que incorpora
0s meios de seu tempo e esta ligada as invengdes ou intervencdes tecnoldgicas das midias
disponiveis em cada periodo. Dada a experiéncia com 0 movimento concretista, algumas
obras, no ambito do corpus escolhido, tomam a materialidade tipogréfica do livro como
horizonte do ato de escrita, a0 mesmo tempo em que pdem em xeque 0s limites discursivos e
conceituais do livro como suporte impresso, centrando-se numa exploracdo aberta da
processualidade do ato de escrita.

Essa l6gica multimodal da poesia de Aradjo nos possibilitou uma leitura em vérias
direcdes, como em uma rede de hiperlinks, em agenciamento de textos imbricados, como um
imenso inventario bibliografico, que sugerem identificacdo com os links intratextuais dos
hipertextos eletronicos, uma vez que permitem ao leitor acionar elementos que colocam o
texto em movimento multidirecional, além de romper com a espacialidade dimensional da
pagina impressa. De uma palavra, um verso, estrofe ou poema vé-se brotar outros, abarcando
uma simultaneidade de expressfes que nascem semelhantes ao processo dos meios
informatizados. Até mesmo de uma “semente oca” a poeta faz brotar um rizoma,
considerando que os siléncios e os vazios de seus versos também séo significantes.

Considerando a predisposi¢do e vocacdo da poesia de Araudjo para o digital, tivemos a
oportunidade de apresentar, no ultimo capitulo, um projeto de experimentacdo dessa poesia
como hipertexto eletronico. Inicialmente, realizamos a transcriagdo de trés “instapoemas”, os
quais intitulamos poema-dardo, poema agonico e poema-piramide, baseados em trés poemas
de Araujo. Criados especifica e concomitantemente a elaboracdo desta tese, esses
experimentos significaram uma possibilidade de didlogo entre a teoria sobre leitura e
producdo de poesia pela l6gica do hipertexto (impresso e eletrdnico) e o exercicio de criar um
produto artistico que contemple tais elementos e discussfes. Trata-se de uma proposta aberta
a possibilidades, cuja realizagdo ndo se extingue com o fim desta tese, mas terd continuidade
em forma de projetos de ensino ou pesquisa, a serem realizados em parceria com discentes e
docentes ligados a area de Sistemas de Informacéao, Informatica e Tecnologia, no ambito do
IFNMG — campus Pirapora —, conforme descrevemos anteriormente nesta tese.

Entendemos que esse projeto coloca o leitor em interatividade com a poesia de Aradjo,
0 qual, com suas pretensdes especulativas, predispde-se a desvendar o que se esconde no
substrato das “palavras-simbolos-imagens”, realizando percursos que o encaminham a um

labirinto de possibilidades, a um caminhar errante, tentando conectar fragmentos dispersos em
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diferentes espacos textuais, acrescentar sentidos, enfim, jogar com as multiplicidades do texto.
Assim como 0 poeta é um “traficante de palavras”, conforme Araujo enuncia em um de seus
poemas, o leitor também o €, na medida em que aceita o convite do autor para mergulhar no
jogo da leitura, igualmente criativo.

Ao buscar aliar a prética artistica a tedrica, nossa proposta configura-se como um
anseio de que a producdo artistica também ocupe lugar importante na academia, considerando
as ténues fronteiras que envolvem a criagdo como critica e a critica como criagdo, conforme ja
discutimos ao longo deste trabalho. Assim, em vez de uma conclusdo propriamente dita que
poderia sugerir fechamento de uma rede, tecemos uma nova, na esperanga de que, a partir
deste trabalho, surjam outros caminhos para a exploracdo cartografica da producdo intelectual
da poeta, como hipertextos capazes de, sobretudo, instigar novas inquiricdes, especialmente
acerca de sua criacdo poética.

N&o se pode deixar de mencionar que Aradjo, como intelectual que dedicou sua vida
as letras e produziu em quantidade, diversidade e qualidade, realizou uma producéo que ainda
carece de estudos aprofundados, uma vez que sua poesia permanece, infelizmente, pouco
explorada pela critica e pelo publico. A rede esta parcialmente tecida; resta, a partir de entéo,
emaranhar novos fios e agenciamentos que tenham como mote as provocacdes alinhavadas na

costura desta tese.
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ANEXO A —Storyboard poema-dardo

STORYBOARD
Titulo: poema-dardo | Data: 28/07/2019
Duracio: 357 | Softwares: Corel Draw X9, Adobe After Effects, Adobe Photoshop.,

Adobe Premiere
Obs.: Tnlhas e efertos sonoros inseridos com o SoundForge

Video: Fundo infinko branco, Video: Fundo infinito negro;
Uma Inha preta desce e se alarga Entra mio segurando um dardo & A mo, atira o dardo;

3t ocupar 20do 0 video; se prepara para langa-o; Trilha em BG

Triiha em B0 Triiha em B0

Video: Fundo infinko negro;

Video: Fundo Infinito negro;

Video: Fundo infinito negro;
O dardo se desioca da esquerda Swuge em Blurn um avo; Em movimento de Zoom+in 0 alvo s

para a direita, atravessando todo o Triihaem BO aproxima rapidamente;
video; Trilha em BO
Triiha em BO




Video: Fundo Infinko negro;

O dardo acerta pontos dfuzos do
3ivo e fica preso a eie;

Triha em BO

SFX: batida metalica em madeira

Video: Fundo infinito negro;

Outros dardos também acertam
pontos difusos do alvo, sem atingir
seu centro.

Tritha em BO

SFX: batidas metalicas em madeirs

Video: Fundo Infinito negro;
Blur-cut 3té todo o video fcar branco;
Trilha em BO

Poesja

Um ponto de mi

f

Foe.sia

U poxfo de mira,
E o tiro
pela culafra.

Video: Fundo infinko branco;
Com letras manuscrias, comegam
a surgir 05 versos do poem;
SFX: Som de iapis riscando pape!

Video: Fundo Infinko branca;
Vemos o poema compieto no video;
Triiha em BO

Video: Como no inicio, uma inha se
expande ocupando todo o video;
Trilha en BO: Fade Out

Vocabulario

Blur-Out: Desfoque da imagem até que ela desapareca completamente;

Blur-In: Surgimento da imagem desfocada, que lentamente fica em foco;

Zoom-In: Movimento de camera em que o objeto se aproxima, preenchendo o video;
Fade-Out: Desaparecimento lento da imagem, fusdo para outra cena;

BG: Background, fundo musical, ou trilha sonora;
SFX: Sound Effect, Sons incidentais que marcam a acao das cenas;
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ANEXO B - Storyboard poema-agénico

STORYBOARD
Titulo: poema-agonico | Data: 28/07/2019
Duraciio: 30 | Softwares: Corel Draw X9, Adobe After Effects, Adobe Photoshop,

Adobe Premiere
Obs.: Trilhas e efeitos sonoros msendos com o SoundForge

Video: imagem simuiando um Video: O texto do poema aparece Video: Vemaos o poema compieto

monkor cardiaco; Uma Iinha passa da 203 poucos acompanhando o no video & 0 monkor segue 3 leRury,
esquerda para direlta; monitor; SFX: Bipe de monitor cardiaco;
SFX: Bipe de monitor cardiaco; SFX: Bipe de monkor cardiaco;

Video: Graduaimente, 0 poema
comega a desaparecer do video. A
linha do monitor se toma retx;
SFX:Obp

Video: O texto se apagou por
compieto & apenas a inha do monkor
permanece passando no video;

Video: apenas a linha do monitor
permanece passando no video;
Surgem fogos de artificio;

Video: Fundo Infinito negro;
Vemos fogos de artificio no monitor Fade Out

cardiaco SFX: Som dos fogos sal em Fade
SFX: Sons dos fo;

Video: Fundo Infinito negro;




ANEXO C - Storyboard poema-piramide

| STORYBOARD
Titulo: irami | Data: 28/07/2019
Duracio: 387 | Softwares: Corel Draw X9, Adobe After Effects, Adobe Photoshop,
Adobe Premiere
| Obs.: Trilhas e efeitos sonoros mseridos com o SoundForge

em forma de piramide, cada palavra pramide de letras desiza para fora
sal do video; 3 do video;
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